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Uma chama acesa
José Dias

Fruto de um trabalho feito com o coragdo, sério,
sistematico, pesquisado com carinho e elaborado
com grande competéncia, este livro é sobre uma
das mais admiraveis figuras da classe artistica brasi-
leira: Luiz Carlos Mendes Ripper, artista multiplo
em suas atividades como desenhista, figurinista,
diretor, educador, diretor de arte e cenégrafo —

arte na qual foi um revolucionario no pais.

Aqui, profissionais e estudantes de todas as gera-
¢des poderdo conhecer e relembrar aquele que,
entre nés, teve a ousadia de mostrar um outro
conceito, rompendo com o espago cénico e for-
jando incontaveis iniciativas e pensamentos artis-

ticos, sempre irrequieto e ousado.

Falar da obra de um artista sem passado é facil.
Dificil é falar de um homem das artes como Luiz
Carlos Mendes Ripper, que comecou, desde
cedo, ainda no convivio familiar, o contato com
as artes visuais. Um artista com talento e voca-
¢do ao estilo dos anos 1960 e 1970, sempre com
sede de experimenta¢io — desde a época do Mo-
vimento Tropicalista, muito importante para ele,
na medida em que representou uma revolugio

cultural em todos os sentidos.

Apés a passagem pelo Instituto de Belas Artes
(IBA), onde comegou sua formagio artistica es-
tudando xilogravura e pintura, foi em busca de
novos meios e materiais que respondessem a suas
expectativas de expressdo através de formas, tex-
turas, cores e movimentos, em clara identificagio

com os vanguardistas da época.

Suas inquieta¢des, ainda como estudante de arqui-
tetura na Universidade de Brasilia (UnB) — onde
teve o privilégio de ter Nelson Pereira dos Santos
como grande mestre —, o motivaram a dar os pri-
meiros passos no Cinema Novo. Esse foi o alicerce
fundamental para a estrutura¢do do campo da dire-

¢do de arte no Brasil da década de 1970.

Luiz Carlos Mendes Ripper sempre trabalhou
com diversos profissionais conceituados nas di-
versas areas do fazer artistico para conceituagéo
de seus projetos, mas sempre fez isto mantendo
os artesdos em destaque. Afinal de contas, tudo
tinha que ser artesanal, como os botdes de barro

em Xica da Silva.

No cinema, Sdo Bernardo (1972) foi seu melhor

trabalho — o de que ele mais gostava. Era o ini-
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cio de tudo, a consolidac¢do da dire¢éo de arte no
Brasil. Seus filmes tém uma visualidade tnica,
mostrando o pais e sua cultura. A busca constan-
te da brasilidade, das referéncias regionais, a in-
tegracdo com a natureza e o ritual de sua ligacdo
com a terra. E, para isso, ele preferia a locagio
externa ao estudio, porque seu trabalho, muito
peculiar, era artesanal. Um exemplo: a presenga

constante da moringa com arruda!

Em seguida veio o teatro, quando ganhou o pré-
mio Moliére com Hoje ¢ dia de rock e Doroteia vai aguerra.
E até para receber prémios ele transcendia: se pro-
duzia como se fosse uma alegoria. Seus trabalhos
artesanais aplicados a cenografia eram a expansio
do seu espaco de tensdes, ampliando suas referén-
cias a uma identidade com a América Latina. Era

ousado, nio tinha medo de errar.

Esta obra de Heloisa Lyra Bulcdo resgata, por-
tanto, a trajetéria de um dos maiores cenégrafos
deste pais, precursor da dire¢io de arte no ci-
nema brasileiro e consagrado com diversos pré-
mios Coruja de Ouro. Com isso, mantém vivas
as referéncias de vanguarda na década de 1970,
tragando um panorama de suas criagdes no ci-
nema e no teatro, seguindo sua espiritualidade,
sua ancestralidade e os valores que o guiaram no

processo criativo e na liberdade de pensamento.

Heloisa foi discipula deste mestre e sabe melhor do
que ninguém falar sobre o processo da construgio,
da desconstrugio e de todo o desenvolvimento cria-
tivo deste grande educador, profissional de teatro e
cinema, sempre preocupado com a formagio, com

a base da criacdo e do desenvolvimento da arte.

Em suas linhas, Heloisa soube tecer cada pala-
vra com cuidado — e, dessa forma, nos brindou
com uma obra que é agora referéncia para quem
estuda cenografia, mantendo viva a imagem de
um dos melhores profissionais do pais. Um tra-
balho arduo que marca a prépria vida da autora,
desde sua formacdo artistica, como assistente de
Ripper, até os dias de hoje, quando ela da conti-

nuidade as a¢des do artista.

Em sua primeira publicagio — Luiz Carlos Ripper
para além da cenografia—, a autora mostra o compro-
metimento social, politico e cultural que revela
a pratica pedagégica de Ripper (Escola de Artes
Visuais, Centro de Artes do Tempo, Escolinha de
Arte do Brasil e Centro Técnico Pernambuco de
Oliveira) e apresenta ao leitor um dos aspectos
mais importantes deste artista multiplo, figura

marcante de toda uma geragéo.

Com este novo livro, Luiz Carlos Ripper: poesia e sub-

versdo, Heloisa revela em detalhes os caminhos
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por onde passou o cenégrafo, em sua pratica ar- Sé temos a agradecer a Heloisa Lyra Bulciao por
tistica inovadora e sempre comprometida com o manter acesa a chama que sempre irradiou dos
desenvolvimento artistico e social. trabalhos de Luiz Carlos Mendes Ripper.

Luiz Carlos Ripper fala sobre a cenografia em cursos por diversas cidades brasileiras — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio






Projeto para a montagem
de Avatar
Luiz Carlos Ripper

Escolhemos Avatar por ser um texto brasileiro e
novo e no qual a nova gera¢do podera encontrar
uma resposta globalizante para certas perguntas
que tém sido relegadas a segundo plano pelas
grandes manifestagdes da nossa cultura de con-
sumo e pela importa¢do desordenada de valores

estrangeiros a que estamos submetidos...

Apéds as primeiras leituras, Avatar, ele mesmo,
nos apontou o método para sua abordagem,
nos apontou a natureza imediata das arvores,
do mato, do mar, do rio, do vento, dos inse-
tos e dos passaros como nosso local de traba-
lho numa ambientacio sonora ideal. E, assim,
confiantes no nosso comego, nos afastamos da
sociedade tecnolégica e partimos para o vento,

para o sol e para as nuvens sem chuva, onde

*  Este texto ¢ parte do projeto de montagem da peca Ava-

tar, de Paulo Afonso Grisolli, produgio, dire¢do, ceno-
grafia e figurino de Luiz Carlos Ripper, montada em
1974 na Sala Corpo e Som do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro. Aqui transpira o espirito presente no
espetaculo Avatar, que remete a valores que guiaram o ar-
tista por toda sua vida, como cenégrafo, arquiteto teatral,
diretor e educador.

cumprimos as primeiras tarefas exigidas por
um texto que expde a Idade da Pedra a pessoas

citadinas como nés.

Imediatamente descobrimos que a histéria de
Avatar era um minidrama ecolégico, onde o doce
charme da agricultura seria o préximo passo do
personagem, ainda manifestando a ultima etapa
evolutiva de uma “sociedade coletora”. Por isso,
Avatar é uma pe¢a romantica que manifesta aquele
ideal antigo do homem harmonizado com a na-
tureza. Este é o nicleo do nosso drama e é o que
confere o “status” contemporaneo a Avatar, por-
que, em Avatar, a natureza é maior que o homem
e a peca € a histéria desse homem, é a histéria
do respeito que os homens devem ter pela na-
tureza ao considera-la seu meio ambiente. Por
isso, gostamos de, ao nos referir ao nosso traba-
lho, dizer carinhosamente que Avatar é um drama

ecolégico mesmo.

Kemp6 — arte milenar chinesa de abordagem da
natureza, da técnica de movimenta¢do primei-
ra em que o equilibrio do corpo e da mente tem

como comego a pratica de determinadas disposi-



Cena de Avatar, com Isabel Ribeiro e Jorge Gomes — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio

¢des corporais e mentais propostas pela propria
observacio dos movimentos dos animais, do vento
nas arvores, do rio em seu leito de pedras, das on-

das do mar na praia.

A expressio corporal foi substituida pela capoei-
P p P

ra e pelo maculelé baianos, que nos ensinam

uma ginga brasileira espontanea, e pelas dancas

de roda dos terreiros de macumba e candomblé,

que € a ritmica méae do samba com sua linguagem

gestual extremamente objetiva e significante na

cultura brasileira.

A preparagio musical esta sendo orientada por
Cecilia Conde no sentido de dispor o grupo de
determinados recursos sonoros que conduzem
naturalmente as falas do texto para o canto do
sentimento dos personagens. Por isso a fala de
cada um em cada espetaculo é uma improvisagio
sobre uma partitura livre. O mesmo se dd com a
mise-en-scéne que procura dar as marcagdes mais
que uma visao coreogréﬁca arbitraria, mas que
procura através da danga atingir a uma lingua-
gem espaco-gestual no teatro brasileiro. O que

o espetaculo Avatar propde é uma abordagem da
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Detalhe da cenografia e iluminagio da pega Avatar — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcdo

dindmica do filho hibrido do branco, do negro

e do indio.

O texto Avatar foi liberado pela censura federal sem
cortes para maiores de 14 anos. O espetaculo esta
assim sendo impostado para a ampla faixa de idade
que vai dos catorze aos oitenta anos e devera atingir
especialmente esses limites devido a acerbagdo do
novo, positivo e otimista lirismo roméantico num
mundo em que preserva-se da poluicio cadtica
os harmoénicos extremos do velho que ja sabe de

tudo, compreende e confia, e do jovem que quer

saber de tudo, entender e confiar. Porque trata-se
de uma histéria de amor, um amor abstrato e con-
creto ao mesmo tempo, entre um péssaro—homem
e uma jovem viuva. E uma histéria sobre a condi-
¢do fragil de duas mulheres num mundo remoto e
primitivo. Uma histéria da condi¢do humana sem
tempo preciso, nem geografia definida. Poderia
se passar 5.000 anos antes ou depois de Cristo,
ou hoje em dia, ou algum dia na Amazoénia, ou
no Nordeste, ou no Pantanal Matogrossense, na
India ou na Australia, na Grécia ou na Africa, na

LLua ou em Marte' ...
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Ripper em imagem do Jornal Mesmo — Dossié Ripper Cedoc/Funarte



Um mestre

Que prazer falar de Luiz Carlos Mendes Ripper,
grande mestre de quem fui aprendiz pelos anos em
que trabalhei com ele em pesquisas e criagdes e de
quem continuo a absorver e compartilhar os ensi-
namentos... Depois de escrever sobre Ripper para
além da cenografia® — onde trouxe a amplitude
de sua obra em diversas frentes, com a perspectiva
da educagio e da organiza¢do do conhecimento,
sempre interligadas a sua produgéo artistica —vol-
to o olhar para toda a sua obra cenografica nos

palcos e nas telas.

Trago um perfil daquele que foi um marco na ce-
nografia do cinema brasileiro, considerado por
Nelson Pereira dos Santos como quem inaugu-
rou a diregdo de arte no Brasil. Também nas ar-
tes cénicas, Ripper é um dos que romperam com
barreiras nos palcos, buscando uma arte origina-
da no cotidiano e na diversidade de expressdes e

valores de nossas matrizes culturais.

As palavras de Ripper em entrevistas, matérias e
nos programas das pegas trazem a marca de seu
pensamento amplo, espiritualizado e democra-
tico, presente na sua obra cenografica. Trago
também histérias familiares e outras narrativas
levantadas ao longo dos anos em que mergulho

meu olhar na produc¢io deste artista, matando a

sede de dar continuidade as suas iniciativas, des-
pertada desde que trabalhei com ele. Como em
toda narrativa, a verdade esta no significado que
as histérias tém para quem as relata, recriando
em cada versio uma nova realidade que nos faz
compreender qual o significado da obra de Ripper
hoje para os que conviveram com ele e os refle-
xos que ela ainda imprime. E os Ripper sabem
que quem nasceu ligado ao cinema recebe, desde
aquele momento, um chamado ao qual é dificil

deixar de atender.

Arte desde o nascimento

Ripper nasceu no Rio de Janeiro, no dia 16 de
julho de 1943. Como ele gostava de lembrar
quando era entrevistado, “nasceu numa noite
de sabado em frente ao Cine Metro Copaca-
bana, onde naquela noite a fila era longa para
ver E o vento levou” . Ele conta que o médico que
ia fazer o parto de sua mie estava na sessdo, foi
localizado pelo lanterninha e pelo gerente, a
pedido de seu pai, mas nao chegou a tempo de
fazer o parto. Teria assim iniciado a sua ligacéo

com o cinema.*

Filho mais novo de Maria do Carmo Mendes Ripper
e de José Meurer Ripper, Luiz Carlos era nove

anos mais novo que seu irmao, o arquiteto e pro-
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fessor José Luiz Ripper, que diz ter sido seu se-
gundo pai, até o fim da sua infancia. José Luiz
fala que a familia era muito completa, muito
dada, que se relacionavam muito intensamente e
nos dé outra versio para a histéria do nascimento
do irmio. “Ele nasceu na rua Raimundo Corréa,
que nés moravamos ali. Antigamente nascia em
casa e se chamava a parteira ou o médico e, nesse
caso, foi o médico que a gente chamou. Nosso
telefone estava com algum problema e nés fomos
telefonar do Cinema Metro, que era ali na fren-
te da Raimundo Corréa. E eu me lembro, que
ficou marcado. Estava de madrugada, e nés en-
contramos o telefone porque E o vento levou dura-
va quatro horas. Entdo, ainda estava passando o
filme. A gente telefonou de dentro do cinema.
Nio tinha orelhio e a gente nio queria incomo-

dar vizinho.”?

Nas duas versdes, 14 estava o cinema ligado a sua
vida desde o0 momento de seu nascimento, uma
histéria dotada de sentido especial, simbélico, na

narrativa da familia.

José Luiz acha que a ligagdo com a arte pode ter
tido influéncia sua, pois vivia desenhando e pin-
tando, até se formar em arquitetura e comecar
a trabalhar. E, quando a familia estava para se

mudar para a rua Rainha Elizabeth, Luiz Carlos,

adolescente, com a ajuda do irmao, ja arquiteto,
fez muitas modifica¢des na planta do apartamen-
to, ainda em constru¢ido. “Eu falando com vocé,
fico pensando: quem sabe se foi ai que ele come-

cou nessa coisa de espago”, reflete.

Vivendo em familiaridade com a arte, Ripper co-
meca sua formacdo artistica no Instituto de Belas
Artes, no Rio, onde estuda xilogravura e pintu-
ra. Com 18 anos vai para Brasilia para estudar na
recém-criada Universidade de Brasilia, projeto
de Anisio Teixeira e Darcy Ribeiro. O préprio
se recorda que os pais queriam que ele fosse ar-
quiteto, como o irméo, mas o que ele pretendia,
inicialmente, era pintar. “...brincando crianca fiz
artes com meu irméo José Luiz Mendes Ripper,
hoje arquiteto, designer e professor, e meu pa-
drinho escultor José Dutra Mendes, [...] eram
deles minhas primeiras folhas de papel, os pri-
meiros saberes, as primeiras ferramentas.. 2,8 diz
Ripper no convite de uma exposi¢io de desenhos

seus em 1982.

O cendgrafo fala que a familia, espirita e “meio na-

turalista”, proveu a ele uma educag¢do com uma mo-

ral ampla, longe do maniqueismo catélico, onde

nio havia uma separag¢io muito grande entre o bem
[ . . .

e o mal. “"E uma coisa que me deixa muito conten-

te, ndo ter tido uma educagio convencional, rigida.
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Ripper com assistentes em set de filmagem — Croqui de pesquisa de época para o filme Como era gostoso o meu francés,
Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio de Nelson Pereira dos Santos — Acervo Cedoc/Funarte
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Croqui de pesquisa para o filme Como era gostoso o meu francés, de Nelson Pereira dos Santos — Acervo Cedoc/Funarte



O espiritismo da pra vocé uma liberdade de pensa-
. . ” 7 P f f

mento muito maior ',/ conta o cenograto, e se retere

a esta formagdo como responsavel por ter dado a ele

uma compreensio mais abrangente do ser humano.

Durante sua viagem a Europa, em 1973, ap6s o re-
cebimento do prémio Moliére pelos melhores f1-
gurinos dos espetaculos Hoje ¢ dia de rock (1971-1972)
e Doroteia vai a guerra (1972), Ripper recebe muitas
cartas de seu pai. Nesta ocasido ja altamente con-
ceituado e premiado por seu trabalho no cinema,
alcangava 0 mesmo éxito no teatro. Percebemos
a relacdo cheia de afeto e confianga. José Meurer
Ripper sempre assinava as cartas como “seu pai e
amigo de sempre”. Também pelas cartas, percebe-
mos o apoio que davam ao filho cagula — como a
mie sempre se refere — nas suas atividades artis-
ticas, orgulhando-se do reconhecimento artistico
conquistado e ajudando nos contatos profissionais

enquanto ele nio retornava.

Em Brasilia,

atendendo ao chamado

Aluno de Nelson Pereira dos Santos, em disciplina
do curso de cinema da UnB, onde antes cursava
arquitetura, Ripper tem sua primeira experiéncia
como assistente de dire¢do do professor no filme
Fala, Brasilia (1965), documentario sobre os dife-

rentes acentos nas falas dos migrantes que chegam
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a cidade de diversos pontos do pais. Aluno que
chama a aten¢do do mestre, fica como pesquisa-
dor, cenégrafo e figurinista na equipe dos filmes
criados por Nelson no Rio de Janeiro, apés a
fuga coletiva, em 1965, por conta da invasdo mi-

litar na universidade livre de entio.

A UnB exerce grande influéncia sobre Ripper, nio
apenas ao abrir os caminhos para o mundo do ci-
nema, mas pelo convivio com o ambiente artistico e
politico, como ele expressa em entrevista ao cend-
grafo Campello Neto, em 1984. “Fui estudante da
Universidade de Brasilia e estive 14 de 1962 a 1965.
Talvez isso tenha me ajudado a me colocar nesses
trilhos [...], esse trilho brasileiro, de pais em desen-
volvimento. Fui pioneiro em Brasilia. Larguei Co-
pacabana e fui pra Brasilia com 18 anos. [...] Andei
antes do hippie, de pé sujo e de sandélia no meio dos
candangos em Brasilia. Foi 14, sozinho, que estu-
dei, trabalhei e fiz Fala, Brasilia com o Nelson. Esse
momento foi muito importante junto com o Athos
Bulcdo, com o Ceschiatti, com a Marilia Rodrigues,
com a Amelia Toledo. [...] E eu convivi com esses
‘monstros’ no come¢o da minha vida profissional.
Isso foi muito importante para a minha identidade
profissional, porque nesse momento, quando vocé
nio tinha a faculdade, vocé pegava na pa e na enxada
e ia construir a sala de aula. Meus colegas fizeram

isso, e isso foi muito importante para eu me situar



Croquis de pesquisa de figurino para o filme Como era gostoso o meu francés, mostrando marinheiros portugueses — Acervo Cedoc/Funarte

neste mundo. E dizer ndo para uma série de valores
do mundo que nio me interessavam. Eu tive bas-
tante coragem de dizer ndo, e essa postura é muito
mais de negacio dos valores que estdo por ai do que

de afirmagio dos brasileiros.”?

Nelson Pereira dos Santos lembra que Ripper
era um aluno que se destacava dos demais e fala

de um exercicio que propde para trabalhar o es-

pago, a partir de uma fotografia ou reprodugio
de quadro. Apés seccionar espagos da imagem,
os alunos deveriam religd-los com uma histéria.
“Ele fez um trabalho excepcional. Ele, pratica-
mente, na agregacdo dos espacos seccionados,
criou um outro espago como se estivesse desven-
dando o que estava escondido naquela primeira
fotografia. Com isso, fiquei entusiasmado com o

Ripper”,? narra Nelson a Elizabeth Jacob.
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Ja no Rio de Janeiro com Nelson Pereira dos
Santos, o convite para fazer a cenografia e o fi-
gurino de Como era gostoso o meu francés é o primei-
ro desafio para o iniciante Luiz Carlos Mendes
Ripper, que comec¢a nos caminhos da profunda
pesquisa das matrizes culturais que compdem a
nossa cultura, com a colabora¢io de seu irmio
José Luiz. Nelson faz uma adaptacdo dos relatos

do alemdo Hans Staden no Brasil, que no filme

é um francés. Pesquisando durante seis meses so-
bre o ano de 1580 — e para um dos primeiros
filmes coloridos no Brasil — Ripper ressalta, na
entrevista ao colega cenégrafo Campello Neto, a

importancia da experiéncia nos seus caminhos.

“Esse trabalho e sua rela¢do com a cor, e o que eu
entendi do Hans Staden, dos cronistas e das car-

tas foram fundamentais para a compreensio do
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que podiam vir a ser as cores a partir de mim, do
que eu estava entendendo. Esse projeto foi a ma-
triz da prépria nog¢éo de cor no cinema e na mi-
nha obra como um todo. E eu peguei o comeco
do Brasil, o espanto que o portugués tem quando
chega aqui e vé um mundo que poderia ser Marte
se nos chegassemos la agora, niao é? Entdo, essa
relacio com a maravilha de um mundo desco-
nhecido. A perplexidade diante desse mundo que
precisa ser constantemente descoberto, de uma
identidade que precisa ser constantemente inte-
grada. Eu me coloco diante das coisas tentando

definir essa imagem.”"®

O filme s6 consegue apoio financeiro trés anos
depois, quando Ripper ja estava na equipe de
Pindorama (1971), de Arnaldo Jabor, o que o im-
pede de realizar a cenografia de Como era gostoso
o meu francés (1971) depois de pesquisa tdo apro-
fundada. O cendgrafo é pioneiro na recons-
tituicio de época no Brasil, o que realiza com
rigor estético e ideolégico. Nelson Pereira diz
que Régis Monteiro, cenégrafo que assumiu o
posto no filme, usou todas as referéncias levan-

tadas e estudadas por Ripper.”

Pesquisa de época para o figurino de Como era gostoso o meu francés,

de Nelson Pereira dos Santos — Acervo Cedoc/Funarte
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Pesquisa para Como era gostoso o meu francés — Acervo Cedoc/Funarte
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Estudos detalhados para figurino de época de Como era gostoso o meu francés — Acervo Cedoc/Funarte
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Imagens do Brasil

El justicero, lancado em 1966, é a primeira ceno-
grafia de Ripper que vai para as telas, com criagéo
integrada a dire¢do de Nelson Pereira dos Santos.
O filme, “"uma grande gozagido”, como fala Nel-
son Pereira dos Santos em entrevista a revis-
ta eletrénica Contracampo, se passa no comeco da
ditadura, entre o golpe militar e o Al-5. Ainda
havia, naquele periodo, alguma liberdade de im-
prensa e o filme —a histéria de um surfista, filho
de general sobre quem um intelectual de esquer-
da quer fazer um filme — era uma satira urbana,
critica “a moral e aos bons costumes” da classe

média e ao governo militar.

Nelson chama seus alunos da UnB, dentre eles
Ripper, que faz a dire¢do de arte. No filme, em pre-
to e branco, Ripper traz a exuberancia das imagens
por meio de grafismos, do uso de listras e bolas,
em contraste com formas organicas nas paredes e
divisdes de espacos. Nelson comenta sobre a es-

tética de Ripper:

“E por que me interessava todo aquele grafismo?
Porque o filme era preto e branco, entéo ele en-
riquecia a imagem, porque nao havia a possibi—
lidade de enriquecé-la com a cor —e a cor te dé
mais perspectiva, presenca no espago. O trabalho

do Ripper, o grafismo, me d4 um espago rico, bo-

nito, me traz movimento. Era por isso que ele vinha

com essa imagem, com mais elementos.”™

Ripper usa, nasloca¢des do filme, obras de artistas,
arquitetos e designers, icones da histéria da arte
brasileira a época, como Franz Weissmann, Rubens
Gerchman, Sergio Rodrigues, Roberto Cruz, Ed-
gard Duvivier e Farnese de Andrade, todos envol-
vidos com a representacido da cultura e dos valores
nacionais. “Ele enriqueceu a imagem do filme com
as obras desses artistas que ele conhecia e admirava.
E isso da uma levantada fantastica! Além da ironia
— aquele jovem que gosta daquilo tudo e tal e é um

3 — J]embra o cineasta.

machista em crise”
Neste filme, além dos elementos arquitetonicos
e de design e das obras de arte, Ripper trabalha
com estampas e materiais construtivos e decora-
tivos modernos como acrilico, cromados, pintura
epoxi, concreto, tijolos e pedras aparentes, explo-
rando conceitos da arquitetura modernista. Na
disposi¢do das obras de arte refinadas, objetos
utilitarios, obras de artesanato brasileiro e fru-
tas tropicais, Ripper compde o espago de acordo

com o tom bem-humorado e irénico do filme.

Na caracterizagio do personagem intelectual/bié-

grafo, Rlpper encontra €spag¢o para apresentar ele—



Arduino Colasanti e Adriana Prieto em cena do filme El justicero — Acervo Nelson Pereira dos Santos

mentos da cultura afro-brasileira, quase sempre
presentes em sua obra, com o uso de ceramicas e
imagens de orixas, e da cultura do sertdo brasilei-

ro, fazendo referéncia 2 miséria e 2 fome.

Em diversas entrevistas o cenégrafo comenta so-

bre a abertura e a liberdade de interferéncia que

Nelson Pereira dos Santos dava em sua obra. “Ele
me procura e me diz: "Tenho esse roteiro; quero
que vocé faca a cenografia.” O Nelson, quando
confia em alguém, da a essa pessoa um abacaxi
para descascar. E um homem que confla nas pes-
soas. Nao fosse ele, hoje eu seria arquiteto” —

diz Ripper a revista Filme Cultura.
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Arduino Colasanti e Marcia Rodrigues em still do filme
El justicero — Acervo Nelson Pereira dos Santos

Imagem do filme El justicero publicada na revista Filme Cultura

“O Nelson, por exemplo, analisa o filme com a
gente de um ponto de vista geral, depois deixa
trabalhar a vontade e usa aquilo que se fez se-
gundo sua prépria concepg¢io. Ele trabalha com
liberdade total e me da liberdade total. Depois o
trabalho é da camera. Ela se torna um repérter,
que entra em determinado lugar pela primeira
vez, percorre os antros todos que encontra, sem
raciocinar, descobrindo as coisas, revelando-as”,’
— fala o cendgrafo ao Correio do Povo. A fotografia
de Helio Silva em EI justicero enfatiza o grafismo
proposto por Ripper na diregio de arte do filme,
mostrando-a também nos reflexos das arvores,

nas cal¢adas e nas tramas das paredes.

Apés fazer a pesquisa de época para Capitu (1968),
de Paulo César Saraceni, que n3o sabemos se o ce-
négrafo Anisio Medeiros vem a usar, Ripper faz
pesquisa de arte e cenografia para Caraacara (1968)
de Julio Bressane, este bastante marcado pelas preo-
cupagdes e pela estética do Cinema Novo. Volta a
trabalhar com Nelson Pereira dos Santos em Fome
de amor (1968), no qual, além da cenografia e fi-
gurinos, assina a autoria do roteiro junto com o
diretor. A dupla recebe o prémio da critica do Es-

tado da Guanabara de melhor roteiro.

Cara a cara, primeiro longa de Julio Bressane, fil-

mado em poucos dias, é marcado pela transi¢io
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Croqui a caneta esferografica, parte da pesquisa de arte para o filme Capitu, de Paulo Cesar Saraceni — Acervo Cedoc/Funarte

entre os chamados Cinema Novo e Cinema Mar-
ginal. O roteiro é a histéria de um funcionario
publico que vive com a mie doente e € apaixona-
do pela jovem filha de um politico corrupto e,
em desespero por sua realidade opressora, revol-

ta-se e parte para a violéncia.

Como locagio para o escritério do politico, sio
escolhidos terragos e telhados da cidade, criando
uma ambientagio unica. No alto de um edificio,
a camera vai mostrando antenas e caixas d’agua,
com cadeiras e outros objetos. Conversei sobre o

filme com Julio Bressane, que conta que aslocagdes
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escolhidas para Cara a cara — o terrago do edificio
no Leme, a varanda de um castelinho no Flamen-
go e a Mesa do Imperador na Floresta da Tijuca —
buscavam um cliché de filmes politicos da época.
“Reproduzi, no personagem de Paulo Gracindo,
o formalismo de clichés. O cara era um politico,
entdo usei o cliché de Terra em transe como citagéo,

como lugar comum de um filme politico.”16

O cineasta diz que Ripper, que o havia procura-
do, interessado em fazer a cenografia de seu pri-
meiro filme, trabalhou na visualidade de todas as
cenas internas. Uma das loca¢des era uma casa em
ruinas na Zona Norte do Rio de Janeiro. Ripper
fica fascinado com o local e cria a cenografia da
casa decadente. Aluga moéveis e objetos, como
uma anfora com bacia, lembra Bressane, crian-
do, no tom realista e sombrio do ambiente de
trabalho e da casa do funcionario, um contraste
com a leveza e a inconsequéncia da vida da moga,
representada nas vestimentas e nos ambientes que
ela frequenta, com a estética caracteristica dos

anos I1960.

Fome de amor (1968), de Nelson Pereira dos San-
tos, assim como El justicero, é um filme que trata
de forma debochada do subdesenvolvimento em
meio a um progresso ilusério em que se encon-

trava o pais, sob o comando militar com a derrota

da esquerda, e a pobreza de recursos é a lingua-

gem adotada.

O filme gira em torno de dois casais que se en-
contram em uma ilha. O primeiro é formado por
um cientista cego, surdo e mudo, militante revo-
lucionario, e uma mulher moderna que ama a vida,
ambos em busca da liberdade. O segundo, um ar-
tista plastico sem sucesso, ex-garcom em Nova York,
divide sua vida com uma pianista frustrada, rica e
interessada por musica experimental. Do confronto
entre os quatro, surge uma trama de amor, mistério
e morte. O confinamento em uma ilha é a metafora

para a derrota da esquerda.

Nelson queria que Ripper dirigisse o filme en-
quanto ele estava em Nova York, mas ndo houve
entendimento com os produtores, Herbert Richers
e o ator Paulo Porto. Ripper chegou a fazer um
roteiro, que foi sendo adaptado durante as filma-
gens. Nelson diz a Elizabeth Jacob que Ripper foi
recusado por querer coisas demais e também por
ser ainda fragil. “Muito jovem para aquela gente
que fazia chanchada. Ao ouvir a proposta do Ripper,
eles ndo entendiam nada. Ai quando eu voltei,
reassumi a dire¢do e o Ripper fez a dire¢io de arte,
que é maravilhosa!”,”” lembra o cineasta.Ripper
ja havia desenvolvido a cenografia, a partir do seu

proprio roteiro, contando com a colaboragdo de
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Napoledo Muniz Freire, Paulo Gracindo e Paulo Padilha em cena do filme Cara a cara de Julio Bressane — Acervo Cinemateca do MAM

seu irmdo José Luiz, arquiteto e professor da Es-

cola Superior de Desenho Industrial.

Lembrando que o filme, realizado na Ilha Gran-
de, no litoral do Rio de Janeiro, contava com pou-
cos recursos, Nelson Pereira dos Santos comenta

sobre a atuagdo de Ripper.

“Ele tinha que inventar, nio tinha as coisas, ele
usava os elementos disponiveis ao seu alcance para
criar alguma coisa combinando isso com aquilo.
A cebola? Podia ser que ele estivesse procurando
uma fruta, um elemento menos prosaico do que
a cebola para exercer esse papel decorativo, mas

ao mesmo tempo ele faz da cebola outra coisa,
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Croquis de cenografia de cenas internas para o filme Fome de amor

atribuindo a ela essa func¢io decorativa. Era ba-

cana isso.”™®

Exaltando também a habilidade e a dinamica da
fotografia de Dib Lutfi como grandes aliadas do
trabalho, que corria em interagdo entre todos os
setores, Nelson fala de proposi¢des do cenégrafo que
trouxeram um diferencial para o filme: “Grande
contribuicio de Ripper, como diretor de arte,
a ideia de ter aquela casa do irmio dele, expe-
rimental, assim meio que ao lado do colonial,
aquele espaco verde, o mar, tudo isso veio dele, e

o figurino.”"

Conversando com José Luiz Ripper, ele conta so-
bre o domo geodésico — estrutura esférica utiliza-
da como uma das casas na cenografia.” Era uma
estrutura desmontavel e Ripper a cobriu de fibra

de vidro.

“A histéria era justamente a oposi¢do entre uma
casa antiga, em que ficava o Arduino Colasanti e
a Irene Stefania, que eram um casal. E de repen-

te chega outro casal todo excéntrico [Leila Diniz

* O domo havia sido construido pelo mestre de oficina

da Escola Superior de Desenho Industrial, Edgard
Duvivier, e Ripper pediu ao irmio, também professor
da ESDI, para usa-lo no filme.



e Paulo Porto]. E aquele negécio da linguagem
mesmo, do Nelson Pereira dos Santos. O filme
é todo simbdlico. E ai montamos aquele domo,
como uma coisa vinda nio sei de onde. Vinda de
outro mundo, de outro pais... Era uma incégni-
ta, uma coisa enigmatica, pra esse casal. Ele teve

essa ideia de levar o domo e eu montei 14.”

José Luiz conta que a estrutura dava a ideia de uma
. . e - ~

coisa viva. “Naquela época nao se falava em selo ver-

de, biolégico, em automanutencio davida. Alias, se

falava num circulo muito fechado.”?°

A casa aparecia por dentro, com a estrutura apa-
rente, bem ao estilo da arquitetura modernista.
Ripper joga com as estantes retas dentro da es-
trutura curva, compondo com plantas tropicais,
sacos plasticos inflados com folhas dentro pen-
dentes da estrutura que, junto com garrafas e ob-
jetos de vidro, refletem a luz, causando um efeito

poético e inesperado.

Objetos dispostos de maneira inusitada e expressiva
s3o uma constante na direcio de arte de Ripper, as-
sim como o figurino que, variando em cada cena,
revela diferentes perfis de cada personagem. Ripper
explora as texturas, matérias e padrées que refletem

a cultura, a materialidade e a natureza brasileiras.
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Croquis de externas para o filme Fome de amor, com o domo
q p
geodésico e a casa antiga — Acervo Cedoc/Funarte
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Leila Diniz no filme Fome de amor, de Nelson Pereira dos Santos —
Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MinC

Se tornando o principal cenégrafo do Cinema
Novo e participando ativamente de sua estética,
com sua busca por uma linguagem que tradu-
zisse uma identidade brasileira a ser descoberta
e imaginada, Ripper é considerado o pioneiro
na direcdo de arte no Brasil. Alternando entre
a busca de reprodugio da realidade e a alegoria,
lancando méo, em algumas ocasides, do antago-
nismo entre os dois tipos de representagdo ou,
algumas vezes, carnavalizando a imagem, Ripper
ultrapassa as barreiras entre a cenografia e a dire-
cdo do filme, desenvolvendo o potencial poético

da imagem.

O termo direc¢do de arte ainda nio era utilizado

e a cenografia do cinema brasileiro era restrita ao

Irene Stefania e Paulo Porto em Fome de amor —

Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MinC

projeto de cenas de interiores, construidas com
técnicas teatrais, ndo havendo um olhar integra-
do a linguagem cinematografica. Ripper consta
nos créditos dos filmes como cendégrafo e figu-
rinista, mas seu trabalho é mais abrangente, tem
outra dimensio. Nelson Pereira conta que dizia a
Ripper: “Vocé inaugurou uma carreira no cine-
ma, Direcido de Arte, e o fez brilhantemente.”*

O cineasta ressalta que a atuagdo de Ripper nio
s6 interferiu no desenvolvimento da dire¢do de
arte como de uma visualidade especifica do cine-
ma brasileiro, com uma “fantastica” contribuic¢io
para seus filmes e para todos em que atuou. O
cenégrafo José Dias também diz que Ripper foi
o primeiro a imprimir uma concepg¢io pléstica

una a todo o filme, determinando a linguagem
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Irene Stefania e Arduino Colasanti no filme Fome de amor,
de Nelson Pereira dos Santos — Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MinC

visual, em total entrosamento com a fotografia e

a direcéo.

Sobre Pindorama (1971), de Arnaldo Jabor, da li-
nha das alegorias histéricas sobre o Brasil colo-
nial, junto com Como eragostoso o meu francés, Ripper
narra a revista Filme Cultura que construiu uma ci-

dade, vista por trés planos gerais:

“E a cidade estava pronta, com todos os detalhes
possiveis. Construi uma cidade primitiva, porque
n3o temos uma cidade com esse carater pindo-
ramico. Construimos esse carater pindoramico. O
que é Pindorama? A resposta estd 1a. Jabor teria que
assumir proposi¢des cenogréﬁcas, teria que ser

um pouco eisensteiniano. Eu preparei a cidade: o

Irene Stefania e Arduino Colasanti em Fome de amor —
Acervo Nelson Pereira dos Santos

primeiro plano, o segundo plano, o plano geral da
cidade, numa relacio de escala. A fim de que a di-
regdo acionasse estes planos e atingisse o plano geral

da cidade com figura¢io em movimento.”

E evidente o envolvimento do cendgrafo com a di-
re¢do e com a construgio de uma visualidade que
expressa o que ele idealiza como sendo o “carater
pindoramico”, que seria um dos componentes da
identidade brasileira. Com uma poética do delirio,
a teatralidade é presente na estética do filme, que
traz fragmentos de realidade, mostrando uma na-
¢do consumida, que busca por novas formas e no-
vas politicas. Por meio do uso do grotesco, ha um
rompimento com os padrdes burgueses de beleza

e, portanto, com a imagem do poder constituido.
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Croquis de cenografia para Pindorama, de Arnaldo Jabor — Acervo Cedoc/Funarte

A recriagdo, a partir da pesquisa iconografica,
de forma critica e muito prépria, se apresenta
no uso das cores intensas, com laranjas, roxos
e turquesas, que se afastam da referéncia origi-
nal, trazendo o grotesco e o ridiculo como ale-
goria de um Brasil onde impera a corrupgédo e a
injustica. “A terra das arvores altas ou terra das
palmeiras, agora se chama Brasil. Pindorama foi
saqueada e esquecida”,®* diz André Leite Ferrei-

ra sobre o filme.

O pais estava em plena ditadura militar e os cineastas
se viam pressionados pelas restri¢cdes impostas pelo
regime, que limitava as tematicas dos filmes a temas
histéricos ou adaptacdes de textos literarios de auto-
res ja falecidos. Leon Hirszman, em sociedade com
Marcos Farias, cria a produtora Saga Filmes com a
ideia inicial de produzir cinco filmes com uma vi-
sdo critica sobre o cangaco. Apenas dois se realizam
e contam com a cenografia de Luiz Carlos Ripper,

em dobradinha com a fotografia de José Medeiros:



Avinganga dos doze, de Marcos Farias (1970) e Faustdo, o
cangaceiro do rei, de Eduardo Coutinho (1971). Apro-
veitando-se de estruturas dramatargicas classicas,
o primeiro é uma transposi¢do dos “doze pares de
Franc¢a”, a tropa de elite do imperador Carlos Mag-
no, para o Nordeste brasileiro. O ultimo, inspirado
em Henrique IV, de Shakespeare, onde o personagem
Falstaff torna-se Faustéo, é passado no cangaco brasi-

leiro e fala da luta de classes e de geracdes.

Depois dos dois filmes sobre o cangaco, Leon
Hirszman vai filmar Sdo Bernardo, mais uma vez

com a dire¢do de arte de Ripper.

Ripper tem uma preocupagio com o desenvolvi-
mento da técnica do cinema brasileiro. Com toda a
ousadia presente em suas dire¢des de arte, trabalha
com extrema criatividade numa realidade de poucos
recursos e pretende promover a¢des que colaborem
com a ampliagdo das possibilidades para o desenvol-
vimento de novas produgdes. Ripper sonha com di-
rigir um filme e busca alargar seus conhecimentos,

como narra a revista Filme Cultura:

“Gostaria de dirigir um filme despojado, duro, seco,
muito contido. Em cenografia e figurinos o traba-
lho seria minimo. Eu néo chamaria um cendgrafo.
Talvez porque ndo confiasse especialmente em nin-

guém. Em toda a minha carreira confiei somente
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Croquis de figurino para Pindorama,

de Arnaldo Jabor — Acervo Cedoc/Funarte

numa pessoa: meu irméio. E a iinica pessoa que oucgo,

de quem aceito criticas, de quem recebo conselhos.”

“Quero ir a Europa com o dinheiro do Prémio

INC. Pretendo fazer um estudo profundo sobre ce-



40 HEeroisa Lyra BuLcAo

nografia e figurinos em cinema e teatro. Quero ver
como trabalham, para tornar funcional a cenogra-
fia e os figurinos dentro do conjunto de um filme.
Na Alemanha quero ver o “cinema novo” de 1, que
tem muitos problemas parecidos com os nossos.
E um cinema inteiramente independente e quase
amador. Parece muito com o nosso antigo Cinema
Novo. Quero ver e sentir toda a mecanica moderna
de estudios que nés ndo temos. Nio conheco estu-
dios de cinema. Talvez seja esse o motivo de certo
medo que tenho quando penso em trabalhar num
estudio. Prefiro, por isso, trabalhar fora de esta-
dios, fixar minhas bases na natureza, que é onde me
sinto mais seguro. Talvez eu volte dessa viagem com

uma formacéo diferente.”

“Em minha opinido, uma das coisas mais dificeis
é o plano geral com figura¢do, com agido. Aque-
la sequéncia de Paulo José subindo na estitua e
fazendo um discurso, em Macunaima, é facil”, diz

Ripper, e provoca:

“Agora, vamos vestir uma figuragéo, vamos encenar,
vamos filmar. Isto eu quero descobrir como fazem la
fora, pois acho que aqui ainda nao conseguimos. Eu
gostaria de trabalhar num filme planificado, elabo-
rado, bem protegido pela produgio. Um filme que
fosse preciso fechar a avenida Rio Branco em ple-

no dia de trabalho, com um cordio de isolamento.

Cena de A vinganga dos doze, filme de Marcos Farias —
Acervo Cinemateca MAM/R]

Acho que nio adianta a gente querer fazer um filme
pretensioso sem o conhecimento desta técnica, des-
ta mecanica de producio, e sem tempo e dinheiro

suficientes para aplica-la.”

Em relagio aos figurinos, Ripper reforga: “Nos
filmes em que trabalhei o guarda-roupa foi
sempre um s6. O que tornava diferentes as

roupas e€ra um arranjo, uma programagio di-



ferente do material disponivel. E importante

frisar que se gasta inutilmente em figurinos, no
cinema brasileiro, por falta de um acervo que
possa ser utilizado de formas diversas, de acor-
do com as necessidades. [...] Em minha viagem
a Europa vou procurar verificar como se orga-
niza um acervo deste género. Em geral, traba-
lho e gosto de trabalhar com material ja usado

em outros filmes. Para Faustdo, confeccionei um

guarda-roupa de época (década de 1930) e de
cangaceiros que poderé servir para muitos ou-
tros filmes. A mesma coisa pode ser dita sobre

a cenografia.”*?

Em 1971, Ripper é consagrado com os prémios
Coruja de Ouro do Instituto Nacional de Cine-

ma — de melhor cenografia e figurino por Faus-

tdo, de Eduardo Coutinho, Pindorama, de Arnaldo



Cena de Faustdo, o cangaceiro do rei, longa de ficg¢do de Eduardo Coutinho — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio

Jabor, e Ayllo muito louco, também de Nelson Pe-

reira dos Santos.

Para fugir da repressao, alguns cineastas, como Glau-
ber Rocha, se autoexilam, e os que ficam recorrem a
um estilo alegérico, como forma de burlar a censura.

Agllo muito louco (1969), de Nelson Pereira dos Santos,

e Pindorama, de Arnaldo Jabor, ambos com dire¢fio de

arte de Ripper, sdo exemplos daquele momento.

Nelson fala a Roberto Ramos sobre Agllo: “Fiz
uma adaptac¢io livre do conto de Machado. Simio
Bacamarte, o alienista, tornou-se no filme um

padre cientista, acumulando a ciéncia o poder es-
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eira dos Santos — Acervo Ripper Cedoc/Funarte

filme de Nelson Per

Croquis de figurino para Azyllo muito louco,
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Croqui de figurino para Agllo muito louco, de Nelson Pereira dos Santos —
Acervo Ripper Cedoc/Funarte

piritual, o que o faz autoridade indestrutivel. Ao
lado de Dona Evarista, a poderosa patrona da ci-
dade de Serafim, pode realizar todas as experién-
cias com o povo e a elite da terra. Uma metafora

da histéria politica brasileira.”?*

A paleta de cores, em tons fortes de rosa e lilés,
com verdes e azuis, e a “angula¢do inteiramente
singular na reconstituicdo de época” como diz o
critico de cinema Alberto Silva, para o Correio da
Manha, aliados a fotografia pictérica de Dib Lutfi
e o tom alegérico e farsesco adotado por Nelson
Pereira dos Santos, sdo os fatores que conferem
ao filme o titulo de um dos mais instigantes do
cinema brasileiro. Além da prépria interpretagio
dos personagens, o exagero de cores e a aparén-
cia escancaradamente cenografica dos figurinos
e ambientes, especialmente no interior da Casa
Verde, colaboram com a metafora da “loucura”
que se instalara pelo governo militar, detentor

do poder no pais.

O tom alegérico adotado em diversos filmes da
época se aproxima da estética tropicalista. Ripper
comenta: “Eu fiz um filme chamado Brasil ano
2000, depois fiz Os herdeiros, numa época em que
o Movimento Tropicalista, a Tropicélia, estava li-
gado a esses dois filmes. Entdo, espiritualmente,

eu participei disso”,* diz Ripper em palestra na



Universidade Santa Ursula. O critico e profes-
sor de cinema Ismail Xavier?® também se refere a
proximidade desses filmes da estética tropicalista
e alegérica, mencionando o espirito de colagem
e fragmentagido presente no espago de Brasil ano
2000, de Walter Lima Jr. Xavier diz que, no fil-
me, em meio a descontragio do género musical,
ha uma sintese das ideias-for¢a da arte na época,
com a satira ao desenvolvimento militar, a discus-
sdo da desagregacdo da familia, tomando o indio
como alavanca para discutir, também, a identida-
de nacional, tema constantemente trabalhado na

producio de Ripper.

Os herdeiros (19770), de Cacé Diegues, fala da trajet6-
ria de uma familia e de figuras politicas em meio a
modernizagido do pais de Getulio até a Brasilia dos
anos 1960. Como diz Ismail Xavier,* o filme, que
tende a abstragido e é povoado de figuras simbéli-
cas, esta atento ao lado kitsch da cultura populista
desde a era do radio e, adotando a teatralizacido da

politica, caminha “na esteira” de Glauber Rocha.

As questdes ligadas a identidade brasileira eram
uma constante na produg?io artistica em todas as
fases do Cinema Novo. Glauber se refere a Luiz
Carlos Ripper como um dos profissionais de alto
nivel que surgem a época, apesar da falta de téc-

nicos perfeitos na América Latina.?®
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Isabel Ribeiro e elenco, em Azyllo muito louco —

Acervo Nelson Pereira dos Santos

Gabriel Archanjo e Arduino Colasanti em Agllo muito louco —

Acervo Nelson Pereira dos Santos
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Sergio Cardoso e Odete Lara em cena de Os herdeiros — Acervo Carlos Diegues

“Em cenografia, também, procuram-se concep-
¢des integradas as ideias culturais do Brasil:
Luiz Carlos Ripper, que trabalhou em Brasil ano
2000, de Walter Lima Jr., e em Brado retumbante, de
Caca Diegues, é um artista a quem basta entre-
gar um roteiro para que faga os desenhos ime-

diatamente. Sabe o que o diretor quer, sabe

que a cenografia de um filme meu é diferente

da de um filme do Nelson”,?? afirma.

@)

O Brado retumbante, a que Glauber se refere, é

o

filme Os herdeiros, de Caca Diegues, que teve
primeiro nome proibido pela censura devido a

referéncia ao Hino Nacional. O cineasta diz ter



trabalhado junto com Ripper em O dragdo, mas
na ficha técnica do filme O dragdo da maldade con-
tra o santo guerreiro (1969) a cenograﬁa consta como
sendo do préprio Glauber. Quem sabe o que ocor-
reu? Histérias que ficam incompletas... Ripper
havia feito com seu irm#o o cartaz de Terra em transe
(1967%), de Glauber, a partir de imagens selecio-

nadas com Fabiano Canosa.

O olhar de diretor de arte de Ripper, que pro-
cura gerar a atmosfera do filme, interferindo na
imagem cinematografica a partir das minucias
presentes nos corpos e espagos, aparece quando
fala sobre o modo como vé sua relagio com a di-
recdo nos filmes de que participou. Lembrando
que para Pindorama ele teve que construir uma ci-

dade e vestir 250 pessoas, Ripper comenta:

“Geralmente me consideram louco durante as fil-
magens, porque procuro o detalhe. O detalhe ¢é
um todo que escapa e que vai se manifestar atra-
vés do detalhe no cinema. Porque no primeiro
plano ele é efetivo. Meu trabalho é triplicado,
pois eu proponho uma total liberdade ao dire-
tor. Uma liberdade absoluta. Esta preocupagio
com o detalhe é para suprir determinada defi-
ciéncia. E através do detalhe que, muitas vezes,
chego aquilo que quero. Geralmente, isso é o

resultado de uma pesquisa enorme. Com trés
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Croqui de figurino para o filme Os herdeiros, de Caca Diegues —

Acervo Cedoc/Funarte
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Isabel Ribeiro em Os herdeiros — Acervo Carlos Diegues

detalhes pode-se pintar a época, de uma forma
moderna, sem ser naturalista ou realista. O de-
talhe é a nova objetividade, é a nova figuragao.
Vocé nio precisa reconstruir a verdade até o fundo,
vocé apenas esboga. Nio é preciso mais nada: o res-

tante é suposto, é o prolongamento do detalhe.”3°

No inicio dos anos 1970 comegava a busca por
uma visualidade prépria do cinema brasileiro,
um esbo¢o de construg¢do de novas linguas, co-
mum as vanguardas do periodo. A referéncia de
Ripper a “nova objetividade”, a “nova figuragio”,
ndo pode deixar de ser atribuida a liga¢do com
os ideais propostos por Hélio Oiticica, no texto
que faz parte da mostra Nova objetividade brasileira,
realizada no Museu de Arte Moderna em abril de
1967, na qual foi exposta a obra/ambiente Tropi-
cdlia. As propostas artisticas e a posi¢do de Ripper
na sua obra cinematogréﬁca se aproximam em
diversos aspectos das formulag¢des presentes no
texto de Oiticica para uma arte brasileira de van-
guarda. E prevista a participa¢do do espectador,
tanto corporal, tatil e visual, quanto semantica-
mente, a tomada de posi¢do frente a problemas
politicos, sociais e éticos, as proposi¢cdes coletivas
que fujam dos movimentos delineados, além de

novas formula¢ées do conceito de “antiarte”.



Sobre Sdo Bernardo (1972), de Leon Hirszman, Ripper
menciona a Filme Cultura que foi o trabalho que

mais gostou de fazer.

“Acho que nele consegui atingir a maturida-
de. O delirio de Pindorama terminou. O gozo
de Agyllo muito louco ja acabou em transe de lou-
cura. E de repente Sdo Bernardo surge como
um amadurecimento em termos de trabalho
e profissdo, de utilizagido da cor e outros ele-
mentos. A a¢do de Sdo Bernardo se desenrola nas
primeiras décadas do século. Dei ao filme o
que ele requeria, numa medida justa, dentro
das limita¢des minhas e da produg¢do. No ci-
nema brasileiro, sem dinheiro, sem estudios,
é praticamente impossivel uma reconstituicdo

precisa de época.”®

Em Sdo Bernardo, na cenografia e no figurino,
Ripper adota uma fidelidade as caracteristicas
regionais, de acordo com o tom realista da movi-
mentagio e da fala dos atores nos papéis de pes-
soas do campo, escolhido por Leon Hirszman

para a condugdo do filme.

Em making of de Sdo Bernardo, Leon Hirszman dirige a cena com

Othon Bastos — revista Filme Cultura
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O cinema na sociedade

e a artesania

Xicada Silva (19776) é o segundo filme de Cacé Diegues
com dire¢do de arte de Ripper. Com uma brasili-
dade muito prépria e referéncias ligadas a cultura
afro-brasileira ou indigena presentes nos ambien-
tes, nos objetos e em cada material e técnica utili-
zados na cenografia e no figurino, a direc¢io de arte
ndo busca a reconstitui¢io realista da época. Com a
recriacdio ficcional dos fatos histéricos, o filme traz

uma critica aos detentores do poder.

Pela estética carnavalesca e pelo tom alegérico ado-
tado, o filme foi duramente criticado pela esquer-
da na época, em plena ditadura militar. Travou-se
uma polémica entre os que criticavam e os que
defendiam o filme. Roberto DaMatta, Caeta-
no Veloso e Glauber Rocha estdo entre os que o
defendiam. O critico e teérico de cinema Ismail
Xavier diz que Xica da Silva é uma “encenagio de
um episédio de resisténcia 2 dominagio branca”%*
e ressalta que o filme é um projeto de espetaculo
popular que celebra a personagem numa mascara-
da carnavalesca cheia de cores, adornos e alegria.

A alegria era mal vista pela esquerda de entéo.

O filme, que alcanc¢a grande sucesso de publico,
lotando salas, com um publico dangante e in-

terativo, hoje é visto com outros olhos. Como

diz Caca Diegues, um dos pontos importantes
foi ter aberto um caminho, hoje trilhado por
muitos cineastas, fortalecendo a imensa diver-
sidade tematica da producdo cinematografica

brasileira atual.

Antes das filmagens, ndo havia muitas referéncias
para guiar a reconstitui¢do nem dos fatos nem da
estética — Xica é uma personagem mitolégica da
cidade. Ripper entrevista os moradores de Dia-
mantina, cidade onde viveu a personagem e onde
foi feito o filme, e percebe que a cidade precisa
do mito para integrar a sua identidade. Com a
consciéncia da interferéncia que o filme trazia a
populacdo local, que nunca havia participado de
uma produg¢io do género e fica animada com o
evento, o cendégrafo busca a colaborag¢do dos ar-
tesdos da regido e diz que “a populagio da cidade

é que fez o filme”.

“Eu sempre fago isso: produzir o que tenho de fazer
com a comunidade. E nunca levo as coisas prontas.
Por exemplo, os tecidos foram comprados no de-
posito do armarinho. Alguns eu comprei em Belo
Horizonte. Mas, na realidade, fiz tudo 14, com as
costureiras de 14, com os carpinteiros de la. E nor-

malmente fago isso. Pindorama foi a mesma coisa.
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Zezé Motta e elenco em Xica da Silva, de Caca Diegues — Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MinC
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Walmor Chagas e Zezé Motta em Xica da Silva, de Cacé Diegues — Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MinC
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Diante das contradi¢des extremamente fecundas,
nés nos sentimos bastante livres para acrescentar
mais um ponto nesse conto”,% conta Ripper ao co-

lega Campello Neto.

O diretor também tem marcada na memoéria a
participa¢io da populagio na estética do filme con-
duzida por Ripper: “E o Ripper teve a sabedoria de
fazer toda a cenografia do filme com as pessoas do
local mesmo. As pessoas do local trabalhando. Toda
a parte de tecido, toda a parte de palha e de tudo que
a gente fez 1, de barro, coisa e tal, ele reconstituiu
tudo. Foi muito legal, mesmo! E era bacana porque
como ali tinha aquele Museu do Diamante, a fonte
da pesquisa estava 14 mesmo. E a gente estava mo-
rando no lugar que ia filmar. E ai, como a cidade é
muito pequenininha, a gente acabou fazendo ami-
zade com todo mundo”, conta Cacd numa agradavel
tarde em sua produtora na Gavea, durante minha

pesquisa de doutorado.

Diante da escassez de iconografia e referéncias,
Ripper toma a liberdade de apresentar Xica da Sil-

va como uma Carmem Miranda do século XVIII.

“Ela usaria de uma maneira completamente arbitra-
ria valores da cultura negra ou da cultura branca. Ela
os usaria como se fosse de fato uma artista que, de

repente, tivesse dinheiro e pudesse dar-se ao luxo.
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O ponto de vista dela a respeito do mundo seria uma
festa colorida e de luxo e, por fim, até poderia ser
o samba do crioulo doido. Ainda assim, no entan-
to, estavamos longe do realismo, usando artificios e
ganchos que justificassem o nosso trabalho. A pos-
tura mais critica em relag¢io a abordagem, vamos di-
zer, mais cientifica da nossa histéria, eu acho que sé6
podera ocorrer no futuro. Hoje ainda néo ha capital

acumulado para isso”,3* diz Ripper a Campello Neto.

Apés os Coruja de Ouro, prémio do Instituto
Nacional de Cinema, recebidos até 1971 — o de
melhor figurinista por Os herdeiros em 1970 e os de
melhor cenégrafo e melhor figurinista por trés
filmes de 1971 —, Ripper recebeu os de melhor
cenégrafo e melhor figurinista por Sdo Bernardo em
1973 e de melhor cenégrafo por Xica da Silva, em
1976. Além de outras premia¢des como melhor fi-
gurinista, sua colaborac¢do também foi importante
para alguns filmes conquistarem prémios nos fes-
tivais internacionais dos quais participaram. Brasil
ano 2000 foi contemplado com o Urso de Prata no
Festival de Berlim e Agllo muito louco com o Prémio
Luis Bufiuel da critica espanhola, tendo represen-

tado o Brasil no Festival de Cannes.

Em 2001, o Grande Prémio Cinema Brasil para
melhor dire¢do de arte passou a ser chamado

Prémio Luiz Carlos Ripper.

A direc¢do de arte de Ripper, em Xica da Silva e em
Quilombo, buscando no que entendia como matri-
zes culturais brasileiras as suas referéncias estéti-
cas e construtivas, trabalha com uma perspectiva
da cultura “nio oficial” e impacta a construgio

do imaginario coletivo.

Em toda a sua produgio, seja para o teatro ou para
o cinema, vemos a ateng¢do voltada para a busca de
uma 1inguagem que pudesse transpirar e inspirar a
cultura do cotidiano. Quando se refere a dita bra-
silidade, Ripper se dirige as manifesta¢des popula-
res espontaneas, como as festas e feiras populares,
0s mitos e rituais indigenas e afro-brasileiros, e
também a um Brasil produzido por sua imagina-
¢do de criador, que parte de um imaginario cole-

tivo, de suas referéncias culturais.

O cenégrafo fala sobre a leitura de brasilidade que
faz a partir do cotidiano vivido pela populagio:
“Com a precariedade de recursos que possuimos,
por maior que seja uma superproducdo brasileira,
ela é sempre insuficiente para fazer a reconstitui-
¢do de um periodo, como ocorreu, por exemplo,
com Xica da Silva. Falta-nos mio de obra, metodo-
logia, falta tudo, e a gente s6 pode trabalhar com
improvisa¢des. No entanto, o que deve nos guiar
sempre, e o que busquei realizar sempre, foi um

cinema-matriz, e ndo copia, e este € o nosso esfor-
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Vera Fischer no filme Quilombo — Acervo Carlos Diegues

¢o continuo, ligarmo-nos com nossa cultura. As
pessoas ainda nio se convenceram disso, e esta € a
grande batalha do nosso cinema. Nés s6 podemos
fazer superprodugdes segundo o terceiro mundo,
nio segundo outros cinemas. O que quero dizer é
que se torna muito discutivel o tal padrio da tele-
visdo Globo para reproduzir a realidade brasileira.
O que importa é manipular a realidade ja existente.
Fomos fazer Xica da Silva na cidade de Diamantina,
filmamos na sua prépria casa! Iriamos usar esta-
dios? Claro que nio! E que nossa realidade, no
final das contas, esta de nosso préprio lado, ela é

mais dindmica. Estd mais real para nés.”%

O cendgrafo se refere a televisdo dos anos 1970,
especialmente a Rede Globo, que assumia uma
fun¢io conservadora, reproduzindo o discurso do
- 3 . A . bl
governo no periodo do “milagre econémico”, fase

do auge da repressao politica.

Ripper recorre no cinema a efeitos de teatrali-
dade, ao uso de matizes cromaticas incomuns, o
que causa um estranhamento na linguagem vi-
sual, provocando uma aparente dissonancia em
relagéo a dramaturgia e a interpretagdo. Durante
a produgio de Xica da Silva, o cendgrafo ja experi-

mentara a vivéncia do teatro e trouxera influéncias



Zezé Motta em Quilombo, de Caca Diegues — Acervo Carlos Diegues

desta relacdo para o cinema. Esta atitude, con-
traria a dire¢do de arte no cinema dominante a
época, que buscava uma reproducio da realidade,
potencializa a dramaticidade da cena, ampliando
os sentidos e trazendo o publico a participar mais
critica e ativamente. Ripper subverte a estética ci-

nematografica, trazendo poesia a visualidade.

Quilombo é mais um exemplo disso. Com a cos-
tumeira ousadia e o constante rompimento com
o padrio adotado nas produgdes cinematogra-
ficas nacionais, Ripper, seguindo a proposicido

de Caca Diegues, busca recriar a partir de uma

fidelidade a suposta realidade de época. Como
sempre, se queixa de que nio ha referéncias para
uma reconstitui¢do de época da vida dos negros e

indios do periodo retratado.

Em junho de 1978, portanto entre a produgéo de Xica
da Silva e Quilombo, em uma palestra na Universidade
Santa Ursula, comparando os processos criativos no

teatro e no cinema,Ripper diz:

“No cinema, vocé tem a realidade do jeito que ela
estd, vocé se apropria dela, vocé a manipula, vocé

mistura o que vocé cria com o que ja existe, com



aquilo que estd acontecendo naquele momento.
Por exemplo, vocé pde uma atriz dando uma bo-
fetada num ator; no fundo, vocé vai ver a praga
XV e o pessoal que mora em Niteré6i indo tomar a
barca. Entio vocé esta interferindo na realidade,

vocé esta misturado a ela.”

“Eu acho que, nessa medida, o cinema brasilei-
ro atinge muito bem, sobretudo o cinema que é
feito fora do estiidio. Ele foi reinventado fora do
estadio, na rua. Antes do movimento do Cine-
ma Novo, nés tinhamos a Vera Cruz, o cinema
de Sido Paulo, que era, justamente, o oposto do
que esta acontecendo. Um cinema que importou
técnicos, diretores, cendgrafos, maquiladores,
figurinistas da Italia e de outros paises, montou
um estudio, pegou um roteirista e foi fazer ‘fil-
mes brasileiros’. Esta ai o Brasil? Nio esta ai de
jeito nenhum. A gente nédo sabe o que é Brasil. A
gente, quando cria, tem que ser um pouco Pe-
dro Alvares Cabral: tem que descobrir o Brasil. A
nossa terra fica cada vez mais soterrada pelo pro-
gresso, cada vez mais distante de nés, do feijao
com arroz. A gente come hamburguer. E 6timo,
nio é? E o feijao com arroz? E a feijoada? E um
paladar distante da gente. O cinema esta ligado
a isso, queira a gente ou ndo. Quando a gente
vai para a rua, vocé filma e esta la a relagdo que

vai existir entre um viaduto e um coqueiro e uma
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ponte que vocés utilizam para vir para a universi-
dade”,3® fala o cenégrafo aos estudantes presentes

na universidade.

O filme Quilombo (1984), de Caca Diegues, traz
uma representag¢do idilica da comunidade de es-
cravos refugiados, o principal simbolo da resis-
téncia a serviddo colonial. A projecido da utopia
esta presente na dinadmica de cores, na festa e no

discurso heroico.

Caca Diegues recorda: “O Quilombo era uma co-
producio com uns franceses, e houve um mo-
mento em que os nossos parceiros franceses
ofereceram uma contrarregra deles, espadas,
langas, e o Ripper ficou revoltado! ‘Se aceitarem,
isso, euvou-me embora’. E eu achei que ele tinha
razdo, tanto que eu ndo aceitei. Eu me lembro
a emocdo do Ripper e minha também quando a
gente construiu a primeira espada na Uzina Bar-
ravento, muito antes do filme comecgar, meses
antes do filme comegar. Era uma emogido muito
grande, porque a gente estava vendo ali uma coi-
sa sendo construida segundo as pesquisas que ele
mesmo fez, com os desenhos que ele foi buscar

nio sei onde, na Biblioteca Nacional”.3”

A referéncia aos mitos originais da cultura negra,

associando os negros livres aos orixas, o desali-



58 HEeroisa Lyra BuLcAo

nho provocado nos colonizadores pela evidente
inadequagio dos figurinos ao clima e a simplici-
dade da indumentaria dos escravos e dos brancos
pobres eram considerados elementos que cola-
boravam também com a constitui¢io dos perso-
nagens. Caca e Ripper tinham longas conversas
sobre este tipo de orienta¢do, que era passada

para a equipe.

Zezé Motta, que faz a personagem Dandara,
narra a Elizabeth Jacob: “Eram muito impor-
tantes aquelas maquiagens que se fazia quan-
do iam pra guerra. A prépria lancga, isso tudo
ajuda muito na postura. Tinham uns pentea-
dos afro — um trabalho também muito primo-
roso, sofisticado, grandioso. O Ripper era o
maximo! Tudo era muito rustico mesmo, ti-
nha muito barro; até no cabelo da gente ele
botava barro. Tinha uns implantes, era tudo
muito, muito interessante. E, sem duvida, essa
criatividade era toda dele. Ele era um ilumi-
nado e essa coisa ajudava muito na construgio

do personagem.”:"8

A atriz, comentando sobre a perfeita parceria
de Ripper com o diretor de fotografia do filme,
Lauro Escorel, em que um tinha mais o “pé no
chido” e o outro "viajava mesmo nas ideias dele e

as vezes faltava chdo”, lembra que Caca dava to-
falt h lemb C dava t

tal liberdade a Ripper. "Vocé tem que dar apoio
para o sujeito que é genial. Podia ser genioso
também, mas era genial no sentido de que tinha
que ter alguém diferente para criar um universo
diferente que era aquele Quilombo dos Palma-

res”’, diz Zezé.

Ripper, unindo o sentido utépico de sua pro-
dugdo, em total sintonia com o filme, com sua
preocupagio com o desenvolvimento das técnicas
cinematograficas e com a formagao de profissio-
nais, monta em Xerém, no Estado do Rio de Ja-
neiro, uma central técnica para a confec¢io de
todo o material a ser usado no filme. O nome,
Uzina Barravento, era uma homenagem a Glau-
ber Rocha. Trabalhavam mais de 200 pessoas
em oficinas de barro, de metal, de tingimento,
palha, couro, coordenados por artistas que tra-
balhavam com os artesdos locais, num processo
de pesquisa de técnicas apenas com material or-
ganico. Ripper fazia questdo de usar de recursos
que pudessem ter sido os originalmente usados a

época retratada no filme.

A ideia do cendgrafo era que, apés as filmagens
de Quilombo, a Uzina Barravento se constituisse
como uma central permanente de producéo téc-
nica, memoria e formacio profissional para o ci-

nema brasileiro.



Luiz CARLOS MENDES RIPPER: POESIA E SUBVERSAO 59

:%\ 55

Zezé Motta como Dandara, no filme de Caca Diegues — Acervo Carlos Diegues
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Ripper pinta o rosto de Toni Tornado, para caracterizagio de Ganga Zumba no filme de Caca Diegues — foto de Cristiana Isidoro e Geraldo

Melo do livro Quilombo, de Nelson Nardotti

A cendgrafa e figurinista Teté Amarante, que de-
pois de ter sido aluna de Ripper foi sua assisten-
te no filme, lembra que Ripper reunia a equipe
para conversas e ressalta: “O Ripper tinha uma
coisa de mestre mesmo. Tanto que no Quilombo
era mais importante pra ele estar falando aque-

las coisas completamente conceituais. Ele nio

estava falando de nada que fosse pra ser aplica-
do no filme. Ele estava falando ali pra fazer as
pessoas pensarem de uma outra forma. E isso
foi muito bom.”% Teté comenta que isso tinha
forte ligagéo com a caracteristica muito prépria
do filme de ter todos os elementos feitos ali na

Uzina Barravento.



Em seu livro de memoérias, Caca Diegues aponta
para as dificuldades do processo de Ripper, car-
regado de obsessdo artesanal, com a celeridade co-
mum a uma produgio cinematografica, mas lembra
que “logo éramos apresentados a algo novo e belo
que acabara de sair da Uzina com o brilho de seu
génio. Valia a pena aceitar seu ritmo”. “Era um ar-
tista inspirado e visionario, capaz de criar as mais

belas imagens cenograficas”,*°

insiste Caca.

Sempre integrando a genialidade criativa com suas
perspectivas de vida, atitude comum a vanguarda
dos anos 1970 e posi¢do da qual nunca abre mio,
Ripper se envolve integralmente em todos os pro-
jetos dos quais participa. Como vemos nas produ-
¢bes de Xica da Silva e Quilombo, o que vai se repetir na
sua atuagéo no teatro, o posicionamento que adota
como criador é frequentemente ligado as questdes
educativas e a preocupagio com o desenvolvimento
da arte brasileira. E marcante a aten¢do que da ao
papel das artes no desenvolvimento da sociedade e

na emancipagcéo social e cultural no pais.

Quando Ripper busca o contato com o teatro, tendo
em mente o projeto de se dedicar a dire¢io cinemato-
grafica, sua intengio é conhecer mais sobre a formagio
do ator, pois achava que a teatralidade da encenacio,
tio presente especialmente no cinema de Fellini,

como ele comenta, poderia trazer mais vida aos filmes.
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O tropicalismo no palco

Tem banana na banda, estreia de 1970, é a primeira
experiéncia de Ripper como cenégrafo e figuri-
nista no teatro. Com Leila Diniz, Norma Sue-
li, Tania Scher e Nestor de Montemar em cena,
Ripper enche o Cine-Teatro Poeira de cores e
frutas tropicais. Com teldes ao fundo e inumeras
cenas de plateia, em que Leila Diniz improvisa
sobre o texto, a pe¢a é uma (re)visita ao Teatro
de Revista. Com textos de Millér Fernandes, Luiz
Carlos Maciel, José Wilker e Oduvaldo Vianna
Filho, sob a dire¢io de Kleber Santos, era um
trabalho despretensioso, no qual Ripper segue,
também no teatro, em sua busca pela brasilidade,
pelas vias tropicalistas. Ele mesmo comenta sobre

a encenagao:

“[...] essa revista recuperava mesmo os valores
tropicalistas. Era uma Leila Diniz que a gente
vestia de Carmem Miranda, com frutas na ca-
beca, com uma liberdade de cor muito gran-
de, conscientes da necessidade de recuperar a
brasilidade que estava perdida na chanchada,
ld na revista nos anos 1960. Tem banana na banda
foi talvez o primeiro trabalho em teatro mesmo
em que a minha postura era a de um cendgrafo
de revista. Uma postura, digamos, muito livre,
solta, brincalhona, sem nenhuma teoria susten-

tando nada.”*'
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Norma Suely em cena de Tem banana na banda —

Acervo Memorial Norma Suely

No ano seguinte, em contato com o Teatro Ipane-
ma, Ripper estreia no grupo fazendo a cenografia
e o figurino para Hoje ¢ dia de rock. Rubens Corréa e
Ivan de Albuquerque planejavam a montagem do

um texto de José Vicente e convidam Ripper para

Cartaz da pega Tem banana na banda — Acervo Fabiano Canosa

entrar na equipe, que trabalha em total interagio.
Cecilia Conde diz que a ideia era que todos da equi-
pe entrassem em cena, mas ela e Ripper acabaram
desistindo e apenas Klauss Vianna, responsavel pela

expressio corporal, fica no elenco com os atores.



Rompendo com os preceitos do teatro tradicional,
Ripper propde a quebra da relagio frontal com a
cena, existente no Teatro Ipanema, retira as cadei-
ras da plateia e, com a colaboragdo de seu irmao
José Luiz, monta um palco-passarela ao longo do
teatro, aproximando e integrando o pﬁblico ao ri-
tual presente na encenac¢do. Com as cadeiras dispos-
tas em arquibancadas nas laterais do palco, o impacto
ja se faz quando o publico chega ao lugar. Os que
esperam entrar num teatro” encontram uma dis-
posicdo diferente, ao entrar pela drea da encenacio,

e sdo convidados a partilhar a experiéncia da cena.

Ripper conta ao jornal O Globo** (1972) que transfor-
mou o espago do Teatro Ipanema em "uma espécie de
rua”, que serve de ligacio, de encontro entre o mun-
do da fantasia, o palco, e o da realidade. Ele se refere
ao sentimento mistico presente na pratica original ao
ar livre do teatro né japonés, que, ao dispor o publi-
co ao redor da plataforma de encenagiio, apresentava

a céna como um componente da natureza.

Yan Michalski pergunta a Rubens Corréa se a mo-
dificagio do espago cénico foi decidida especial-
mente para o espetéculo ou se pensaram mais a

longo prazo, ao que o diretor responde:

“Nao acreditamos muito nas medidas a longo pra-

zo; as ideias pintam e se relacionam com as trans-
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formacdes que a gente enfrenta. O espléndido
espaco criado por Luiz Carlos Ripper é absolu-
tamente transformavel, dentro das limita¢des do
nosso teatro; Ripper é uma mistura de monge
obcecado e cientista magico. Ele nos abriu um
caminho cenogréafico maravilhoso. Deve ser por
isso que o espago cénico por ele criado para Hoje
¢ dia de rock sugere tao fortemente uma estrada. E é

por ela que nés vamos.”*?

Ha, naquele momento, uma busca de expansio e
ocupagéo de espagos pelo teatro e de maior conta-
to deste com o cotidiano, como forma de liberda-
de de expressdo, e Ripper é dos que ousam nesse
caminho. Ele reflete a respeito da experimentagio
presente na encenagdo em diversos aspectos, inclu-
sive nas técnicas de interpretagdo: “Hoje ¢ dia de rock
era uma coisa mais de busca. Foi uma tentativa de
sepultar definitivamente Stanislavski, o que era uma
bobagem, como descobri anos depois. O fato é que
a gente tinha que virar as coisas pelo avesso... e eu
acho que a gente virou. E em Hoje ¢ dia de rock a gente

chegou a uma dimensio ainda mais profunda.”**

O ambiente em Hojeé diade rock, de harmonia, lirismo,
sonho, tinha uma postura propositadamente simples
e aberta e envolvia desde o inicio o publico, que era
convidado a partilhar pedagos de pao e a participar

da musica de roda com que se iniciava o espetaculo.



José Vicente, autor de Rock, conversa com Isabel Ribeiro e Isabel

Camara enquanto Ripper, ao fundo, observa o novo espago do Tea-

tro Ipanema sendo ocupado — Acervo Luiz Sergio Lima e Silva

Em meio a repressio politica que reinava no pafs,
impondo siléncio, desaparecimento e morte, o
grupo pertencente a corrente chamada contracul-
tura se interessava em pesquisar como contornar
o sistema por meio de uma forma de contestagio
diferente, uma tomada de posi¢éo politica a par-
tir do comportamento, no lugar da luta armada
ou da busca por novas palavras de ordem, onde

cabia a alegria.

Apés um ano em cartaz, na ultima apresentagao

de Hoje ¢ dia de rock, o elenco convida o publico a

ocupar o espaco da cidade e sai em cortejo pelas

ruas do bairro, chegando até a praia.

O critico Yan Michalski considera o espetacu-
lo o primeiro a cristalizar uma esséncia lirica de
brasilidade. “[...] uma maneira lirica de sentir,
reagir, e se comportar inconfundivelmente bra-
sileira, dentro de uma 6tica contemporanea: ne-
nhum vestigio das rangosas convengoes do teatro
brasileiro antigo, nenhum regionalismo, nenhum
folclore; apenas uma indefinivel autenticidade
humana que simplesmente s6 seria possivel aqui e
agora. E como se o pessoal do Teatro Ipanema re-
solvesse fechar os olhos para tudo que foi realizado
em nossos palcos e comegar no momento presente
uma nova histéria do teatro brasileiro, partindo

apenas das suas préprias vivéncias e visdes.”*5

A montagem seguinte do Ipanema, A China ¢ azul,
texto de José Wilker, dirigido por Rubens Corréa,
com os préoprios Rubens e Wilker, além de Teté
Medina no elenco, estreia em 1972. Adotada a
mesma configuragio espacial de Rock, a peca con-
ta, mais uma vez, com cenografia e figurino de
Ripper. Yan Michalski descreve o impacto causado

pela cenografia, que o deixara “sem respiragdo”.

“O resultado é uma deslumbrante orgia de for-

mas, cores, sons, movimentos e tonalidades lumi-



Susana Faini e Nildo Parente em meio ao publico no palco-passarela de Hoje ¢ dia de rock — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio

nosas, que agarra o espectador pelos olhos, pelos
ouvidos e pela alma, o deixa fascinado, e o obriga
a uma plena entrega emocional. O espectador é
permanentemente submetido a uma saraivada de
imagens, que se renovam de momento em mo-
mento, numa caleidoscopica sucessdo de surpre-
sas. E indescritivel a imaginacédo e a originalidade
de Ripper, responsavel pela ambientagio visual do
espetaculo; e nio sei o que mais se deve admirar:
se a generosidade onirica da sua concepgio geral,
se a inventividade e a amorosa plasticidade dos pe-

quenos detalhes. 746

Roberto de Cleto vé o espetaculo como uma conti-

nuidade de Hoje ¢ dia de rock, o fechamento de um ci-

clo, e fala que Ripper se afasta de qualquer indicio de
realismo, promovendo um clima totalmente oniri-
co, levando o publico a uma espécie de “maravilha-
mento”. “A sucessdo de imagens e efeitos da as vezes
a sensacdo de que se estd num circo, mas um circo de
sonho, alguma coisa que seria o equivalente brasilei-
ro a certas proposi¢des de Fellini. Para isso também
contribui a escolha dos materiais e sua utilizagdo, que
ddo um ar altamente barroco ao conjunto, fazendo
com que o espectador novamente se localize e se per-

ca dentro do conhecido e a0 mesmo tempo irreal.”*

Apesar de adotar o mesmo espago cénico de Hoje
¢ dia derock, Ripper em China constréi um ambien-

te completamente diferente, com “uma magia ao
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mesmo tempo soturna e exuberantemente colo-

rida”, como vé Yan Michalski.

No mesmo ano, Ripper é convidado pelo dire-
tor, Paulo José, para fazer a cenografia de Doroteia
vai a guerra, de Carlos Alberto Ratton, com Italo
Rossi e Dina Sfat no elenco. A pe¢a, que inau-
gura o Teatro Cachimbo da Paz, num subsolo da

Praca Nossa Senhora da Paz, em Ipanema — hoje

extinto —, tem uma cenografia em estilo bem di-

ferente dos realizados para o Teatro Ipanema.

Para O Jornal, Ripper diz sobre o cenario: “Isto,
essas duas paredes, uma branca e outra com mui-
ta coisa vitoriana ou mesmo orientalista, bem ao
estilo de Sarah Bernardt, com um luxo decaden-
te, cria um contraste e uma forga plastica que dao

o clima da pega."48

No Teatro Ipanema, cena de A China ¢ azul, com Teté Medina, José Wilker e coro — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio




Ripper traz poesia a cena, seja pelo onirico, seja pelo
caminho do barroco, do excesso, como ele mesmo
descreve, em entrevista a Roberto de Cleto:

“A cenografia deve ser espaco em mutagio, por-
que o mundo real tem, pra mim, a dindmica den-
tro da estatica. E para que se dé cada mudanga,
tem que correr sangue. [...] Na cenografia as
areas e os volumes devem ser tdo capazes de trans-
mutagdo quanto a palavra e a emog¢do da palavra,
porque a razdo ai passa a ser a razdo poética. Por
isso eu me salvo quando crio. Os figurinos tam-
bém devem realizar essa substincia. Eles sio o
liame que liga tudo isso ao personagem e ao cor-
po do ator. O figurino tende a ser abstratizante,
ora ele tende para a ideia de contrarregra (a ideia
de posse), ora esta implicito na visdo da cenogra-
fia — ele toma parte na mutag¢do, ou entio ele é

o imprescindivel caracterizante do personagem.”

E continua, falando dos demais elementos de cena.
“A contrarregra é auténoma, ela é a posse. Acho
que tende a ser superada cada vez mais porque o
teatro avanca na medida do homem que vai se liber-
tando da necessidade da posse burguesa. No Rock,
a contrarregra era uma bagagem que se acumula-
va na estrada e ia sendo abandonada. Em Doroteia
a contrarregra é uma doen¢a, um mundo terrivel,
porque os personagens sdo muito materiais. Ela é

um delirio, uma inflamacdo; se prende nas pare-
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Dina Sfat e Italo Rossi em Doroteia vai aguerra— Dossié Cedoc/Funarte

des, dentro das coisas sempre existem outras coisas
e assim sucessivamente. Na China ela passa a ser um
elemento extremamente rarefeito, ela é o sintoma
da abertura do personagem. Passa a ser cenografia
e personagem, porque é mégica e tem seu lado do

avesso, como um homem, se constituindo assim
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Dina Sfat e Italo Rossi caracterizados para Doroteia vai d guerra— Acervo Paulo José

numa linguagem interna da cenografia e da pega.

E a grande poesia das coisas”,* reflete o cenégrafo.

A originalidade e a criatividade presentes em suas
criagdes, bem como a harmonia e a integragdo com

o trabalho das equipes e, consequentemente, com

as proposig()es das encenagées, que tanto encanta-
vam a critica e o publico, trouxeram seguidas pre-
miacdes. Ripper, que menciona em entrevistas que
o mais importante é o processo e nio o resultado,
recebe o Prémio Moliére de melhores figurinos de

1972, por A China é azul e Doroteia vai a guerra.



Cenario ambiente

Em sua viagem pela Europa, em grande parte com a
amiga Cecilia Conde, ambos planejam a montagem
de um texto de Paulo Afonso Grisolli, Avatar. Apés
a visita ao Teatro Epidauro, em Atenas, Ripper, em
sua primeira incursdo pela direcio teatral, pensa em
montar a peca em um espago ao ar livre, como lem-
bra a amiga. Nas cartas a Cecilia, quando se sepa-
raram na viagem, Ripper pensa, como alternativa,
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, o
MAM, pelo que representa nas artes naquele mo-
mento e por ser um lugar onde a natureza se faz pre-
sente, com a integracdo dos jardins e do mar com a

arquitetura do museu.

Ja de volta da viagem, iniciando o processo de
criagdo da encenagido, o primeiro encontro para
o trabalho se da numa clareira da Floresta da Ti-
juca. Durante seis meses Ripper e Cecilia Con-
de coordenam laboratérios com o elenco em
praias, trilhas em florestas, dentro da piscina
da casa de Caique Botkay no Alto da Boa Vis-
ta. Experimenta¢des sensoriais com agua, com
o pisar na terra, na areia, com folhas e galhos,
provocam, de forma ludica, uma acurada per-
cepg¢do dos sons, cheiros, texturas e dos corpos
no espa¢o. Além das leituras de textos como de
Krishnamurti e Claude Lévi-Strauss, as praticas

corporais com um mestre de kempd, J6, um de
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capoeira, Nestor Passos, Ausénia Bernardes na
expressdo corporal e Seu Jodo e Dona Yolanda,
nos passos de macumba — como conta Cecilia —

os preparam para a estreia na Sala Corpo e Som

do MAM, em 1974.

A cenografia é composta a partir dos laboratérios,
com elementos naturais como troncos, bambus,
pedras, areia, palhas, agua e fogo, assim como o
figurino, que é feito de algoddo, penas e redes.
Em conjunto com a movimentagdo do elenco e
a sonoridade composta por Cecilia Conde, estes
formam o ambiente criado por Ripper para rece-
ber o publico, que, sentado sobre pedras, se po-

siciona em torno do palco/mandala triangular.

No texto da Proposta para a produgdo de Avatar, Ripper fi-
naliza: “A areia, a pedra, iméveis, mais a agua, a luz,
o fogo em movimento, mais a vida, do vegetal vivo
(bambu) e do animal vivo (tartaruga, peixe, cacatua)
mais o som disto tudo e mais a envolvéncia de uma
pista sonora resultario num 'AMBIENTE’ utiliza-
do como espago cénico de "AVATAR’ a cada noite,
mas que permanece durante o dia. E uma trajetoria
visual interdependente do ‘'DRAMA’. Eo lugar do
‘antes’, do ‘durante’ e do ‘depois’ do fato dramati-
co. E tem que ser entendido como independente

deste fato, como um acontecimento em si. Se colo-
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ca por isso dentro da chave contemporénea de arte-

-ambiente-conceitual”.5°

Nas criticas, Flavio Marinho, Macksen Luiz e
Aldomar Conrado observam, na montagem de
Ripper, a superagio da exuberancia estética dos
espetaculos do Teatro Ipanema e falam da atmos-
fera magica, da unidade entre todos os aspectos

da montagem, em um espeticulo interiorizado

Croquis do projeto de montagem de Avatar — Dossié Cedoc/Funarte

e plasticamente belissimo, formando um balé de

cor, luz, sons e expressdo corporal.

Também no teatro, vemos, desde as primeiras par-
ticipacdes de Ripper, sua face educadora presente,
buscando uma formagio ampla, baseada nas matri-
zes brasileiras, sem negar as experiéncias de fora.
Durante o processo de criagdo de Avatar, é feito um

registro de todas as atividades realizadas ao longo
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A carta de Ripper para Cecilia Conde transborda em espiral para o envelope — Acervo Cecilia Conde

dos meses de ensaio. Ripper planeja a continuidade pressdo cénica do nosso povo e relacionar mais in-
do processo de troca de experiéncias. timamente o ator e a sua representacdo com o meio
ambiente natural de uma maneira mais ampla.”
“O trabalho deste grupo pretende ser um tubo de
. . . . e . - . - . .
ensaio, um teatro-viveiro onde possamos analisar, A equipe é constituida por jovens atores e por jo-

pesquisar e assimilar livremente as formas de ex- vens que estdo tendo conosco sua primeira expe-
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Isabel Ribeiro em meio ao cenério ambiente de Ripper para Avatar—

Dossié Cedoc/Funarte

Jorge Gomes de asas abertas em cena de Avatar — Acervo Cecilia Conde

riéncia. Por isso, ao planejar o futuro, ap6s uma
temporada de trés meses no Museu de Arte Moder-
na, planejamos uma viagem através do Brasil, cujo
roteiro sera tragado tendo em vista o empreendi-
mento comercial nas capitais, e 0 empreendimen-
to cultural nas pequenas cidades, onde levaremos e

de onde traremos cultura brasileira.”5"

E presente e marcante também em sua exigéncia es-
tética a ligagdo que tinha com a materialidade, com
os detalhes do fazer que impregna no objeto a téc-
nica e as maos do artesdo, bem como aligagio ritua-
listica, espiritual que promovia a integragdo entre

todos da equipe e com o sentido do espetéaculo.

Jorginho de Carvalho, iluminador que parti-
cipou do processo de Avatar, diz que, como ser
humano, Ripper era uma pessoa comum, com
defeitos e problemas iguais aos de todo mundo,
mas no campo da criagdo, “sua genialidade nio
era dessa galaxia, ndo podia ser. [...] é muito en-
gracado dizer que Ripper inovou em relagdo ao
espa¢o. Porque tudo em que ele botava a mio era

diferente”,%* conta Jorginho.

No ano seguinte a estreia de Avatar, Ripper foi con-
vidado para fazer a cenografia e o figurino da mon-
tagem de O dragio (1975), de Eugene Schwarz, no
Tablado, sob a direcio de Maria Clara Machado. Em



contraste com a realizagéo anterior, que se dava em
um ambiente distante da estrutura rigida do palco
italiano, a criacdo de Ripper para o palco do Teatro

Tablado causa grande impacto por sua poesia.

Yan Michalski, tecendo elogios a cenografia, lem-
bra que, de acordo com a proposta de encena-
¢do conservadora, sem desprezar recursos que a
tornam atualizada, Ripper se inspira na icono-
grafia classica dos contos de fadas e realiza uma
cenografia maravilhosa, com ndo menos excelen-
tes figurinos. Com sua “imaginagdo admiravel”,
sua “aguda clareza interpretativa” e “notavel for¢a
pictérica”, ele mostra, por meio da cenografia, a
verdadeira personagem principal da pe¢a, a cida-
de dominada por dragdes, diz Yan em sua critica
para o Jornal do Brasil. A cidade, formada sutilmen-
te por caixas colocadas ao fundo do palco, em de-
terminado momento se movimentava em dire¢io

a plateia, tomando um vulto antes inimaginavel.

Gilberto Braga, em sua critica para o jornal O Glo-
bo, ainda sobre O dragdo, fala que Ripper, mais uma
vez, da “um forte show de criatividade, com cenarios
e ﬁgurinos que mostram uma imaginagio inesgota-
vel”.53 A enorme sensibilidade de Luiz Carlos Mendes
Ripper se faz sempre presente e provoca encanta-
mento. Mesmo em um espago convencional Ripper

quebra fronteiras estéticas por meio da imaginacéo.
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Cena de O dragdo. Ao fundo, a cidade que se torna personagem —
Acervo O Tablado
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O musico Caique Botkay, falando sobre sua rela-
¢do com o Ripper criador e educador, diz que tudo
comec¢ou no Conservatério Brasileiro de Musica,
no curso de musicoterapia, onde Cecilia Conde
era o "eixo da engrenagem”. Era uma escola onde
“tudo era driblado, todo mundo era de esquerda,
ninguém tinha compromisso nenhum com aquela
educagdo da ditadura”. Caique conta que Ripper
circulava pela escola e dava palestras. O momento
que considera o mais importante foi quando foi
convidado por Cecilia Conde para fazer Louvagdo
(1975), um espetaculo criado com Fernando Lé-
beis, com musicas religiosas e cantos de trabalho.

E foi ai que “ingressou na arte popular”.

Os figurinos e a ambientagio cénica deste evento
foram criados por Ripper e Caique se lembra que
“[...] era uma coisa meio medieval, mas de juta,
era como se fosse material de saco, mas com um
corte..., era um negécio lindo! E a gente fazia em
igrejas e o que a gente pode chamar de cenario,
que era do Ripper, nio era cenario. Em uma das
musicas a gente apagava todas as luzes e a gente ja
tinha preparado umas 400 velas espalhadas pela
igreja. Era quando a gente cantava as sete incelen-
cas. Entédo apagava a igreja inteira. Era uma coisa
muito emocionante, como tudo que aquela gera-
¢do botava a mio. Eu tive a sorte de ser iniciado

por eles. Eu fui de uma geragido, educada por

esses papas, Klauss Vianna, Ripper, Gecilia Conde,
Fernando Lébeis, pra dar continuidade, Ilo [Kru-
gli], Pedro [Domingues]... E eu até hoje sou filho

dessa gente”,5* conta Caique.

Cecilia Conde nio deixa de se encantar com a ampli-
tude de atuacdo do amigo: “O Ripper era uma pes-
soa antenada demais! Era uma pessoa do século XXI.
Mas era, ao mesmo tempo, um homem da Renas-
cenca no século XXI, com toda a novidade, barroco,
ao mesmo tempo ele pegava um classico, ele entendia
perfeitamente. Ele pesquisou todas as épocas. E mo-
derno, nio é, porque ele rompia com as coisas tradi-
cionais. Mas inicia com o tradicional. Ele bebia nessa
fonte”,% puxa da memoria a musicista, sempre com

emocio ao lembrar da falta que faz o amigo.

A brasilidade em cena

Mais uma vez assumindo a dire¢éio, além da ceno-
grafia e do figurino, Ripper monta A rainha morta,
de Heloisa Maranhio, que estreia no Teatro Glau-
cio Gil no dia 1° de janeiro de 1976. A peca, tida
pela autora como “ecumenicamente brasileira”, foi
inicialmente montada como leitura dramatizada e

fez turné por varias capitais do pais.

Sobre a estreia, Yan Michalski fala, na critica para

o Jornal do Brasil, de uma linguagem prépria que



Em Louvagdo, Cecilia Conde, Caique Botkay e Fernando Lébeis interpretam as incelengas no interior de uma igreja em Juiz de Fora, com figurinos de Ripper —

Acervo Cecilia Conde

Ripper desenvolve, nido apenas na cenografia,

mas também na direcéo.

“Com a encenacio de A rainha morta, Luiz Carlos
Ripper leva adiante a sua sofisticada pesquisa for-

mal iniciada com Avatar, e mostra que é talvez o

unico dos nossos diretores em atividade a dispor
de um cédigo de signos inteiramente pessoal, que
lhe permite elaborar sucessivos espetaculos uni-
dos por rigida coeréncia estilistica. Ja podemos
falar num ‘estilo Ripper’, entre cujos ingredien-

tes é facil detectar uma curiosa sintese entre in-
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fluéncias do teatro oriental e rituais de macumba,
valorizada por uma exuberante inventividade vi-
sual controlada por um extremo bom gosto. Vista
sob este angulo, como um exercicio de apuro de
linguagem cénica, A rainha morta é um trabalho ri-

- . 7)56
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O critico comenta que a estética prevalece em re-
lagdo ao efeito dramatico, ressaltando a qualidade
da cenografia e de toda a concepgio visual, da qual
a movimentacgio faz parte e cria um “permanente

. 2
encanto visual”.

Flavio Marinho comenta que Ripper preenche,
com o tom da farsa, a fragilidade e as lacunas do
texto. “Alentiddo do espetaculo, porém, é regia-
mente compensada pela beleza plastica da ence-
nacdo, que desde, justamente, Avatar, ndo vemos
em nossos palcos. Conseguindo fantasticos efei-
tos visuais apenas através do uso de palhas, estei-
ras e luz, o diretor consegue criar um espetaculo
que prima pelo bom gosto no emprego de uma
vasta gama de tons pastéis. [...] Pintando imagens
ricas em poesia e lirismo, o espetéculo é conce-
bido com o maior cuidado nos minimos deta-

lhes”,%” diz o critico ao jornal O Globo.

Gilberto Braga, que em sua critica também diz

que a concepgdo visual é o grande trunfo da

montagem, ressalta: “O palco do Glaucio Gil é
transformado num oasis de brasilidade. Portugal
pouco tem a ver com a busca de Ripper; Brasil e

Africa sio claramente os donos da noite.”5®

Pouco ap6s a montagem de A rainha morta, Ripper fala
do que seria para ele o “teatro brasileiro” que tanto

buscava e qual o caminho possivel para encontra-lo:

“O teatro de José de Anchieta, como primeiro
exemplo de um teatro realmente brasileiro, é ideal.
Foi uma tentativa de compreensio do indio, de uma
civilizagdo inteira. As suas pecas sdo uma tentativa do
casamento entre duas culturas, um casamento que
hoje em dia nio se faz mais. Nos tornamos extrema-
mente ocidentais. E acho que a nossa fisionomia, a
nossa identidade, aquilo em que somos impares no
mundo, deve surgir dai, deste casamento. Entéo, a
nossa atitude atual seria uma atitude arqueolégica em
relagéo a nos mesmos, as nossas raizes, aos Nossos
ancestrais, aos nossos afetos culturais, numa ten-
tativa de superar toda uma formagio ocidental, e
tentar buscar em algum lugar uma representacéo
espontanea e importante. Eu, por exemplo, saio
de Ipanema e vou para Jacarepagua. La encon-
tro alguma coisa de auténtico, sincrético, algo
fundamental, talvez tio fundamental quanto na
Grécia, tdio fundamental quanto no Oriente.

Entio, no meu trabalho, o ponto de referéncia,



minha 6rbita de inspira¢io, é sempre este aspecto
sincrético da cultura brasileira. Este casamento
de trés racas. Acho que o teatro brasileiro tinha

que surgir dai.”5?

Como a maioria dos intelectuais da época, o ce-

négrafo considera, a partir de Darcy Ribeiro,
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Gilberto Freire e Sérgio Buarque de Hollanda,
a fundacio da cultura brasileira como fusio de

negros, indios e portugueses.

Ripper diz que é imperioso a pesquisa sobre esses
ritos, “meter as mios neste enorme material etno-

grafico. O personagem brasileiro é um personagem

Elke Maravilha, Rosita Thomaz Lopes e Zezé Motta entre o elenco de A rainha morta — Dossié Cedoc/Funarte




Caique Botkay em Nau Catarineta, pega dirigida por Paulo

Afonso Grisolli — Acervo Celina Lyra
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Cartaz/programa de A rainha morta, criado pelos irmaos Ripper —

Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcao

que se desconhece. Estamos aqui com os represen-
tantes de uma cultura vencedora. E me pergunto se
ainda ha tempo de se recuperar alguma coisa”. Este
pensamento se afina com estudos atuais do campo
da etnocenologia, que ampliam a compreensio do
teatro no ocidente, considerando as praticas espe-
taculares, particularmente as originadas do rito, do
cerimonial, das praticas culturais, se afastando da

visdo eurocéntrica dominante.

Em continuidade com as encenag¢des baseadas em
obras do universo popular e da tradig¢do oral da
cultura brasileira, Cecilia Conde, ainda com Fer-
nando Lébeis, Louren¢o Baeta e Caique Botkay,
contam com Ripper para trazer também 2 visua-
lidade da cena as matrizes culturais brasileiras.
Apés encenarem A barca em locais ndo conven-
cionados para artes cénicas, o grupo, com texto
de Paulo Afonso Grisolli, a partir da pesquisa de
Fernando Lébeis baseada em Mario de Andrade,
monta Nau catarineta, que se apresenta no Teatro
Fonte da Saudade e na Sala Cecilia Meireles, com
cenografia de Ripper e direg¢do de Grisolli. Ceci-
lia Conde recorda as imensas velas que se abriam

em cena na ambientagéo criada por Ripper.



e

Imagem da pega Nau catarineta do Caderno B, Jornal do Brasil — Acervo Caique Botkay

A ocupacao total do

espaco teatral

Em 1976 Paulo José chama Ripper novamente
para desenvolver a cenografia de um espetaculo
sob sua direcdo. Gata em telhado de zinco quente, de

Tennessee Williams.

Flavio Marinho, em matéria sobre a estreia da

peca para o jornal O Globo, descreve o que vé:

“Luiz Carlos Ripper d4 os ultimos retoques em
seu belo cenario, ajoelhado sobre os metros de
panos que inundam a espagosa sala de espera do
Teatro Copacabana. Com cuidado para nio pisar
na invencio de Ripper, Paulo Gracindo [também
produtor da montagem] e eu acabamos encon-

trando um cantinho que nio atrapalhasse a mais
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recente criagdo daquele génio louco. O ator esta

empolgado: — Ficou uma beleza.”

Estava, na ocasido, havendo uma série de mon-
tagens de textos de Tennessee Williams e Flavio
Marinho comenta que o dramaturgo, que tinha
sido convidado a vir conhecer o carnaval cario-
ca, queria muito saber o porqué daquele “Festival
Tennessee Williams” no Brasil — queria assistir
a todas as montagens cariocas. O critico, com-
parando a cenografia de Ripper com a da mon-
tagem de Elia Kazan na Broadway, acha que o
dramaturgo se encantaria com a “traduc¢ido” da
montagem a uma linguagem brasileira, da dire-
¢do e interpretagdo a visualidade da cenografia.
“Esta nova versdo de ‘Gata’, no entanto, promete

ser das mais ‘abrasileiradas’”, diz Flavio Marinho.

No programa da pega, Ripper fala sobre a arqui-

tetura neocléassica predominante nos Estados Uni-

dos, construida com mio de obra escrava, que
e . ”

reflete o “sonho americano”, e assume a cenogra-

fia realista que opta por desenvolver.

“Tennessee Williams me permite esta ‘fuga’
— ser realista em 1976 é, para mim, ser hiper
ou suprarrealista. — E nesta medida que ele se
justifica. Depois do experimentalismo dos anos

1960, Tennessee nos possibilita uma volta a

determinadas abordagens e tematicas, que tém
algo a ver conosco, aqui e agora, quando de re-
pente descobrimos que para seus personagens o
ideal nio estd no futuro, mas é uma harmonia
perdida na passagem do passado para o presen-
te. Isto ndo é nostalgia, nio. E uma tomada de
consciéncia das devastacdes que o ‘progresso’
causa na natureza e na cultura, a sua volta. Tem
muito a ver com a perda da nossa meméria cul-
tural, da nossa identidade, tem muito a ver com
o carater do domador, que temos ao domesticar
a fera natural. Um dia ela nos engole”, diz o ce-

négrafo no programa da peca.

Uma das caracteristicas mais marcantes de Ripper
era a ocupacdo do teatro que fazia a cada mon-
tagem da qual participava. Como lembra o de-
signer Valério Rodrigues,60 que foi seu assistente
em algumas cenografias, ele ndo admitia montar
0 cenario em um galpéo e transporté—lo para o
teatro ja pronto. Ele considerava a construgio e
a montagem como parte do ritual de preparagéo
para a encenagio e achava que os teatros deveriam
abrigar essas atividades em seus espacos. Sempre
comportando uma equipe de assistentes e apren-
dizes, fazendo do espago teatral um espago tam-
bém de formacdo de artistas por meio da relagdo
mestre-aprendiz, sendo o aprendizado originado

na pratica, no fazer em conjunto.
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Unica imagem disponivel da cenografia de Gata em telhado de zinco quente — Acervo Ripper Cedoc/Funarte

E importante ressaltar que Ripper foi respon-
savel por inumeros projetos de criacdo ou de re-
forma de espagos teatrais, em parceria com seu
irm&o José Luiz Ripper, com o arquiteto Robson
Jorge, ou com Oscar Niemeyer. Neles é sempre
presente a perspectiva da integragéo do espago
com a natureza e o ambiente do entorno, a di-
versidade de ocupagdes e a ocupagdo do espago

com a funcio educacional.

Em 1977, a atriz e produtora Ruth Escobar, em uma
de suas inimeras investidas num teatro inovador e
transgressor das formas estabelecidas, convida Ripper
para assumir, além da cenografia e dos figurinos de
Torre de Babel, também a dire¢io, em parceria com o

autor, o dramaturgo espanhol Fernando Arrabal.

A produgéo conta com grandes recursos, o que

permite a Ripper ousar na ocupagido do teatro
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Ocupagio total do Teatro Ruth Escobar, com a atriz e produtora

como protagonista de Torre de Babel — Dossié Cedoc/Funarte

e na monumentalidade dos cenarios. Retiran-
do as poltronas e demolindo paredes do Tea-
tro Ruth Escobar, em Sio Paulo, o cenégrafo
sente-se um arquiteto medieval. Na peca, uma
condessa cega tenta defender seu castelo em
ruinas, corroido por cupins, de um bando de
nobres corruptos. Em sua constante busca pela
brasilidade, Ripper busca na montagem a li-
gacdo com a realidade brasileira. E diz que, ao
longo do processo, teve que mudar o cenario
para “trazer a peca para o espago brasileiro,
transformar os personagens espanhéis na nos-
sa busca desesperada de assegurar uma identi-
dade ameacada, a nossa fisionomia. O que nos
difere do panorama espanhol é que nido temos
memoria, nio temos baus e livros aos quais re-

correr”, conta Ripper em entrevista para o jor-

nal O Estado de Sdo Paulo.

Apesar dos desentendimentos entre o diretor-
-autor e o diretor-cenégrafo, para quem a fi-
delidade ao texto nio era o mais importante em
uma montagem, Arrabal, que se afasta por um
tempo e retorna para a estreia, gosta do resul-
tado alcan¢ado por Ripper. A montagem é po-
lémica e impactante, a estreia é adiada algumas
vezes e, por fim, chega a primeira apresentagéo.
O cenirio, que ocupa o teatro do urdimento ao

pordo, com plataformas que caem, esqueletos



que sobem e descem, pendurados em cordas,
provoca aplausos calorosos em cena aberta e ca-

talisa a aten¢do do publico.

Sabato Magaldi, entdo critico no Jornal da Tar-
de, considera que Torre de Babel situa novamente
o teatro no centro das preocupagdes e da rea-
lizacdo artistica, em meio a um momento de
caréncia de audédcia por motivos politicos e eco-
némicos. Ele fala da riqueza de imagens e de es-
timulos contraditérios, que nio deixam que o
espectador pense durante o espetaculo, de uma
intensidade “atroz” e “uma fascinante metafora

do subconsciente”.

Elenco em cena de Torre de Babel — Dossié Cedoc/Funarte
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Identidade com a América Latina
Ap6s dirigir o primeiro espetaculo para o qual nao
faz a cenografia — Unhas e dentes, com cenografia e
figurino de Fausto Balloni —, para ter a liberda-
de de escolha do texto e fugir do esquema comer-
cial de produgdo corrente na época, Ripper une-se
em cooperativa com Thais Portinho, Yara Amaral,
Nildo Parente, Ada Chaseliov, Pedro Veras, Chi-
co Ozanan e Heleno Prestes e montam El dia que me
quieras, texto do venezuelano José Ignacio Cabrujas.
Além da cenografia e da iluminagéo, Ripper dirige e

produz a montagem.

A cooperativa tem o apoio do Teatro Guaira, de
Curitiba, que envia dois estagiarios para a monta-
gem. O entéo jovem ator Fernando Marés, que ha-
via conhecido Ripper em uma oficina de cenografia
em Curitiba, é um dos que entra na equipe como
assistente de cenografia. O trabalho é desenvolvi-
do na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, onde
Ripper era subdiretor e coordenador da oficina de
cenografia, e professores e alunos da escola partici-
pam do trabalho, com pinturas de quadros e teldo
e confecgio de objetos de cena. Uma floresta de sa-
mambaias é feita no terrago da EAV, ocupando de-

pois toda uma sala da escola.

Ampliando para a escala continental a busca por

uma linguagem brasileira para a cena, o grupo



Nildo Parente em cena El dia que me quieras — Acervo Ripper Cedoc/Funarte

identifica tematicas em comum entre os pai-
ses latino-americanos. Ripper ressalta que um
ponto em comum em todo o continente € a fal-
ta de modelos latino-americanos, sendo esta a
ponte entre a Venezuela de Cabrujas e o Bra-
sil, que buscava também em modelos externos
as suas referéncias. A peca trata do colonialismo

cultural e ideolégico.
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Fernando Marés, que inicia sua carreira na ce-
nografia como assistente de Ripper, comenta:

“E ai ele fez aquele cenario maravilhoso, que era
uma aula, tanto no aspecto criativo, quanto da
utilizacdo do espaco do teatro, do teatro a italia-
na enquanto lugar proprio para se fazer isso. Eu
acho que ele é um exemplo de ludicidade dentro

dessa brincadeira, dessa maquina, que é a ceno-



Heleno Prestes, Ada Chaseliov, Yara Amaral e Thais Portinho em El dia que me quieras — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio

grafia, que é uma maquininha animada. E ele ti-
nha isso muito potente, e muito variado, pois ele
nao era um cenc’)grafo, mas varios. Era uma pers-
pectiva aberta, onde cabiam a tradi¢io e a subver-
sio. Ele atuava tanto numa coisa que devesse ter
um minimalismo, um formalismo, passando por
uma vertente até exotérica, digamos, no modo de

colocar as coisas em cena, idealizar o material,

até uma coisa extremamente barroca, de €XxCcessos,

quase carnavalesca.”

Com estreia em 1980 no Teatro Dulcina, no Rio
de Janeiro, e temporadas também em Curitiba, Sao
Paulo e Salvador, a peca recebe prémios no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo de melhor espetaculo e me-

lhor cenografia.
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Na cena musical

No mesmo ano de 1980, Ripper é convidado por
Sergio Britto para fazer a cenografia da 6pera O gua-
rani, de Carlos Gomes, no Theatro Municipal do
Rio de Janeiro. Rose Esquenazi entrevista Ripper na
ocasido para a revista Domingo, do Jornal do Brasil, e res-
salta que, com seu “militante pensar ecolégico”, ele
sempre buscou elementos brasileiros em suas ce-
nografias. Na entrevista, Ripper reflete: “Aqui no
Brasil vivemos o mito de que la fora esta a solugédo

de todos os nossos problemas.”

A primeira polémica se faz quando Ripper percebe
que a ideia era vestir o coro com malhas de cor da
pele pintadas com grafismos indigenas. Sergio Brit-
to, que ja dirigira algumas 6peras, diz em entrevista
antes da estreia que “muitos cantores nio tém idade
nem corpo que lhes permitam ficar a vontade, sem
roupa”. No entanto, em seu livro de memérias, ele
afirma que Ripper nédo esperou que ele “brigasse”
com a produgdo para lutar por um figurino mais

fiel a realidade dos povos indigenas.

Conhecendo a trajetéria de Ripper, é possivel ima-
ginar que ele seria o primeiro a preferir um figuri-
no mais fiel a estética guarani. Nao ha no arquivo
de Ripper material com o processo criativo e sobre
o projeto cenografico e de figurinos e o arquivo do

Theatro Municipal se encontra inacessivel. A estreia,

apenas o grupo de figurantes, que entravam no inicio
da 6pera em pequenas cenas do cotidiano dos indi-
genas, teve seus corpos mais desnudos, com figurinos

mais préximos a realidade do povo guarani.

Além da experiéncia na épera, sob a direcdo de
Sergio Britto, Ripper investiu também na ceno-
grafia para os shows Tamba-Tajd, de Fafa de Belém
(1976), com dire¢io de Fernando Peixoto, Tudo de
novo, de Caetano Veloso e Maria Bethania (1978) e
Corpo e alma, de Simone (1983), este dirigido por
Flavio Rangel.

Em matéria do jornal O Globo® sobre a estreia do
show no Rio de Janeiro, temos uma parcela do
cenario de Ripper: “Caetano para, olha para o ce-
nario do show, com bandeirinhas lembrando o
suburbio carioca, jangadas e dois vasos de bar-
ro que revivem a Bahia.” Em entrevista ao Jornal
Hoje, Caetano diz que o show na Bahia foi o que
ele é: “Super doméstico. Tinha todo o pessoal da
familia ajudando o Ripper a montar o cenario.
O pessoal ajudando na produgio, minhas irmas,
meus irmios, nossos sobrinhos que ja estdo gran-

des ajudando. Foi uma coisa doméstica.”

Quando perguntam a Ripper se o cenério de pi-

pas e bandeirolas seria uma evocagdo a infancia,



Ripper e a cenografia de O guarani, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em foto de Fernando Pimentel — Acervo Abril Comunicagdes S/A

ele responde que sim, “mas é também um fundo
de quintal. E um emaranhado de pipas numa
cerca de fundo de quintal. Eu acho que fundo de

quintal é o lugar mais brasileiro que tem”.

Caetano neste show é dirigido pela irma, que diz
gido p q
que este encontro das musicas dos dois é mais tea-

tral, cénico. Ai se encontra a cenografia de Ripper.

O show Corpo e alma, de Simone, que estreia no

Canecdo em 1982 com dire¢do de Flavio Rangel,

conta com matéria de estreia no jornal O Globo, em

que Ana Maria Bahiana descreve o que vé.

“No palco seminu do Canecdo, Flavio Rangel,
diretor, e Luiz Carlos Ripper, cenégrafo, cons-
troem os truques que fardo de Simone, a partir
de hoje, uma rainha por hora e meia. Ha dois
painéis laterais feitos de etéreos recortes de pa-
nos azuis, brancos e prateados que fario as vezes
de cortina de boca. As estantes da orquestra e do

grupo de acompanhamento — 23 pessoas ao todo
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Corpo e alma, show de Simone, com dire¢io de Flavio Rangel, no

Canecdo — Acervo Simone

— sendo pintadas de branco, o piano elétrico co-
berto de plastico aderente também branco. Ao
fundo os carpinteiros concluem umas laminas de
compensado de varios tamanhos, cobertas de es-
pelhos. No alto, recolhida, uma cortina de voil
branco da qual pende, luminosa, uma chuva de

franjas prateadas.”

Flavio Rangel diz, sobre o cenario de Ripper: “E
o mais simples e depurado dos trés que fizemos

no Canecdo. Optamos por uma cena fixa que so-

Fafa de Belém no show Tamba-Tajd no Teatro Casa Grande —
Acervo Fafa de Belém

fre aqui e ali pequenas modifica¢des, uma cortina
azul, em tons dégradé de azul, um painel de espelhos,
para que o publico possa se fixar mais intensa-
mente no trabalho da cantora.” Alguns criticos
se queixam do excesso de movimento do cenario,
mas Artur Xexéo, para a IstoE, comenta: “a boni-
ta ambienta¢do de Luiz Carlos Ripper espalhou
alguns espelhos pelo palco. De vez em quando,
uma cortina drapeada de barras douradas inter-
vém em cena para mudar, com discri¢do, o clima

do espetaculo.”
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Caetano Veloso e Maria Bethania no show Tudo de novo — Acervo Caetano Veloso
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Espiritualidade e ancestralidade
na criacao

Em 1982, Ripper monta A noite do Oscar, de Vicente
Pereira, assumindo diregéo, cenografia e ilumina-
¢do. Na peca, do género chamado besteirol, uma
brincadeira com a vida vivida e a sonhada num
mundo irreal, Ripper reflete sobre os valores que
regem a sua vida, no momento em que chega aos
quarenta anos. A peca € bastante criticada pela fra-
gilidade do texto e Ripper pela escolha deste. Yan
Michalski, no entanto, ressalta a riqueza estética

adotada pelo cendégrafo.

“Julgado apenas pela riqueza, inventividade e be-
leza da sua linguagem estética, o espetaculo atinge
uma dimensdo bem maior do que a que ele de fato
possui enquanto tradugio cénica de uma sucessio
de acontecimentos e ideias. A magnifica ceno-
grafia do préprio Ripper, a deslumbrante ilumi-
nac¢do que a toda hora instala no palco um novo
clima visual, os divertidos e complexos efeitos es-
62

peciais dignos de um Oscar de verdade”,"® sio,

para Yan, (o) pontos fortes da encenagﬁo.

A partir da religiosidade originada em sua convi-
véncia familiar, Ripper, em seu processo de cria-
¢do, traduz e direciona as conexdes e significados
da obra as origens misticas do candomblé, do teatro

grego — nascido dos rituais de culto a Dioniso —,

do xamanismo... Dai a importancia que da a ances-
tralidade e a ludicidade em sua pratica profissional,
sempre vinculada a vida, como vemos na histéria

contada no programa do espetaculo A noite do Oscar.

“Geralmente faz calor na minha infincia, espe-
cialmente nos almocos de sébado. Depois da fei-
ra ensolarada, ficaivamos todos, eu, meu irmio e
minha méie em volta de meu pai e ele se punha a
descascar laranjas e contava, descascando na espi-
ral matematica da casca, a simplicidade dos misté-
rios da evolugdo, o infinito, o absoluto, o karma,
o caracol da vida e da morte... os novelos do eter-
no retorno na sua fala simples e preguicosa. Mais
adiante, maduro, adolescente, me rebelei contra
este gosto infantil de fé, porque, entdo, Sartre era
mais moderno. Depois, ja homem feito, acho que
nunca mais cresci fora da fé, da compreensio, da
aceitagdo mesmo do significado excepcional dado
aquele emaranhado de cascas, pelas grandes maos

e pelas palavras de meu pai.”

“E antes ainda, mais atras, Vitéria, remota bisavo
portuguesa, ainda vinha de veleiro, encarnigou
definitivamente em mim a esséncia do teatro nu-
mas certas brincadeiras de bonecas e comidinhas

de capim e terra, agindo sua extrema senilidade,
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Thais Portinho, Nildo Parente, Mario Borges e Duse Naccaratti em cena de A noite do Oscar, com diregio, cenografia e luz de Ripper —

Dossié Cedoc/Funarte

tal qual eu agia minha infincia extrema. Embora
mais lenta, corria o mesmo castigo, pois se en-
contrava preenchida daquele animo ladico que

faz a gente descobrir o mundo. A velha Vitéria

de 96 anos, enrugadinha, sera sempre a menina
com quem eu brinco quando mais seriamente
trabalho, e o sonho do menino, que é meu pai, é

aquilo que eu procuro quando eu penso.”®
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A riqueza do tracoeo risco

da experimentacao

Em sua diversidade e enorme flexibilidade, Ripper,
em 1983, mais uma vez e de novo no Teatro Co-
pacabana, faz uma cenografia realista, remode-
lando inclusive o saguio do teatro, integrando-o
com a arquitetura do ambiente sofisticado da
pega, caracteristico dos anos 1930. Convida-
do pela dupla de atores/diretores Marilia Péra
e Domingos de Oliveira, cria para a produgio
requintada da peca Adordvel Julia, de Sommerset
Maugham, dois cenarios de dois andares, deta-

lhados em croquis a seguir.

Outro projeto para o qual é cenégrafo convidado,
em que desenvolve sua criagdo com igual precio-
sismo e apuro técnico e estético, é O encontro de Des-
cartes com Pascal, de 1987. Com diregdo e iluminagdo
de Jean-Pierre Miquel e figurino de Kalma Mur-
tinho, a peca faz temporada nos teatros da Alianga

Francesa do Rio de Janeiro e de Sio Paulo.

As criticas exaltam a qualidade da cenografia de
Ripper. “O cenério de Luiz Carlos Ripper é um
primor de despojamento, todo horizontalizado
para aproveitar o ingrato desenho do palco do
Teatro da Alianga, e com um teatralissimo pai-
nel ao fundo que marca os calculos geométricos

dos filésofos. A iluminacio valoriza o ascetismo

e a beleza da cenograﬁa",64 diz Maksen Luiz no
Jornal do Brasil.

Barbara Heliodora, em critica para a revista Vi-
sdo, diz que "o cenario de Luiz Carlos Ripper é
de grande qualidade imaginativa e técnica, lin-
damente completado pela delicada iluminacio
do diretor. Os figurinos de Kalma Murtinho séo,
igualmente, impecaveis”. No Jornal da Tarde de Séo
Paulo, onde a pega entrou em cartaz no ano se-
guinte, Alberto Guzik comenta que “a criagéo
de Miquel ganha moldura exata na cenografia
de Luiz Carlos Ripper. Este faz do palco uma
tela estreita, onde predominam tonalidades
terra e gris. Ndo ha luxos cortesdos no Encon-
tro, mas a austeridade que convém a um dialogo

entre tais filésofos”.

Inaugurando o Teatro Delfim, no Humaita, em
1983, Ripper dirige e é cenégrafo de Euposso?, tex-
to do colunista social, autor e produtor Reinaldo
Loy. Com um elenco encabe¢ado por Yara Ama-
ral e Jardel Filho e preparagio corporal de Angel
Vianna e Rainer Vianna, Ripper adota o tom bar-
roco da tragicomédia. Sobre o texto, que fala da
elite econémica do pais, Ripper comenta: “A peca

fala das contradi¢des do poder, de pessoas que,



Fabio Junqueira e Marilia Pera em cena de Adordvel Jilia — Dossié Cedoc/Funarte

para se salvar, ultrapassam os limites do bem e do

mal, se perdem e se confundem”.

E sobre a cenografia, diz o cenégrafo e diretor a Fla-
vio Marinho, em matéria sobre a estreia no jornal
O Globo: “Ela é o luxo visto pelo olho de um perso-
nagem — Beto (Fabio Pillar) — que desconhece esse
luxo. Entio é um luxo transcendido, um excesso

transcendido por esse personagem que é violado,

explorado, excluido pelos outros. Mas o publico vai
se identificar com ele. O cenario é exagerado por-
que o mundo dessas pessoas é exagerado. Téao exage-

rado quanto a sede de poder das personagens.”

Flavio Marinho diz que Ripper busca um estilo
barroco-operistico para o espetaculo, que acaba
por revelar uma dimensio que o texto nao tem:

“o tragico da condi¢do humana”.



".- ‘.-.. o .

='I_ 1..” “—-i:-;-

1
- an
| A ¥
Bl
- \ o L
% L 1 !
J r T

..
. -
L

T ——
5, e 2t

o : |
& |

v __14 .!.
41

Croquis de Ripper para a pega Adordvel Jillia — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Croquis de Ripper para a pega O encontro de Descartes com Pascal — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Foto do elenco da pega Eu posso? com cenario de Ripper — Dossié Cedoc/Funarte

Em 1984, Vera Setta e Biza Vianna decidem produ-
zir uma montagem de Galvez, 0 imperador do Acre, com
adaptagiio por Luiz Carlos Gées do romance de
Marcio Souza, e convidam Ripper para a diregéo e
cenografia. Macksen Luiz pontua que a fraqueza da
adaptagéo do 6timo romance torna extremamente
dificil a tarefa de transforma-lo em espetaculo tea-
tral e fala que “o diretor Luiz Carlos Ripper utilizou

a sua condic¢do de cendgrafo para retirar os melho-

res efeitos de cena. Aproveitando a estrutura fisica
que sustenta um palco — passarelas, a iluminagio
aparente, a parafernélia técnica — Ripper situou
Galvez, claramente, como uma representagio teatral,
quase operistica, dos acontecimentos fantésticos
da Amazénia na época da borracha. Essa op¢io se
mostra correta na medida em que evidencia o cara-
ter delirante da historia e possibilita ao diretor re-

cursos, truques e efeitos cénicos infinitos”.



O critico do Jornal do Brasil aponta que mesmo assim

Ripper nio resiste a precariedade da adaptacio.

A pecga, excessivamente longa e de dificil acompa-
nhamento, nio mantém o interesse do publico.
Apesar da beleza da iluminagio do entdo estreante
Maneco Quinderé, do figurino de Biza Vianna e
da exuberante cenografia de Ripper, bem como
da musica de Eduardo Dusek, e do grande e 6timo

elenco, o espetaculo fica pouco tempo em cartaz.

Outro espetaculo sob dire¢do de Ripper que nio
contou com sua cenografia, além de Unhas e dentes,
de 1979, foi Rosa tatuada, de Tennessee Williams,
em 1985. Este teve como cenégrafo Paulo Flaks-
man, que havia sido assistente de Ripper em Qui-
lombo e em algumas pecas, e Rosa Magalhies como
figurinista. A generosidade de Ripper é evidente
quando convida colegas de profissdo para desen-
volverem cenografia de espetaculos dirigidos por
ele. José Dias também se recorda de Ripper o
convidando para fazer a cenografia de espetaculo
que iria dirigir, o que acabou nio acontecendo

em funcio do estado de saude do diretor.

No ano seguinte, Ripper monta A honra perdida de
Katharina Blum, com Juliana Carneiro da Cunha e
Herson Capri nos personagens principais, desta

vez assinando também a cenografia. Desta mon-
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Croquis e anotagdes de direg¢do e cenografia de Eu posso? —
Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Luiz Carlos Ripper posa para Paulo Jabur para o programa de

Galvez, imperador do Acre — Acervo Paulo Jabur

tagem ha muito pouca informacdo. Herson Ca-
pri diz que perdeu as fotos em suas mudangas e
relembra: “A honra perdida de Katharina Blum foi um
trabalho sensacional com o Ripper, uma expe-
riéncia Unica, inesquecivel pPra mim. No entan-
to, criticava veementemente a imprensa e o seu
poder manipulador. E é claro que, por isso, ndo
tivemos nenhum respaldo, quase nada de maté-
ria de langamentos, apoio zero da imprensa.” Foi

outra que ficou pouco tempo em cartaz.

A cenografia tinha uma mecanica complexa, a par-
te da maquinéria disponivel do teatro a italiana.
Lembrando da posi¢io de Ripper, de permanente
experimentacdo, seu entdo assistente Sergio Sil-

veira narra:

“Ele falava muito em ‘deus ex-machina’. Somos
ainda prisioneiros desta concepgdo de instala-
¢3o na cena da presenca do divino, exatamente
no espaco que outrora fora sé dele. Tiramos o
divino e deixamos a maquina. Olha ai em vol-
ta! Tai nossa civilizagdo. Deste pensamento naif
contemporaneo, Ripper se apoderava e construia
a maquina cenogréﬁca, para restaurar nela, e so-
bre os personagens, a sua vontade divina. Ripper
e a sua vontade divina. Nido de querer ser Deus
mas de ser um fundador, de poder viver cons-

truindo a cena.”



Paulo Jabur fotografa cenas de Galvez, imperador do Acre — Acervo Paulo Jabur

Ripper néo cultiva uma imagem midiatica e se en-
volve e investe em projetos nos quais acredita. Neste
periodo se dedica muito também a func¢io educa-
cional, ministrando cursos em todo o pais, ini-
cialmente pelo Servico Nacional de Teatro, que se
torna Instituto Nacional de Artes Cénicas e depois

Fundagio Nacional de Artes Cénicas, onde, além

de compartilhar seu conhecimento e contaminar os
estudantes com sua paixdo e ousadia, percebe que
vai conhecendo mais o pais. Além dos cursos pelo
pais, Ripper é professor de Cenografia na Facul-
dade de Arquitetura da Universidade Santa Ursula
e dé palestras sobre cenografia e espago cénico em

diversas capitais do pais e no exterior.



Paulo Vilaga, Ivone Hoffmann e Herson Capri em cena de A honra perdida de Katharina Blum. Fotografia de Paulo Medeiros publicada na revista Istof —

Dossié Cedoc/Funarte
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O educador em cena

Em 1979, convidado por Rubem Breitman, ini-
cia uma parceria na dire¢do da Escola de Arte
Visuais do Parque Lage, como subdiretor, além
de coordenador da oficina de cenografia. Em sua
gestdo, que vai até 1980, procura unir a formagéo
dos futuros artistas as praticas profissionais, in-

serindo alunos em produgdes de teatro e cinema.

Apés este periodo, Ripper implanta e dirige, em
projeto conjunto com a bailarina e atriz Nadia
Nardini, a primeira escola integrada de artes cé-
nicas, com cursos de danca, musica, produgio,
interpretagio e cenografia. E o CAT, Centro de
Artes do Tempo, que funciona em Botafogo du-
rante dois anos, com projeto de integracdo en-
tre estudantes e produgdes artisticas profissionais
e com o ambiente e a populagio da favela Santa
Marta, no mesmo bairro. Por fim, a casa é vendida
e o projeto é interrompido. Ripper foi, também
por dois anos, secretario da Escolinha de Arte do
Brasil, onde buscou implementar mudangas na

dire¢do do que chama de uma cena ecumeénica.

Em 1986, Ripper é convocado por Carlos Miranda,
com o apoio de Orlando Miranda, para desenvolver
o projeto do Centro Técnico da Fundacen, na re-
cém-inaugurada Oficina de Cenotécnica Per-

nambuco de Oliveira. O primeiro projeto para a
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institui¢do € a reunido de cenc’)grafos, arquitetos tea-
trais e cenotécnicos em um grande encontro nacio-
nal. Os profissionais, sem diferenciagdo hierarquica
de seus saberes, discutem sobre a pratica teatral por
quarenta dias, documentando técnicas, nomencla-
turas, especificidades regionais e pontos importantes
para o desenvolvimento profissional, com referén-
cias embasadas no cotidiano do fazer teatral de cada

parte do pais.

O projeto do Centro Técnico se atém nio apenas
ao estudo da técnica, mas ao seu registro e difuséo,
ao compartilhamento do saber, a valoriza¢do dos
saberes locais, caracteristicos de cada regidgo do
pais, a partir dos quais acreditava que poderia ser
fortalecida uma cena brasileira, uma tecnologia
propria. Ripper pretendia também produzir bi-
bliografia sobre as técnicas cénicas, abrindo fren-
tes de estudo sobre toda a infraestrutura, desde a
administra¢do e produgdo teatral, passando pela
luminotécnica, cenotécnica, além da cenografia,

indumentaria e arquitetura teatral.

Trabalhei por dois anos como pesquisadora du-
rante a gestdio de Ripper no Centro Técnico,
com Ivone Hoffmann, os cenégrafos Fernando
Marés e Pedro Zorzetti, o arquiteto Robson Jor-

ge e Omar Elliot Pinto. Desde entéo, contagiada
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Ripper com os cenégrafos Bepi Pastore e Raul Belém e com os participantes do Encontro no Centro Técnico — Acervo do CTAC/Funarte



pelo pensar ripperiano, me senti instigada a dar
continuidade aos estudos e projetos deste grande
mestre, que hoje identifico com a aproximacéo a
educagdo para e por meio da arte, a partilha de
conhecimento, a busca pelo enredar de saberes

em meio a criagdo artistica.

Em 1987, o produtor Orlando Miranda e o di-
retor Aderbal Freire Filho, convidam Ripper
para ser o cendgrafo de Gardel, uma lembranga,
de Manuel Puig, e ele tem novamente como
parceiros Biza Vianna nos figurinos e Maneco

Quinderé na iluminagéo.

Criticos tecem elogios a ambientacio de cabaré da
belle époque criada. “Um mundo cheio de ameagas e
truques, cheio de caras, como os incriveis cenarios
de Luiz Carlos Mendes Ripper, basicamente cons-
truidos a partir da mudanca de tapadeiras laterais
méveis. Um mundo sombrio como aluz de Maneco
Quinderé, que cria um peso sentimental”, afirma
Tania Brandio no jornal O Globo. Fatima Valenga,
critica do jornal O Dig, elogiando a montagem, cha-

ma Ripper de “mago Merlin do espago cénico”.

No programa da pega, o cenégrafo fala da ceno-
grafia, de sua impressdo que fica no mundo, do

que fica para o futuro.
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“E as mais habeis palavras escritas parecem tio
insigniﬁcantes, impréprias para a esquisitice que
se tem a dizer... Como cenégrafo, me desculpo
a confusdo. Cenografia eu compreendo como o
nome diz: escritura, grafia da cena, linguagem...
meio de comunicagio. E, neste momento exato,
em que os textos dos programas sdo escritos, ain-
da estou sem saber que parte deles chegara ai no
futuro. Momento ingrato este — ainda gestagdo
e mistério e ja temos que deitar esta falagdo ex-
plicita do ‘dizer’ dos objetos —, linguagem cujo
corpo significante é constituido de coisas, maté-
rias, cores, densidades, sentidos, que geralmen-
te sobram nas margens das estradas — futuros s6
consonantes ai, no limiar da expectagao, quando
meu referencial ja fato puro, auténomo de mim,
encarnando no concreto da obra, dilui minhas
duvidas, ja que, em tese, deve estar falando por si

e narrando sua estrada.”®

Em mais um projeto de envolvimento total, Ripper
se associa a proposta de Maria Pompeu de mon-
tagem de Extra-vagdncia, da italiana Dacia Maraini.
Na pega, que trata do movimento antimanico-
mial que comecava a se instalar na abordagem a
saude mental naquele momento, Ripper, além
da producido, assina a direc¢do, ilumina¢io e am-

bientagdo visual do espetaculo.



Tales Pan Chacon e Analu Prestes a frente da cena de Gardel, uma lembranga — Dossié Cedoc/Funarte
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Croquis de cenografia para Gardel, uma lembranga — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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André Valli em meio a arte téxtil de Ana Maria Morais —

Dossié Cedoc/Funarte

Ivone Hoffmann, Eduardo Tornaghi e Mario Borges em Extra-vagdncia —

Dossié Cedoc/Funarte

E um projeto de dimensdes nada comuns para
a época. Amplo, com ensaios abertos com de-
bates, mostras de filmes, palestras sobre saude
mental, exposicdo e publicagido, tem também na
programacio atividades integradas com o Insti-
tuto de Psiquiatria da Universidade Federal do

Rio de Janeiro.

Cecilia Conde se recorda de mais este trabalho
que compartilhou com o amigo. “O ultimo tra-
balho que nés fizemos juntos foi a Extra-vagancia.
O Ripper era realmente um verdadeiro produtor
cultural, porque ele trabalhava na esséncia. Ele
trabalhava com Artaud, ele se aprofundava mui-
to. Ele tinha uma intui¢do muito boa, mas foi
estudar muito, de uma maneira aparentemen-
te cadtica, pra universidade, mas riquissima pra

uma vida.”%®

Ripper é contemplado com o Prémio Shell de

Melhor Cenografia de 1988.

Ainda como diretor do Centro Técnico da Fun-
dacen, é chamado para fazer a cenografia e fi-
gurinos para o musical infantojuvenil O cometa
Vassourinha, dirigido por Demétrio Nicolau, que
contava com Ziraldo no projeto grafico, Regi-
na Miranda na coreografia e um grande e jovem

elenco.
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Croqui de cenografia para Extra-vagincia — Acervo
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Croquis de cenografia para Extra-vagancia —
Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Cena de Extra-vagincia, em que Ripper assinou a diregio, a luz

e a ambientagdo cénica — Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcao

Mario Borges, Bia Nunes, Ivone Hoffmann e Eduardo Tornaghi —

Dossié Cedoc/Funarte
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Fotografias de Guga Melgar com elenco e Luiza Buarque em cenas do musical O cometa Vassourinha — Acervo Luiza Buarque

Na ocasido, ele ministrava um curso de “semiologia
da cena” para um grupo de cenégrafos, designers e
arquitetos, buscando a colaboragio do grupo para
transformar o curso em um livro. Decide mudar
a estratégia e pede ao grupo para entrar na equi-
pe de cenografia, registrando todo o processo,

da criag¢do a producédo, o que poderia gerar outra

publicagio. Eu fazia parte desta equipe, que con-
tava também com demais cenégrafos, designers e
arquitetos, como Regina Gilson, Sérgio Jamel,
Pedro Zorzetti, Fernando Marés, Bayard Tonelli,
Valério Rodrigues e outros. Desenvolviamos jun-
tos estudos para concepgio dos projetos, levanta-

mento de material, uniio de diferentes matérias,
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planejamento e otimizagido de gastos, registrando

as experiéncias em planilhas e croquis descritivos.

Usamos, na cenograﬁa € nos ﬁgurinos, materiais de
comportamento diferenciado. Tubos e perfis de alu-
minio e tiras de acrilico com tecidos leves, correntes

e lampadas na composi¢do dos figurinos das estrelas

e, nos figurinos dos planetas, pelucias e utensilios de

cozinha, como peneiras, funis e formas de bolo.

Pouco depois da estreia da peca, em 1990, o gover-
no eleito de Fernando Collor faz um desmanche na
estrutura das politicas culturais do pais, extinguindo

mais de vinte instituicdes publicas da area, e Ripper
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Croquis de estudos de cenografia e figurinos para O cometa Vassourinha — Acervo Ripper Cedoc/Funarte



Luiz CARLOS MENDES RIPPER: POESIA E SUBVERSAO 117

é destituido do cargo de diretor do Centro Téc-

nico. Pela dedica¢do com que investia no Centro
Técnico, projeto que agregava suas paixoes de edu-
cador e de artista que lutava pelo aprofundamento da
qualidade técnica e artistica, o afastamento da insti-
tui¢do teve um grande impacto em sua vida pessoal,

além da perda para os projetos que estavam em curso.

Sua produgdo teatral nos anos 1990 se atém a
duas produc¢des préprias, como a montagem
de Soliddo, a comédia, com dire¢do de Jorge Fer-
nando, que contou com o autor Vicente Pereira
como ator, e A importdncia de ser Honesto, de Oscar
Wilde, em parceria com Thais Portinho, que

além de figurinista faz parte do elenco.
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Croquis de cenografia para a montagem de Soliddo, a comédia, que teve o autor, Vicente Pereira, como ator — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Croqui de figurino para a pega Soliddo, a comédia — Acervo Ripper Cedoc/Funarte



Maquete do cenario de A importdncia de ser honesto e fotografia de Ney Robson de cena da pega —

Acervo Ripper/Heloisa Lyra Bulcio



Luiz CARLOS MENDES RIPPER: POESIA E SUBVERSAO 121

Thais Portinho e elenco em cenas de A importdncia de ser Honesto —

Acervo Thais Portinho
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Croquis de Ripper para a pega A importdncia de ser Honesto — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Croquis e anotag¢des de diregiio para A importdncia de ser Honesto — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Estudo de Ripper para cartaz da pega A importdncia de ser Honesto — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Croquis de cenografia para a pega A importdncia de ser Honesto — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Croquis de cenografia para A importdncia de ser Honesto — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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A roda gira...

A partir de 1993, Ripper se torna professor de
interpretacdo na CAL, Centro de Artes de La-
ranjeiras e, dentre as montagens que faz com os
alunos, retoma Hoje ¢ dia de rock, para a qual assi-
na a cenografia e o figurino. Voltando a um de
seus primeiros e mais emblematicos trabalhos no
teatro, mesmo com a saude ja fragilizada, Ripper
mantém o vigor e encanta os estudantes que

assam por ele.
P P

A mesma época, convidado pelo Grupo Hombu,
criador de um precioso teatro voltado para o pu-
blico infantil, Ripper, com sua intensidade ha-
bitual, acumula as fun¢ées de diretor, cenégrafo,
figurinista de A casa da madrinha, adaptado da obra
de Lygia Bojunga, e compartilha a luz com Mau-
ricio de Senna e a composi¢do de algumas mu-
sicas com Beto Coimbra e Ronaldo Mota, num

envolvimento total com a montagem.

Assim como a retomada de Rock no mesmo ano,
O reencontro com os integrantes do Hombu
tem ares de fechamento de um ciclo. Muitos
deles faziam parte do grupo Ventoforte, de Ilo
Krugli, que, em 1974, apresentava Histéria de
lengos e ventos, compartilhando o espaco da Sala
Corpo e Som do MAM com Ripper, que apre-

sentava Avatar.

Eles se encontraram pelo pais muitas outras vezes,
quando Ripper dava consultorias para reformas de
teatros ou oferecia cursos de cenografia e o gru-
po, oficinas de interpretacdo. Beto Coimbra conta
que, ap6s um encontro no Amapa, se deu conta de
que o diretor que procuravam para sua nova mon-
tagem estava ali ao seu lado — a linguagem cénica
de Ripper, afinada com a do grupo, os aproximava.
O cenégrafo havia, também, criado o projeto
arquitetdénico da Casa Hombu, na Lapa, sede do
grupo. O ator e diretor do Hombu se lembra do
vigor de Ripper, das quatorze horas de ensaio a
véspera da estreia e da profunda amizade que se

instala entre eles.

Pretendiam montar outra pega juntos quando,
em dezembro de 1996, Ripper partiu. A casa da ma-
drinha, ultima peca realizada, foi a que deu a ele

o Prémio Mambembe de melhor dire¢do.

Com genialidade e personalidade intensa, uma
imensa vontade de compartilhar seu conheci-
mento — “de que adianta o que eu sei, se ninguém
mais sabe”, dizia sempre Ripper—, aforte ligagdo com
a espiritualidade e com o significado da materialida-
de e da artesania, a frequente referéncia e reveréncia
as matrizes culturais da nossa constitui¢do multipla,

com seu apurado senso estético e a forte preocupacio



Silvia Aderne em cena de A casa da madrinha — Imagem do livro Hombu 30 anos

com o lugar da arte na sociedade, Ripper ousou sem-
pre. Grande educador e pensador das artes e técnicas
da cena e das politicas culturais, além de encenador,
é dos cendgrafos mais instigantes da histéria do ci-
nema e do teatro brasileiros. E reavivar suas praticas,

suas fundamentac¢des e seu pensamento na criagdo,
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na formacio de artistas e no sentido das artes no
mundo em muta¢do que vivemos, é fundamental!
A alegria e a furia de Ripper, seu pensamento in-
quieto, transbordam seu tempo, inspiram e transpi-
ram os caminhos de quem vive o sonho da arte que

transforma e reinaugura oS sentidos.
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Croquis de figurino para a montagem de Hoje ¢ dia de rock com estudantes da CAL — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Capa e croquis do storyboard para a montagem do texto Hipdlito ou Fedra, de Eloy Araijo, que Ripper ndo péde finalizar — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Dl-EEEP?LIT{! quer digers lquelg que solta os cavalos (e eles vao
atraa do cavalo-rei, que ha de descobrir novas paatagens, ter /

ras prometidas ao nossc plantel) N m

Croquis e legendas do storyboard de Hipdlito ou Fedra — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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Partes do storyboard de Hipdlito ou Fedra — Acervo Cedoc/Funarte
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40-Cena final: O ressurgimento de Teseu ¢ comemorado., Teseu irrompe
plateia adentro, vindo da sala de espera do teatro.
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Cenas do storyboard de Hipdlito ou Fedra — Acervo Ripper Cedoc/Funarte
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17-0 julgamento, no prosceénio - o réu (Socrates) dentro de sua
cabega, iluminada internamente por velas
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Uma imagem para Ripper
Fernando Marés*

No inicio desse livro Heloisa Lyra Bulcdo diz que
narrar é uma recriagio. Lembrar entio é um
modo de viver, de ser/estar. Busca-se a permanén-
cia no movimento, e a narragdo re-faz o presen-
te girando o mundo. Ela carrega em seu ato uma
ficcdo, um inventar de novo para que a esséncia
da verdade ndo se perca. Nessa roda a verdade se
apresenta: faisca que brilha no instante do ato da
fala e da escuta. A contagiio e sua matéria-prima,
a lembranca, recriam uma meméoria presentifica-
da. Mover o mundo era como Ripper/cenégrafo
agia: grio das imagens, que no espaco/tempo da arte
via cena, formas, volumes e cores em transmutagéo
constante. Nesse espaco de palavras tento fazer eco
ao trabalho narrativo de Heloisa revendo o amigo

e mestre Ripper.

* O cendgrafo Fernando Marés ja fazia parte da equi-

pe quando comecei a trabalhar com Ripper no Centro
Técnico da Fundacen, e 14 convivemos por dois anos.
Em 2013, quando organizei o seminario “Ensino da
cenografia: com Ripper e para além dele”, no Progra-
ma de Pés-graduagio em Educagdo da Uerj, convidei
Fernando para a palestra de encerramento. Este texto foi
originalmente escrito para a ocasido, encerrando poeti-

camente o evento, e adaptado para esta publicagio.

Faco entdo para nés uma figuragdo, melhor, uma
fic¢do da sua figura: tentativa de reinaugurar Ripper
ao nosso agora, assim como ele reinaugurava o
palco a cada cenografia. Ficcionar/recriar, me-
nos que prestar homenagem, ¢é saltar. E redire-
cionar o que na arte ja foi acdo, imagem e forma:
pois havera nelas uma memoria a ser escavada e

um retorno que surpreende.

A ludicidade, carater intrinseco do jogo, deve ser
uma prerrogativa cenografica. Ripper foi ludico na
arte e na vida. Na singularidade de seus afetos dispo-
nibilizados no trabalho criativo ele sempre procurou
tecer uma rede cuja porosidade permitia comparti-
lhar sentidos. Contraditério como todos, era iras-
civel, porém tatil, exigente e carinhoso. Apaixonado
pelo e no trabalho, era gentil, um lorde dividindo a
descoberta e apontando a boa-nova da possibilidade.
Havia sempre, como deve ser uma tarefa do teatro,

uma via comunitaria a percorrer em seus processos.

Minha fic¢do de Ripper aponta para um daque-
les naturalistas do século XIX: homens da ciéncia
e das artes. Humanistas da visdo, possuidores da
ousadia pelo novo: por isso muitos em um sé.

Homens que viam o fragmento, a paisagem, e o
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homem nela. A terra brasilis é seu destino, esco-
lhida como o territério fértil onde a cenografia
pode se revigorar junto ao teatro. Ele navega com
a qualidade dos cendgrafos: redescobrir mun-
dos. Mapas, bussolas, o mar movente, estrelas,
a vista apurada para ver o submerso: abaixo das
denominac¢des comuns as singularidades. A bor-
do da nau que aporta vé-se sua figura. Grande,
meio redondo, bigodes e ja calvo, pés grandes,
tipo bonachio, fuma sem culpa, olhos fixos na
terra como um visionario de proa. Roupas de
época limpidas e secas. Mais adiante ja sem a ca-
saca de veludo e sem as botas, trocadas pelo con-
forto das sandalias de couro. Permanece a camisa
branca, bata/barroca amarelada, punhos largos,
renda desgastada. Junte-se ainda ao navegador/
naturalista/cenégrafo os 4nimos de um botani-
co ilustrador, um relator de usos e costumes, um
antropé6logo, um resenhador de caracteres e um
arquiteto partidario da sustentabilidade. Um ho-
mem que vé as estrelas como percursos, e os es-
pagos entre elas como lacunas a preencher para
além das constelagdes que elas desenham. Talvez
por isso, pensa ele, a cenografia seja como uma

cagada, € a imagem, Sua presa sempre em fuga

Ao aportar na baia da Guanabara num janeiro de
sol, ele avista do barco, que foi sua casa, todos os

quilombos da terra e as veredas da sua geografia.

A fauna e a flora, os indios, os negros, os bran-
cos e demais seres que a habitam serdo referéncias,
imagens a interpretar. Faz infinitas entradas pelo
Brasil, se encanta com as aguas: igapOs, igarapés,
pororocas; comidas: tapiocas, tucupis, tacacas; e
seres: tamandarés, sacis, peris. Ele o habita, vive
em profundidade fazendo do “Lugar/Brasil” ter-
reno e terreiro da sua experiéncia. Aprende a co-
mer das frutas, sentir os cheiros e beber da cana.
Transita sem pertencimento, nomadisando sua
vivéncia. Pensa espagos, desenha palavras, imagi-
na cenas, faz do seu caderno de anotagdes a matriz
gravada do visto. Observador interessado sente o
vortex que ha aqui, amazonicamente expandido:
movimento de rotagido/espiral que faz desse uni-
verso uma espacialidade movente. Aprende a dan-
car sincopado, deslizando fluente pelos acentos
fortes dos ritmos, absorvendo neles a feminilidade
da terra. Ele pensa: o chio cenografico é como o
mar, em eterno movimento, habita-lo é escorrer
nas margens do palco, saltar ao profundo, navegar
no turbilhio da cena, vazar ao observador. O so-
nho do cenégrafo se transmuta na vigilia em cena-
rios e movimento, vagam na memaoria os navios do

velho mundo e a bordo seus teatrinhos barrocos.

Nas sextas veste branco, entendendo o sentimen-
to sincrético que nos faz filhos de outros pais e

maies que nio os biolégicos. Esse tipo “holandés”



€ sempre visto as tardes passando com uma bolsa
de couro carregada sobre os ombros na canicu-
la da rua do Lavradio. O naturalista/cenégrafo
é um apaixonado, um alucinado pela fecundi-
dade da terra, pela insalubridade do lugar cha-
mado Rio de Janeiro, pela exaustdo solar, pelo
olhar das gentes que o habitam e, sobretudo, pela
imorredoura maravilha de uma terra em cons-
tante descoberta. Enfim, um “tipo tnico”, como
diria Noel Rosa se o visse passar na Lapa a procu-

ra da sombra redentora.

Redescobrir o Brasil para ele foi uma misséo, e
uma missio a ser compartilhada. Sempre se po-
dia esperar de Ripper uma devoc¢éo critica, atenta
e profunda ao pais. Essa face do “naturalista” é a
do comprometimento com sua arte, com a ima-
gem a frente. Um espirito Vanguardista que ma-
nejou os signos de sua linguagem com sabedoria,
olhando o Brasil como uma potencialidade em

busca de uma imagem.

Traduzir o pais e o que ele evoca como represen-
tacdo é tarefa das mais duras ainda hoje, dadas as
nossas mazelas técnicas, econdémicas, politicas e
sociais. Na sua posigédo de artista frente ao mun-
do, essa figura que refaco no aqui/agora, como
a de outrora, nio se encastela nem glamouriza

a cena, antes se desnuda frente ao teatro Brasil.
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Suas poesias/cenarios sdo a procura de uma su-
perficie sensivel comum, de restos, de escombros,
de “maravilha”, trazidos ao palco como subversao
ao mimético facil. Semelhangas compartilhadas
que imprimem a face do escrito no visto. Objeto

cenario como poesia, como desassossego.

O fato da fala e do espago como grafia foi/é a cena
de Ripper. O que vimos, nés que aprendemos com
ele, e 0 que sentimos e percebemos ainda hoje foi
seu comprometimento na arte e na sua produgﬁo,
quanto ao desenvolvimento constante de uma lin-
guagem da cena e da imagem numa dialética pro-

curada e provocativa entre o pensar € o fazer.

Nesse movimento ele colocava/coloca em tran-
sito o fato (cendrio, figurino, dire¢do de arte) e
as possibilidades de produgio de conhecimen-
to num contexto espacial sensivel e comum. Esse
tipo branco, quase alvo, soube se nomadisar em
todos os matizes (por isso sua permanéncia) que
fazem do Brasil um espectro singular de cores.
Ripper foi/é branco, preto retinto, mulato e ver-
melho indio. Foi/é também junto ao que fez e aos
que olhou um pajé, um mestre e um curandeiro
da linguagem. Ciente de que a linguagem nunca
da conta do mundo, ele lutou/luta com a sua arte
como um Dom Quixote apaixonado, lancinante e

feroz diante dos moinhos do Brasil.



Luiz Carlos Ripper
no cinema
Sinopses e fichas técnicas dos filmes

FALA BRASILIA (1965)
Assisténcia de dire¢do: Luiz Carlos Ripper

Diregdo: Nelson Pereira dos Santos
Curta-metragem EL JUSTICERO (1967)
Direcédo de arte, cenografia e figurinos:

O documentario foi realizado por estudantes orien- Luiz Carlos Ripper
tados por Nelson Pereira dos Santos. Filmado na ro- Diregdo: Nelson Pereira dos Santos
Produgio: Condor Filmes

Fotografia: Hélio Silva

Montagem: Nello Melli

Elenco: Arduino Colasanti, Adriana Prieto,

Marcia Rodrigues, Thelma Reston, José Wilker,

Emmanuel Cavalcanti e Luiz Carlos Lacerda

doviaria do Plano Piloto, lugar mais democratico da
cidade, o filme registra os multiplos sotaques que por

ali circulam e procura mostrar o “falar candango”.

Um playboy de Ipanema, filho de general, conhe-
cido como protetor dos fracos e oprimidos da zona
sul do Rio de Janeiro, leitor de Sartre e Marx, se-
dutor incansével, cai na fossa quando descobre que

a mulher da sua vida ndo é mais virgem.




CARA A CARA (1967)

Cenografia: Luiz Carlos Ripper

Diregdo: Julio Bressane

Roteiro: Julio Bressane

Elenco: Helena Ignez, Antero de Oliveira, Paulo
Gracindo, Paulo Padilha, Maria Licia Dahl,
Vanda Lacerda, Rosita Thomaz Lopes, Italo Rossi,
Napoledo Muniz Freire, Benedito Corsi, Jodo

Angelo Labanca, Enio Gongalves, Jodo Paulo
Adour, Claudio Petraglia e Hélio Ary

Primeiro longa-metragem de Bressane, que ganhou a
mengio honrosa no Festival de Brasilia (1967), conta
a histéria de um funcionario publico que, por amor a
jovem filha de um politico corrupto, se deixa envolver

em situa¢des de violéncia e desatinos.
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BALADA DA PAGINA 3 (1968)
Consultoria etnografica: Luiz Carlos Ripper
Dire¢do: Luiz Rosemberg

Argumento: Ruy Guerra

Roteiro: Luiz Rosemberg

Mausica: Gilberto Gil e Luis Antonio
Elenco: Adriana Prieto, Sindoval Aguiar,
Echio Reis e Chacrinha
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FOME DE AMOR (1968)

Adaptagio e roteiro: Nelson Pereira dos Santos

.:.'p-'jiﬁ'h [
e

e Luiz Carlos Ripper

Cenografia e figurinos: Luiz Carlos Ripper
Diregdo: Nelson Pereira dos Santos

Producgdo: Herbert Richards

e Paulo Porto

Fotografia: Dib Lufti

Montagem: Rafael Justo Valverde

Matsica: Guilherme Vaz

Elenco: Arduino Colasanti, Manfredo Colasanti,
Olga Danitch, Neville Duarte, Leila Diniz, Paulo

Porto, Marcia Rodrigues, Lia Rossi e Irene Stefania
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Em uma ilha, dois casais se encontram. O primeiro é
formado por um cientista cego, surdo e mudo e uma
mulher que ama a vida. O segundo, um ex-gar¢om de
Nova York divide sua vida com uma pianista frustrada.
Do confronto entre os quatro, surge uma trama de amor,

mistério e morte.

PREMIO DE MELHOR ROTEIRO DA CRITICA DO ESTADO
DA GUANABARA (1968) PARA NELSON PEREIRA DOS SAN -
TOS E LUIZ CARLOS RIPPER.

CAPITU (1968)

Pesquisa de arte: Luiz Carlos Ripper

Dire¢do: Paulo Cesar Saraceni

Roteiro: Paulo Cesar Saraceni

Cenografia e figurino: Anisio Medeiros
Elenco: Isabella, Othon Bastos, Raul Cortez,
Rodolfo Arena e Nelson Dantas

O filme é uma adaptacdo do livro Dom Casmurro, de
Machado de Assis, que trata do relacionamento entre

Bentinho e Capitu e seu amigo Escobar.

P (72

PAPAI TRAPALHAO (1968)

Pesquisa de arte: Luiz Carlos Ripper

Direcéo: Vitor Lima

Roteiro: Vitor Lima

Fotografia: José Rosa

Elenco: Otelo Zeloni, Neide Aparecida, J6 Soares,

Luiz Delfino e Renata Fronzi

A histéria se passa entre a familia de Otelo, Desdé-
mona e a heranga de Tio Abelardo, que impde a con-

di¢do de que todos vivam com saude.
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BRASIL ANO 2000 (1969)

Figurinos, cenégrafo adjunto e assisténcia

de direg¢do: Luiz Carlos Ripper

Dire¢do: Walter Lima Jr.

Produgio, argumento, didlogos e camera:
Walter Lima Jr.

Fotografia: Guido Cosulich

Cenografia: Marcos Flaksman e Vicente Mas
Masica: Gilberto Gil

Dire¢do musical: Rogério Duprat

Elenco: Anecy Rocha, Enio Gongalves, Iracema
de Alencar, Ziembinski, Manfredo Colasanti e
Raul Cortez

Ano 2000. O Brasil foi parcialmente devastado pela Ter-
ceira Guerra Mundial. Uma familia de imigrantes chega a
uma pequena cidade, a qual dio o nome de *"Me Esqueci”.
O trio € recrutado por um indigenista para fingir-se de
indio durante a visita de um general. No dilema entre in-
tegrar-se ao sistema ou preservar a liberdade individual, a
familia caminha para a desagregacdo enquanto a cidade se

prepara para o lancamento de um foguete espacial.
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OS HERDEIROS (1970)

Diregio de arte, cenografia e figurinos:

Luiz Carlos Ripper

Dire¢io: Carlos Diegues

Roteiro: Carlos Diegues

Fotografia e cAmera: Dib Lutfi

Montagem: Eduardo Escorel

Assisténcia de dire¢do: Sérgio Santeiro

Musica: Heitor Villa-Lobos e cangdes populares
Elenco: Sérgio Cardoso, Mario Lago, Isabel
Ribeiro, Odete Lara, Grande Otelo, Paulo Porto,

Jean-Pierre Léaud e Caetano Veloso

A saga de uma familia brasileira de 1930 a 1964, ano
do golpe militar. Jorge Ramos (Sérgio Cardoso) é um
jornalista ambicioso que se casa por interesse com a f1-
lha de um arruinado fazendeiro de café. Com avolta da
democracia, em 194.6, ele retorna a cidade e se trans-
forma, aos poucos e a custa de constantes trai¢des, em
um politico poderoso. Até que seu préprio filho vinga

suas vitimas, aliando-se aos militares e traindo o pai.
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PREMIO CORUJA DE OURO DO INSTITUTO NACIONAL DE
CINEMA DE MELHORES FIGURINOS (19%70) PARA LUIZ
CARLOS RIPPER.

AZYLLO MUITO LOUCO (1970)

Diregio de arte, cenografia e figurinos:

Luiz Carlos Ripper

Diregdo: Nelson Pereira dos Santos

Roteiro: Nelson Pereira dos Santos

Produgido: Nelson Pereira dos Santos, Luiz Carlos
Barreto e Roberto Farias

Fotografia: Dib Lutfa

Montagem: Rafael Justo Valverde

Masica: Guilherme Vaz

Elenco: Nildo Parente, Isabel Ribeiro, Arduino
Colasanti, Irene Stefinia, Leila Diniz, Ana Maria
Magalhies, Nelson Dantas, Manfredo Colasanti,
José Kléber, Gabriel Archanjo e Ney Santanna

Adaptagio do conto de Machado de Assis “O alienista”.
Numa provincia banhada pelo mar, no século XIX, chega

um padre vindo da capital e cheio de ideias novas. Menos

preocupado com os ornamentos de sua igreja do que com
a alma de seus paroquianos, e acima de tudo com sua sai-
de mental, o padre manda construir um hospicio, a Casa

Verde, onde pretende curar os seus doentes.

PREMIOS CORUJA DE OURO DO INSTITUTO NACIONAL
DE CINEMA DE MELHOR CENOGRAFIA E MELHOR FIGU-
RINO (1971) PARA LUIZ CARLOS RIPPER.

A VINGANCA DOS DOZE (1970)

Direcdo de arte, cenografia e figurinos:

Luiz Carlos Ripper

Dire¢do: Marcos Farias

Roteiro: Armando Costa, Marcos Farias
Produgio: Leon Hirszman e Saga Filmes
Mausica: Baden Powell

Regéncia: Maestro Cipé

Fotografia: José Medeiros

Elenco: Mauricio do Valle, Jorge Gomes, Rejane
Medeiros, Samuka, Rubens Teixeira, Walter
Mendes, Cleyton Feitosa, Jodo Ferreira, Agenor
Coutinho, Aprigio Rodrigues, Damiio José,
Sebastido Rodrigues, Rafael Santos, Marcos

Caetano e Taise Costa

Roldzo, neto do coronel Carldo, cresce preparado para
se vingar do coronel Saladino, seu avdé materno, que
mandara matar seus pais, casados contra sua vontade.
Quando Carldo conclui que o neto ja esta apto no ma-

nejo das armas, busca companheiros. Partem rumo a



Nova Jerusalém, fazenda de Saladino. Antes, liquidam
os parentes que tinham tomado parte no massacre da
familia de Rold&o e raptam Sinha, cunhada de Saladino.
Roldio e Sinhé se apaixonam, mas ela é morta num
ataque. Finalmente, Carlao e Saladino se defrontam, de-

pois de um morticinio de ambos os lados, e se destroem.

COMO ERA GOSTOSO O MEU FRANCES (1971)
Pesquisa etnografica: Luiz Carlos Ripper

Diregdo, argumento e roteiro: Nelson Pereira dos Santos
Musica: Guilherme Magalhies Vaz e Zé Rodrix
Fotografia: Dib Lutfx

Cenografia: Regis Monteiro

Elenco: Arduino Colasanti, Ana Maria Magalhies,
Gabriel Archanjo, Eduardo Imbassahy Filho, José
Kleber e Manfredo Colasanti

Baseado no relato do alem#o Hans Staden, o filme trata da

relagdo entre franceses capturados e os indios tupinamba.
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PINDORAMA,

PINDORAMA (1971)

Dire¢io de arte, cenografia e figurinos:

Luiz Carlos Ripper

Diregdo: Arnaldo Jabor

Roteiro: Arnaldo Jabor e Antonio Calmon
Producgdo: Vera Cruz, Kamera Filmes e Screen
Gems do Brasil

Producéo executiva: Walter Hugo Khouri
Roteiro: Arnaldo Jabor

Fotografia: Affonso Beato

Mausica: Guilherme Magalhies Vaz

Elenco: Mauricio do Valle, Itala Nandi, Jesus
Pingo, Hugo Carvana, José de Freitas, Wilson
Grey e Maria Regina

No século XVI, inicia-se a colonizagido portuguesa do
Pindorama — nome indigena, mitico, do Brasil. Um an-
tigo governador, adepto de um regime forgado para im-
por a civilizagdo, é chamado ao poder pelo emissario do
rei. Encontra a cidade arruinada, as maos de um poten-
tado explorador que deixa certa liberdade aos indios. Um
poeta anarquista vai semear a revolta, mas a luta apenas

beneficia os politicos e desencadeia um massacre.
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PREMIOS CORUJA DE OURO DO INSTITUTO NACIONAL DE
CINEMA DE MELHOR CENOGRAFIA E MELHOR FIGURINO
(1971) E GOVERNADOR DO ESTADO DE SAO PAULO DE
MELHOR CENOGRAFIA (19%71) PARA LUIZ CARLOS RIPPER.

FAUSTAO (1971)

Diregio de arte, cenografia e figurinos:

Luiz Carlos Ripper

Dire¢io: Eduardo Coutinho

Roteiro: Armando Costa, Eduardo Coutinho
Produgio: Bruno Livio e Saga Filmes

Producdo executiva: Leon Hirszman

Fotografia: José Medeiros

Musicas: Pixinguinha, Francisco Alves

Elenco: Eliezer Gomes, Jorge Gomes, Anecy
Rocha, Gracinda Freire, José Pimentel, Valquiria
Mamberti, Roberto Ney, Paulo Guimaries, Samuka,
Walter Mendes, Cleyton Feitosa, Rubens Teixeira,

Leandro Filho, DamiZo José e Josué Eusébio

Um bando de cangaceiros, liderados por Faustéo, in-

tervém na briga entre integrantes das familias Pereira

e Araujo. Henrique, filho do coronel Pereira, é feri-
do em uma tocaia. Faustido o socorre e exige que seu
pai lhe pague um resgate em troca da vida do filho.
Lucena, capanga da familia Aradjo, procura Faustido
e lhe oferece o dobro da quantia que ele pedira ao
coronel para ter o jovem Henrique como seu prisio-

neiro. Por fim, ha um duelo entre Faustio e Lucena.

PREMIO CORUJA DE OURO DO INSTITUTO NACIONAL
DE CINEMA DE MELHOR FIGURINO (1971) PARA LUIZ
CARLOS RIPPER.

5.BERNARDO

SAO BERNARDO (1972)

Diregiio de arte, cenografia e figurino:

Luiz Carlos Ripper

Dire¢do: Leon Hirszman

Roteiro: Leon Hirszman

Produgdo: Marcos Farias, Marcio Noronha,
Henrique Coutinho e Luna Moschovitch
Coprodugio: Saga Filmes, Mapa Filmes e
Produgdes Cinematograficas L.C. Barreto

Misica: Caetano Veloso



Fotografia: Lauro Escorel

Assisténcia de cenografia: Artur Silveira

Elenco: Othon Bastos, Isabel Ribeiro, Nildo
Parente, Vanda Lacerda, Mario Lago, Jofre
Soares, Rodolfo Arena, Josef Guerreiro, Audrey
Salvador, José Policena, José Lucena, Angelo

Labanca e Luiz Carlos Braga

Baseado no romance de Graciliano Ramos. No inte-
rior de Alagoas, o filho de camponeses Paulo Honério
¢ um mascate que perambula pelo sertio a negociar
com redes, gado, imagens, rosarios e miudezas. Cria
uma obsessdo: arrancar a Fazenda Sio Bernardo das
mios de seu inepto dono, o endividado Luiz Padilha,

transformando este em seu empregado.

PREMIOS CORUJA DE OURO DO INSTITUTO NACIONAL DE
CINEMA DE MELHOR FIGURINO E CENOGRAFIA EM 1973
PARA LUIZ CARLOS RIPPER.

PREMIO DE MELHOR FIGURINO DA APCA (1974) PARA
LUIZ CARLOS RIPPER.
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XICA DA SILVA (1976)

Diregéio de arte, cenografia e figurinos:

Luiz Carlos Ripper

Direc¢do: Carlos Diegues

Producio executiva: José Oliosi

Coprodugio: Embrafilme e Hélio Ferraz
Produgédo: Jarbas Barbosa

Roteiro: Carlos Diegues e Jodo Felicio dos Santos
Fotografia e camera: José Medeiros

Montagem: Mair Tavares

Mausica: Jorge Benjor e Roberto Menescal

Elenco: Zezé Motta, Walmor Chagas, Elke Maravilha,
Stepan Nercessian, Rodolfo Arena e José Wilker

Na segunda metade do século XVIII, a escrava negra Xica
da Silva (Zezé Motta) torna-se o centro das atengées no
Distrito Diamantino, onde estio as minas mais ricas do
pais. Jodo Fernandes (Walmor Chagas), representante
da Coroa Portuguesa, apaixona-se por Xica e a transfor-
ma na Rainha do Diamante, satisfazendo todos os seus
desejos extravagantes. Alertado pelos inimigos do casal,
o rei de Portugal manda um emissario a fim de impedir

que cres¢a o poder de Xica na colénia.
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PREMIO CORUJA DE OURO DO INSTITUTO NACIONAL DE
CINEMA DE MELHOR CENOGRAFIA (1977) PARA LUIZ
CARLOS RIPPER.

QUILOMBO (1984)

Direcdo de arte, cenografia e figurinos:

Luiz Carlos Ripper

Diregio: Carlos Diegues

Roteiro: Carlos Diegues

Fotografia: Lauro Escorel

Camera: Walter Carvalho e Pedro Farkas
Montagem: Mair Tavares

Masica: Gilberto Gil

Diregio de produgio: Marco Altberg

Produgio executiva: Augusto Arraes
Coprodug¢ido: Embrafilme e Gaumont (Franga)
Elenco: Antonio Pompeu, Tony Tornado, Anténio
Pitanga, Zezé Motta, Vera Fischer, Mauricio do
Valle e Daniel Filho

Em torno de 1650, um grupo de escravos se rebela num

engenho de Pernambuco e ruma ao Quilombo dos Pal-

mares, onde uma na¢do de ex-escravos fugidos resiste
ao cerco colonial. Entre eles esta Ganga Zumba (Tony
Tornado), principe africano e futuro lider de Palmares.
Mais tarde, seu herdeiro e afilhado, Zumbi (Anténio
Pompeu), contestara as ideias conciliatérias de Ganga
Zumba, enfrentando o maior exército jamais visto na

histéria colonial brasileira.



Luiz Carlos Ripper
nas artes cénicas

Fichas técnicas das pec¢as e shows

TEM BANANA NA BANDA (1970)
Cenografia e figurinos: Luiz Carlos Ripper

Cine-Teatro Poeira — Rio de Janeiro

Texto: Millér Fernandes, Luiz Carlos Maciel, José
Wilker e Oduvaldo Vianna Filho

Dire¢do: Kleber Santos

Direcdo musical: Guilherme Magalhies Vaz
Produg¢do: Luiz Fernando Goulart

Elenco: Leila Diniz, Tania Scher, Norma Suely,
Valentina Godoy, Nestor de Montemar, Ary
Fontoura, Ana Maria Magalhies, Paulo Taboada,

Silvio Correia Lima e Balik

HOJE E DIA DE ROCK (1971)
Cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper

Teatro Ipanema — Rio de Janeiro

Texto: José Vicente

Dire¢do: Rubens Corréa

Dire¢io musical: Cecilia Conde

Trilha sonora: Cecilia Conde

Coreografia: Klauss Vianna

Produgido: Teatro Ipanema

Equipe de cenografia: Mauricio Sette,

Dudu Continentino e Arthur Silveira

Elenco: Alexandre Lambert, Arthur Silveira, Dudu
Continentino, Isabel Cimara, Isabel Ribeiro, Ivan
de Albuquerque, Ivone Hoffmann, Kaka Versiani,
Klauss Vianna, Leyla Ribeiro, Nildo Parente,
Paulo Cesar Oliveira, Renato Coutinho, Rubens
Corréa, Thaia Perez e Paulo Cesar Coutinho

PREMIO GOVERNADOR DO ESTADO DE SAO PAULO DE ME-
LHOR FIGURINO EM 1971 PARA LUIZ CARLOS RIPPER.

PREMIO MOLIERE DE MELHOR AUTOR, MELHOR DIRE(;AO E
MELHOR CENOGRAFIA (197 2) PARA LUIZ CARLOS RIPPER.
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A CHINA E AZUL (1972)
Cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper

Teatro Ipanema — Rio de Janeiro

Texto: José Wilker

Diregdo: Rubens Corréa

Dire¢do musical: Cecilia Conde

Assisténcia de figurino: Paulo Cesar Oliveira
Assisténcia de cenografia: Arthur Silveira

Elenco: José Wilker, Rubens Corréa e Teté Medina
Coro: Armando Aguiar, Guta Machado,

Evandro Mesquita e José Fontes

Bateria: Mauricio Brugger

Guitarra: GuitarSami

DOROTEIA VAI A GUERRA (1972)
Cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper
Teatro Cachimbo da Paz — Rio de Janeiro

Texto: Carlos Alberto Ratton
Programagio visual: Henfil
Cartaz: Henfil

Dire¢éo: Paulo José

Elenco: Italo Rossi e Dina Sfat

PREMIO MOLIERE DE MELHOR FIGURINO EM (1972)
PARA LUIZ CARLOS RIPPER.

PREMIO GOLFINHO DE OURO DO MUSEU DA IMAGEM E
DO SOM DE MELHOR TRABALHO PROFISSIONAL DE 1972
PELO FIGURINO PARA LUIZ CARLOS RIPPER.



AVATAR (1974)

Direg¢do, ambientag¢io visual (cenograﬁa e ﬁgurino)
e produgdo: Luiz Carlos Ripper

Sala Corpo e Som do MAM — Rio de Janeiro

Texto: Paulo Afonso Grisolli

Mausica: Cecilia Conde

Iluminagdo: Jorginho de Carvalho

Elenco: Isabel Ribeiro, Jorge Gomes, Yara Amaral,
Chico Ozanan, Mauricio Sette e Sérgio Wanke
Musicos: David Linger, Nestor Capoeira e Congolés
Cenografo adjunto: Mauricio Sette

Preparagio de corpo: Joo, Nestor Passos, Ausénia
Bernardes, Seu Jodo e Dona Yolanda

Design: José Luiz Ripper e Arisio Rabin

PREMIO MOLIERE DE MELHOR CENOGRAFIA (19%74.) PARA
LUIZ CARLOS RIPPER.

PREMIO ESTADUAL DE TEATRO DE MELHOR FIGURINO EM
1974 PARA LUIZ CARLOS RIPPER.
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O DRAGAD

O DRAGAO (1975)
Cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper
Teatro Tablado — Rio de Janeiro

Texto: Eugéne Schwartz

Direcdo: Maria Clara Machado

Direciio musical: Cecilia Conde, David Tygel

e Lourengo Baeta

Iluminagdo: Jorginho de Carvalho

Cartaz: José Luiz Ripper

Elenco: Ana Cristina Gomes Costa, Ana Lucia
Paula Soares, Bernardo Jablonski, Bia Lessa, Bia
Nunes, Caca Mourthé, Carlos Alberto Barreto,
Carlos Wilson, Cristina Rego Monteiro, Germano
Filho, Guida Vianna, Gustavo Garnier Jr., Ivan
Rodrigues Alves, José Augusto Arruda Neto,

José Augusto Pereira, José Aureo Vilhena, José
Lavigne, Louise Cardoso, Marcus Toledo, Miguel
Verro, Milton Dobbin, Ménica Botafogo Jacob,
Osmar Ferreira Junior, Paulo Carvalho, Paulo
Motta, Renato Coutinho, Roberto Petti, Rosane
Gofman, Sérgio Schlesinger, Sura Berditchewisky,
Toninho Lopes e Luiz Antonio Barreto
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LOUVACAO (1975)

Espetaculo inspirado na cultura popular brasileira,

apresentado no interior de igrejas em diversos estados.

Figurino: Luiz Carlos Ripper

Voz e violdo: Fernando Lébeis

Voz e ambientagio sonora: Cecilia Conde
Voz, flauta e instrumentos: Lourengo Baeta

Voz e instrumentos: Caique Botkay
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A RAINHA MORTA (1976)

Diregéio, cenografia, figurino e produgio:
Luiz Carlos Ripper

Teatro Glaucio Gil — Rio de Janeiro

Texto: Heloisa Maranhio

Musica: Caique Botkay

Iluminagio: Jorginho de Carvalho

Dire¢do musical: Cecilia Conde e Caique Botkay
Assisténcia de diregdo: Ivone Hoffmann

Assisténcia de cenografia: Sérgio Silveira

Assisténcia de figurino: Maria Luiza de Souza
Elenco: Elke Maravilha, Zezé Motta, Rosita Thomaz
Lopes, Jorge Gomes, Renato Coutinho, Regina
Rodrigues e Jorge Fernando



NAU CATARINETA, BARCA DO POVO (1976)
Cenografia: Luiz Carlos Ripper
Teatro Fonte da Saudade — Rio de Janeiro

Sala Cecilia Meireles — Rio de Janeiro

Texto: Paulo Afonso Grisolli, a partir de conto
popular pesquisado por Fernando Lébeis
Dire¢do: Paulo Afonso Grisolli

Figurino: Maria Luiza de Souza

Ambientagio sonora: Cecilia Conde

Preparagdo corporal: Klauss Vianna

Dire¢do musical: Caique Botkay e Cecilia Conde
Intérpretes: Fernando Lébeis, Caique Botkay,
Cecilia Conde, David Tygel e Lourengo Baeta

= ==
GATA EM TELHADO DE ZINCO QUENTE (1976)
Cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper

Teatro Copacabana — Rio de Janeiro

Texto: Tennessee Williams

Dire¢éo: Paulo José

Assisténcia de Cenograﬁa: Gelda Veloso
Execugio Figurino Feminino: Nice

Execucdo Figurino Masculino: Aldino Alta Costura
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Producédo: Teatro Tereza Raquel

Elenco: Antonio Fagundes, Jacqueline Laurence,
Tereza Raquel, Paulo Gracindo, Gracinda Freire,
Marcos Toledo, Renato Coutinho, Pietro Mario,
Jimmy, Miriam Ficher, Adriana Pimpao da Silva e

Sérgio Pimpio da Silva

e SRR St R ]
TORRE DE BABEL (1977)
Diregdo: Luiz Carlos Ripper e Fernando Arrabal
Cenografia e figurinos: Luiz Carlos Ripper
Teatro Ruth Escobar — Sio Paulo

Texto: Fernando Arrabal

Assisténcia de dire¢io: Myrian Muniz

Dire¢do musical: Paulo Herculano

Producgdo: Teatro Ruth Escobar

Elenco: Ruth Escobar, Maria Rita, Dorothy
Lenner, Paulo Villaga, Mauricio Loyola, Z¢
Fernandes, Assunta Perez, Carlos Koppa, Ricardo

Petraglia e os jegues Cristina e Viola



162 HEeroisa Lyra BuLcAo

UNHAS E DENTES (1979)
Dire¢do: Luiz Carlos Ripper

Teatro Senac — Rio de Janeiro

Texto: Micheline Bourday

Cenografia e figurino: Fausto Balloni
Iluminagdo: Sebaba

Dinamica corporal: Angel Vianna
Ambienta¢io sonora: Guilherme Vaz
Elenco: Thelma Reston, Maria Lacia Dahl,
Beyla Genauer e Thais Portinho

EL DIA QUE ME QUIERAS (1980)
Direcio e cenografia: Luiz Carlos Ripper
Teatro Dulcina — Rio de Janeiro

Teatro Sido Pedro — Szo Paulo

Teatro Municipal — Sao Paulo

Teatro Guaira — Curitiba

Teatro Castro Alves — Salvador

Texto de José Ignacio Cabrujas

Assisténcia de cenografia: Paulo Maia, Fernando
Marés e Paulo Flaksman

Figurino: Chico Ozanan

Elenco: Yara Amaral, Thais Portinho, Nildo
Parente, Ada Chaseliov, Pedro Veras, Chico

Ozanan e Heleno Prestes

PREMIO MAMBEMBE SAO PAULO DE MELHOR
ESPETACULO E MELHOR CENOGRAFO (1981)
PARA LUIZ CARLOS RIPPER.

PREMIO MAMBEMBE RIO DE JANEIRO
DE MELHOR ESPETACULO (1981).

PREMIO APCA DE MELHOR ESPETACULO (1981).



Taab Mnicipal do Hao de Jarsies

O GUARANI

O GUARANI (1980)
Cenografia e figurinos: Luiz Carlos Ripper
Theatro Municipal — Rio de Janeiro

Opera de Carlos Gomes, Libreto de Anténio Scalvini
Diregio: Sergio Britto

Iluminagdo: Jorginho de Carvalho

Coreografia: Dennis Gray

Ballet, Coro e Orquestra do Theatro Municipal
Maestro: Mario Tavares

Elenco: Paulo Fortes — baritono, Marco Louzada

— tenor), Manoel Pascoa — baixo, Victor Prochet —
tenor, Amin Feres — baixo, Bendito Maresca — tenor,

Aurea Gomes — soprano, Wilson Carrara — baixo
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A NOITE DO OSCAR (1982)
Diregio e cenografia: Luiz Carlos Ripper
Teatro BNH — Rio de Janeiro

Texto: Vicente Pereira

Producgdo: Thais Portinho

Figurinos: Thais Portinho

Assisténcia de dire¢do: Raul Soares

Assisténcia de cenografia: Sérgio Silveira

Trilha sonora: Grupo Serapis Bey

Objetos de cena: Rubem Breitman e Carlos Ferreira
Coreografia: Ronaldo Reseda

Elenco: Thais Portinho, Nildo Parente, Maria Lucia
Dahl, Duse Naccarati e Mario Borges
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ADORAVEL JULIA (1983)
Cenografia e iluminagio: Luiz Carlos Ripper
Teatro Copacabana — Rio de Janeiro

Teatro Brigadeiro — Sao Paulo

Texto: Somerset Maugham, Guy Bolton e
Marc-Gilbert Sauvajon

Tradugio e adaptacio: Domingos de Oliveira
Diregido: Marilia Péra e Domingos de Oliveira
Figurinos: Maria Cecilia Motta

Dire¢do Musical: Zé Rodrix

Expressdo corporal: Luiza Lagoas

Produgdo executiva: Eliseu Ewald

Programacio visual: Chico Ozanan e Ernesto Garcia
Elenco: (Rio deJaneiro) Marilia Péra, Domingos de
Oliveira, Norma Blum, Nildo Parente, Carlos Duval,
Dora Pellegrino, Fabio Junqueira, Thiago Santiago,

Marga Abi Ramia, Chico Ozanan e Guti Fraga.
(Sao Paulo) Marilia Péra, Paulo Villaga, Tamara

Taxman, Oswaldo Lousada, Heleno Prestes, Dora
Pellegrino, Fabio Junqueira, Thiago Santiago, Marga

Abi Ramia, Chico Ozanan e Guti Fraga

EU POSSO? (1983)
Direcédo e cenografia: Luiz Carlos Ripper

Teatro Delfim — Rio de Janeiro
Texto: Reinaldo Loy

Figurino: Madeleine Saade

Iluminagio: Roberto dos Santos

Assisténcia de cenografia: Paulo Flaksman

Elenco: Jardel Filho, Yara Amaral, José Mayer, Silvia
Bandeira e Fabio Pilar
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GALVEZ, IMPERADOR DO ACRE (1984)
Direcédo e cenografia: Luiz Carlos Ripper

Teatro Dulcina — Rio de Janeiro

Romance: Marcio de Souza

Adaptagio: Luiz Carlos Gées

Figurinos: Biza Vianna

Iluminag¢io: Maneco Quinderé

Masica: Eduardo Dusek e Luiz Carlos Gées
Produgdo: Biza Vianna e Vera Setta

Elenco: Vera Setta, Biza Vianna, Carlos Wilson,

Stella Miranda, Miguel Falabella, Guilherme Karan,

Rubens Aratjo, Thelma Reston, Betty Erthal,

Cristiane Souto, Ursula Souto, Reginaldo Rader,

Lauro Gées e Ivone Alves
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ROSA TATUADA (1985)

Diregdo e adaptagdo: Luiz Carlos Ripper
Iluminag¢éo: Aurélio de Simone

€ Luiz Carlos Ripper

Teatro Gléria — Rio de Janeiro

Texto: Tennessee Williams

Cenografia: Paulo Flaksman

Figurino: Rosa Magalhies

Ambientagdo sonora: Tato Taborda

Aderegos — figurino: Marica Lavia

Aderecos — cenario: Beth Koslowsky

Elenco: Norma Bengell, Claudia Magno, Duse
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Nacarati, Angela de Castro, Maria Esmeralda, Maria

Helena Pader, Maria Christina, Paulo Castelli,

Rémulo Arantes, Angel Vianna, Flavio Colatrello,

Germano Filho, Terezinha Margal, Carola Monticelli

e Sereno Prazeres
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A HONRA PERDIDA DE
KATHARINA BLUM (1986)

Diregio e cenografia: Luiz Carlos Ripper

Teatro Glaucio Gil — Rio de Janeiro

Texto: H. Boll

Adaptagio: Margareth Von Trotta

Assisténcia de diregdo: Therezinha Marg¢al
Producdo: Jodo Batista Pinheiro

Elenco: Juliana Carneiro da Cunha, Vicente
Barcelos, Ada Chaseliov, Ivone Hoffmann,
Herson Capri, Heleno Prestes, Paulo Villaga,
Eduardo Lago e Jitman Vibranovski
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O ENCONTRO DE DESCARTES
COM PASCAL (1987)

Cenografia: Luiz Carlos Ripper

Teatro da Alianca Francesa — Rio de Janeiro e Sdo Paulo

Texto: Jean-Claude Brisville

Dire¢io: Jean-Pierre Miquel

Figurino: Kalma Murtinho

Iluminagdo: Jean-Pierre Miquel

Elenco: Italo Rossi e Daniel Dantas (Rio de Janeiro).
Italo Rossi e Kito Junqueira (Sio Paulo)
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GARDEL, UMA LEMBRANCA (1987)

Cenografia: Luiz Carlos Ripper
Teatro Galeria — Rio de Janeiro

Texto: Manuel Puig

Direg¢éo: Aderbal Junior

Figurino: Biza Vianna

Cenotécnico: Jodo Batista

Iluminag¢io: Maneco Quinderé

Coreografia: Ricardo Bandeira

Dire¢io de Produgio: Max Haus, Orlando Miranda

e Vilma Haus

Dire¢do musical: Luis Antonio Barcos

Assisténcia de figurino: Marcia Disitzer

Assisténcia de dire¢io: Maneco Quinderé

e Ricardo Bandeira

[luminag¢do: Maneco Quinderé

Danga: Ricardo Bandeira

Elenco: Thales Pan Chacon, Anala Prestes, Oswaldo
Louzada, Betty Gofman, Clemente Vizcaino, Ivone
Hoffmann, Ricardo Bandeira, Inés Vianna, Ludoval
Campos, Cassia Foureaux, Rosana Rodrigues,
Claudia Netto, Marilena Bibas e Katia Bronstein



EXTRA-VAGANCIA (1988)
Diregdo e ambientagdo visual: Luiz Carlos Ripper

Teatro Glauce Rocha — Rio de Janeiro

Texto: Dacia Maraini

Trilha sonora: Cecilia Conde

Concepgdo musical: Cecilia Conde

Musico: Joaquim de Paula

Figurino: Lourdinha

Assisténcia de dire¢do: Maria Pompeu
Assessoria de psicologia: Gladys Schincariol
Diregio de produgio: Déa Cunha

Assisténcia de iluminagio: Ubirajara Vasconcelos
Montagem de luz: Cesar Caravela, Braguinha,
Mairio Ferreira

Cenotécnicos: Reginaldo Moreira e Valdir Vargas
Arte textil: Ana Maria Morais

Elenco: André Valli, Bia Nunes, Eduardo Tornaghi,
Ivone Hoffmann e Mario Borges

PREMIO SHELL DE MELHOR CENOGRAFIA EM 1988.
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O COMETA VASSOURINHA (1989)
Cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper

Teatro Clara Nunes — Rio de Janeiro

Texto: Demétrio Nicolau, inspirado no livro
homoénimo de Fernando Lobo

Diregdo: Demétrio Nicolau

Assisténcia de cenografia e figurinos: Bayard Tonelli,
Fernando Marés, Heloisa Lyra Bulcdo, Pedro Zorzetti,
Regina Gilson, Sérgio Jamel e outros

Coreografia: Regina Miranda

Producdo: Joao Batista Pinheiro

Elenco: Vitor Torres, Carol Machado, Luiza Buarque,
Roger Cury (Rogé), Carolina Saboya, Julieta de Faria,
Daniel Braga, Gabriela Geluda, Rafael Alvarez, Pedro

Bleshowski e Bruna Lecossois



168 HEeroisa Lyra BuLcAo

SOLIDAO, A COMEDIA (1990)

Cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper
Teatro Posto 6 — Rio de Janeiro

Texto: Vicente Pereira
Diregéo: Jorge Fernando

Elenco: Vicente Pereira

i \n-?.aniﬁﬁmu.ﬁ de 324

ONESTO

A IMPORTANCIA DE SER HONESTO (1994)
Diregéio e cenografia: Luiz Carlos Ripper

Teatro Dulcina — Rio de Janeiro

Texto: Oscar Wilde

Produgdo: Thais Portinho

Figurino: Thais Portinho

Elenco: Thais Portinho, Nihl Neves, Jodo
Camargo, Inés Cardoso, Regina Rodrigues, Paulo

Nolasco, Luciana Colé e Ivan Martins

A Casa
da Madrinha

A CASA DA MADRINHA (1975)

Mausica: Luiz Carlos Ripper, Ronaldo Mota

e Beto Coimbra

Iluminagio: Luiz Carlos Ripper e Mauricio Senna
Direc3o, cenografia e figurino: Luiz Carlos Ripper
Teatro Delfim — Rio de Janeiro

Texto: Lygia Bojunga Nunes

Adaptagio: Eloy Aratdjo

Supervisio musical: Ian Guest

Coreografia e preparagio corporal: Felisa Carvalho
Coordenagdo cenogrifica e bonecos: Sérgio Silveira
Cartaz: Elifas Andreatto

Produgio: Evely Ficher e Beto Coimbra
Assisténcia de dire¢do: Pedro Zorzetti

Assisténcia de cenografia: Valério Rodrigues
Elenco: Silvia Aderne, Augusto Madeira,
Alexandre David, Ronaldo Mota, Leninha Pires,

Elza Moraes e Leandro Freixo

PREMIO MAMBEMBE DE MELHOR DIRECAO EM 1995.
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SHOWS

TAMBA-TAJA (1976)

Show de Fafa de Belém

Cenografia: Luiz Carlos Ripper
Teatro Casa Grande — Rio de Janeiro
Turné por varias cidades do pais

Dire¢do: Fernando Peixoto

TUDO DE NOVO (1978)

Show de Caetano Veloso e Maria Bethania
Diregdo de arte: Luiz Carlos Ripper

Teatro Santo Antonio — Salvador

Canecdo — Rio de Janeiro

Turné por varias cidades do pais

Dire¢do: Maria Bethéania

Dire¢do musical: Perinho Albuquerque

Figurino: Fernando Bedé

Mausicos: Thomas Improta, Perinho Albuquerque,
Rosinha de Valenga, Jamil Joanes, Juarez Aradjo,
Paulo Braga e Monica Millet

CORPO E ALMA (1983)
Show de Simone

Cenografia: Luiz Carlos Ripper
Canecdo — Rio de Janeiro
Turné por varias cidades do pais
Direcdo: Flavio Rangel
Figurino: Markito

Iluminagdo: Roberto Moreira
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