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Nota

Este livro ¢ resultado de uma dissertacio de mestrado defendida no Centro de Letras
e Artes da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (CLA/UniRio) em agosto
de 2009, sob a orienta¢do da professora dr* Tania Brandao, que atuou decisivamente na
realizacio deste trabalho. Com a publicac¢do da obra, alguns anos depois, o autor realizou
algumas pequenas modificagdes, sobretudo atualizando as informagdes da pesquisa e re-

tirando as formalidades académicas a fim de promover uma leitura mais orgénica.
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Eu conheci o autor deste livro no teatro; no teatro ele se tornou um de meus melho-
res amigos. Para toda a vida. Ndo acredito que o incidente merega sequer mengio
em um diciondrio especializado em Artes Cénicas. Mas sinto que af estd a base de
qualquer verbete que busque definir essa misteriosa arte: o encontro.

Afinal, do que falamos quando falamos de teatro? Seja a sala, o oficio, o palco,
a plateia, companhias, movimentos estéticos, tradi¢do ou ruptura, trata-se de corpos
juntos buscando fazer do presente uma obra de arte. Corpos, digo, principalmente
nés — os mortais.

Como disse Paulo Eiré: “O homem sonha monumentos, e sé ruina semeia
para pousada dos ventos...” Como qualquer arte, o teatro é um combate entre a ma-
téria opaca e o desejo. Mas no teatro o vento é soprado por vozes arcanas que, na
maioria das vezes, confundem-se com a obra. Ocorre que o mistério dessas vozes
vem tanto de divindades exigentes quanto de fiéis debochados. Essa ¢ a arte na qual
os rumores vagos do estdmago vazio podem dividir seu trono com o arrebatamento
do éxtase implacdvel.

Diego Molina também fala de tudo isso quando nos conta, com o cuidado de
quem molda as pecas de um zooldgico de vidro, a aventura de Paschoal Carlos Magno
e do Teatro Duse. E falo aqui de um artesdo com capacidade de manipular o cristal
mas que encolheu o vidro como a metdfora mais adequada — a mundanalidade como
o sentido heroico da vida. Pois que melhor definigdo caberia ao biografado neste livro
do que a de um semideus trdgico; filho também do Olimpo, serviu aos deuses entre os
humanos, como humano, para os humanos, as gentes — a gente de teatro, em especial.

Uso “gente” aqui no sentido mais amoroso da palavra, sem no entanto ne-
gar-lhe a encantadora vulgaridade intrinseca. Como ser parcialmente divino se nos
rodeiam tanto furor e furia? Mergulhado num tempo que lhe fugia, inexordvel,
Paschoal Carlos Magno lutou com as armas mais cotidianas por um ideal que estd
aquém e além do tempo. A partir de rigorosa pesquisa documental, o livro é muito
bem urdido pelo autor na apresentacdo dessa empreitada santamente insana. Mas
vale advertir que a leitura das pdginas a seguir serd tanto mais inspiradora e agraddvel
quanto mais entendermos que, neste caso, projeto estético e cantina para alimentar
jovens atores pesam o mesmo na balanca do julgamento da Histéria.

Paschoal Carlos Magno é uma daquelas personalidade fortes e plurais que
povoaram o mundo intelectual do Brasil do século passado. Diplomata, escritor, cri-
tico, publicista, diretor, animador cultural, foi, além de tantas outras atividades, um
grande apaixonado pela vida e pelas pessoas. I curioso notar que, apesar de ter sido

o motor de movimentos que rompiam com as delimita¢des da geografia, seu nome
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quase sempre vem conectado a um espago fisico: o Teatro-laboratério Duse. Nada
mais pesado do que tijolos e argamassa se comparados a fugacidade dos encontros
interpessoais. Mas o paradoxo logo se faz cristalino quando entendemos que a sala de
espetdculo, que tantos talentos profissionalizou e entregou aos palcos do pafs, ficava
em sua prépria casa, num bairro que jamais deixou de amar, e era administrado pelas
irmas. Um amadorismo que faz jus a raiz latina “amar”, diga-se desde j4.

Diego Molina sustenta, com afetuosa perspicdcia, que o Teatro-laboratério
Duse, em sua vocagdo “civilizatéria”, tomava “formagdo” de profissionais do teatro
por “revelagdo” daqueles ao publico em geral e especializado. A contar pelos im-
portantes atores, autores, diretores etc. que de 14 sairam para modernizar o teatro
brasileiro, o empreendimento foi um enorme sucesso. O que cativa nessa aventura
foi a incansdvel atividade de Pachoal Carlos Magno, inspirando pessoas, cativando-
-as, convencendo-as a juntar-se a sua missdo. 'Tal era sua vocacio — o malogro do
deménio, para usar uma expressio de Blanchot. Tratar com gente ndo ¢ ficil, todos
sabemos. & preciso amé-las. F. esse parece ter sido o claro enigma dessa personalida-
de: amar as gentes, para que as gentes o seguissem em sua paixdo: o teatro — feito
por gente.

Desconfio que até sua obstinagio pela formacio de autores viesse dai. Efetiva-
mente um texto exige atores, diretores, cenégrafos, técnicos, €, como o Duse nunca
teve um elenco estdvel, mais textos significavam mais encontros. Textos brasileiros,
claro, porque era no Brasil (em Santa Teresa, Rio de Janeiro, para ser mais exato) que
se sentia bem. A ideia da necessidade de autores nacionais, porém, curiosamente veio
de sua experiéncia como diplomata na Inglaterra, em mais um de seus paradoxos. Foi
14, nos 1930, que conheceu grupos e salas de propor¢des menores que se dedicavam
a um teatro mais artistico em contraponto as demandas comerciais de sua época. F,
claro que a reprodugio de tal modelo sofreu um inevitdvel abrasileiramento. Mas
o principal se manteve: a vocagdo para uma elevagdo estética do teatro e o agrupa-
mento de pessoas. Talvez aqui o texto teatral, como multiplicador de experiéncias
humanas, faga a dobra do sonho sonhado por seu sonhador.

I curioso notar que, entre as grandes paixdes do biografado, Shakespeare en-
contra lugar privilegiado. Entre tantos epitetos aplicados ao autor elisabetano, o mais
recorrente (e potente) € o de “inventor do Humano”. Permito-me fazer uma especu-
lagdo poética, imaginando que, no universo shakespeariano, Paschoal Carlos Magno
encontrou seus melhores e, quem sabe, mais fiéis amigos. Seria licito especular que,
para ele, o encontro e a amizade eram, “em si”, uma pulsdo, que nunca se esgotava

na simples formalizagdo de um relacionamento? Laboro, aqui, evidentemente, sedu-
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zido pelo encanto desse grande homem de teatro que ndo conheci em vida, mas de
quem, pelas mios de Diego Molina, torno-me intimo.

Ouso chamar a prépria Eleonora Duse em meu auxilio. Seu nome e o de Pas-
choal Carlos Magno estardo inquebrantavelmente ligados para sempre em nossas men-
tes. I eles nunca se conheceram. Um hiato no tempo dos homens os separa. Ele nunca
a viu no palco ou fora dele. Mas sua veneracio pela grande atriz italiana era fervorosa.
Trata-se de uma paixdo que herdou do pai, italiano e alfaiate habil (profissio que serve
aos corpos...), e sensivel. Consta que Eleonora Duse nio acreditava que a arte pudesse
ser ensinada em escolas. Tudo o que aprendera foi nos palcos. Comegou a carreira
ainda crianga, na companhia teatral dos pais, e é fdcil imaginar o nimero de pessoas do
oficio que conheceu durante a vida, e quantas experiéncias pode trocar com elas. Gosto
de imaginar Eleonora Duse e Paschoal Carlos Magno juntos, onde quer que estejam,
conversando animadamente sobre as manias do compulsivo Shakespeare...

Nio se engane o leitor, entretanto, pois este livio é um mergulho num periodo
proficuo da histéria do teatro brasileiro, com sélida abordagem cientifica e farto material
de pesquisa, ainda que de leitura ficil e agraddvel. Mas felizmente ndo ficou impermedvel
ao encanto do biografado. Entre os mais de 25 mil documentos analisados, Diego Molina,
qual um autor de enredos policiais, privilegia — acertadamente, a meu ver — uma deter-
minada carta, sem data ou assinatura, que lhe dd a chave do enigma. E, como se sabe, a
resposta ao enigma € o préprio enigma: aquela talvez seja a carta mais pessoal de um febril
missivista. O contetido? Bem, deixarei ao leitor a delicia e o tormento da espera.

Cai o pano. Sim, sempre cai o pano. As pessoas vivem, as pessoas Mmorrem.
Acima de tudo as pessoas se encontram. Af estd o doce-amargo que tempera essa
efémera arte. Efémera e, no entanto, duradoura, gragas ao que nos resta de memoria.
Multiplicada por incontdveis encontros. Uma meméria sempre irrequieta, criadora,
que lanca mio de outras tramas, de outros personagens, e faz do esquecimento algo
inesquecivel. Nio sei o que € o teatro. Mas posso ouvir as risadas apés uma noite de
estreia, ainda que uma tragédia tenha sido encenada. E ndo é assim também a vida?
Paschoal Carlos Magno e Diego Molina sempre souberam disso.

Bosco Brasil
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A maior dificuldade encontrada no inicio deste projeto foi, sem divida, administrar duas
forgas: a primeira sustentava-se no desejo de resgatar a memoéria de Paschoal Carlos Magno
(1906-1980) € uma de suas principais realizagdes, o Teatro Duse (1952-1958); a segunda,
motivada pela vontade de contribuir minimamente contra a escassez de material critico e
reflexivo sobre parte das agdes desse “empreendedor cultural”, que, em geral, foram renega-
das a um segundo plano na trajetéria do teatro brasileiro moderno.

Nesse sentido, as bases para o desenvolvimento da pesquisa pareciam confor-
tavelmente sélidas: um acervo privado, com mais de 25 mil documentos pouquis-
simo explorados, onde este pesquisador havia trabalhado durante mais de um ano,
auxiliando na sua organizagio.

Mas o que parecia, no inicio, um trabalho relativamente simples logo se trans-
formou em um projeto arriscado. A questdo era: como lidar com tdo grande nimero de
informagdes, na medida em que se estava tratando de uma figura que dominava, como
ninguém, as artimanhas da autopromocdo? Por isso, vasculhar e lidar com um conjunto
que, em sua maior parte, compunha-se de material publicitdrio, fotos de divulgacdo e de-
poimentos de artistas, ex-alunos e amigos — que muito deviam de sua proje¢do ao nosso
objeto de estudo — parecia ndo ajudar. Por outro lado, também ndo se conseguia com-
preender que tipo de abordagem tomar com uma série de documentos, bastante intimos,
que parecia, em um primeiro momento, cotidiana demais para ter alguma importancia.
Afinal, que utilidade teriam os desenhos rabiscados por uma de suas sobrinhas, encontra-
dos no acervo? Ou os intimeros cartdes de visita, de aniversirio e “santinhos” de Paschoal
Carlos Magno? Ou mesmo algumas anotagdes quase ilegiveis em papel de rascunho? F
preciso esclarecer que este livro estd intimamente ligado a esse acervo, e que, portanto, a
compreensdo de suas caracteristicas ¢ algo fundamental para o entendimento do proces-
so de escrita. Por isso, seria importante voltar as atengdes para a trajetéria desse conjunto.

Ahistéria do Acervo Paschoal Carlos Magno é recente, embora tardia. Em 2000,
o Centro de Documentagio da Funda¢do Nacional de Artes (Cedoc/Funarte) foi con-
templado com um patrocinio para a cria¢io do referido acervo em suas dependéncias.
Esse projeto, intitulado Brasil, Memdria das Artes, foi chefiado por Helena Ferrez, en-
tdo coordenadora do Cedoc, que pode convocar uma equipe de pesquisadores a fim de
dar ordem e tratamento ao material, durante o periodo de um ano. Como integrante da
equipe, este pesquisador teve a oportunidade de acompanhar inteiramente o trabalho
desenvolvido, desde sua fase inicial — a procura de uma estratégia de organizagio e

classificagdo do acervo — até a finalizagdo de seu arranjo, passando pela verificagdo e
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pela leitura de todo o seu material. Apesar de ndo ter sido possivel concluir definitiva-
mente o trabalho, o grupo pdde analisar praticamente todos os documentos disponiveis
— de naturezas bastante variadas e em diferentes estados de conservacio.

A origem desse conjunto, no entanto, data de muito antes do comeco do proje-
to, ainda no inicio da década de 1980. Logo apds a morte de Paschoal Carlos Magno,
toda essa documentagio foi depositada em uma das salas da Aldeia de Arcozelo, em
Paty do Alferes — uma fazenda situada no interior do Rio de Janeiro, que foi doada a
Paschoal em 1959, e que se tornou, posteriormente, uma de suas mais importantes em-
preitadas, e um grande complexo cultural.! Durante as duas décadas em que o material
permaneceu na Aldeia, passou por diferentes cuidados, até ficar em total abandono.

Somente em 2000, sob a iniciativa do trabalho voluntdrio de Martinho de
Carvalho (falecido em 2007), um dos maiores pesquisadores da vida e da obra de
Paschoal Carlos Magno, o material pdde ser retirado da sala imida em que estava,
embaixo de goteiras ¢ sem nenhuma assisténcia; e assim chegou ao Rio de Janeiro,
onde comegou a receber os seus primeiros tratamentos.

Trata-se de uma grande quantidade de livros, recortes de jornal e revistas, cor-
respondéncia, long-plays de musicos diversos, fotografias, programas de espetdculos,
cadernos de anotagdo e presta¢do de contas e vdrios outros tipos de documentos —
dos mais tradicionais aos mais incomuns, como, por exemplo, um bilhete amoroso
anotado em um guardanapo de papel.

Na tentativa de dar conta das questdes apontadas no inicio desta introdugdo,
e na ambicdo por realizar um trabalho menos ingénuo e mais comprometido com
a funcdo critica do pesquisador, a diversidade do material do acervo obrigou o autor
deste livro a recorrer a uma bibliografia especifica, no campo da memédria social, e
refletir sobre o préprio conceito de documento.

No artigo intitulado “Construindo o conceito de documento”; de autoria da
professora dr* Vera Dobedei, encontrouse, entdo, uma orientagdo bastante significativa.
Nele, a autora apresenta diferentes nog¢des de documento apoiadas em perspectivas va-
riadas: histéria, direito, arqueologia, biblioteconomia e arquivologia. A conclusdo a que

a autora chega ¢ a de que “h4, portanto, vdrias leituras possiveis para um mesmo objeto,

! Espago do VI e VII Festival Nacional de Teatros de Estudantes, além de diversos outros eventos, como
semindrios, cursos, apresentagdes de teatro, musica, danga e cinema.

2 In: Memdria e construgdes de identidades. LEMOS, Maria Teresa Toribio Brittes; MORAES, Nilson
Alves de (Org.). Rio de Janeiro: 7Letras, 2000.
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dependendo da interacio existente entre o objeto ¢ o sujeito, das condi¢des pessoais na
teia dos processos sociais, ou da tibua de sustentacdo das interpretagdes”. O que significa
. . P s “
que, para o manuseio de um documento, deveria haver uma série de didlogos: entre “os
autores dos objetos representativos da meméria social e 0 agente que o selecionou como
~ = 1% . . 4 . . .
prova de eventos e agdes culturais”, entre “o objeto selecionado e o técnico que o inseriu
na memoéria documentdria” e entre “o documento e o ptiblico ou usudrio”.

Depois disso, seria necessdrio perceber o cardter e a relevincia do documento
por meio de um conjunto de proposicdes, sendo elas: a unicidade — que determina
o cardter individual, tinico do documento; a virtualidade — as dimensdes do objeto
como referéncia para sua classificacio; e, finalmente, a significacdio — na qual “a
transformacdo dos objetos do cotidiano ¢ intencional”.? Assim, era necessdrio desta-
car, no nosso caso, o valor individual de cada um dos documentos e, principalmente,
sua significagdo dentro de um conjunto — a intengdo e a ndo intengdo dos criadores
do acervo (em um primeiro momento, o préprio Paschoal Carlos Magno e sua fami-
lia, e, em seguida, os pesquisadores da Funarte) em preservar esse material.

A partir desse entendimento, tomaram-se trés pontos de orientagdo, que serviram
como um importante centro de referéncia no processo de pesquisa para a elaboragio da

dissertacdo que resultou neste livro, durante 0 manuseio do material do acervo. Foram eles:

O objeto de pesquisa como agente ativo de divulgacdo de sua memoéria

Como foi dito anteriormente, os documentos disponiveis no conjunto de mate-
rial de Paschoal Carlos Magno pareciam bem selecionados em fun¢io de uma
memdria autopromocional. Seria necessdrio, entdo, tragar uma busca metédica
por documentos ditos “polémicos”, que revelassem pensamentos e opinides sem
comprometimento com a memoria, e que apresentassem pontos de vista diferentes
dos mostrados em publico. Enfim, tratava-se do problema cldssico do pesquisador
em um acervo pessoal. Através desses objetos de pesquisa, seria possivel problema-
tizar certas informagdes que concentram seu interesse, por exemplo, na promogio
de determinadas atividades. O foco, entdo, se dirigiu para a averiguagio de fontes
primdrias que expusessem o cotidiano de Paschoal Carlos Magno. Meses depois,
alguns documentos seriam encontrados: uma série de correspondéncias entre ele e
sua irmd, Orlanda Carlos Magno, diretora da Escola de Arte Dramética do Teatro

Duse. Nesse momento, foi conveniente recorrer ao professor Christophe Prochas-

3 Tbidem, p. 64.
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son, autor do artigo “Atenc¢do: Verdade! — Arquivos privados e renovacdo das pra-

ticas historiograficas”, que afirmou:

Existem correspondéncias que traem uma autoconsciéncia que nio
engana ninguém. Existem cartas ou documentos privados cujo autor
mal disfarga o desejo, talvez inconsciente, de tornd-los, o quanto antes,
documentos publicos. [...] Nada corre o risco de ser mais falso do que a
« ” M M « M ” 7 kly ~
bela carta” ou o arquivo privado “que se basta a si mesmo”, que é “tao

revelador”. Ha af algumas armadilhas preparadas.*

Esse grupo de cartas, no entanto, fugia claramente s referidas armadilhas, na
medida em que revelou, como nunca, um Paschoal Carlos Magno absolutamente
diferente do que ele mesmo propagava, em desabafos, apontando uma série de ques-
tdes que colaborariam para o entendimento geral da pesquisa e das conclusdes deste

livro, como ser4 visto.

A procedéncia do Acervo
Durante o trabalho de classificagdo do material em 2006, a equipe esbarrou em um pro-
blema em relagdo a sua procedéncia. Como ele havia sido retirado da Aldeia de Arcozelo
vinte anos depois da morte de Paschoal Carlos Magno (em 1980), muitos documentos
pareciam ter procedéncias diferentes. Explica-se: é que, além do préprio Paschoal, sua
irmi, Orlanda, também foi uma das grandes defensoras de sua meméria. O acervo, com
a morte do irmdo, ainda sob a forma de uma grande quantidade de objetos e material
pessoal de Paschoal, esteve sob seus cuidados, s6 que, além de ter tentado fazer uma pré-
-organizagdo em alguns grupos de documentos, ela acabou por inserir, nesse processo,
material pessoal e de toda a familia. Assim, junto ao material levado para o Cedoc/Funar-
te em 2000, havia até mesmo alguns documentos péstumos, além de correspondéncia
pessoal de suas irmds, fotografias de terceiros dedicadas a membros da familia e escritos
religiosos de Orlanda Carlos Magno. Tudo isso dentro do que viria a ser o Acervo Pas-
choal Carlos Magno, condicionando o autor deste livro a uma pesquisa mais cautelosa.
Entretanto, a0 mesmo tempo que isso atrapalhava o andamento da organizagio
do material, também facilitou a quebra do padrdo “publicitdrio” do conjunto de Pas-

choal, permitindo a realiza¢do de um trabalho menos condescendente e mais reflexivo.

* “Atencdo: Verdade! — Arquivos privados e renovagdo das praticas historiograficas”. In: Revista Estudos
Histéricos — Arquivos Pessoais. Rio de Janeiro: 1998, v. XI, n® 21, p. 112.



TEATRO DUSE: O PRIMEIRO TEATRO-LABORATORIO DO BRASIL 25

Um mesmo olhar na manipulacao dos documentos

Trés figuras se confundiram no manejo do material pesquisado: primeiro, o técnico
que inseriu os documentos na memdria documentdria; segundo, o agente que sele-
cionou os documentos como provas de eventos e acdes culturais; e, por tltimo, o
usudrio. Respectivamente, o funciondrio contratado da Funarte em 2006, o pesqui-
sador-mestrando e o usudrio de um acervo ainda ndo disponivel ao ptiblico em geral s

Sobre esse ponto, é necessdrio, principalmente, atentar a excepcionalidade des-
se trabalho no acervo inédito e a coeréncia de pensamento sobre o material organizado,
sua manipulagdo e os produtos gerados pela pesquisa. Tudo isso faz parte de um grande
processo, em etapas, que objetivou a divulgacdo de novas reflexdes e exposi¢des de
novos dados sobre uma das grandes figuras do teatro nacional. Tratou-se, portanto, e
somente, de uma caracteristica desta pesquisa: o actimulo de fungdes. E se por um lado
essa convivéncia de fungdes facilitou a constru¢do de um caminho de pensamento, por
outro representou apenas um recorte dentro de um acervo tio grande.

Portanto, esses trés pontos abordados se mostraram altamente relevantes den-
tro desse processo, na medida em que ajudaram a refletir sobre um mecanismo de
construgdo de uma memdria: manipulada desde quando as experiéncias estdo sendo
realizadas pelo autor (o objeto de estudo), passando pela influéncia dos que cercam o
material, até a manipulacio deste por parte do pesquisador, responsdvel por transpor-
tar/divulgar informagdes e processamentos sobre o objeto em questdo. Lembrando
sempre que, como aconselhou a pesquisadora Angela de Castro Gomes, “¢ ele, o
pesquisador, quem conduz a fonte, e ndo é por ela conduzido/possuido”.¢

Assim, menos despreparado para a manipulacio critica de tanto material e
informagdes, era preciso se concentrar nas questdes pertencentes ao objeto de estudo,
especificamente: o Teatro Duse, entre 1952 ¢ 1958.

Ao mesmo tempo que era necessirio realizar um servigo “bragal” na coleta
de informagdes, era preciso, também, entender o cotidiano daquele espago, seus me-
canismos e tudo o que ele representou. Nesse sentido, recorremos também a outras
fontes de pesquisa, as quais foram separadas da seguinte maneira: 1 — FEscritos pes-

soais de Paschoal Carlos Magno, como seus livros, pegas e depoimentos; 2 — O livro

*> Com o acervo inteiramente doado ao Cedoc/Funarte, elimina-se um dos problemas também apontado
pelo professor Prochasson: o didlogo com os familiares donos dos documentos — em que as diferentes
adversidades podem acontecer.

¢ “Atencdo: Verdade! — Arquivos privados e renovagdo das praticas historiograficas”. In: Revista Estudos
Histéricos — Arquivos Pessoais. Rio de Janeiro: 1998, v. XI, n® 21, p. 126.
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Pequena historia do Teatro Duse (escrito por Orlanda Carlos Magno) e depoimentos
de terceiros sobre o teatro; e 3 — Material critico publicado.

O que nos interessou no primeiro conjunto foi o fato de ele conter, tanto nas
introdug¢des quanto em anexos de seus livros, cronologias e informagdes sobre a vida
e a obra de Paschoal Carlos Magno. No entanto, os dados mostraram-se altamente
“suspeitos”, por terem sido, em sua maior parte, compilados por amigos, por ele mes-
mo ou por editores interessados na promogdo de seu autor. Além disso, foi curioso
perceber que grande parte do contetido de seus romances e poesias tinha referéncias
autobiogréficas, o que atrapalhou — também a uma série de pesquisadores de sua
obra — na diferenciagio do real e do ficcional.

Sobre o segundo conjunto, o que se percebeu, na verdade, é que se tratava, acima
de tudo, de material de celebragdo das iniciativas do empreendedor cultural. E o livro
Pequena histdria do ‘Teatro Duse, a0 mesmo tempo que se prestou como importante guia
sobre as atividades do espago, com o desenvolvimento da pesquisa, se revelou uma fon-
te bastante equivocada de informacdes, merecendo bastante cuidado. Além de, claro,
tratar-se de uma selecdo, e, portanto, de um ponto de vista (também comemorativo).

No estudo do terceiro grupo, recorremos aos comentdrios de Décio de
Almeida Prado, Sdbato Magaldi e Gustavo Déria (este tltimo mais do que os ou-
tros), absolutamente importantes, porque se tratavam de raras fontes com alguma
perspectiva de problematizacdo das a¢des do entusiasta Paschoal Carlos Magno.
Infelizmente, o material é pouco, e parece, com excecdo do de Gustavo Déria, ndo
se centrar muito em nosso objeto — como em uma ratificagdo de que o estudo da
Histéria do Teatro ainda é um campo pouquissimo explorado e altamente recorta-
do. Aqui cabe um breve comentdrio: ver-se-d neste livro, curiosamente, a utilizagdo
frequente de criticas e comentdrios positivos sobre as atividades do Duse escritas
pelo professor Sédbato Magaldi como participante ativo da plateia dos espetdculos
do Duse.

Entretanto, pelo fato de esta pesquisa ter se concentrado, em sua maior par-
te, no Acervo Paschoal Carlos Magno, optou-se, na tentativa de proporcionar uma
leitura mais fluida desta obra, pela criagdo da seguinte convengdo: sempre que nio
houver referéncia sobre a fonte de alguma cita¢do ou documento, significa tratar-se
do referido acervo. Quando ndo, serd exposta sua origem.

Com uma orientagdo bem-definida, optou-se por organizar este livio em

quatro capitulos. No primeiro, é fornecido um contexto sobre o Teatro Duse, rati-
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ficando-o como movimento do empreendedor cultural Paschoal Carlos Magno —
narra-se sua trajetéria, dentro de uma perspectiva cultural. O segundo capitulo, por
sua vez, trata das questdes de organizacio e objetivos do espaco, com destaque para
a sua Escola de Arte Dramadtica. No terceiro, sdo apresentados, sob a perspectiva
da recepgdo da critica, os espetdculos que compunham o Festival do Autor Novo,
estabelecendo-se, também, um didlogo com a questdo da dramaturgia nacional da
época. E, finalmente, no quarto capitulo, sdo expostas algumas conclusdes sobre
o trabalho. No interior dos capitulos também serdo encontradas algumas imagens,
pertencentes, em grande parte, ao Acervo Paschoal Carlos Magno.

Além desses quatro capitulos, hd também, ao final do livro, alguns anexos que
merecem aten¢io. Primeiramente, hd a Cronologia do Teatro Duse, entre 1952 ¢ 1958.
Esse material é uma tentativa de fornecer algumas informacdes mais bem processadas
sobre as atividades do espago, que até hoje encontram no livro Pequena histéria do Tea-
tro Duse sua principal fonte de referéncia. Em seguida, foram disponibilizadas algumas

transcri¢cdes de interessantes cartas e recortes de jornal e revista.

Paschoal e suas irmas, Orlanda e Rosa Carlos Magno, na varanda da casa de Santa Teresa, onde funcio-
nava o Teatro Duse. [Fotégrafo desconhecido]
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O que vale ndo sdo os homens mas as ideias que carregam e defendem.

Uma ideia ndo é resultado de um homem s6, mas de muitos, de geragdes inteiras.
Infelizmente os homens se perdem quando se esquecem de que nenhuma ideia se
pode tornar homem e se julgam maiores do que elas ou donos delas.

Paschoal Carlos Magno!

Paschoal Carlos Magno e a meméria do teatro nacional:

consideragoes iniciais

Foi ator, diretor, dramaturgo e critico teatral. Poeta e romancista. Orador de prestigio,
organizador de festivais de arte e idealizador de intimeros eventos culturais por todo o
pais. Foi ainda diplomata de carreira, vereador pelo Distrito Federal e assessor cultu-
ral do gabinete do presidente Juscelino Kubitschek. Pode-se dizer, no entanto, que o
controverso Paschoal Carlos Magno (1906-1980) foi tudo isso e nada disso. Para o mal
ou para o bem, foi com o estigma de animador cultural que seu nome ficou registrado

na memoria do teatro brasileiro. Yan Michalski torna clara essa concepcdo ao afirmar:

Paschoal Carlos Magno, pessoa fisica, foi na verdade uma institui¢io:
sozinho, embora sempre ajudado por legides de jovens que ele sabia
contagiar com a mistica das suas utopias, ele quase chegou a exercer,

as vezes, fungdes que caberiam a um informal Ministério da Cultura.

Por isso é inegével: ¢ dificil falar de Paschoal sem reconhecer a pluralidade
de seu trabalho e sua atua¢do como homem de cultura. Mas, até hoje, esta foi pra-
ticamente a dnica abordagem utilizada pela nossa historiografia para discutir a sua
producio: exaltado sempre pelo seu “conjunto da obra”, com escassas publicacgdes
sobre algum recorte de uma de suas atividades.

Nesse sentido, esta publicagio particulariza um de seus empreendimentos
mais importantes, chamando a aten¢do para um pequeno teatro construido no Rio
de Janeiro, que surgiu com estrondo na midia da época por se autodenominar o
primeiro teatro-laboratério do Brasil — mais uma realizagdo do “papa” da cultura
nacional. O Teatro Duse de Paschoal Carlos Magno foi um espago de apresenta-

¢do e discussdo de novas dramaturgias nacionais que funcionou durante a década

! MAGNO, Paschoal Carlos. Ndo acuso, nem me perdoo (Didrio de Atenas), p. 93.

2 MICHALSKI, Yan. Paschoal Carlos Magno. In: . Pequena Enciclopédia do Teatro Brasileiro
Contempordneo, obra ndo paginada.
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de 1950 e que levou ao palco, no Festival do Autor Novo, a obra de mais de vinte
autores brasileiros,’ alguns jd com experiéncia — como Antonio Callado, Hermilo
Borba Filho e Rachel de Queiroz —, mas também iniciantes, como Francisco
Pereira da Silva e Aldo Calvet, para citar apenas alguns. Trata-se de uma coerente
evolucdo de pensamento de seu idealizador, que iniciou sua carreira como poeta e
dramaturgo, ainda bastante jovem, e que utilizou sua experiéncia como diplomata
na Inglaterra — no contato com diversos pequenos teatros experimentais — para
criar um teatro-laboratério de textos e celeiro de uma legido de novos artistas do
teatro moderno no Brasil, como nos mostra Sdbato Magaldi: “Alguns dos mais ex-
pressivos elementos do profissionalismo iniciaram-se no Teatro do Estudante, que
se langou depois a tarefa de divulgar novos dramaturgos, por meio do Teatro Duse,
construido na prépria residéncia de Paschoal Carlos Magno.”

Assim, diante do que parece ter sido uma experiéncia de relevincia, o Duse
nos ajuda a questionar uma perspectiva que costuma enxergar o trabalho de Paschoal
a partir, a priori, de sua macroesfera. Mas na medida em que conseguirmos lancar
um novo olhar sobre suas iniciativas, um olhar que nio deixa de perceber a forga de
seu conjunto e que ao mesmo tempo ndo ignora a singularidade de suas obras, reco-
nheceremos suas realizagdes como alicerces fundamentais ndo s6 para a afirmagao
de um todo, mas para a constru¢do de um novo teatro no Brasil. O Duse, que estd
inserido no conjunto da obra de Paschoal, também se justifica por si s6 como impor-
tante contribuigdo no campo das nossas artes cénicas, ¢ precisa, como tantos outros
empreendimentos do artista Paschoal, sair da superficialidade de sua abordagem. A
memoria (efémera) de uma legido de artistas que participaram do Teatro Duse néo
pode ser a tinica prova de sua relevincia, mas deve ajudar a construir uma nova me-
moria, histérica, que pretende, dentro de suas possibilidades, dar um novo sentido a
afirmacdo do historiador Gustavo Déria: “Somente os que assistiram aos espetdculos
do Teatro Duse, em Santa Teresa, no Rio, é que podem compreender, hoje em dia,

como o que ali aconteceu foi importante para o teatro brasileiro.”

> Em um total de 23 autores. Foram eles: Adolfina Bonapace Portela, Aldo Calvet, Antonio Callado,
Aristételes Soares, Cldudio de Aradjo Lima, Edmundo Lys, Etelvina Felicio dos Santos Zanarini,
Francisco Pereira da Silva, Geraldo Markhan, Hermilo Borba Filho, Herolt Carneiro de Miranda, Ivan
Pedro Martins, Jodo Augusto, José Maria Monteiro (dois textos), José Paulo Moreira da Fonseca, Léo
Victor, Leone Vasconcelos, Liicio Fiuza, Luciana Peotta, Maria Inés de Almeida, Maria Ruth de Aradjo
Lima, Paulo Duque e Rachel de Queiroz.

* MAGALDI, Sibato. Panorama do teatro brasileiro, p. 282.

s DORIA, Gustavo. In: Dionysos, n® 23, p. 45.
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Por tudo isso, a expressdo “animador cultural”, frequentemente associada ao
nome de Paschoal Carlos Magno e bastante utilizada pela imprensa da época, acaba
se mostrando, hoje, antiquada e pejorativa. Faz-se necessdrio retirar suas obras do
plano abstrato da “animagdo” em dire¢do a um outro conceito, o de empreendedor
cultural, um agente de mobiliza¢do e projetos, que no caso do Duse estava ligado
a manutencdo das priticas modernas do teatro no pafs — consequéncia de um tra-
balho iniciado ainda na época do Teatro do Estudante do Brasil, quase quinze anos
antes, mas que com o Duse assumiu um novo foco: o autor nacional e a formacio
de novos artistas. Essa deveria ser a nova prioridade desse teatro, que ndo pretendia

simplesmente animar ou festejar a arte ou o diletantismo.

Do Teatrinho do Arlequim ao Teatrinho Duse¢
A historiografia tem mostrado que se pode tratar da trajetéria do empreendedor
cultural Paschoal Carlos Magno deixando em segundo plano o Teatro Duse. E, no
entanto, tarefa dificil falar do Teatro Duse sem se referir ao seu fundador. E aqui
parece ttil a tomada de outro recorte para trazer de volta 3 memoria um aspecto
seu que pouco resistiu ao tempo. Escritor por vocagdo, ndo de profissdo, Paschoal
também teve uma relativa trajetéria como autor de romances, livros de poesia e
pegas de teatro. Uma prética que, apesar de ndo constituir de fato uma “obra”,
se iniciou na infincia e perdurou até o final de sua vida. Ndo é o objetivo desta
pesquisa aprofundar-se sobre essa faceta artistica de Paschoal Carlos Magno. Mas,
por outro lado, é dificil ignoréd-la, tendo em vista que o teatro construido em sua
casa teve um objetivo: lancar a dramaturgia de novos autores brasileiros. Por isso,
achamos importante acompanhar sua carreira, mesmo que brevemente, a partir da
perspectiva de um homem com a vocagdo para a palavra, buscando perceber os im-
pulsos que o levaram nio somente 2 criagdo do Duse, mas que, de alguma forma,
também interferiram no seu vasto trabalho em favor do teatro moderno no Brasil.
Paschoal Carlos Magno nasceu no dia 13 de janeiro de 1906 no bairro de Santa
Teresa, no Rio de Janeiro, e era filho de Nicolau Carlos Magno e Philomena Campa-
nelli, um casal de imigrantes italianos amante das artes.” Seu pai, alfaiate, recebia com

frequéncia em sua residéncia algumas figuras do meio artistico, e sempre incentivou o

¢ O teatro tinha apenas cem lugares. Por isso era comum se referir ao teatro desta forma.

7 Seus avés paternos eram Paschoal Carlos Magno e Isabel Magno; e seus avés maternos eram Paschoal
Campanelli e Rosa Labranca. Fonte: Transcri¢do da certiddo de nascimento de Paschoal Carlos Magno,
feita pela Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil (documento oficial), datado de 7/3/1959.
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filho a escrever, encaminhando o jovem Paschoal a uma educacio diferenciada. Além
de se tornar um espectador assiduo de teatro (era figura de presenca constante na pla-
teia dos espetdculos da atriz Itdlia Fausta e do produtor Paschoal Segreto), Paschoal
Carlos Magno pdde desenvolver suas aptiddes artisticas ainda bem cedo. Em casa, seu
pai havia inventado em uma das salas, para o divertimento de sua familia, o pequeno
“Teatrinho do Arlequim”, um pequeno palco improvisado de lengéis, onde Pas-
choal escreveu seus primeiros textos. Na escola, aos 9 anos, compos versos para o
jornal infantil O Polichinelo, de publica¢do semanal, que se tornou a base de seu
primeiro livro, Templos, finalizado aos 12 anos. Os poemas receberam uma carta
de incentivo e aconselhamento do conde Afonso Celso, que serviu de prefdcio para
o livro, que nio foi publicado.

Até os 20 anos, acumulou alguma experiéncia literdria: publicou finalmente
o primeiro livro de poesias, Tempo que passa; teve sua primeira pega de teatro, A tor-
rente, lida por Gomes Cardim, diretor da Companhia de Teatro Nacional; publicou
outro livro de poesias, chamado Chagas de sol, recebendo comentérios da imprensa
e da critica especializada — de tal forma que passou a ser conhecido a partir de entdo
como “o poeta das chagas”; e ainda escreveu o romance Drama da alma e do sangue,
que lhe valeu uma Mengdo Honrosa da Academia Brasileira de Letras. A essa altura,
Paschoal jd conquistava certo destaque dentro do panorama cultural da entdo capital
do pais e mostrava suas aptiddes poéticas e dramaturgicas, despertadas durante seus
primeiros periodos de formagdo e socializagdo. Até entdo, parecia que estavam tra-
cadas as diretrizes para uma carreira autoral, como afirmou o préprio Paschoal em
sua biografia: “Como poeta, meus livros, que se esgotaram, mereceram o louvor de

figuras importantes do panorama literdrio”.s

8 MAGNO, Paschoal Carlos. Ndo acuso, nem me perdoo (Didrio de Atenas), p. 15.
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Paschoal Carlos Magno. [Fotégrafo ndo identificado]
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Aos 22 anos, Paschoal resolveu incursionar no terreno da atuagdo,’ uma fase
pouco duradoura. Mas se essas experiéncias ndo foram tio produtivas quanto sua
carreira como promessa de escritor, elas serviram ao menos para colocé-lo definitiva-
mente no meio teatral e abrir seu horizonte para novas perspectivas da cena que nio

somente a da escrita. O préprio Paschoal comentou:

Como o Leopoldo Frées precisasse de um gala e sabendo dos meus do-
tes fisicos ou de intérprete, me fez um convite para trabalhar com ele.
Quando informei ao meu pai sobre o assunto, ele me olhou fortemente
e disse: vocé ndo tem saide, e poderia servir ao teatro que vocé e eu
amamos de outra maneira. Procure ser alguém na vida literdria ou na

vida social e leve para o teatro o seu prestigio. Fu segui o conselho dele.

Deixando-se levar pelo estimulo familiar, ainda aos 22 anos, escreveu uma no-
vela literdria, Desencantamento, que ganhou o primeiro lugar no concurso da revis-
ta Souza Cruz. Até que, em agosto de 1928, Paschoal tornou-se critico de teatro de
O Jornal. Eram seguidos os conselhos do pai — figura de enorme influéncia na vida
de Paschoal, como se pode perceber em suas obras" — e estava se formando uma de
suas facetas mais importantes, motivada pela paixdo pela escrita e pelo teatro: a critica
teatral. Involuntariamente, eram dados os primeiros passos dentro de um processo que
iria culminar em uma das suas empresas mais férteis, a de colunista do jornal Correio
da Manhd — o que aconteceria anos depois, revelando-se um espacgo crucial na conso-
lidacdo do epiteto de animador cultural.

Em 1929, como se ndo previsse a formacdo do estigma, as vésperas de se tornar
bacharel em Direito, Paschoal fez uma longa viagem pelo Norte ¢ pelo Nordeste do
Brasil, com o apoio da Comissdo Central Pr6-Casa do Estudante. Durante cerca de
sete meses, realizou em diversas cidades uma campanha em prol da cria¢do de uma
institui¢do dedicada 2 assisténcia ao estudante. Solidificava sua fama de prestigiado

orador, defensor dos estudantes e autor de discursos comoventes, um talento que

? Participou dos espetdculos Abat-jour € Fim de romance, do grupo Caverna Mdgica, dirigido por Renato
Viana, e de alguns espetdculos da Sociedade de Cultura Artistica. Em 1931, colocaria um fim a sua
carreira de ator, participando de Addo, Eva e outros membros da familia, do grupo Teatro de Brinquedo,
sob direcdo de Alvaro Moreira.

10 MAGNO, Paschoal Carlos. Depoimento pessoal, p. 9.

W Grande parte da literatura de Paschoal, como Sol sobre as palmeiras, Nao acuso, nem me perdoo e
Depoimento pessoal, sdo escritos autobiograficos ou inspirados em sua vida pessoal.
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seria explorado durante toda a sua carreira. Em 13 de agosto do mesmo ano, ao lado
de Anna Amélia Carneiro de Mendonga, fundou finalmente a Casa do Estudante
do Brasil (CEB) — que também foi marco para uma série de importantes realizagdes
futuras, como o Teatro do Estudante do Brasil (TEB) e seus espetdculos, entre eles
Romeu e Julieta, de 1938, tdo importante para a renovagdo das prdticas teatrais no
Brasil, e Hamlet, de 1948, que revelou Sérgio Cardoso,” no papel principal, como
uma das figuras mais importantes dessa geragdo. Depois dessa viagem, Paschoal vol-
taria definitivamente suas aten¢des para a promogdo cultural.

Em 1931, sua peca Pierrot, que também havia sido premiada pela Academia
Brasileira de Letras, foi encenada pela Companhia Jaime Costa — companhia da
qual se tornou diretor artistico. Na plateia, assistindo a representagio, estava o pre-
sidente Getulio Vargas. Apesar do prestigio, parece ter alcancado um maior sucesso
a musica homénima, inspirada em sua peca, de composi¢do em conjunto com o
musico Joubert de Carvalho. Pierrot foi posteriormente gravada por Jorge Fernandes,
Silvio Caldas e Vicente Celestino, evidenciando sua repercussio.

Antes de iniciar carreira diplomatica na Inglaterra, em 1933, Paschoal ainda
publicaria um livro de poesias chamado Esplendor, colaboraria para os jornais Flama

e O Radical, e veria sua revista O Brasil é nosso encenada no Teatro Republica. Tam-

12 Anna Amélia Carneiro de Mendonga (1896-1971) nasceu no Rio de Janeiro, entdo Capital Federal
brasileira. Foi poetisa, tradutora e lider do movimento estudantil. Personalidade importante da elite
intelectual dos anos 1930 e 1940, consagrou-se como uma respeitada tradutora no campo de obras
shakespearianas. Mas foram mesmo as atividades da Casa do Estudante do Brasil (CEB) — da qual foi
fundadora juntamente com Paschoal Carlos Magno — que lhe ocuparam a maior parte da vida e lhe
renderam o maior nimero de homenagens. No Brasil, essa institui¢do foi a primeira a se preocupar com o
congracamento da juventude como classe. Foi por meio do seu Departamento Cultural que saiu o Teatro
do Estudante do Brasil (TEB). Dali também se destacou a criagdo da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE), como resultado do 2¢ Congresso Nacional de Estudantes, promovido pela CEB, em 1938. Além
da causa estudantil, Anna Amélia cultivou a paixdo pelo futebol, que resultou no seu casamento com o
jogador Marcos Carneiro de Mendonga. Da unido, nasceu sua tnica filha, Barbara Heliodora, que viria
a se tornar uma das mais reconhecidas criticas de teatro e umas das maiores conhecedoras da obra de
Shakespeare no Brasil.

13 Sérgio da Fonseca Mattos Cardoso (1925-1972). Ator, diretor, produtor e cendgrafo. Uma das maiores
referéncias de interpretagio do teatro moderno brasileiro. Formado em Direito pela PUC-Rio, comegou
a carreira no Teatro Universitdrio, liderado por Jerusa Camaes. Mas foi logo depois, como protagonista da
antol6gica montagem de Hamlet, de William Shakespeare, aos 22 anos, junto com o Teatro do Estudante
do Brasil (TEB), de Paschoal Carlos Magno, que seu nome ganhou prestigio. Apés sua saida do TEB,
construiu uma promissora carreira em companhias como Teatro dos Doze, Teatro Brasileiro de Comédia,
Companhia Dramdtica Nacional e Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso, que fundou com sua esposa.
Ganhou diversos prémios importantes, como o Saci ¢ o Governador do Estado de Sdo Paulo. Em 1964
abandonou os palcos para se dedicar a televisdo e ao cinema, trabalhando em novelas da TV Tupi e da TV
Globo. Morreu aos 47 anos, de ataque cardfaco.
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bém promoveu, organizou e discursou em uma série de eventos' envolvendo artistas
de diversas naturezas. Joaquim Ribeiro, prestigiado poeta e colaborador, ao lado de

Paschoal, no jornal Flama, chegou a afirmar:

I indiscutivelmente uma personalidade. Dos jovens da minha gera-
¢do é o mais discutido e portanto o de maior repercussdo. Nio precisa
incendiar templos porque o poeta estd predestinado por seu préprio
valor a um significativo papel na histéria da nossa poesia. E ele o maior

poeta da geragdo.”

Paschoal Carlos Magno, bem antes de seus 30 anos, comegava a adquirir algu-
ma influéncia: era bem visto pela classe artistica e literdria, que reconhecia sua forga
de vontade, e pela juventude, que admirava seu idealismo. Sua imagem cresceu a tal
ponto que o mesmo Gettilio Vargas, que assistira a estreia de seu Pierrot, lhe ofereceu,
um ano depois, a possibilidade de entrar na diplomacia como auxiliar contratado —
jd que na época ainda ndo havia concursos.

Os motivos que levaram Paschoal a sair do Brasil, apesar de ndo muito bem
esclarecidos, estdo ligados diretamente a repercussio de seu nome. Ao que parece, 0
prestigio e a firmeza de seus ideais incomodavam muita gente. Em depoimento pres-
tado ao Servigo Nacional de Teatro (SNT),'s Paschoal narra alguns acontecimentos

desagradaveis ocorridos:

A Casa do Estudante foi fundada por mim ha 46 anos [em 1929], com
o apoio dessa grande mulher que foi a Anna Amélia [Carneiro de Men-
dongca). [...] O que é mais angustiante, mais triste ainda, é que, embora
fazendo tudo pela Casa, estando sempre 14, arranjando dinheiro pra 14 e
tudo isso, € doloroso saber que uns canalhas diariamente vivem me man-
dando cartas imundas, atentatérias 2 minha moral. Uma carta, outro dia,
chegou a4 minha casa num envelope tio colado e imaginem o que vinha

dentro?! Fezes! Da mesma maneira como quando eu voltava da minha

* Como a Exposigdo dos Cinco, no Studio Nicolas em 1931, a festa em beneficio do Retiro dos Artistas
em 1932 e o 12 Baile das Atrizes, em 1933, no Teatro Jodo Caetano. Foi orador do banquete nacional de
celebragio do jubileu de Henrique Oswald em 1932 e orador da festa em homenagem aos jogadores de
futebol campedes no Uruguai, também em 1932. Nesse mesmo ano, Paschoal apresentou a Companhia
de Joracy Camargo na peca Bazar de brinquedos, que iniciava temporada no Teatro Trianon.

15> MAGNO, Paschoal Carlos. Cantigas do Cavaleiro, p. 15.

16 MAGNO, Paschoal Carlos. In: Depoimentos 11, p. 155.
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marcha pelo Norte e cheguei ao Rio, dando com meu irmdo, meu irmio
de 20 anos morto. Af eu fui chamado ao telefone. Alguém dizia ser Dona
Adelaide de Castro Alves Guimardes. Eu fui atender e a voz era outra.
A voz de um homem me insultando e dizendo: “Vai agora fazer propa-

ganda com o caddver de seu irmdo...”. Isso é o Brasil. E ndo vai melhorar.””

Paschoal Carlos Magno, aos 24 anos. [Foto: Photo Alberto]

7 Outro relato, mais detalhado, sobre essa mesma histéria, pode ser encontrado em sua biografia:
MAGNO, Paschoal Carlos. Ndo acuso, nem me perdoo (Didrio de Atenas), p. 14-15.
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Nio se sabe exatamente a origem e as razdes que motivaram tais atitudes.
Pode-se especular que sua orientacdo sexual tenha incomodado ainda mais essa
ala conservadora, pois, como afirma Paulo Francis, ex-aluno do TEB, em seu livro
O afeto que se encerra: “Paschoal ndo escondia o homossexualismo, o que, entre os
inimeros homossexuais do Itamarati, os hipdcritas, lhe custou promogoes e postos.
Embaixador, nunca o enviaram a qualquer capital, onde teria brilhado bem mais que
a maioria dos bolhas que conhego”."

Intrigas a parte, fato é que sua presenca no Brasil tornava-se insustentdvel. Assim,
ndo foi dificil aceitar a carreira diplomadtica oferecida e “dar um tempo” longe do pais.

Mudando-se para a Inglaterra,” tornou-se vice-consul do Brasil em Manchester e
durante trés anos realizou uma série de conferéncias sobre o Brasil em universidades brita-
nicas. Em terra estrangeira, apaixonou-se pelo teatro inglés: “Influiu muito na minha forma-
¢do”, declarou.® Dessa vivéncia, tomaria como influéncia a forga do teatro textocéntrico e as
formas de organizacio dos espagos de representagio daquele pais. Apés trés anos, retornou
ao Rio de Janeiro, e em 1937 chegou a vez de falar sobre o teatro na Inglaterra, na Escola
de Belas-Artes, enquanto Gettilio Vargas declarava o golpe de Estado — conferéncia que
ganhou destaque na imprensa e gerou repercussio no meio artistico.

Em 1938, criou o Teatro do Estudante do Brasil, um departamento da Casa
do Estudante do Brasil que estreou, no dia 28 de outubro, seu primeiro espetdculo:
Romeu e Julieta, no Teatro Jodo Caetano, sob a dire¢do da artista pela qual tinha tanta
admiragdo na infincia, Itdlia Fausta. Concebia-se, assim, uma das mais importantes
iniciativas de Paschoal a favor da modernizacio do teatro nacional. No entanto, Ro-
meu e Julieta acabou por se configurar como o primeiro grande conflito — ¢ o mais
conhecido — entre Paschoal e a tradi¢do historiografica: o da primazia pelo inicio
do movimento modernizador do teatro brasileiro juntamente com o grupo Os Co-
mediantes. Paschoal entrava em definitivo para a histéria do nosso teatro, ndo como
escritor, mas levando ao palco brasileiro um grande autor universal, o mais reconhe-
cido de todos: William Shakespeare. “Enquanto houver Shakespeare e teatros na

Inglaterra, ndo poderd morrer o teatro no mundo.”

'8 FRANCIS, Paulo. O afeto que se encerra, p. 95.

19 Em 1934, mesmo fora do Brasil, Paschoal tornou-se membro da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT).

2 MAGNO, Paschoal Carlos. In: Depoimentos 11, p. 157.

2 Boletim da Casa do Estudante do Brasil, n® 16-17, p. 3.
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Sérgio Cardoso ¢ Nydia Licia em visita ao Teatro Duse. [Sem data. Fotégrafo desconhecido)]

Até 1940, antes de ser mais uma vez convocado pelo Itamaraty para prestar servigo
no exterior, Paschoal deu continuidade ao seu trabalho no TEB, realizando outros espe-
tdculos. Entdo, mais uma vez na Inglaterra, primeiro em Liverpool e depois em Londres,
continuou a representar o Brasil em intimeros eventos, realizando cerca de duzentas pa-
lestras, participando de programas de rddio, escrevendo para jornais e revistas e filiando-se

a institui¢des como o Pen Club International e a Anglo Brazilian Society.
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Em 1944, publicou, pela editora Constable, o romance inspirado em suas
memorias, Sun over the palms, e no Brasil, pela editora O Cruzeiro, publicou a sua
traducdo, Sol sobre as palmeiras. O romance, que inicialmente era intitulado Pés des-
calcos, fala sobre sua infAincia no morro de Santa Teresa, no Rio de Janeiro, revelando
sua paixdo pelo bairro, com o qual manteve fortes lacos durante toda a vida, e serviria
de inspiragdo para escrever outras obras, como ele préprio afirmou: “Nio sei quem
outro dia, estudando minha pobre contribui¢io literdria, me chamou a atengdo para
o fato de que quase sempre a a¢do de minhas pecas, contos e romances se passa em
Santa Teresa.”? O livro recebeu elogios na Inglaterra e foi alvo de congratulagdes de
importantes escritores, entre eles H. G. Wells, Gilbert Murray e J. B. Priestley.?

De volta ao Brasil, ainda em 1944, Paschoal continuou sua luta em favor do
desenvolvimento teatral no pafs, atuando tanto por meio da Casa do Estudante do
Brasil quanto pleiteando com o governo melhores politicas ptblicas culturais. Foi
também a CEB que publicou o livio Grandeza humana e heroismo da Inglaterra, a
partir de uma conferéncia lida na Associagio Brasileira de Imprensa. Em outubro do
mesmo ano é criado o Curso de Férias, no Teatro Fénix, de onde nasceu o Teatro
Experimental do Negro. Em 1945, retornou brevemente a Londres, para no ano
seguinte ver representada, no Lindsay Theatre, a peca de sua autoria Tomorow will be
different (Amanha serd diferente). Em 1946, voltou ao Brasil, onde assumiu a coluna
teatral no jornal Correio da Manhd, dezoito anos apés ter escrito a primeira critica
em O Jornal. Nio se tratava de um espaco critico apenas, mas de cronicas e pensa-
mentos, como uma grande conversa sobre teatro com a sociedade em geral ¢ a classe

artistica. Sobre a coluna, Sdbato Magaldi esclarece:

Tem sido ele o grande animador das iniciativas cénicas, e a coluna
que manteve durante muitos anos, no Correio da Manhd, era uma
espécie de boletim teatral didrio para o pafs inteiro. Ndo havia um es-

forgo, uma tentativa do mais longinquo recanto que nio encontrasse

2 Texto publicado por Paschoal Carlos Magno, sem referéncia nem data, que se encontra emoldurado
numa das paredes da atual Casa Funarte Paschoal Carlos Magno, no Rio de Janeiro.

2 “_liseu ‘Sol sobre as palmeiras’, admiravelmente escrito, com maior admiragdo. Nao somente pela sua

maneira de, em tragos vigorosos e vivos, evocar toda uma multiddo, onde cada personagem se apresenta
individualmente, assim como pela facilidade confiante de seu inglés. Escritores nascidos em outras linguas
s6 obtém uma espécie de inglés traduzido. Joseph Conrad, por exemplo, sempre se 1& como se fosse uma
tradugdo, pois pensava em francés ou polonés.” H. G. Wells. In: MAGNO, Paschoal Carlos. Ndo acuso,
nem me perdoo (Didrio de Atenas), p. 233.
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ali guarida, sempre com carinho ¢ estimulo. Se, de um ponto de vista
rigorosamente critico, essa se¢do teatral era discutivel e ndo distinguia
muito os valores, como mensagem ndo encontrou paralelo em ne-

nhum congénere.*

Como se pode perceber, apesar do contetido critico questiondvel, a coluna
foi uma importante ferramenta de divulgacdo do teatro, ajudando a popularizar o
nome de jovens atores e atrizes. L, claro, colaborando na divulga¢do dos préprios
espetdculos do Duse. Paulo Francis, dessa vez, nos mostra algumas peculiaridades
dessa se¢do em seu livro de memédrias O afeto que se encerra, ao afirmar: “Dormia,
repito, como critico, na primeira cena, ele e uma apaixonada que trouxe de Londres,
Claude Vincent [...]”,» e ainda: “Mas ninguém batia Paschoal em promocio. Ele
‘fez’ Sérgio Cardoso e outros escrevendo sem parar sobre eles, valendo-se do destaque
incontestado do Correio da Manha |...].” Paschoal reafirmava sua poténcia mais
bem explorada: a unido entre escritor e entusiasta.

Entre 1947 e 1949, Paschoal se envolveu em um grande nimero de inicia-
tivas. Trata-se de um periodo bastante importante em sua carreira, pois a0 mesmo
tempo que consolidou os esforgos de quase vinte anos de trabalho junto a Casa do
Estudante do Brasil (passando pela estreia de Hamlet), Paschoal liderou ou partici-
pou de eventos que contribuiram para a construcdo das ideias que culminariam na
criagdo de um espago inteiramente dedicado a experimentagio teatral e a formacio
de novos artistas — o seu Teatro Duse, inaugurado em 1952. Entre algumas dessas
realizagdes, destacam-se: a apresentagdo de sua peca Seremos sempre criangas no
Teatro Ginédstico, pela Companhia Alma Flora; a criagdo do Prémio Nicolau Carlos
Magno em busca de um novo autor, em parceria com o Teatro do Estudante de
Pernambuco; a fundagdo do Semindrio de Arte Dramadtica e o Festival Shakespeare
do TEB; a aula inaugural da Escola de Arte Dramadtica de Sdo Paulo, dirigida pelo
escritor Alfredo Mesquita; e a criacio do Teatro Experimental de Opera, ao lado de
Alda Pereira Pinto.

Ap6s esse periodo, Paschoal seria convocado mais uma vez pelo Itamaraty para exer-

cer fungio diplomética, dessa vez em Atenas, na Grécia, retornando ao Brasil em 1951 para

#* MAGALDI, Sdbato. Panorama do teatro brasileiro, p. 282.
% FRANCIS, Paulo. O afeto que se encerra, p. 110.
% Ibidem, p. 98.
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assumir seu posto como vereador do Distrito Federal, no Rio de Janeiro. Em seu periodo na
Grécia, escreveu um didrio que serviria como base para a publicagdo de seu livro de memd-
rias, em 1969, chamado Ndo acuso, nem me perdoo (Didrio de Atenas).

Em 1952, véspera da inauguragio do Duse, o Teatro do Estudante do Brasil
realizou sua tltima atividade antes de romper com a Casa do Estudante do Brasil e
se tornar o Teatro do Estudante somente. O grupo excursionou pelo Norte e Nor-
deste brasileiros, apresentando um repertério de espetdculos composto por Séfocles,
Euripedes, Shakespeare, Ibsen, Gil Vicente e Martins Pena. No mesmo ano, ainda
viu duas encenagdes de sua pega Amanha serd diferente: uma em alemio, pelo grupo
Kammerspiele, e outra pela Companhia Graca Melo, no Dulcina.

Paschoal Carlos Magno tinha 46 anos quando inaugurou o Duse. Mas apesar
das duas dezenas de originais encenados em seu teatro, nenhum era de sua autoria.”
A medida que seu prestigio como grande mecenas e promotor das artes ia se conso-
lidando, Paschoal ia transferindo o tempo e a dedicagdo a escrita de suas obras as
suas outras diversas atividades. E, mesmo que sempre tenha mantido uma carreira
paralela como autor,” o epiteto de animador cultural foi tomando o lugar do epiteto

de poeta, como era conhecido na juventude. Nas suas palavras:

Meu mal é ndo me ter dedicado inteiramente 2 literatura. Como se
fosse uma religido. Levar para ela uma espécie de despojamento mo-
ndstico. Ndo me perder em outros caminhos que nio aqueles da con-
centragdo artistica, para ndo me desperdicar. Mesmo que uma atitude
dessas implicasse vida dificil, de mesa pobre € bolso seco. [...] Fu esco-

lhi a agdo como uma forma de poesia combatente...?

Esse depoimento parece evidenciar a consciéncia de Paschoal no desenvol-

vimento de sua prépria trajetéria. Se até meados da década de 1920 previa-se um

77 “Paschoal Carlos Magno ndo quis ficar na revelagio dos novos artistas. Para que o Teatro exista, em

um pafs, e que se torne expressdo artistica de um povo, é necessdrio, em primeiro lugar o Autor. Autores
nacionais desconhecidos em geral ndo merecem créditos nem mesmo para a leitura de suas pegas — que
podem ser boas obras. Paschoal se propos a revelar [grifo meu] autores no Teatro Duse”. (Jornal A Manha,
6/8/52. Cronista nio identificado)

8 Até o fim da vida teria algumas obras editadas, como os livros Poemas do irremedidvel (Editora Cdtedra,
1972), Sitio do anjo cego (Editora Oriente, 1972), Cantigas do cavaleiro (Editora Cdtedra, 1980) e a pega
Depoimento pessoal (Editora da Universidade Federal do Ceard, 1980). Em 1973, Paschoal Carlos Magno
candidatou-se a uma vaga na Academia Brasileira de Letras, mas foi derrotado.

# MAGNO, Paschoal Carlos. Nao acuso, nem me perdoo (Didrio de Atenas), p. 107.
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Paschoal Carlos Magno poeta, ainda tateando alguma profissionalizacdo, a partir da
década de 1930 Shakespeare surgia-lhe como uma forma de “poesia combatente”
capaz de aliar a paixdo pela escrita ao talento para a lideranga e o entusiasmo, dando
plataforma e justificativa para a criagio do Teatro do Estudante do Brasil (TEB),
movimento que antecede o Teatro Duse. A importancia do autor inglés para o TEB,
como também para o préprio Paschoal, se expressou nas diversas montagens que
ocorreram durante os quatorze anos de existéncia do movimento, entre 1938 ¢ 1952.
Apesar de ter trabalhado com diversos autores ditos “universais”, foram seis monta-
gens de Shakespeare no TEB,* além de semindrios e encontros® e um festival intei-
ramente dedicado ao autor, ocorrido em 1949.

Paschoal havia reconhecido em Shakespeare um poderoso instrumento de
nacionalizagio — e por meio do teatro! Se essa dramaturgia conseguiu se transfor-
mar em um simbolo, ou contemplar as caracteristicas de uma identidade inglesa,
legitima, por que ndo poderia inspirar o Brasil a encontrar também a sua identidade
nacional? Afinal, a cultura era o reflexo da riqueza de uma nagio, e o teatro, assim,
teria papel fundamental nesse processo, como dizia Paschoal: “Um palfs se apresenta
pelo teatro que representa.”

Outro aspecto importante dessa discussdo se dd quando percebemos que
Shakespeare, para Paschoal, era também a comprovagio da necessidade do autor
nacional, ou seja, para um processo definitivo de nacionaliza¢do havia que surgir
autores brasileiros. Essa percepgio seria materializada em definitivo no Duse, carac-
terizando-se como um dos pontos mais importantes na diferenciacio entre o Teatro

do Estudante do Brasil e o novo Teatro do Estudante, como serd visto em seguida.

30 Romeu e Julieta (primeira versdo), em 1938, com dire¢do de Itilia Fausta; Como quiseres, em 1942, com
direcdo de Sadi Cabral; Hamlet, em 1948, com diregdo de Hoffmann Harnisch; Romeu e Julieta (segunda
versdo), em 1949, com direcdo de Esther Ledo; Macheth, em 1949, com direcdo de Esther Ledo; e Sonho
de uma noite de verdo, também em 1949, com dire¢do de Ruggero Jacobi.

31 Como a “Concentragdo do Teatro do Estudante”, na Tijuca (bairro do Rio de Janeiro), que resultou na
montagem de Hamlet.

2 CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histérias, p. 27.



46 Dieco MoLina

Plateia lotada na sessdo do espetdculo Hécuba para a classe operdria, no Teatro 4 de Setembro, na cidade
de Teresina (PI), durante viagem do Teatro do Estudante do Brasil ao Norte e ao Nordeste. Fevereiro de
1952. [Fotégrafo desconhecido]

Um novo Teatro do Estudante
A meia-noite do dia 2 de agosto de 1952 estreava Jodo sem terra, de Hermilo Borba
Filho, o primeiro espetdculo do Teatro Duse, dentro de seu evento mais importante,
o Festival do Autor Novo. A inauguragio do teatro, no entanto, é também a data do
surgimento de outro movimento de Paschoal, o novo Teatro do Estudante (TE), mui-
tas vezes confundido com o antigo Teatro do Estudante do Brasil (TEB), gerando um
problema recorrente em nossa historiografia, poucas vezes percebido ou discutido.
O Teatro do Estudante do Brasil foi criado por Paschoal Carlos Magno e
Anna Amélia Carneiro de Mendonga em 1938, como j4 foi dito. Era um movi-
mento teatral ligado & Casa do Estudante do Brasil (CEB) e que montou espetdcu-
los esporddicos a partir de textos cldssicos universais, pouco explorados em nossos
palcos, e onde a dramaturgia shakespeariana foi tomada como modelo. Paschoal,
recém-chegado da Europa, recrutava anualmente novos estudantes (secundaristas
ou universitdrios) para as montagens do seu TEB, sob o comando de diretores ex-
perientes. Todo esse processo foi 0 modo encontrado, naquele momento, de fazer

funcionar, por meio de uma pritica teatral, o ideal de nacionaliza¢ido comparti-
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lhado pela CEB e por Paschoal. Mas, chegados os anos 1950, Paschoal tinha novos
planos para seu movimento teatral que comecavam a se chocar com os anseios da
CEB, pouco interessada em outros aspectos daquela pritica artistica, tais como a
profissionalizacdo dos envolvidos e uma manuteng¢do ou continuidade de trabalho.
A consequéncia deveria ser a autonomia daquele movimento teatral liderado por

Paschoal. Ele mesmo esclarece, em uma das edi¢des do jornal Correio da Ma-

nhd, de 1955:

Desde 1938, vinha eu, através do Teatro do Estudante do Brasil, com o apoio
de estudantes de todas as escolas, tentando auxiliar o desenvolvimento do
nosso teatro. Chegara, porém, a vez de criar o nosso teatro-laboratério, na
formacdo de atores, autores, diretores, cendgrafos, figurinistas, profissional-
mente. Mas ndo mais se tratava de apresentar alguns espetdculos, anualmen-
te, como fizera até entdo o Teatro do Estudante do Brasil, divulgando cléssi-
cos, valendo como instrumento de eleva¢io cultural das massas e a criacio
de plateias. Havia verificado que jd ndo era mais possivel gastar tempo, nem
energias, nem assisténcia de técnicos, com elementos que, realizando o
espetdculo, voltavam naturalmente a seus cursos, sem contemplar o teatro

como profissdo, por mais talento que tivessem.»

A solugdo definitiva para a concretizacdo desse novo projeto veio com a cria-
¢do do Teatro Duse. Naquele momento, Paschoal tinha sua relagio com a CEB
fragilizada. Nio se pode afirmar com certeza se houve ou ndo um desentendimento
entre os fundadores da CEB. Entretanto, foi encontrado um documento no Acervo
Paschoal Carlos Magno, do Cedoc/Funarte — uma correspondéncia — que aponta
para esse caminho. A carta é do ator, produtor e cineasta Raul Roulien.** Nela, ¢é

descrita uma possivel intriga entre Paschoal ¢ Anna Amélia:

Nio lhe fica bem propalar aos gritos num hall de teatro, como fez em minha
presenca, que teve um sério incidente com Ana [sic] Amélia Cameiro de
Mendonga, porque a ilustre presidente da Casa do Estudante opds-se a que

uma placa com o seu nome fosse colocada na sede daquela instituigdo. E que

3 In: CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histérias, p. 293.
** Raul Roulien ficou conhecido por ser o primeiro ator brasileiro a atuar em Hollywood — durante a

década de 1930.
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voce disse em alto e bom som que sua popularidade estava fazendo sombra
ao nome ilustre de Ana Amélia... que a Casa do Estudante devia sua popu-
laridade ao Teatro do Estudante... que a cabega ficara maior do que o corpo

e por isso surgiam agora, ja incontrolados, esses citimes extemporaneos...

Esse depoimento, ainda que insuficiente para afirmar uma ruptura das rela-
¢oes entre os fundadores da CEB, ao menos indica um possivel desgaste da relagio,
jd em 1949, data da correspondéncia.

De qualquer forma, claro estava que ndo interessava mais a Paschoal montar
espetdculos eventuais com atores descompromissados com o sentido profissional do
teatro. Agora, era a vez da formacio de artistas preparados para a demanda cada vez
maior desse teatro moderno brasileiro — menos histriénico, ligado a uma nocio
realista de linguagem cénica e preocupado com o seu proprio cotidiano, com suas
proprias discussdes. E a plataforma para tudo isso seria o autor nacional — como
indicou Shakespeare em determinado momento.

Eista pesquisa entende que somente a partir do texto — o ponto de partida para a
constru¢io de um espetdculo na época — poderia haver as condi¢des necessdrias para a rea-
lizagdo daquela nova pratica teatral. Chegara o momento do autor nacional, do autor novo.
Assim, o Duse surgia como um laboratério de novos artistas — revelados sob o mote da
nova dramaturgia — e como espago de trabalho de um novo movimento, formado por jo-
vens estudantes convidados ou selecionados para as suas produgdes: o Teatro do Estudante.

A transi¢do do TEB para o TE, no entanto, ndo ocorreu assim de maneira tdo
clara. Pouco mais de um ano antes da inauguragdo do Duse, em maio de 1951, Paschoal
montou uma nova turma na CEB — e que viria ser a dltima do Teatro do Estudante do
Brasil. A ideia era viajar pelos estados do Norte e do Nordeste brasileiros com um reper-
torio de espetdculos composto por Séfocles, Euripedes, Shakespeare, Ibsen, Gil Vicente
e Martins Pena. Apds algumas semanas de atraso, partiu do Rio de Janeiro em diregdo ao
Amazonas uma equipe formada por 21 atores.* Era janeiro de 1952 ¢ a cidade de Ma-

naus seria uma das oito capitais da excursdo, que duraria cerca de dois meses.”

%5 Carta escrita 2 mio, de “Roulien” a Paschoal Carlos Magno, em 24/8/1949.

36 Eram eles: Ana Edler, Armando Carlos Magno, Beatriz Veiga, Celme Silva, Cristévao Filho, Edson
Silva, Eugénio Carlos, Eduardo Tunes, Fernando César, Geny Borges, Jorge Chaia, Luciana Peotta, Luiz,
Espinola, Luiza Singer, Miriam Carmem, Maria Magdalena, Marcelo Aguinaga, Nelson Mariani, Paulo
Francis, Rui Cavalcanti e Wilson Ribaldo. Fonte: recortes de jornais e programas dos espetdculos.

57 As apresentagdes ocorreram entre 6 de janeiro e 12 de margo de 1952.
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A viagem foi patrocinada e apoiada pelo governo Gettilio Vargas e pelas prefeituras
das cidades. A organiza¢do coube a Casa do Estudante do Brasil, naturalmente. A cada
cidade, uma carta da CEB, escrita por Anna Amélia Carneiro de Mendonga, era lida ou
publicada para o publico local. Era, indiscutivelmente, um evento do TEB. Mas o interes-
sante é que, a partir daquela viagem, Paschoal comegou a obrigar os seus artistas estudantes
a usarem um uniforme com as iniciais “I'E” (e ndo “TEB”) coladas® no peito. F, os ensaios
— vale esclarecer — foram todos realizados no palco montado no térreo da casa de Pas-
choal, dentro do esbogo do que viria a ser o Teatro Duse. Era o inicio da transigdo.

O retorno da excursdo, em marco daquele ano, parecia indicar um momento
promissor para os estudantes de teatro de Paschoal. Havia ainda, naquele momento, duas
frentes de trabalho: a primeira, responsdvel pelos ensaios de Jodo sem terra, no Teatro
Duse (TE); e a segunda, formada pelo grupo que voltou da viagem (TEB) e que aguarda-
va uma série de eventos que estava sendo programada. Por meio de artigo publicado no
jornal Correio da Manha de 23 de abril de 1952, ficam claras as inten¢des de Paschoal:
criar o Duse e manter, paralelamente, o TEB, na medida do possivel. Afirmou Paschoal

Carlos Magno:

Essa turma do TEB — iniciada em maio de 1951 —, apds a volta do
Norte/Nordeste, apresentaria seu repertério em maio de 52; depois, em
julho, percorreria outros estados brasileiros, até que em dezembro de

1952 iria para a Europa. Paralelamente a isso, se inauguraria o Duse.

Mas quase nenhuma daquelas a¢des no TEB chegou a acontecer. Apesar da enor-
me publicidade e dos créditos conquistados com a turné, ele praticamente encerrou suas
atividades no dia 12 de margo, no Recife.*” Em agosto, no entanto, estreou oficialmente no
Teatro Duse o grupo que ensaiava a pega de Hermilo Borba Filho. Entrava em cena, defini-
tivamente, o novo Teatro do Estudante, abandonando o “do Brasil” do seu nome.

O TEB, sem sede prépria e ligado a uma entidade cujos objetivos no campo
teatral ndo comportavam o sentido profissional que Paschoal queria, simplesmente ja
ndo dava mais conta da transformacio do pensamento do criador do Teatro Duse. Por

iss0, a inauguracdo do teatrinho de Santa Teresa é também o marco do surgimento do

38 Com velcro, para facilitar a lavagem — de acordo com depoimento da atriz Maria Pompeu, prestado
ao autor, em margo de 2009.

% Paschoal, no entanto, reaproveitaria alguns espetdculos desse repertério para serem exibidos no Duse,
como se verd em seguida, ainda em um momento de transicdo dos dois grupos.
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Teatro do Estudante, que, apesar de ter um nome parecido, tinha objetivos diferentes
dos de seu antecessor, o Teatro do Estudante do Brasil. Trata-se de momentos distintos.

O problema historiografico mencionado acontece quando os dois movimentos
sdo “confundidos” sem se ter em mente os progenitores aos quais estdo ligados: o primei-
1o, TEB, a Casa do Estudante do Brasil, e o segundo, TE, ao Teatro Duse. Assim, o segun-
do semestre de 1952 deve ser a referéncia para a distingéo dos dois, mesmo que o préprio
Paschoal tenha trocado o nome incontédveis vezes — por descuido ou intencionalmente,
para questdes de promocio do novo grupo.* Era bastante comum, na verdade, Paschoal
afirmar, em meados de 1952, que o Teatro do Estudante estava completando quatorze
anos. A confusdo, portanto, ndo é para menos. O cerne da questdo talvez se encontre
no fato de que o TEB, sem Paschoal a frente e sem espago préprio, ndo continuou sua

carreira, na pratica. Os tnicos registros de atividades do TEB apés a viagem pelo Norte e

Foto de divulgaco de Espectros, do TEB, no Teatro Duse, em setembro de 1952.# [Fotégrafo desconhecido]

# Como experiente empreendedor, Paschoal sabia que, apesar das diferengas essenciais entre o TEB
e o TE, este poderia se beneficiar do primeiro, pois eram ambos movimentos de cardter estudantil e
criados por ele. Assim, Paschoal se aproveitava da similaridade dos nomes, ora confundindo-os (para dar
experiéncia e credibilidade ao recém-criado TE), ora distinguindo-os (afirmando suas diferengas em nome
de uma nova perspectiva de grupo, profissional).

# Da esquerda: Miriam Carmem, Eugénio Carlos e Beatriz Veiga.
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pelo Nordeste sdo algumas reapresentacdes de O novico e de Espectros, dentro do préprio
Duse, ainda em 1952, mantendo o mesmo elenco. Sdo os mesmos espetdculos, porém

readequados a uma nova estrutura — de espaco e produgio.

Enquanto isso, o TE trilhava um caminho promissor por meio de suas diversas

realizagdes. Paschoal Carlos Magno comenta ainda, em sua coluna no jornal Correio
da Manhd, em 1955:

O Teatro do Estudante do Brasil continuard sua missdo, um departa-
mento da Casa do Estudante do Brasil, que por forca do prestigio e
de devocio da sra. Anna Amélia de Queiroz Carneiro de Mendonga,
muito em breve terd teatro préprio, no Parque Eduardo Guinle, que
a Caixa Econdmica vai financiar. Seus elementos nio sdo obrigados a
frequentar aulas, cursos de arte dramdtica. Dele podem fazer parte estu-
dantes de todas as escolas. Mas esse € diferente [referindo-se ao Duse,
ao TE]. S6 poderd fazer parte dele quem de fato desejar estudar tea-
tro como carreira, como profissdo ¢ arte. O TEB dard, como aconte-
ce com todos os teatros de estudantes do mundo, alguns espetdculos
anuais. O Duse, ao contrdrio, trabalhard dia a dia, forjando valores,
criando, cimentando uma consciéncia profissional, de sacrificio, re-

nincia, entre seus elementos.*

Paschoal esclarece, nesse depoimento, realizado trés anos apds o surgi-
mento do Duse, a impossibilidade de se manter a frente dos dois movimentos.
Porém, como a ambicdo da CEB por um novo espago para o TEB nunca chegou
a se concretizar, Paschoal observou, no decorrer de alguns anos, que o inativo
TEB — como em uma imagem de um ritual indigena — “servia de alimento”
para o TE, a ponto de se tornarem quase a mesma coisa. Ou, como o préprio
Paschoal afirma no programa de inauguragio do teatro: “O Teatro Duse é uma

nova fase do Teatro do Estudante.”

# In: CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histérias, p. 293.
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Plateia do espetéculo Jodo sem terra, na inauguragdo do Teatro Duse. Presenca de Esther Ledo (no centro,
segurando os 6culos) e, ao seu lado, Celso Kelly. 2 de agosto de 1952. [Fotdgrafo desconhecido]

Década de 1950: um teatro moderno consolidado

Agora, para entender melhor a importancia do Teatro Duse dentro da trajetéria do
teatro nacional — depois que jd compreendemos sua relagio com seu criador — é
preciso localizd-lo dentro de seu contexto histérico e fazer uma rdpida abordagem
sobre o que se entende por teatro moderno no Brasil.

Nas primeiras décadas do século passado, antes das primeiras iniciativas mo-
dernas, o teatro no Brasil estava estruturado a partir de um modelo empresarial pe-
culiar. O teatro geralmente acontecia centrado na figura de um ator de prestigio, que
explorava ao mdximo suas caracteristicas virtuosas de interpretagdo em cena e que
montava espetdculos de grande apelo comico e musicados, bem “ao gosto do publi-
co”. As comédias ligeiras e os teatros de revista formavam um mercado artistico-finan-
ceiro-social que teve impacto exemplar no Centro do Rio de Janeiro, notadamente
ao redor da Praga Tiradentes. O teatro fazia parte de um sistema comercial e servia a
subsisténcia dos seus artistas, que encaravam um regime rigoroso de ensaios e apre-
sentagdes para atender 2 demanda de um publico dvido pelo entretenimento fresco.

As temporadas duravam poucas semanas, obrigando as companhias a produzirem
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novos espetdculos em um mecanismo frenético: reutilizando cendrios e figurinos e se
valendo do sistema de papéis e de tipos com os quais os atores estavam acostumados,
em uma verdadeira “médquina de repetir”.# E importante ainda destacar a presenca
de duas figuras caracteristicas desse teatro de diversdes: o ponto, que sussurrava o tex-
to aos atores durante as apresentagdes, e o ensaiador, responsdvel por orientar o elen-

co no palco durante os ensaios. Décio de Almeida Prado discorre sobre esse modelo:

Tudo se correspondia, portanto, nesse sistema fechado: a importancia
do ponto compensava, como principio disciplinar, a relativa desim-
portancia do ensaiador, ao passo que a criagdo momentinea de palco
supria o que pudesse ter havido de insuficiente no perfodo de prepa-

ra¢do da pega.#

Companhias como a de Procépio Ferreira (teatro ligeiro) e a de Manoel
Pinto (revista) — assumida posteriormente por seu filho, Walter Pinto — inte-
gravam essa engrenagem, na qual os espetdculos eram exibidos para o deleite de
uma sociedade heterogénea, que frequentava os teatros cariocas em busca de
entretenimento. A popularizacdo dos cinematégrafos e do consequente “teatro
por sessdes”, que intercalava filmes, niimeros musicais ¢ pecas de teatro, se deu
durante a década de 1920 e veio a endossar ainda mais esse comprometimento do
grande publico com a arte-diversdo.

O processo de modernizagdo em nossos palcos aconteceu entre as décadas
de 1920 e 1940 em meio ao esgotamento desse sistema, e ainda hoje é assunto
de controvérsias entre os estudiosos.” Em um primeiro plano, parece nio haver
duvidas na afirmacio de que foi a partir do movimento amador que o processo se
iniciou, tendo como principais difusores uma série de iniciativas, como as do tea-
trélogo Renato Vianna, ¢ os movimentos de grupos como o Teatro de Brinquedo, o
Teatro do Estudante do Brasil, o Teatro de Amadores de Pernambuco e Os Come-
diantes. O conflito surge quando h4 a tentativa de se definir um marco preciso da
legitima¢do do moderno, e assim, inevitavelmente, acaba-se esbarrando mais uma

vez na histéria do movimento de Paschoal Carlos Magno. De um lado, a monta-

# Expressio de BRANDAO, Tania. A mdquina de repetir e a fdbrica de estrelas — Teatro dos Sete.
# PRADO, Décio de Almeida. O teatro brasileiro moderno, p. 19.

# GUINSBURG, J; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Mariangela Alves de (Coord.). Diciondrio do teatro
brasileiro — Temas, formas e conceitos. Verbete “Moderno (teatro)”, p. 185-186.
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gem de Romeu e Julieta, de Shakespeare, dirigida por Itdlia Fausta com o Teatro do
Estudante do Brasil; de outro, Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, dirigida por
Ziembinski, com Os Comediantes. Em Panorama do teatro brasileiro, o professor
Sdbato Magaldi afirma:

A maioria da critica e dos intelectuais concorda em datar do apareci-
mento do grupo Os Comediantes, no Rio de Janeiro, o inicio do bom
teatro contemporaneo no Brasil. Ainda hoje discute-se a primazia de
datas, e outros animadores reivindicam para si o titulo de responsi-
veis pela renovagdo do nosso palco. Estd fora de davida: pelo alcance,
pela repercussido, pela continuidade e pela influéncia no meio, Os
Comediantes fazem jus a esse privilégio histérico. Foi seu precursor
imediato, na tentativa de disciplinar a montagem, o Teatro do Estu-
dante do Brasil, fundado por Paschoal Carlos Magno, em 1938.4

Independentemente da defini¢do desse embate, acreditamos que seja de rele-
vancia historiogréfica a discussdo do assunto, que serd tratado aqui no contexto da refle-
xdo de duas ideias sobre o trabalho de Paschoal: a de pioneirismo e a de consolidagao.
O pensamento defendido neste livro é o de que o Teatro do Estudante do Brasil tem
significacdo pioneira na medida em que foi o primeiro grupo a utilizar simultanea-
mente, em um espetdculo, uma série de recursos do dito teatro moderno. E se para os
critérios historiograficos este argumento ndo ¢ suficientemente sélido para a definicdo
de um marco, restam ainda o impacto e as consequéncias da empreitada, como mostra

o historiador Gustavo Déria:

A critica pouco se manifestou. Espeticulos de amadores nio des-
pertavam maior interesse e muito menos realizados por estudantes.
Acontece, porém, que tais previsdes falharam e os jornais durante
muitos dias comentaram o grande acontecimento através de artigos
assinados por comentaristas ocasionais ou por intelectuais de reno-
me que ndo se cansavam de louvar a iniciativa que parecia indicar
novos rumos para o teatro em nossa terra. Afinal de contas, assistir-
-se a uma das mais comentadas obras de Shakespeare, numa versio

de tdo alta qualidade, nio era um acontecimento comum, além do

# MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro, p. 207.
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que os jovens estudantes, como amadores sem qualquer experiéncia,

revelaram-se atores inacreditdveis.”

Romeu e Julieta estreou em outubro de 1938, no Teatro Jodo Caetano lotado,
cinco anos antes da primeira apresentacdo de Vestido de noiva, em 1943.

O Teatro Duse, de 1952, por sua vez, pode ser percebido como empreen-
dimento de consolidagio, na medida em que contribuiu para a afirmacio e para
a continuacdo das praticas modernas do projeto do Teatro do Estudante do Brasil,
quatorze anos antes. Um depoimento do préprio Paschoal esclarece as mudangas
propostas no final da década de 1930 e sustentadas posteriormente em seu pequeno

espaco de representagdes:

Esse teatro obteve a ressonancia nacional. Impds a presenga de um
diretor, responsavel pela unidade artistica do espetdculo. Acabou com
o ponto. Valorizou a contribui¢do do cenarista e do figurinista, tra-
balhando sob a orienta¢do do diretor. Exigiu melhoria de repertério
e maior dignidade do teatro. Impés a fala brasileira no nosso palco,
onde até entdo imperava o sotaque lusitano. Abriu caminho, serviu
de exemplo. Copiando-lhe o processo e os ideais, multiplicaram-se os
teatros de estudantes, operdrios, comercidrios, industridrios, bancdrios,

funciondrios etc.*

Apés o Romeu de Julieta de 1938 e depois de alguns anos de diversas iniciativas
modernas (entre elas a cria¢do do Teatro Brasileiro de Comédia pelo italiano Fran-
co Zampari, que profissionalizou as novas priticas em nossos palcos, antes restritas
quase exclusivamente aos amadores), estava sedimentado um amplo e novo mercado
teatral, diferente daquele do inicio do século. Nesse momento, era preciso formar e
preparar novos artistas, adequados a esse recente mecanismo. E, assim, foi criado o

“teatrinho de Santa Teresa”, o Teatro Duse.

7 DORIA, Gustavo. Moderno teatro brasileiro, p. 50.
# Ibidem, p. 49.
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Paschoal Carlos Magno cumprimenta sua irma Orlanda na volta ao Brasil, em 1951, depois de servir ao
[tamaraty no consulado de Atenas, na Grécia. A recepg¢io, na saida do navio Giulio Cesare, foi acompa-
nhada por estudantes, familiares ¢ uma banda da policia municipal. [Fotégrafo desconhecido)]
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Meu amigo Paschoal Carlos Magno acaba de realizar o velho sonho de todos os refor-
madores e reconstrutores do teatro: montou a sua oficina. Emprego esta palavra no seu
duplo sentido, real e figurado. No Teatro Duse se exerce a arte e se processam, como
num laboratério, grandes transformacdes, em repetidas e sucessivas experiéncias de
valores, na técnica e na estética dramdticas. Fissa necessidade de montar o seu préprio
teatro, embora modesto e pobre, foi sempre o ideal de todos os sinceros trabalhadores,
sonhadores, poetas e filésofos do teatro. Pelo menos, todo o moderno teatro foi construi-
do assim e ndo existiria se ndo fosse assim. Sem um teto préprio, uma oficina, nenhum
trabalhador de teatro pode exercer digna e liviemente o seu oficio, a sua arte. Terd de ser
sempre o escravo da rotina e da mediocridade, dos interesses inconfessaveis, dos apetites
mercendrios, do jogo das vaidades e do jugo nefasto da bilheteria, sempre em maos
criminosas de traficantes da arte, mais ou menos disfarcados.

Renato Vianna'

Preludio: o Teatro da Juventude Brasileira

Antes de abordarmos questdes mais especificas sobre a fase durea do Teatro Duse
(1952-1958), que € o foco deste livro, é vilido, aqui, expor algumas consideracdes
a respeito de um importante documento,? uma carta escrita por Paschoal Carlos
Magno, que aponta para um projeto que pode ter servido de base para a formacio
do seu pequeno teatro. O documento também ajuda a esclarecer que a ideia da
criacdo de um teatro-laboratério, de alguma maneira, esteve sempre presente em
sua mente, desde a sua permanéncia na Inglaterra na década de 1930. O projeto
referido foi chamado de “Teatro da Juventude Brasileira”, e nunca saiu do papel. Em
correspondéncia com o entdo ministro da Educagio e Cultura, Gustavo Capanema,
Paschoal reitera os planos para a criagio desse movimento cultural. Logo no segundo

pardgrafo, ele esclarece suas intencdes:

Nio sei se Vossa Fxceléncia abandonou a ideia da formacio do Teatro
da Juventude Brasileira, com aquele plano que deixei em suas mios, e

no qual incluia, entre outras realizagdes, uma Escola de Arte Dramati-

Jornal Correio da Manha (R]), 19/11/1952.
% Correspondéncia datilografada, datada de 24/5/1940, assinada por Paschoal Carlos Magno e enderegada ao
“Prezado Ministro Gustavo Capanema” (ver anexo 3).
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ca, no Rio de Janeiro, que seria, a0 mesmo tempo, teatro-experiéncia,
teatro-escola, teatro de arte. A esse plano, caso chegue a ser executado,
deve ser acrescentado o da formacdo, em cada capital dos estados, de
uma “Companhia-Repertério”, como existe neste pais [Inglaterra) e
nos Estados Unidos, espécie de teatro-escola, formando artistas, auto-

res e plateas [sic].

Esse “plano” ao qual Paschoal se refere faz parte de um projeto ambicioso e
detalhado, que previa a criagdo de um espago de experimentacio teatral em todos os
estados brasileiros, dirigidos por reconhecidos nomes das artes cénicas,’ e que teriam
a disposigdo professores, ensaiadores e diretores, para dar aulas, treinamento e montar
pecas com grupos de “atores-estudantes”. Tudo deveria ser patrocinado pelo governo
federal em parceria com os governos locais. Até o Exército contribuiria, fornecendo
instrutores de esgrima. Com a receita da bilheteria, o investimento, segundo o préprio
Paschoal, seria logo sanado, tornando esses “teatros-escola” autossustentdveis. Sobre o

repertério, Paschoal esclarece ainda, na mesma carta:

O repertério dessas “Companhias” deverd ser formado, como acontece
na Inglaterra e nos Estados Unidos, de quatro pegas mensais, da seguinte
maneira: uma peca de autor estrangeiro de renome, uma peca de au-
tor brasileiro, morto ou vivo, de renome, uma peca de autor brasileiro,
inédito ou conhecido, menor de quarenta anos, uma pega de autor bra-
sileiro, absolutamente inédito. No fim de cada ano uma “Companhia-
-Repertorio” terd apresentado doze autores novos. As vinte, distribuidas

pelo pais, terdo mostrado ao Brasil 240.

Se o projeto, pela enorme pretensio (realiza¢do em todas as capitais do pais e
a custa de investimentos ptblicos), ndo aconteceu de fato, algumas daquelas diretrizes
reverberariam durante mais de uma década, quando ele ndo precisasse contar com
alguma iniciativa que ndo fosse a sua propria. Até que chegasse o momento, o binémio
Casa do Estudante do Brasil e Shakespeare ainda seriam sua principal estratégia para a

solidificagdo de um teatro moderno no pafs. Vivenciada e saturada essa relagio, seria a

3 Na correspondéncia, Paschoal sugere os nomes de Renato Vianna, Delorges Caminha, Darcy Cazarré,
Sady Cabral, Mafra Filho, Alvaro Moreyra, Olavo de Barros, Jorge Diniz, Itdlia Fausta, Lucilia Peres,
Maria Jacinta, Joracy Camargo, Benjamim Lima, Celso Kelly, Raul Pedrosa e ainda Esther Ledo, Beatrix
Lehmann, Park Lynch e Lucilia Simaes.
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hora de dar forma as ideias do seu Teatro da Juventude Brasileira. Esse novo movimen-
to seria construido por meio de uma sede prépria, um espago dedicado as artes cénicas
sem intengdo comercial — como exigiria um movimento “genuinamente artistico”.
Uma iniciativa nova e independente, que viria a se chamar, na década de 1950, de
Sociedade Civil Teatro Duse.

A Sociedade Civil Teatro Duse

O Teatro Duse estava descrito, em sua ata de fundagio, como uma “sociedade civil sem
fins lucrativos”. Ao analisar sua trajetéria, é possivel entender que, na prética, isso signi-
ficou que o Duse nio foi somente um teatro (edificio teatral), como se poderia supor,
mas também uma institui¢do, um centro produtor de pensamentos e realizagdes, e sede
do novo Teatro do Estudante. Consequentemente, é oportuno reorientar nossa tendén-
cia de reconhecé-lo como espago exclusivamente de representagdo de espetdculos para
perceber o Duse como a materializagio de um projeto — influenciado pelo Teatro da
Juventude Brasileira, mas cujas bases foram erguidas nas préticas do antigo Teatro do Estu-
dante do Brasil, e que, chegado o ano de 1952, orientou-se pelo viés do autor novo e da
formacdo de novos artistas.

Reconhecer esse sentido de sociedade civil é um convite 2 compreensio de
sua esséncia: um espago de multiplas manifestagdes culturais em favor do teatro mo-
derno brasileiro.

O termo “sociedade civil sem fins lucrativos” corresponderia ao que hoje
¢ chamado simplesmente de “associa¢do”. Trata-se de uma entidade formada por
um grupo de pessoas que se organizam e mobilizam esforgos para a realizacio de
determinadas “finalidades” — que devem estar claras em seu estatuto. Por isso,
tomar-se-do como base, para a escrita deste topico, a ata da fundagio® e o estatuto®
do Teatro Duse.

O artigo 2° do estatuto afirma: “O Teatro Duse tem por fim promover o desen-
volvimento da cultura teatral e facilitar a aquisi¢io de conhecimentos cénicos a todos
os que queiram estudar teatro.” Essa frase, sintese de suas intengdes, revela sua vocagio

para espaco de atividades diversificadas, ndo restringindo sua capacidade de atuagio ao

* Trata-se de um caderno, de capa dura, com texto escrito 2 mio pelo secretdrio da reunido, Leone de
Vasconcellos, no dia da inaugura¢do do teatro, em 17 de marco de 1955. Em seguida, estdo contidas as
assinaturas de todos os presentes.

* Conjunto de folhas datilografadas.
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que se poderia esperar de um teatro convencional. Essa caracteristica multifacetada re-
velaria seu grande diferencial em relagdo a outros espagos dedicados as artes cénicas no
Rio de Janeiro. Assim, além das apresentacdes teatrais (sem a cobranga de ingressos),® o
Duse funcionava como: escola de teatro (com aulas também gratuitas a jovens atores);
espago de promogdo de intimeras iniciativas artisticas e sociais (com palestras, viagens,
recepgdes a artistas e companhias nacionais e internacionais); e também sustentava
uma cantina, que provia refei¢cdes aos estudantes. Foi dessa forma tdo particular (es-
tranha tanto para uma sala de espeticulos quanto para uma instituigdo tradicional de
ensino) que o teatrinho de cem lugares de Santa Teresa ajudou a revelar uma série
de artistas importantes dessa geragdo, contribuindo para a consolidacdo de uma cena

moderna e estimulando autores e artistas em todo o pais. Nas palavras de Paschoal:

A missdo do tnico teatro-laboratério existente no pais continuard. Nao o
anima nenhum objetivo comercial nem lucrativo. Sua tarefa é a de lancar
autores, atores, diretores, cendgrafos, figurinistas, costureiros. Todos aque-
les elementos que possam, em um futuro préximo, ser tteis a iniciativas

profissionais ou amadoristicas do nosso teatro.”

Durante o evento de fundagio do Duse, o ator e dramaturgo Leone de Vas-
concellos assumiu a secretaria, e se expds a estrutura de funcionamento do espaco,
dividida em trés departamentos. Eram eles: o “Departamento de Administragio”,
que além de tratar dos assuntos de secretariado e contabilidade era encarregado da
Escola de Arte Dramdtica; o “Departamento de Publicidade”, incumbido “de man-
ter contato com o publico, criticos e pessoas residentes fora da sede do Duse”;* e o
“Departamento de Assisténcia Social”, que cuidava “da residéncia dos alunos, da
cantina da escola e ajudard, dentro das possibilidades financeiras da institui¢do, aque-
les alunos necessitados, providenciando também a criagdo de bolsas e outros meios
de assisténcia aos alunos”.?

O funcionamento do Duse, no dia a dia, estava basicamente centrado na li-

deranga de Paschoal e no trabalho pesado de suas irmds — as “tias” Orlanda, Rosa e

% No Teatro Duse s6 era possivel assistir aos espetdculos por meio de convite. Bastava ligar ou escrever para
o teatro solicitando os ingressos.

7 Jornal Correio da Manha de 11 de setembro de 1953. CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.).
Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras histérias, p. 237.

8 Artigo 13° do estatuto do Teatro Duse.
? Artigo 142 do estatuto do Teatro Duse.
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Aurora Carlos Magno.” Hd também que se fazer mengido a dois nomes que contri-
buiram fundamentalmente para aquela estrutura de funcionamento: o jovem diretor
B. de Paiva, que veio do Ceard, em 1954, e o ator Armando Carlos Magno, sobrinho
de Paschoal, que idealizou algumas atividades artisticas no Duse. Além desse grupo,
ndo hd referéncias (apenas intengdes) sobre a presenca de funciondrios na diregdo
desses nicleos. Isso porque esses departamentos, mais do que simples reparti¢des,
representavam perspectivas, frentes de trabalho, verdadeiras alegorias de um amplo
projeto cultural e social que foi sendo construido por meio de uma pratica cotidiana,
motivado por um desejo em favor dos estudantes de teatro. Com uma estrutura ade-
quada, disponibilizando ndo somente ensinamento e vivéncia, mas também formas
de subsisténcia, os jovens teriam mais chance de desenvolver o seu talento em dire-
¢do ao profissionalismo.

Assim, apesar de toda a familia Carlos Magno interferir no Duse em qua-
se tudo, havia algumas especificidades. A administracdo era de responsabilidade de
Orlanda, que também era a diretora da Escola de Arte Dramadtica. Considerada o
“brago direito” de Paschoal, cabia a ela por em pritica os planos idealizados pelo
irmdo, organizar as finangas, publicar as portarias ¢ zelar pelo regulamento do teatro.
Para o seu auxilio, B. de Paiva, que dividia seu tempo entre servigos gerais do Duse
e ensaios, dando suporte aos diretores ou mesmo atuando ou dirigindo espetdculos.

O que foi chamado de Departamento de Assisténcia Social, por sua vez, ndo se
caracterizou exatamente como uma divisdo administrativa, pelo menos da forma como
se poderia entender. Foi mais um conjunto de praticas do que um departamento. Sua
maior frente foi a cantina do Teatro Duse, que fornecia refei¢es regulares aos alunos, que
muitas vezes passavam o dia em Santa Teresa em aulas e ensaios. Todos os alunos, sem
excegdo, podiam se servir. Os gastos da cantina, comandada por Rosa ¢ Aurora, eram cus-
teados por doagdes dos espectadores. Por isso, era bastante comum encontrar a seguinte
frase nos programas dos espetdculos: “Em um dos intervalos, como nas Igrejas, haverd

uma coleta a favor da Cantina do Teatro do Estudante.” Como disse Paschoal:

H4 alunos pobres e ricos. O visitante nunca perceberd diferenga alguma
entre eles porque se apresentam com o seu uniforme simples e famoso:

saias ou calgas pretas com blusas ou camisas brancas, ostentando as iniciais

1 Em primeiro lugar estava Orlanda, diretora do Duse. Depois vinha Rosa, sempre ajudando na cantina e
na confec¢do dos figurinos dos espetdculos. E colaborando, um pouco mais distante, Aurora.
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T.E. Mas todos eles saem de suas escolas, escritérios, repartigdes, oficinas,
lojas, sobem o morro de Santa Teresa e vém nesta sala fazer o aprendizado
da arte que amam. Com raras excegdes, todos moram distante do Centro.
E a maioria ndo pode se dar ao luxo de jantar na cidade. Por isso fez-se
necessdrio a criagdo dessa cantina, que deverd ser mantida, em parte, pelos

espectadores do Teatro Duse."

A assisténcia, no entanto, ndo se limitava a cantina. Os estudantes tinham auxilio
de todas as formas possiveis. Ndo raramente, o Duse abrigou alunos que moravam longe
e ndo tinham condigdo de voltar para casa apés os ensaios. Roupas e calgados também
eram doados a quem precisava. O proprio B. de Paiva, chegado do Nordeste com uma
série de problemas de saide, recebeu toda a assisténcia médica (cirurgias, tratamentos,
remédios) durante os anos em que residiu no Duse. Além disso, os alunos encontravam
no teatro e na figura do préprio Paschoal Carlos Magno todo o amparo, estimulo e com-
preensio por terem escolhido seguir uma profissdo t3o malquista na época.

Paschoal, como presidente-perpétuo e idealizador do projeto, era, naturalmen-
te, o grande pensador e lider da empreitada. Personalidade que atrafa uma multidao
de artistas, criticos, jornalistas e pessoas de prestigio politico e social ao teatro, estava
ligado diretamente a sua publicidade. O fato de ser diplomata, vereador, idealizador
de iniciativas culturais e autor de uma coluna no jornal Correio da Manha colocava-o
nessa condi¢io de grande divulgador do Duse, que recebia pessoas do Brasil inteiro,
interessadas em conhecer o teatrinho que ficava em sua casa ou somente em conver-
sar com uma figura to importante ¢ a0 mesmo tempo tdo disponivel. Era também
Paschoal o responsével pelo sustento do espaco, por meio dos ordenados que recebia
(como vereador e diplomata) e da obtengdo de verbas esporddicas, fossem ptblicas
ou privadas. Era ele mesmo o Departamento de Publicidade — evidentemente, sem-
pre auxiliado.”

Em sintese, Paschoal e suas irmas eram a prépria estrutura do Duse, uma estru-
tura erguida no desejo verdadeiro de contribuir com o teatro e de dar oportunidades aos
jovens artistas do Brasil. Afinal, o que era o Duse sendo um projeto de vida de Paschoal

Carlos Magno, sem nenhuma inten¢do comercial, dentro de uma estrutura familiar?

11 DORIA, Gustavo. Moderno teatro brasileiro, p- 148.

12 Aureo Nonato, secretdrio da Casa do Estudante do Brasil, foi um dos principais colaboradores do Teatro
Duse nesse Departamento de Publicidade. Em diversos programas de espeticulos do Duse, encontramos
seu nome como “publicista”.
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Um teatrinho que quase nunca contava com a entrada regular de verbas, construido
dentro de sua prépria casa, espago que dividia com suas irmds, suas dependentes.

O ator Othon Bastos, ex-aluno do Duse, conta como foi sua experiéncia apds
realizar um teste “especial” fora do periodo habitual, na sala de estar da casa da rua

Hermenegildo de Barros:

O Paschoal deu um sorriso e foi para dentro. Uns quinze minutos de-
pois ele voltou com a sua irma Orlanda, a tia Orlanda. |[...] Tive que
dizer mais uma vez o poema, s6 que desta vez, com tia Orlanda, ele me
pediu que interpretasse. Assim fiz. Senti que a opinido de tia Orlanda
iria pesar na decisdo do irméo. Essa mulher veio a ser mais tarde o bra-
co direito do Paschoal em toda a histéria do Teatro Duse. |[...] Quando
acabei de dizer o poema mais uma vez, apareceu tia Rosa. Eu me senti
num tribunal! E mais uma vez mandei o poema pra eles. A, depois dos
trés irmdos confabularem um pouquinho, o Paschoal se dirigiu a mim

e disse que eu ndo precisaria fazer o teste no dia seguinte.”

Liderar um projeto tdo ambicioso que tinha por principio ser um espago sem
fins lucrativos acarretava consequéncias. Uma delas é a “liberdade” de levar a cena
textos de autores nacionais inéditos, que por ainda estarem em fase de experiéncia
com o publico, dificilmente seriam aceitos por uma companhia profissional, depen-
dente da bilheteria. A outra consequéncia, clara, é a dificuldade financeira de se
manter um espago tdo movimentado, que aos trancos e barrancos conseguiu persistir,
gragas ao seu prestigio e poder de articula¢do politica. Uma das medidas tomadas por
Paschoal foi a tentativa (ndo muito eficiente) de transformar o Duse em um clube de

teatro, como havia visto na Europa:

Discute-se no momento a possibilidade de transforma-lo num clube,
como acontece na Inglaterra, por exemplo, com membros simples-
mente frequentando seus espeticulos. Ou tornd-lo teatro aberto ao
publico em geral, com poltronas a precos de cinema, ao alcance de
todos. Ou deixd-lo como tem funcionado até agora, de graca, a convite;
€ como nas igrejas, havendo uma coleta entre um ato e outro, cujo

produto reverta simplesmente para a cantina dos estudantes. Esta é

13 KHOURY, Simon. Atrds da mdscara, p.75.
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que deveria ser a medida permanente. Acontece porém que hd cerca
de sete mil pedidos de convites em Santa Teresa, sem falar mais de oito

mil pessoas que jd subiram o morro e gostariam de voltar.™

A “Campanha dos 1.000 sécios” comegou com a reabertura das atividades do
Duse em 1953, no més de setembro. Apesar dos esforcos ¢ da promessa de diversas
vantagens,” a campanha nio obteve o sucesso esperado. A mesma tentativa ocorreu
na reabertura em 1956' (poucos meses antes de Paschoal voltar ao Brasil), durante
as reapresentacdes de Fedra, de Racine, dessa vez no Teatro Duse. E assim, Paschoal
continuava sua luta em favor da manutencio do seu teatro.

No entanto, o Duse interrompeu suas atividades em 1957 — entre outros fato-
res — por falta absoluta de condi¢des financeiras. Foram, entdo, seis anos de existéncia
nessa primeira fase: de 1952 a 1956 e 1958. As poucas referéncias historiograficas sobre
o Duse ndo contam o ano de 1958 pelo fato de ele ter continuado fechado. Mas, no
entendimento deste pesquisador, esse ano deve ser considerado devido a continuidade
das aulas da Escola de Arte Dramatica, realizadas na Associagdo Brasileira de Imprensa
e com o patrocinio da Sociedade Teatro e Arte. Ainda ocorreria, nesse mesmo ano, o |
Festival Nacional de Teatros de Estudantes, em Recife, que contou com a presenca do
espetdculo A descoberta do novo mundo, de Morvan Lebesque, sob a dire¢o do professor
Luis de Lima, e com o elenco do Teatro Duse/Ieatro do Estudante em cena. Em agosto,
porém, com a Sociedade Teatro de Arte impossibilitada de financiar os custos do curso,
as portas do Duse seriam fechadas por um longo tempo, encerrando assim seu primeiro e
mais importante periodo, voltando a ser, tdo somente, a casa de Paschoal Carlos Magno.

Paschoal reabriria brevemente seu teatro na década de 1970, mas ndo duraria

muito. Sua primeira fase, portanto, com a Escola de Arte Dramitica e o Festival do

* CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histrias, p. 232.

1> Como disse Paschoal: “A dire¢do do Teatro Duse vai dirigir a todos os seus convidados um apelo:
para que se tornem sécios do clube que vai ser fundado para manter a pequena sala de Santa Teresa. A
maneira do que acontece na Inglaterra e em outros paises, cada sécio pagard mensalmente a soma de
cinquenta cruzeiros e receberd em troca cem de bilhetes, que lhe permitirdo adquirir quatro entradas,
com prego desta a base de vinte e cinco cruzeiros. O sécio terd outras vantagens como assisténcia a
cursos, determinadas exibigdes cinematogréficas, recebimento de Boletim do Teatro Duse, publicado
mensalmente com um panorama do teatro no Brasil ¢ no mundo, além de informacées relativas a artes e
literatura em geral”. CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica
teatral e outras histdrias, p. 236.

16 Neste ano, recebeu da UNE o titulo de “Estudante Perpétuo do Brasil”.
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Autor Novo, representa o momento mais importante desse espago. No decorrer deste
livro, compreenderemos que a histéria do Duse foi orientada em torno de um eixo
fundamental, que permitiu que um teatro to pequeno, na ladeira de um recluso bairro
carioca, conseguisse dar conta de tantas acdes significativas: o estimulo a uma nova
dramaturgia nacional.

Agora, entretanto, é necessdrio que se faga uma importante ressalva sobre tudo
o que foi dito neste tépico: apesar de o Teatro Duse ter sido inaugurado em agosto de
1952, a fundagio e o registro do teatro sé6 ocorreram trés anos depois, em marco
de 1955 — voltando nossas aten¢des aos dois (peculiares) documentos que foram
tomados como base para a compreensio do espago: a ata de fundacio € o estatuto do
Duse. Essa especificidade, no entanto, permitiu que esse distanciamento de trés anos
revelasse com mais maturidade as intengdes do nosso objeto de estudo.

Foi na noite do dia 17 de marco de 1955 que o presidente-perpétuo Pas-
choal Carlos Magno e seus cinquenta convidados, entre amigos e artistas do Tea-
tro Duse,” formaram o grupo de pessoas presentes no teatro-laboratério para a
cerimonia de sua fundagdo. O motivo da elaboracdo dos artigos de seu estatuto
(e do registro dos nomes “Teatro Duse” ¢ “Ieatro do Estudante”) revelou-se nos
primeiros instantes do evento: a mudanca de Paschoal para a Itdlia, que gerou a

necessidade da construgio de seu regimento. De acordo com a ata:

O presidente, depois de abrir a sessdo, pediu a palavra para dizer que,
estando em vésperas de seguir para Mildo, Itdlia, como consul do Bra-
sil [...], ndo poderia deixar paralisada a obra do Teatro Duse, que agora

pertencia ao povo e especialmente 2 juventude brasileira |...].

Alguns dias depois, Paschoal partiria para a Europa, deixando a dire¢do do es-
paco aos cuidados de sua irmd, Orlanda Carlos Magno. Estava estabelecido um mar-
co na histéria do Teatro Duse. Essa viagem traria duas importantes consequéncias:
a primeira, apontando para o declinio do teatro — que tinha, na figura de Paschoal
Carlos Magno, seu maior alicerce, como foi visto até agora; a segunda, uma enorme
tentativa de organizagdo para suprir a auséncia do fundador do teatro e dar continui-

dade ao trabalho do Teatro do Estudante. Essa segunda consequéncia estd projetada

17 Entre eles figuras como Othon Bastos, Tereza Raquel, Pernambuco de Oliveira, Guilherme Figueiredo,
Pedro Bloch, Licia Benedetti, Francisco Pereira da Silva, Henrique Pongetti, Claude Vincent, Leone
Vasconcelos e Accioly Netto.
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na grande quantidade de documentos relativos a 1955 encontrados no Acervo Pas-
choal Carlos Magno. Na pesquisa, percebeu-se que foi justamente aquele o ano de
maior riqueza em material de toda a histéria do Duse. No acervo foram encontradas,
por exemplo, indmeras solicitagdes assinadas por Paschoal em Mildo a dezenas de
professores e figuras ilustres do teatro nacional para que ministrassem aulas ou pa-
lestras no decorrer do ano, como também planos e cronogramas de atividades, além
de farta correspondéncia entre ele e Orlanda, discorrendo sobre diretrizes e sobre o
andamento do teatro.’s

Caso possa se pensar que todo esse material — como também a fundagio le-
gal do espaco — ndo tenha sido suficiente para dar destaque ao ano de 1955 (afinal,
falou-se do inicio de seu declinio), basta ter em mente a série de eventos promovidos
pelo teatro, como a excursdo de quase vinte estudantes de teatro 2 Europa, os dois
espetdculos do Festival do Autor Novo" e a montagem de Fedra, de Racine, no Teatro
Serrador,” dirigido por Maria Caetano, como parte dos festejos de despedida de Pas-
choal. Esse espetdculo foi considerado pela critica da época um dos trabalhos mais
importantes do ano, revelando também o talento de uma promissora atriz, Tereza

Raquel, como se pode notar nos dois comentdrios a seguir:

[...] 0 espetdculo do Serrador ficard como acontecimento marcante da
estacdo teatral de 1955, na prépria histéria do teatro brasileiro... era a
primeira vez que se interpretava, no Brasil, em portugués, a tragédia
de Racine. [...].

Tereza Raquel, principiante, convenceu; se impos, sobretudo, pela
capacidade de atrair a plateia ao seu sofrimento, o gesto trdgico, as
inflexdes profundas pertencem ao patriménio que a natureza lhe deu.
Tereza Raquel ndo se mostra distante, em possibilidades, daquelas que

Cacilda Becker mostrou no Teatro do Estudante.”

18 Ver o anexo 2.

1O prego da paz, de Adolfina Bonapace Portela, e Idomeneu, de José Paulo Moreira da Fonseca.

2 O espetdculo estreou no Teatro Serrador, com os alunos do Teatro do Estudante, em 25 de margo de 1955,
dois dias antes da viagem de Paschoal. Um ano depois, o espetdculo seria reapresentado no Teatro Duse.

21 Renato Vieira de Melo, em O Jornal, 30/3/1955. MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro
Duse, p. 110.
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Ana Edler passa a bandeja pela plateia para arrecadar fundos para a cantina dos estudantes em 13 de feve-
reiro de 1952, durante o intervalo de Treze degraus para baixo. [Fotégrafo desconhecido]
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Pode parecer estranho jd se falar, nesse momento — justamente quando se
aborda a criagdo de seu estatuto e ap6s trés anos apenas de sua inauguracio — de um
declinio do Duse. Mas isso logo se mostra natural quando se percebe a curta histéria
do movimento, que durou seis anos. Além disso, tratava-se do “teatrinho do Paschoal” 2
e era dele que surgia sua maior forga. Por isso, nada mais coerente que, uma vez longe
dele, surgisse o temor por desdobramentos negativos decorrentes dessa auséncia, como
a perda do apoio da imprensa, o desinteresse dos alunos ¢ a diminuicio das atividades
do teatro, problemas que, infelizmente, o tempo mostrou serem inevitdveis. Mas deixa-
remos isso para ser tratado posteriormente. Neste capitulo, o que nos chama a atengéo
¢ que a preocupagio com o problema da partida de Paschoal parece nio ter sido ig-
norado ou tratado levianamente pela equipe do Duse. E mesmo que um pensamento
mais critico entenda que a criagdo do estatuto do teatro (assim como o esforgo em dar
continuidade s atividades do espaco) tenha ocorrido devido a uma necessidade laten-
te, para garantia ou manutencdo de sua existéncia, é preciso observar que a tentativa
de se legitimar um projeto, diretrizes de trabalho ¢ um modelo de organizagéo é real
e totalmente vilida. Seu estatuto é a formalizacio € a documentacio de um ideal; a
ratificagdo, por meio de documentagdo escrita, das préticas apresentadas durante trés

anos de realizagdes. Enfim, material significativo para andlise de sua trajetéria.

Eleonora Duse: uma inspiraciao

Em seu livro Sol sobre as palmeiras, Paschoal Carlos Magno misturou fic¢do e rea-
lidade para contar a histéria de sua infincia, passada na rua Paula Matos, em Santa
Teresa. No prefdcio da obra, ele esclarece: “Todos os personagens que figuram neste
livro, com excecdo de seu Chico, dona Josefa e Licio, nunca existiram.” Trata-se, na
verdade, do préprio Paschoal (Licio) e de seus pais. F: também em um trecho dessa
obra autobiogrifica que se entende um pouco da admiragdo de Paschoal por sua
musa, Eleonora Duse, evidenciando o carinho do garoto que, no futuro, daria ao seu

teatro 0 nome de uma das atrizes italianas mais famosas de sua época:®

Dona Josefa colocava em cada quarto, em cada sala e mesmo na va-
randa da velha fazenda, gravuras de santos em molduras baratas. Noite

adentro, lamparinas ardiam nos quartos em que dormissem seus filhos,

22 Mais um dos epitetos do espago.

2 Esse trecho de Sol sobre as palmeiras seria publicado, posteriormente, em muitos programas dos
espetdculos do Teatro Duse.
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sobre as prateleiras armadas como pequenos altares, um pouco abaixo

das gravuras sagradas.

O marido, numa ocasido, substituira uma dessas imagens por um retra-
to de Eleonora Duse. Ela se espantou de ver essa efigie de mulher, de
expressdo triste, parecer acima da cama de Lucio, sempre atacado de

doengas. “Seu pai é doido... substituir a Madona por um retrato de atriz.”
E perguntou aborrecida: “Onde ¢ que estd o retrato da Madona?”
Licio empalideceu: “Nio sei, mamde. O papai levou com ele...”

E como dona Josefa estendesse um dos bragos em dire¢do a parede,
Licio ndo se conteve, com medo que ela lhe roubasse o retrato da
Duse: “Nio o leve, mamie... Deixe-o na parede, sim?” A mie o olhou
dentro dos olhos enfermigos: “Veja” — e apontava a Duse. — “Tem
um ar tio triste, um ar de Madona”. “Estd bem”, disse dona Josefa
saindo do quarto. Nesta noite e dai por diante dona Josefa também

iluminava a Madona triste do seu pequeno Licio.*

Paschoal Carlos Magno nunca viu Eleonora Duse em cena; muito menos a
conheceu pessoalmente.” Mas a admiragdo de seu pai italiano, Nicolau Carlos Magno
(no romance, seu Chico), pela atriz — que considerava a maior de seu tempo — rever-
berou no filho, que desde cedo comegou a gostar de teatro. Nicolau era imigrante, al-
faiate humilde, amante do teatro. De pai para filho, foi passada ndo somente a devogio
por Eleonora, mas a admira¢do por uma trajetéria de vida e pelo que ela representava.
Era justamente a unifio entre o teatro e a vida que interessou aos dois. Por isso, com o
passar dos anos, aquele carinho de infancia, representado pelo apego do jovem Liicio a
imagem em seu quarto, se transformou em uma enorme admiragdo profissional.

Inspirado em Eleonora Duse, Paschoal entendeu logo cedo que o conceito de
formacgdo de um artista tinha contorno bastante especifico: teatro se faz na pratica.
E, seguindo esse principio, batizou seu “teatrinho de cem lugares” de Teatro Duse.
Em sua coluna no jornal Correio da Manhad, Paschoal revela de que modo sua musa

inspiradora contribuiu para a conceituacdo de um “método” de ensino:

#* MAGNO, Paschoal Carlos. Sol sobre as palmeiras, p. 16.

% Eleonora Duse (1858-1924) esteve no Brasil em duas ocasides, em 1885 e em 1907. Paschoal Carlos
Magno nasceu em 1906, e residiu na Europa anos depois de ela ter falecido.
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Em Santa Teresa hd um teatro-laboratério. Chama-se Duse, em homena-
gem aquela que foi a maior atriz de seu tempo e que ndo acreditava em
escolas de arte dramética. Por isso, quando Yvette Guilbert a convidou para
que fosse com ela dirigir uma academia de teatro, recusou-se: “Ndo acredito
em escolas de teatro. Teatro aprende-se no palco.” [...] Teatro, no Duse, é
aprendido, portanto, sem muita teoria indtil, mas especialmente no palco,
seguindo assim um conselho da grande Eleonora. A razdo estd conosco. Os
cegos ndo querem ver. Mas os que podem julgar sem paixdo sabem perfeita-
mente que nestes tltimos quinze anos, com raras excegdes, os artistas que o

teatro do Brasil ganhou, com talento auténtico, sairam dessa escola.

Agora, sob outra perspectiva, pode-se comprovar a atitude de Eleonora Duse a partir

da leitura de um trecho de uma de suas biografias, na qual a autora Eva le Gallienne relata:

Ela detestava qualquer rigidez, qualquer relagdo com dogmas ou aca-
demicismo. “Preceitos, convengdes — principalmente tradigdes — nao

tém valor na arte... Quem diz que ensina arte ndo sabe o que ¢ arte.”

No ano anterior 2 sua volta aos palcos, Duse foi convidada por Yvette

Guilbert — que sabia de suas necessidades financeiras — a se juntar

a ela para abrir uma escola de teatro nos Estados Unidos. Duse achou
. . «

graca e disse para sua amiga, madame Casale: “Sabe como eu comega-

ria minhas aulas? Dizendo aos alunos: Nio vdo a escolal””

O principio parece contraditério: uma escola de teatro que ensina que teatro
ndo se aprende na escola. No entanto, concentremo-nos brevemente na trajetéria
de formagdo de Eleonora, que, de fato, nunca fez curso nenhum. Acontece que, por
ocasido do destino, ela comegou a trabalhar nos palcos desde muito cedo, quando

ainda era crianga, por ser filha de atores mambembes. O pai e a mae faziam parte de

% Jornal Correio da Manha, 22/11/1953. CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal
Carlos Magno. Critica teatral e outras histdrias, p. 247.

7 GALLIENNE, Eva le. The Mystic in the Theatre — Eleonora Duse, p. 81-82. Tradugdo de Bruno
Alexander para esta publicagdo do original: “She detested anything rigid, anything to do with dogma
or scholasticism. ‘Precepts, conventions — above all traditions — have no value in art... Anyone who
presumes to teach art has no understanding of it’. The year before her return to the stage she was asked
by Yvette Guilbert — who knew she was in need of money — to join her in America and start a school of
acting there. Duse was amused and said to her friend Madame Casale: ‘Do you know how I would start
my lessons? By telling the students: Don’t go to a school!’.”
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uma modesta companhia familiar, a Duse-Lagunaz, que se apresentava pelo interior
da Itdlia, onde ndo passavam mais do que seis semanas em cada cidade. Como ndo
tinham o status ¢ o prestigio das grandes companhias patrocinadas, a vida itinerante
obrigava a trupe a ter a disposi¢do um vasto repertdrio, sempre a procura do gosto do
publico local. O teatro era uma profissdo ¢ uma forma de vida. Assim, como conta o
autor de Eleonora Duse: vida e arte,® Giovanni Pontiero, “as qualidades que se exi-
giam desses dedicados atores, que passavam do melodrama a farsa, ou de Shakespeare
a adaptagdes de romances europeus, eram boa saide e talento para o improviso”.
Portanto, seria improvédvel que a atriz italiana mais consagrada entendesse o teatro
de outra forma. Fleonora fazia de sua experiéncia no teatro da familia e das futuras
companhias sua escola de interpretacio.

Mas até meados de sua adolescéncia, o teatro parecia ndo passar de um penoso
e necessdrio oficio. Até que, aos 14 anos, jd tendo assumido a posi¢do de primeira atriz
da companhia Duse-Lagunaz, ocorreu um dos momentos mais importantes de sua
carreira, decisivo para o abracamento da causa. O evento foi o espetidculo Romeu e

Julieta, de William Shakespeare, no qual fazia um dos papéis-titulo. Segundo Pontiero:

Algo se acendia no coragdo da jovem atriz naquela noite de domingo
de maio, aquele “estado de graga” sentido por todo artista colhido na
dvida busca da verdade e da beleza. Era essa magia que Eleonora sen-
tia comunicar & multiddo naquela arena apinhada. Pela primeira vez,

comegcou a formar uma nitida imagem de seu destino como atriz.?

Assim como Shakespeare e Romeu e Julieta foram muito importantes para
Paschoal no inicio de sua trajetéria, a frente do TEB, o mesmo parece ter acontecido
com sua musa. O encantamento, porém, ndo a eximia de suas obrigacdes didrias,
como varrer o palco todas as manhés. Com o passar dos anos ¢ o fim da companhia
da familia, Eleonora avangava na profissio dentro de outros grupos profissionais ita-
lianos de segunda classe. Neles, a jovem atriz ficaria conhecida por se opor as teorias
de interpretagdo (que eram bastante tradicionais), preferindo a individualidade e as

idiossincrasias de suas caracteristicas interpretativas.

2 PONTIERO, Giovanni. Eleonora Duse: vida e arte, p. 23.
» Ibidem, p. 33.
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Retrato da atriz italiana Eleonora Duse. [Fotégrafo desconhecido]

Assim, de alguma maneira, a ideia do Teatro Duse, de uma formacgdo em cena,
dialogava com a experiéncia de Eleonora, principalmente quando a artista se recusava a
seguir as maximas para uma representagdo de mercado. Para ela, ndo havia teatro sem
a exposicdo de sentimentos — o processo deveria ser de dentro para fora. O teatro de
Paschoal Carlos Magno almejava o mesmo ao se empenhar na solidificacdo de um novo
teatro brasileiro, realista, diferente do histrionismo das revistas, das comédias ligeiras e do

teatro declamado. No Brasil da década de 1950, as dores da jovem atriz italiana, que jd no
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final do século XIX ndo via sentido naquela pratica de manuais de poses e declamagdes,
eram tomadas pelos ideais do criador do Teatro Duse. Nio se tratava de simplesmente for-
mar atores para abastecer o mercado, mas de criar artistas empenhados e preparados para
uma nova visio da pratica teatral. Paschoal, ao discorrer sobre o teatro moderno na Ingla-
terra, expde suas consideragdes sobre os problemas das préticas maneiristas no teatro, em
que se encontraria o trabalho da atriz Sarah Bernardt, contemporanea de Eleonora. As

duas foram consideradas, em determinado momento, as duas maiores atrizes da Europa.

Um automatismo, & maneira de Sarah Bernardt, é condenado. A trigica
francesa realizou uma arte, que era principalmente uma exploragio das
virtudes de sua personalidade, uma exibigdo de si propria em todos os pa-
péis que interpretava. Um ator moderno pode e deve provar que mesmo
em uma pega artificial, vazia, consegue mostrar quanto ¢ real, inteligente
e profundo o sentimento que o anima, e que seu trabalho ndo consiste so-
mente em repetir as palavras dos autores, através de situagdes dramaticas,
ndo para mostrar a sua personalidade e maneirismos, mas para interpretar,

por meio da imaginagio e da técnica, reguladas por seu instinto artistico.”

E claro que mesmo Eleonora teve muitos problemas de aceitacdo de seu estilo de
representagdo nas companhias em que trabalhou, no inicio de sua carreira: era uma espécie
de afronta as formas de interpretagdo da moda. E mesmo o grande puiblico perdia as mind-
clas de sua atuacdo, por muitas vezes estar interessado em um simples entretenimento. Por
isso, a importancia de um elemento essencial em sua carreira: a critica — que vislumbrava
desde a adolescéncia o génio de uma futura grande artista, influenciando os empresarios
e o publico. Paschoal Carlos Magno percebeu que poderia tomar isso como estratégia e,
valendo-se de seu prestigio, garantiu um sistema de formacio no Duse que contava, a cada
novo espetdculo, com a presenca maciga dos jornalistas e da critica especializada. Isso, no
entanto, ndo tirava o cuidado de Paschoal em promover um modo de trabalho coletivo e
humilde, em que todos participavam das tarefas do teatro, mesmo as mais simples: “Bi-
lheteiro, porteiro, indicadores, intérpretes, cendgrafos, figurinistas, maquinistas, publicistas,

costureiras, aderecistas, secretdrios, diretores” ? todos eram alunos do Duse.

30 Pontiero cita livios como o Lezioni de declamazione e d’arte teatrale (“Li¢des de declamagio e da arte
teatral”), escrito por Antonio Morrocchesi, em 1832; e o Prontuario delle pose sceniche (ou Handbook of
Theatrical Poses; “Manual de poses teatrais”), escrito por Almanno Morelli, em 1854.

31 Boletim da Casa do Estudante do Brasil, n® 16 e 17, p. 3. Acervo da CEB.

52 Paschoal Carlos Magno, no programa do espeticulo de inauguragdo do Duse, em agosto de 1952.
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Retrato da atriz italiana Eleonora Duse. [Fotégrafo desconhecido]

B. de Paiva, importante ator e diretor do Duse entre 1954 ¢ 1956, em entre-
vista ao pesquisador, dd o seu relato sobre suas experiéncias no teatro antes de tomar

a diregdo de um espetdculo no teatro. De acordo com ele, foram suas obrigacdes:

Montar cendrio a fio, porque eu era maquinista, carpinteiro de teatro. Eu fi-
cava anotando os aspectos da pega e discutindo depois com os atores, porque
os diretores confiavam em mim. Eu dava ensaios com os personagens, dava
sugestoes... [...]. Entdo com essa minha atividade eu fazia a orientacio de
montagem, contrarregra, de guarda-roupa, de trajes. [...] Eu distribuia a pu-
blicidade, eu fazia as noticias da imprensa. Pegava o bonde e safa em todos
os jornais do Rio de Janeiro, distribuindo. Eu fazia todo o servico humilde.

Trabalho, né? [...] Aprendi tanta coisa. Sem ir a uma faculdade »

3 Entrevista concedida ao autor em abril de 2009, no Rio de Janeiro, no apartamento da filha do
entrevistado, em Copacabana.
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Exm resumo, a trajetdria do Teatro Duse d4 sentido ao “método” aparentemente
contraditério, mostrando que, durante os seis anos que funcionou, o teatro escola de
Santa Teresa apoiou-se em um mecanismo bdsico: montar o madximo de espetdculos
possivel, dentro de um sistema de equipe. A formagdo de artistas, o estimulo a nova
dramaturgia e a solidificagdo de um teatro moderno — escopos conceituais do espago,
como jd foi dito — passavam incondicionalmente pela prética coletiva do palco. Essa
era a regra. Por isso, ndo fazia sentido criar um “Festival do Autor Novo” se os textos ndo
fossem encenados, ou dar aulas aos atores para que no final do ano fizessem algumas
poucas apresentagdes em um “espetdculo de formatura”. O artista, consciente do seu
oficio, observa, ouve os mais experientes € se exercita em cena, constantemente. E se

preciso, também varre o palco.

A Escola de Arte Dramatica do Teatro Duse
Mesmo se inspirando na ideia de formagdo de Eleonora Duse, Paschoal Carlos Mag-
no sabia que a maioria dos jovens artistas que o procuravam ndo tinha o minimo
contato com teatro. Por isso, na tentativa de construir um Teatro do Estudante mais
compromissado com os oficios artisticos, Paschoal criou, juntamente com seu Tea-
tro Duse, a Escola de Arte Dramitica. Afinal, até sua musa teve de absorver algum
conhecimento preliminar antes de entrar em cena — mesmo que tenha sido pelo
convivio cotidiano com sua familia mambembe.

A cria¢@o de uma escola ndo era uma ideia recente para Paschoal, como vi-
mos em seu Teatro da Juventude Brasileira. Mas houve, entre esse movimento e a
inauguragdo do seu teatro, outra iniciativa que se aproximaria mais do formato do
que viria a ser a Escola do Teatro Duse. Trata-se do Semindrio de Arte Dramatica,

criado em 1948. Orlanda Carlos Magno mostra como surgiu a atividade:

Desde o éxito de Romeu e Julieta, Paschoal sonhava fundar “sua” esco-
la de arte dramadtica. O ministro Clemente Mariano, diante do sucesso
de Hamlet e Inés de Castro, resolve ajudd-lo com 200 mil cruzeiros.
O que era essa quantia para manter uma escola? Mas serviria para os
primeiros passos. E assim, em agosto de 1948, nas salas da Unido das
Operdrias de Jesus, ¢ inaugurado o Semindrio de Arte Dramatica, que

depois passaria a funcionar no Saldo Nobre da Casa do Estudante.

** Trecho extraido do texto Paschoal, meu irmdo, escrito por Orlanda Carlos Magno, ndo publicado. Esse
material publicitdrio foi elaborado por ela para ajudé-lo na campanha para vereador em 1950.
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Desse Semindrio safram as pecas que viriam a formar o seu “Festival
Shakespeare”,* em 1949. Mas problemas financeiros gerados pelos enormes gastos
com o festival obrigaram Paschoal a escrever o discurso “Despedida de um fracassado”,
em 23 de junho de 1949, publicado em sua coluna no Jornal Correio da Manha.* No
artigo, Paschoal Carlos Magno lamenta a falta de recursos para dar continuidade a uma
série de atividades do Teatro do Estudante do Brasil, inclusive o seu Semindrio de Arte
Dramitica, que acabara de completar um ano de existéncia. Seriam necessdrios, no
entanto, mais trés anos para que Paschoal desse continuidade ao projeto por meio do
seu Teatro Duse, agora, porém, com uma estrutura prépria.

Voltando a 1952, serdo vistas algumas peculiaridades de sua nova escola — o Semi-
ndrio de Arte Dramatica do Teatro Duse — na tentativa de compreender seus objetivos e
colocar uma reflexdo sobre o que parecia ser uma de suas maiores pretensdes, descrita logo
no artigo 1° do regulamento da escola: “O Teatro Duse manterd sua escola, a fim de formar”
atores, autores, diretores, Cenégrafos, espectadores e outros elementos titeis ao teatro.”

Até 1958 3 anualmente, o Duse ofereceu seu curso a dezenas de estudantes,
fornecendo uma base tedrica e prética a esses artistas iniciantes antes de eles encararem
as montagens — que eram, de fato, o grande carro-chefe do espago. Essa atitude focada
na apresentacio de espetdculos interferia em toda a estrutura do Duse, inclusive em
suas aulas. Os cursos eram ministrados, geralmente, no primeiro semestre, e dividiam
espaco com os ensaios das montagens que vinham logo em seguida. Havia uma grande
rotatividade de espetdculos, ¢ o tempo ocupado com eles era bem maior do que o tem-

po das aulas, que eram, na verdade, um primeiro contato. Segundo Paschoal:

Mas no comeco de cada ano seus elementos tém, durante trés meses se-
guidos, aos sibados e domingos, em uma média de dez horas semanais,
aulas de prosodia, poesia, caracterizagdo, gesto, interpretagdo, voz, estilo,
cenografia, composi¢do dramdtica. Uma pergunta ocorre a essa gente: por
que tais aulas de preparagio ndo sdo didrias? A resposta € ficil: quem as fre-

quenta sdo mocas ¢ rapazes que trabalham e estudam. Como obrigar esses

%5 Romeu e Julieta, em maio, e Macbeth, em junho. Estavam programadas também as apresentagdes de
Otelo e Sonho de uma noite de verdo. Mas, devido as dificuldades financeiras, estas tltimas ndo ocorreram.

36 In: CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histérias, p. 132-133.
37 Grifo do autor.

3 Excetuando-se 1957, como jd foi dito, quando o Duse e suas aulas foram interrompidos.
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jovens, depois de horas gastas em reparti¢des, lojas, escritérios, a aulas did-

rias? (Ndo hd ninguém neste pais que “s6 estude teatro, como em outros”).

Esse depoimento nos revela o desequilibrio entre um grande nimero de
disciplinas ministradas* e o curto tempo de aula oferecido, justificado por Paschoal
pelo compromisso dos alunos com seus trabalhos ou suas atividades estudantis “ofi-
ciais”. Esclarece-se aqui que a Escola de Arte Dramdtica ndo era uma institui¢do
de ensino ligada ao MEC ou a qualquer outro érgio ptblico ou privado que nio
fosse o préprio Paschoal Carlos Magno. Tratava-se, como indica o artigo 92 do
regulamento da escola, de “uma organizacdo exclusivamente de experimentagio
artistica” * de forma que suas aulas ndo valiam como curso técnico, académico ou
profissionalizante — ideias ainda recentes no campo teatral da época. Também
ndo foi encontrado, durante a pesquisa deste livro, nenhum tipo de certificado para
os alunos.” Ou seja: a escola era prestigiada devido a for¢a do nome do seu criador,
e por meio dele ela era mantida. A proposta, assim, parecia clara: oferecer nogdes
gerais sobre o conjunto de atividades que compdem a pratica teatral. A atriz Maria

Pompeu, ex-aluna do Duse, comenta sobre a falta de um plano regular de aulas:

Nés tinhamos aulas s6 sdbado e domingo. E aulas... assim... total-
mente empiricas. Ndo formava um curriculo, nio tinha uma sequén-
cia, nada. Um dia vinha a Esther Ledo e dava aula de voz, outro dia
vinha o Junito Branddo e dava aula de teatro grego. E era assim. Ma-
ria Clara Machado dava improvisac¢do... Mas o que era importante

realmente no Duse eram as montagens.®

3% In: CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histérias, p. 247.

# As disciplinas oferecidas variavam em cada ano. De acordo com o artigo 2¢ do “Regulamento da Escola
do Teatro Duse”, escrito em 1955, por exemplo, eram ministrados os seguintes cursos: Histéria do Teatro,
Prosédia, Voz, Mimica, Interpretagdo, Caracterizacdo, Gindstica Ritmica, Cenografia, Direcdo, Critica
Teatral. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

1 “Artigo 9° — Por ser uma organizagdo exclusivamente de experimentagdo artistica, a Escola do Teatro
Duse ndo expedird diplomas de professores nem de habilitacdo pedagégica. Em consequéncia, o ingresso
e a participacdo aos seus cursos € espetdculos ndo poderd ter outro fim que o desenvolvimento normal das
faculdades artisticas pessoais de seus alunos.”

2 Apesar de o Artigo 102 do regulamento (de redagdo peculiar) determinar que: “Depois de dois anos de
curso, a direcdo do Teatro Duse dard aos que tenham frequentado seus cursos com assiduidade um certificado
que tal ateste, assim como das pegas que entrou, acompanhado de opinides da critica especializada.”

# Entrevista concedida ao autor em 9/3/2009, na residéncia da entrevistada, em Copacabana.
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Além de atuar nas montagens, as possibilidades de participag¢do para quem
ingressava no Duse eram as mais variadas, devido a quantidade de eventos que
aconteciam na sede do Teatro do Estudante em Santa Teresa. Mas havia uma con-
di¢do comum a todos os interessados: as aulas. Porque, no entendimento de Pas-
choal, tdo importante quanto o talento era a vocagio do artista. E af se verifica um
dos objetivos da escola: a garantia de um comprometimento, minimo que fosse,
dos alunos. Porque a tentagdo em se apresentar em um dos espagos culturais mais
badalados do Rio de Janeiro, para uma plateia repleta de empresérios e figuras da
sociedade, ndo poderia ser maior do que o comprometimento com a formagio
como artista. Por isso, era também bastante comum que os alunos-atores, diretores,
cendgrafos e figurinistas do teatro desempenhassem outros oficios nas montagens,
como j4 foi visto anteriormente.

Havia trés maneiras de um estudante entrar no Duse: testes oficiais para a Escola
de Arte Dramitica; testes informais; ou a convite do préprio Paschoal. Os testes anuais
eram bastante badalados — tinham o apoio da imprensa e um grande niimero de interes-
sados. Uma banca, formada por relevantes nomes do teatro, era montada, e as provas eram
realizadas.* Os testes informais aconteciam quando um estudante era recomendado ou
simplesmente batia a porta da casa da familia Carlos Magno. Um rdpido exame prético
era feito na hora, e Paschoal avaliava seu efetivo interesse e disponibilidade. Por meio da
terceira forma, o convite, Paschoal trouxe ao Duse artistas como José Maria Monteiro,
B. de Paiva e antigos atores do Teatro do Estudante do Brasil. E uma vez no Duse, um

destino era certo: a sala de aula — que, neste caso, era o préprio palco do teatro.

* Para o curso de 1953 compareceram, no dia 21 de margo, 135 estudantes. A banca de avalia¢io era
composta por Paschoal, Claude Vincent, Dinah Silveira de Queiroz, Pedro Bloch, Francisco Pereira da
Silva, José Jansem, Pernambuco de Oliveira ¢ Carlos Kroeber. Para o curso de 1954 compareceram, no
dia 19 de abril, 130 estudantes. A banca de avaliagdo era composta por Paschoal, Bricio de Abreu, Claude
Vincent, Bibi Ferreira, Maria Rosa Ribeiro e Nina Ranewsky. Na segunda chamada avaliaram, além de
Paschoal, Salvio de Oliveira e José Maria Monteiro. Para o curso de 1955 compareceram, no dia 26
de marco, 174 estudantes. A banca de avaliagdo era composta por Paschoal, Maria Rosa Ribeiro, Maria
Paula, José Maria Monteiro, B. de Paiva e Adacto Filho. Para o curso de 1956 compareceram, no dia 6 de
maio, 156 estudantes. A banca de avaliagdo era composta por Dinah Silveira de Queiroz, Orlanda Carlos
Magno, B. de Paiva, Armando Carlos Magno, Maria Paula, Ana Edler, Maria Helena Ramos e Jacyra
Vitéria. MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 117-118, 127. Para o curso de 1958
foram inscritos 45 alunos, que realizaram as provas orais no dia 14 de abril.
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Fotografia de um teste de admissdo para a Escola de Arte Dramitica do Teatro Duse, em 26 de marco de
1955, véspera da partida de Paschoal para Itdlia. [Fotégrafo desconhecido]

FExaminando o Acervo Paschoal Carlos Magno, do Cedoc/Funarte, foi en-
contrado o “Regulamento da Escola de Teatro Duse”, que, da mesma forma que
o estatuto do teatro, foi também redigido em 1955, em decorréncia da partida de
Paschoal para a Itdlia. Nesse regulamento pode-se perceber que, apesar da fragili-
dade da estrutura das aulas, houve, em algum momento, uma tentativa de tornar

o projeto mais consistente, como se vé nos principais pontos do documento:

Artigo 3¢ O curso terd a duragdo de dois anos.
Artigo 4° Os alunos estdo divididos em dois grupos: aspirantes, se fre-
quentam o primeiro ano, e aprendizes, se cursam o segundo ano.

Artigo 5° A frequéncia as aulas serd obrigatéria.
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Artigo 7° As aulas serdo sempre dadas aos sibados a tarde, domingos
pela manhi e segunda-feira a noite.

Pardgrafo 1° Os alunos ndo poderdo faltar as conferéncias promovidas
para as segundas e tergas a noite.

Artigo 11° A Escola do Teatro Duse funcionard de 15 de margoa 15 de
dezembro de cada ano.

Artigo 12° Nenhum dos seus alunos poderd frequentar outra qualquer
escola de arte dramética.

Artigo 14° O ensino serd absolutamente gratuito.

Artigo 19° Pardgrafo 1° S6 poderdo assumir a dire¢do de pegas no Tea-

tro Duse os alunos que jd estejam no seu segundo ano de curso.

Mas o que se viu, na verdade, foi que, apesar da tentativa de uma regulamen-
tacdo das praticas e da busca por uma metodologia de continuidade de trabalho, a Es-
cola de Arte Dramdtica funcionou de maneiras diferentes em cada ano. Por exemplo:
as disciplinas e a carga hordria das aulas nunca foram fixas; devido ao pouco tempo
de existéncia do espago, nio foi possivel fechar ciclos bianuais como se previa; além
disso, alguns alunos permaneceram no Duse durante mais de dois anos (ou menos;
na verdade, o tempo que fosse necessério) fazendo as aulas e participando das mon-
tagens enquanto ndo se sentiam seguros ou ndo surgia uma oportunidade de entrar
na carreira profissional; no curso de 1958 (o tltimo), ao contrdrio do que desejava
Paschoal, como mostra o artigo 14¢, foram cobradas mensalidades, devido ao desgaste
da estrutura financeira.

Em seguida, serd feito um breve panorama de algumas turmas da Escola de
Arte Dramadtica, evidenciando o surgimento de uma série de artistas ¢ uma conse-
quente “justificativa” para a relevancia do curso.

De acordo com o livro Pequena histéria do Teatro Duse, a primeira turma da
escola era composta por artistas do Teatro do Estudante do Brasil e por outros estu-
dantes que participariam dos primeiros espetdculos do teatro em 1952.# Fizeram par-

te dessa turma, entre outros, Armando Carlos Magno, Edson Silva, Glauce Rocha,

# O corpo docente era constituido por Esther Ledo (Interpretagio e Voz), Jorge Kossowsky (Diregdo),
Silva Ferreira (Mimica), Luiz Hasselman (Histéria do Teatro), Paulo Winkers (Cenografia), José Jansen
(Caracterizagio) e Maria Rosa Moreira Ribeiro (Arte de Dizer). MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria
do Teatro Duse, p. 115.
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Moacyr Deriquém e Ruy Cavalcanti. Em 1953,% a aula inaugural, realizada pelo
ator portugués Jodo Villaret,” contou com a presenca de cerca de noventa pessoas.
O restante das aulas ocorreu nos finais de semana de abril, maio e junho,* e contou
com a participagio de jovens como Agildo Ribeiro, Augusto César Vanucci, Lafayette
Galvio, Maria Pompeu, Oswaldo Loureiro, Othon Bastos e Walter Ponti.® Em 1954,
foi a vez da atriz Henriette Morineau abrir o curso.® De acordo com documentacio

encontrada no Acervo Paschoal Carlos Magno do Cedoc/Funarte:

Continuando o curso teérico do Teatro do Estudante foi considerada
como primeira aula oficial para os alunos do Teatro Duse a lecionada
por Nina Ranewsky sobre Improvisagdo Dramadtica; depois, a aula de
Caracterizagio, pelo professor José Jansen, e as aulas sobre os temas
Dire¢do e Representacio, pela atriz e diretora Bibi Ferreira. O Curso
do Teatro Duse continuou com as aulas dos srs. Adacto Filho e Luiz
Hasselmann. No dia 16 de maio de 1954, o professor e jornalista Ri-
cardo Mosquera Esatman pronunciou a aula sobre: “El Teatro como

fenémeno de participacion religiosa.”

Destacam-se ainda os cursos de 19552 ¢ 1958.5 Participaram da turma de

1955 atores como Anténio Ganzarolli, B. de Paiva, Hugo Carvana, Joel Barcelos e

* Em uma segunda-feira, dia 6 de abril.

47 Jodo Villaret (1913-1961). Ator, encenador, declamador e compositor portugués. Artista reconhecido,
sobretudo, por sua relagdo com a poesia ¢ com a palavra. Nio foram encontradas mais informagdes sobre
esta nem sobre as outras aulas inaugurais.

# Com exceg¢do de um curso extra de Cenografia, que ocorria s quartas.

# Deram aula nesse ano: Esther Ledo (Voz), José Jansen (Caracteriza¢io), Nina Ranewsky (Pritica de
Interpretagdo), Paschoal Carlos Magno (Teoria do Teatro), Sebastido Hasselman (Expressdo), Claude
Vincent (Estilo em Teatro), Sonia Oiticica (Prosédia), Maria Paula (Poesia) e Pernambuco de Oliveira
(Cenogratfia). Fonte: Livro de presencas do teatro de 1953.

*0 Também em uma segunda-feira, 26 de abril.

*! Texto datilografado com notas manuscritas de autor desconhecido. Trata-se, provavelmente, de um
release feito por Orlanda Carlos Magno para divulgacdo das atividades do teatro.

2 Constam no quadro de professores: Ana Edler (Distensio Muscular), Francisco Fernandes
(Caracterizagio), Jacyra Victéria (Gindstica Ritmica), Luiz Hasselmann (Interpretagdo Cldssica e Histéria
do Teatro), Maria Helena Ramos (Estudos Shakespearianos), Maria Paula (Arte de Dizer), Nina Ranewsky
(Improvisagdo Dramatica), José Jansen (Caraterizagdo), Claude Vincent (Critica de Teatro), Lufs de Lima
(Pantomima), Sonia Oiticica (Prosédia) e Stelio Alves de Souza (Histéria do Teatro).

%3 Foram encontrados poucos registros sobre curso em 1956 no Acervo Paschoal Carlos Magno, do Cedoc/
Funarte, como também na bibliografia utilizada nesta publicagdo. Sabe-se, porém, que a aula inaugural
foi proferida por José Maria Monteiro em 30 de junho, de acordo com o livro Pequena histéria do Teatro
Duse, de Orlanda Carlos Magno. Exim 1957 o teatro ficou fechado.
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Tereza Raquel. O tltimo ano da escola foi realizado fora do teatro, na Associagio
Brasileira de Imprensa, e suas aulas ocorriam diariamente, entre abril e agosto,* até a
realizacdo do I Festival Nacional de Teatros de Estudantes, em Recife, Pernambuco.

Em resenha publicitdria do Teatro Duse de junho de 1955, pode-se conhecer

um pouco do cotidiano das aulas:

As aulas continuam sempre com frequéncia alta. Comove ver essa moga-
da que vem de todos os cantos da cidade, subindo o morro, para estudar
teatro, ensaiar teatro, falar de teatro e gente de teatro. Agora, por exemplo,
as aulas sobre Shakespeare, aos cuidados de Maria Helena Ramos, desper-
taram um novo interesse. Jd lemos a primeira peca, Os cavalheiros de Ve-
rona. Maria Helena Ramos estuda o autor, suas pegas, seus personagens,
alvorocando a curiosidade intelectual dos alunos. O professor Hasselmann

continua dando suas magnificas aulas sobre Moliere e ensaia O avoado.**

Além do corpo docente previsto, era comum outros artistas experientes irem
ao Duse como professores substitutos ou seguindo a coeréncia de abrangéncia da es-
cola: se Paschoal achasse importante ou proveitoso, convidava algumas pessoas para
uma palestra ou uma aula esporddica.

Até aqui, podemos ter uma ideia de como eram essas aulas. Em resumo:
conceitualmente, buscavam atender estudantes que queriam desenvolver sua apti-
ddo artistica tendo em vista um futuro profissional — nesse sentido, a compreensio
e o interesse por um sistema em que o teatro seria um oficio coletivo e que exigiria a
participa¢do intensa de seus componentes eram fundamentais; na prética, era-lhes
oferecida uma série de aulas durante um curto periodo de tempo e sem um projeto
de conteddo claro — o resto se dava com as montagens, sempre abundantes. Tendo
em mente essa revista, retomemos a cita¢do do primeiro artigo do regulamento do
teatro: “Artigo 12 O Teatro Duse manterd sua escola, a fim de formar atores, autores,
diretores, cendgrafos, espectadores e outros elementos tteis ao teatro.”

Ora, pensando no conjunto das praticas e na “metodologia” do espago, com én-

fase na criacdo de espetdculos, ndo seria o caso de dar uma nova significagdo ao verbo

> Deram aula em 1958 os professores Luis de Lima (Mfmica e Improvisagdo), Luiza Barreto Leite
(Prosédia), Sdlvio de Oliveira (Histéria do Teatro) ¢ Willy Keller (Interpretacdo).
% Texto datilografado com notas manuscritas de autor desconhecido. Trata-se, provavelmente, de um
release feito por Orlanda Carlos Magno para divulgacdo das atividades do teatro.
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“formar”, empregado no regulamento da escola? Nao seriam as aulas, como foi visto,
um instrumento de acesso aos espetdculos? Deixemos claro que ndo € intengdo desta
pesquisa diminuir o valor da Escola de Arte Dramitica. Entretanto, parece coerente
afirmar, pela prépria relacdo de tempo utilizado nas atividades e pela valorizagio da
experiéncia quantitativa de palco (em um periodo tdo curto de tempo), que o teatro de
Paschoal Carlos Magno foi, em primeiro lugar, um espago de oportunidades e vitrine
de uma geracdo de novos artistas. Ali, estariam a disposi¢do: uma razodvel infraestrutu-
ra fisica, cultural e assistencial; professores e figuras experientes das artes cénicas; uma
série de montagens; e o respaldo e as consequéncias de se participar de um empreendi-
mento de Paschoal Carlos Magno.

Se havia alguma formacio, ela era feita no sentido de levar ao jovem o
contato com o ambiente artistico; prover-lhe, por meio da vivéncia, nogdes com-
portamentais (como humildade, comprometimento com uma arte coletiva, jamais
estelar) sociais e éticas. No resto, é como Othon Bastos disse: “Virias vezes ele
[Paschoal] dizia uma frase que até hoje acho perfeita: ‘Meu filho, a maior escola

y

do ator é o palco”.

Espaco de passagem

Dando continuidade a discussdo levantada no tépico anterior, serd apresentado em
seguida um breve esquema com algumas etapas desse processo peculiar de “forma-
¢do”. De uma maneira geral, o aluno passava pelo seguinte esquema de etapas:

1) Por meio da imprensa ou por indicagdo de algum artista, o aluno tomava
conhecimento do Teatro Duse e/ou da realizacio de seus testes.

2) O estudante era avaliado por uma banca ou pelo préprio Paschoal Carlos
Magno com o auxilio de suas irmis.

3) Uma vez no Duse, participava das aulas e tinha um primeiro contato com
contetdo tedrico e pratico.

4) Viade regra, o aspirante trabalhava em diversas montagens, mas desempen-
hando fungdes variadas: atividades técnicas (bilheteria, portaria, contrarre-
gragem), atividades intermedidrias de criagdo (assisténcia de dire¢do, figu-
ra¢do), e o trabalho artistico propriamente dito (atuacdo, diregdo, criagdo de
cendrios e figurinos). As fungdes variavam de espetdculo para espetdculo,
e em muitos casos faziam parte de um “plano de formacio”, seguindo um

caminho “crescente” — dos bastidores ao palco.
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5) Paralelamente, o jovem artista construfa uma nova vida social, participando
dos diversos eventos promovidos por Paschoal Carlos Magno e estreitando
suas relagdes com a classe artistica em geral.

6) Ao desempenhar fungdes de destaque, o artista entrava na “vitrine” do mer-
cado teatral, pois empresdrios e figuras de poder estavam constantemente
indo ao Duse procurar artistas “mais baratos” para colocar em suas com-
panhias. E como a imprensa comparecia em peso as representagdes, ndo
faltavam entrevistas e fotos publicadas dos estudantes nos jornais e revistas.

7)  Caso ndo fosse logo contratado por alguma companhia, o aluno mantinha
suas atividades no Duse até surgirem convites ou formar, com outros inte-

grantes, sua prépria companhia.

I claro que alguns meses no Duse ndo eram suficientes para a formagdo ade-
quada de um artista. F, como era bastante comum que jovens atores do Teatro do
Estudante fossem contratados por companhias profissionais, acrescentamos ao hall
de epitetos e subtitulos do Teatro Duse o termo “espago de passagem”, substituindo
o conceito de formacio pelo de revelagdo. E se pensarmos no caso dos autores, essa
estrutura fica ainda mais evidente, na medida em que o teatro nunca ofereceu aulas
ou oficinas de dramaturgia, mas abriu as portas aqueles que queriam mostrar seus

textos, vindos de todas as regides do pais.

“Os admiradores do teatro brasileiro”

Era desejo constante de Paschoal Carlos Magno, como caracteristica do Duse, ofere-
cer, de maneira que estivessem “ao alcance de todos”, ingressos aos seus espetdculos
experimentais. I se a vontade de encher as plateias de seus espetdculos era grande,
também parecia haver um grande grupo interessado em “prestigiar o teatro nacional”
(nas palavras de alguns espectadores). Parece oportuno, entdo, discorrer um pouco
sobre a questdo do puiblico do teatro.

Durante pesquisa no Acervo Paschoal Carlos Magno, foi encontrado um
conjunto especifico de material (cerca de 327 documentos) composto por cartas de
solicitagdo de ingressos escritas entre julho e novembro de 1952. A partir de sua
consulta, teve-se a ideia de tentar tragar um perfil, mesmo que nio totalmente pre-
ciso, dos frequentadores do teatro, o qual veremos em seguida. Esse conjunto, no
entanto, parece ser apenas uma pequena parcela dos pedidos, e revela, na verdade,

informagdes sobre o piiblico que tinha a intengdo de ir ao teatro. Mas acreditamos,
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mesmo assim, que pode servir como uma boa referéncia para nosso objetivo, porque,
ao que tudo indica, a maioria dos 327 que escreveram para a diretoria do Duse e seus
acompanhantes compareceram as récitas — havia, em quase todos os documentos,
anotagdes a ldpis informando a data da sessdo a que foram destinados, seguida de um
“atendido”. Os resultados sdo os seguintes:
e 312 missivistas identificaram nas cartas o bairro a qual deveriam ser envia-
dos os convites.
e Foram solicitados cerca de 806 ingressos (uma média de 2 a 3 ingressos por carta).
e 58% eram homens e 42%, mulheres.
e 19% escreveram do trabalho (geralmente do Centro da cidade).
e Cerca de 50% dos missivistas que solicitaram o envio dos convites para sua
casa moravam na Zona Sul do Rio de Janeiro.
e 12,5% dos missivistas que solicitaram o envio dos convites para sua casa
moravam nas proximidades do teatro: Santa Teresa e Gléria.
e 36,5% dos missivistas que solicitaram enviar os convites para suas casas mora-

vam nas demais regides da cidade, principalmente Tijuca, Vila Isabel e Centro.

Pode-se observar, assim, um certo equilibrio entre os sexos na plateia do teatro, e
uma grande predominancia de espectadores com bom poder aquisitivo, como revelam seus
bairros de residéncia — pelo menos a metade morava na Zona Sul do Rio. F analisando
com mais ateng¢do os documentos, pode-se perceber um grande nimero de familias interes-
sadas em ir ao teatro, assim como grupos do trabalho e estudantes de teatro. E se as conclu-
sdes parecem Gbvias, servem com clareza para ratificar a formagio desse novo ptiblico, de
diversas idades, de ambos os sexos e de poder aquisitivo maior — a classe média.

Um fato curioso, no entanto, é como os missivistas muitas vezes se autodenomi-
navam na correspondéncia: “Admiradores do teatro brasileiro.” Néo apenas se limitando
a uma seca solicitacio de ingressos ao teatro, muitos dos futuros espectadores enchiam as
cartas com palavras de estimulo e carinho a causa do teatro e ao seu fundador. Todo esse
entusiasmo era mais um dos elementos de fascina¢do que cercavam aquele espago social

em Santa Teresa, como relata a revista A Mdscara n° 1, de outubro de 1953:

Reabriu-se o teatrinho Duse para sua temporada de 1953 e desta vez
com duas récitas seguidas e com casas superlotadas de convidados,
criticos, figuras de proje¢do na sociedade, aficionados de teatro, ama-

doristas etc. O teatrinho jd se tornou pequeno para os habitués cada
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sil, continuava se mostrando a mais interessada nas novas experimentagdes dramattirgi-
cas ocorridas no Duse. Paschoal Carlos Magno, mesmo com o teatro lotado em todas
as suas sessdes, ndo pretendia investir em espetdculos para um prtiblico maior, como em
algum momento ocorreu com o Teatro do Estudante do Brasil. No teatro da rua Her-
menegildo de Barros, o mais importante era testar e revelar novas potencialidades no
campo das artes, como faziam os pequenos teatros ingleses, que abriam mao de pegas
ditas “comerciais”. Paschoal, no Brasil da década de 1950, tentava se opor as férmulas

de um teatro interessado em resultados financeiros, na tentativa de produzir uma lite-
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vez mais numerosos que ndo querem perder de maneira alguma esses
espetdculos organizados com idealismo e arte. Paschoal Carlos Magno
¢ um bandeirante dos tempos modernos. Levantou um estandarte, ¢

um bando fervoroso de crentes do teatro passou a segui-lo.*

A classe média, responsivel pelas primeiras plateias do teatro moderno no Bra-

ratura dramdtica de qualidade, como nos mostra em seu depoimento:

tdo dessa caracteristica ndo comercial do espaco, analisando o local e os arredores

onde foram construidos os alicerces do movimento do novo Teatro do Estudante: o

Pega comercial é uma espécie de tabu que os donos de companhias cria-
ram para os autores. Comercial ¢ sindnimo de vulgar, banal, igual aos
outros chavdes que jd deram resultado financeiro. O cinema americano
explora isso. Infelizmente, no teatro, os empresdrios ainda tém medo de
se arriscar com pecas diferentes, que fujam um pouco a rotina. Fora do
trio amoroso, é sempre arriscado. Mormente quando se trata de pega bra-
sileira, que é ainda considerada em segundo plano. Se tem uma estran-
geira e outra brasileira, a preferéncia recaird fatalmente sobre a primeira.
O 'Teatro Duse, que construi em minha residéncia, s6 montard autores
nacionais, ou autores estrangeiros considerados ndo comerciais... O que

equivale dizer que o Duse se envidard para encenar boa literatura teatral 7

Passemos, agora, para um préximo tépico, na tentativa de aprofundar a ques-

bairro de Santa Teresa.

% Autor nio identificado na matéria.
57 Jornal Didrio Carioca (R]), 9/7/1952.
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Entusiasmo e fascina¢ao: um teatro em Santa Teresa

A paixdo de Paschoal Carlos Magno pelo bairro de Santa Teresa surgiu desde pequeno,
quando foi morar na rua Paula Matos. Nascido no nimero 169 da rua do Catete, logo se
mudou com a familia para Vila [sabel, onde também ndo permaneceu muito tempo. Foi
ao completar 5 anos de idade que Paschoal e sua familia radicaram-se no morro carioca,
espaco tdo retratado em suas obras como autor.® Firmava-se, assim, uma intima e longa
relagdo entre o criador do Duse e Santa Teresa, que s6 seria quebrada — durante toda a
sua vida — nos momentos em que se ausentou do pafs. Como ele préprio disse: “J4 viajei
muito. J4 vi recantos de muita beleza. Mas os mais belos de outras terras tém um paren-
tesco com Santa Teresa de ruas em ladeiras tranquilas, onde ainda as criancas podem

brincar nas ruas sem ameacas de automdveis e tarados.”

- SANTA TEREZA |
k MORRINHO AQUI DO PASQGAL

PQUAL O HOMEM

| PUE MAIS TE AMA,
\QUAL QUAL ??

T\-—' —

g
[+, f’m?s.ut Compom Mayuo
Coum e o bom g

P e

Caricatura de Paschoal Carlos Magno.*

% Como foi afirmado no primeiro capitulo, muitas de suas obras literdrias tém o bairro de Santa Teresa
como cendrio.

* Trecho de texto publicado por Paschoal Carlos Magno, sem nenhuma referéncia, que se encontra
emoldurado e exposto numas das paredes da atual Casa Funarte Paschoal Carlos Magno.

% Desenho feito a mio, de autoria de “Appe”. Na dedicatéria, 1é-se “Para Paschoal Carlos Magno, com um
abraco amazonico do Appe.” 22 de julho de 1969.
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Foi com o mesmo carinho pelo bairro de infdncia que surgiu o teatro-laboratério
de Paschoal Carlos Magno, dentro de sua prépria casa. Porque néo se tratava somente
de ter um teatro préprio, mas de unir vdrias paixdes em um mesmo objeto de afeto: o
bairro de Santa Teresa, a devocio a Eleonora Duse e o amor ao teatro. Parecia tratar de

“um velho sonho” — tomando emprestadas as palavras do historiador Gustavo Déria:

Ora, o 'Teatro Duse era um velho sonho (para usar um lugar-comum), o
de ter em sua prépria casa um teatro. E o sonho tornou-se realidade com a
instalagdo, no andar térreo de sua residéncia, de uma sala de um pouco mais
de cem lugares, diante de um pequeno palco, onde iria desenrolarse mais

um capitulo da histéria do Teatro do Estudante, talvez o mais importante.®

Nio foi a toa que o Teatro Duse se tornou um espago tdo especial no Rio de
Janeiro. Além de ter em mente seu objetivo principal (a “formagio” de novos autores
e artistas), ndo podemos negligenciar outros importantes fatores, que serdo discuti-
dos neste topico: a sua presenga em um bairro distante das grandes movimentagdes
culturais, ¢ a sua presenca dentro da casa do préprio criador, aspectos que acabam
voltando nossa atengdo para as condigdes geograficas que cercavam o teatro. Renato

Vianna, critico e teatrélogo, escreveu:

E af temos, para nosso orgulho, o Teatro Duse. E a realizacio mais séria
do momento, como processo cultural de nosso teatro e experiéncia de
valores. L4 tenho ido e observado. H4 hoje, no Rio, o que se poderd cha-
mar uma verdadeira peregrinagdo de teatro ao morro de Santa Teresa.
E uma romaria permanente e consoladora, que rehabilita [sic] a fé nos
coragdes jd quase descrentes de um teatro nosso e puro, capaz dos mi-
lagres do Duse. Ele 14 estd, no alto daquelas ladeiras pedregosas e ingre-
mes, desafiando a cidade ¢4 em baixo, o asfalto, a Cinelandia, as praias,
o futebol. E os peregrinos vdo subindo e vdo chegando, uns de auto, a
maioria a pé, excegdo das noites de “primeiras”, quando toda a rua ladei-
ra abaixo se atravanca de automéveis particulares. E o bom teatro cha-
mando os bons, as sensibilidades ainda ndo embotadas ou pervertidas. E

o milagre do ideal, o milagre de Lourdes, o milagre da fé removendo...

' E continua: “E isto porque foi aquele que conseguiu despertar a atencio sobre um problema bisico para
o desenvolvimento do nosso teatro, qual seja, a fixagdo do autor nacional.” DORIA, Gustavo. Moderno
teatro brasileiro, p. 147-148.
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morros. Quem sobe Santa Teresa para ir ao Duse ¢ um amante do teatro,

um mistico, um espectador consciente, um publico de verdade.

Em nosso entendimento, Vianna ndo poderia ter feito relato melhor sobre esse
aspecto geografico do teatro. Sua localizagdo — um verdadeiro reftigio carioca — sem
ddvida merece alguma atencdo, e faz do Duse um teatro realmente fora dos padrdes.
S6 para comegar, é preciso pensar que, para se chegar até ele, o espectador deveria, a
priori, estar disposto a sair de sua casa e subir o morro — consequentemente se afastan-
do do ambiente urbano da movimentada capital do pafs, onde se encontravam os tra-
dicionais teatros comerciais. E ¢ claro que aqui, quando se fala em morro, ndo estamos
nos referindo a ideia de favela, que naquela época ainda nio era coisa ordindria. Morro,
em 1952, ndo tinha sua imagem atrelada ao trdfico de drogas ou as UPPs (Unidades
de Policia Pacificadora), como veio a ter posteriormente; morro era lugar ingreme,
distante, recluso. Por isso, “subir ao Duse” era uma escolha, uma atitude, uma espécie
de transgressdo cultural e social: 0 morro como o invélucro de um produto tnico ofe-
recido — uma série de espetdculos fora dos padrdes comerciais, tio pouco encontrados
em outras partes da cidade.

Mas ndo nos enganemos. Aquele ndo era um morro qualquer. O exercicio de
subi-lo era sempre acompanhado da atmosfera peculiar de Santa Teresa: bucdlica, re-
servada, nobre, abrigo de poetas, pintores e artistas — ambiente mais do que coerente
com a ideia vanguardista de um teatro-laboratério. Um lugar, acima de tudo... acolhedor,

e onde determinadas atitudes seriam impossiveis, como relata Paschoal Carlos Magno:

No portdo da nossa casa hd uns lampides do século passado, com seus
globos de vidro opaco, que ndo se encontram mais no mercado. Passam
boémios, seresteiros, gente as vezes flutuando de pinga pela nossa rua
que tem o nome de um juiz, mas ninguém teve até hoje o gesto de atirar
umas pedras para esses lampides centendrios. Acredito que se fosse em
Copacabana, jd ndo existiriam mais. A noite inteira nosso portdo de ferro
fica aberto. Nunca ninguém nos quebrou as estituas de louca, os vasos
de cerdmica do Porto, os azulejos coloniais, porque em Santa Teresa esse

sentido de respeito a tranquilidade dos outros é de cada habitante.®

%2 Jornal Correio da Manhda, 19/11/1952.

% Trecho de texto publicado por Paschoal Carlos Magno, sem nenhuma referéncia, que se encontra
emoldurado e exposto numas das paredes da atual Casa Funarte Paschoal Carlos Magno.
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Mas tudo isso ainda poderia ser um esfor¢o se ndo fosse por uma outra forga ver-
dadeiramente capaz de estimular o publico: Paschoal Carlos Magno. O Duse era, antes
de mais nada, a casa ¢ o empreendimento mais recente de um homem bastante popular
em seu tempo no campo da cultura. Assim, o pequeno teatro atrafa centenas de pessoas
semanalmente, durante os periodos de representagdes e durante seus eventos. E era um
publico diverso: artistas, jornalistas, politicos, personalidades, curiosos e gente comum da
classe média. Todos, a partir da subida da rua Hermenegildo de Barros, envolvidos com
o clima do bairro, tdo significativo daquele espago de arte, indo ao encontro dos burburi-

nhos: um teatro em Santa Teresa, dentro de uma casa muito especial.

O Paschoal tinha uma for¢a muito grande, porque ele ainda era embai-
xador, ele tinha a coluna dele no Correio da Manhd. Entio ele fazia as
pessoas subirem aquela ladeira... a pé!, pra assistir aos espetdculos. |...]
Quem € que sai de casa hoje pra ir a um teatrozinho que fica no meio da

ladeira em Santa Teresa? Ninguém vai. Mas na época as pessoas iam.*

Um bondinho percorrendo curvas e ladeiras. Essa é provavelmente a imagem
mais comum que se tem do bairro de Santa Teresa nas altimas décadas. Apesar de
hoje poucos carros continuarem em circulagdo,® essa imagem também representa
um estilo préprio de vida em oposi¢do a correria das avenidas barulhentas das dreas
badaladas da cidade. O bairro acaba por transmitir aos seus moradores e visitantes
uma sensacio de tranquilidade e uma espécie de sentido de contracultura, caracte-
risticas presentes jd desde a sua origem, como serd visto agora.

O nome do bairro se deve a Santa Teresa D’Avila, que teve sua vida dedicada as
oragdes e A peniténcia. Sua histéria remete aos meados do século XVI, quando a jovem
Teresa resolveu fugir de casa para um convento em Avila, na Espanha, fundando a Or-
dem das Carmelitas Descalcas. A vida dessa santa inspiraria, dois séculos depois, no Rio
de Janeiro, uma devota, Jacinta Pereira Aires, a construir uma capela no entio Morro do
Desterro, para também se entregar ao recolhimento. A causa mobilizaria o governador
Gomes Freire a financiar, por volta de 1750, a constru¢io de um convento no local onde
se encontrava a capela. O convento receberia o nome de Santa Teresa e o morro, em

homenagem 2 devocdo da madre Jacinta, se transformou em Morro de Santa Teresa.

6 Maria Pompeu, em entrevista ao autor.

% Em 2011, no entanto, apés um trgico acidente, os bondinhos tiveram sua circulacio inteiramente
interrompida pela prefeitura, mas voltaram a circular quatro anos depois, em agosto de 2015.
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Um século depois, com a chegada da Corte portuguesa ao Brasil e com a
construgdo de mais acessos, o bairro ficou, em parte, menos isolado, mas mesmo
assim conseguiu manter sua condi¢io de bairro de reftgio. A regido continuava com
poucos moradores, e era formada basicamente por chdcaras, como a do bardo de
Curvelo, a de Silvestre Pires Chaves e a de Francisco de Paula Matos, que futura-
mente dariam nome a ruas do bairro. Assim, Santa Teresa incorporava também ao

seu mito a condicdo de drea privilegiada. O arquiteto Alfredo Britto comenta:

No final do século XVIII e inicio do seguinte, eram péssimas as condi-
¢des de saneamento do Rio de Janeiro, com enormes dreas pantanosas
e lixo jogado a céu aberto, favorecendo epidemias. Depois da chegada
da Corte portuguesa e da abertura dos portos, em 1808, os estrangeiros
que por aqui aportaram eram mais exigentes que a populagdo local e
queriam viver em um local mais sauddvel. Santa Teresa passou a ser
um de seus refigios e, por volta de 1855, o morro comega a ser ocupa-
do. No final do século XIX, quando ocorreu grave epidemia de febre
amarela, Santa Teresa era tida como um local seguro, onde o mosquito

ndo chegava.®

Com o passar do tempo, Santa Teresa também foi criando a tradi¢do de
reduto de artistas e estrangeiros, fama que lhe é reconhecida até hoje. Alguns
chegaram durante a Segunda Guerra, principalmente da Europa, como o casal
de pintores Arpad Szenes ¢ Maria Helena Vieira, que fugiram da ocupagio na-
zista na Franga em 1940. O clima mais frio e a paisagem também contribuiram
para sua instalacdo no bairro. O préprio escritor Manuel Bandeira escolheu o
bairro porque (acreditava que) os ares do morro lhe ajudavam no tratamento
da tuberculose. Nomes como Mirio de Andrade, Raquel de Queiroz ¢ Odylo
Costa Filho também fizeram parte da lista dos ilustres moradores do bairro, e
até mesmo aquele famoso ladrdo inglés do trem pagador, Ronald Biggs, veio se
esconder no morro na década de 1960, transformando-se em um dos grandes mi-
tos do lugar. Também importantes mecenas fizeram parte da histéria do bairro.

Além do préprio Paschoal Carlos Magno, destacaram-se Laurinda Santos Lobo e

% Discurso proferido em 2000 no Instituto de Arquitetos do Brasil, no Rio de Janeiro, e publicado no site
do Projeto Viva Santa. Disponivel em: <www.vivasanta.org.br>. Acesso em: abril 2009.
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Raymundo Castro Maya, que tiveram suas residéncias transformadas em centros
culturais. Como afirma a arquiteta e pesquisadora Lilian Fontes, autora do livro
Santa 'Teresa, da série Cantos do Rio, editado pela prefeitura do Rio de Janeiro:
“Sdo indmeros os personagens que andaram por Santa Teresa impregnados dessa
vontade de arte. Paschoal Carlos Magno, hoje nome de rua, sedento, atuou em
diversos campos artisticos.”

A rua Hermenegildo de Barros® — antiga rua Chefe de Divisdo Salgado —
fica em um dos pontos mais baixos de Santa Teresa. I 14, no nimero 161, que estd
localizado o Teatro Duse. Como o morro dd acesso a diversos bairros (Bairro de
Fatima, Catete, Catumbi, Centro, Cosme Velho, Engenho Novo, Esticio, Gléria,
Laranjeiras, Lapa), o espectador que tinha carro poderia se dar ao luxo de escolher o
acesso que mais lhe convinha. Mas para quem utilizava o transporte ptblico, o acesso
mais utilizado para o teatro era a rua Candido Mendes, na Gléria.® Do inicio da rua
até a porta do teatro sdo cerca de 800 metros, o que corresponde a uma boa caminha-
da de uns dez a quinze minutos. Em algumas ocasides — ndo sempre —, Paschoal
providenciava dois onibus, que partiam do Largo da Gléria e iam até o Duse. Mas
enfrentadas as adversidades, chegando ao niimero 161, o espectador se deparava com
uma bela casa rosa e branca, com um clima extremamente acolhedor, junto a uma
pequena multiddo igualmente deslumbrada.

A imprensa da época ndo poupou comentdrios e impressdes positivas, como

veremos, destacando o bom gosto ¢ a decoracdo do espaco:

7 A residéncia da primeira, na rua Murtinho Nobre, foi palco de famosos saraus no inicio do século
passado, e se transformou no atual Centro Cultural Municipal Parque das Ruinas, um dos locais mais
visitados do bairro. A sua frente, na mesma rua, ficava a residéncia do segundo, que viria a se transformar
no atual Museu da Chécara do Céu, outro espago bastante frequentado. Na rua Monte Alegre, por
iniciativa de Paschoal Carlos Magno em 1979, um antigo casardo transformou-se no atual Centro Cultural
Municipal Laurinda Santos Lobo.

% Hermenegildo Rodrigues de Barros (1866-1955). Nascido em Minas Gerais e radicado no Rio de Janeiro,
foi um jurista brasileiro. Foi ministro do Supremo Tribunal Eleitoral entre os anos de 1919 e 1937, até
se aposentar. Presidiu as sessdes preparatérias da Assembleia Nacional Constituinte em 1933 ¢ 1935, ¢ foi
presidente da Constituinte de 1934. Também ¢ autor, e publicou, além de obras técnicas, o livio Memdrias
do juiz mais antigo do Brasil. Sua residéncia, situada na rua que leva o seu nome, fica em frente & varanda
do Teatro Duse.

% Lilian Fontes, em seu livro Santa Teresa. Coleg¢do Cantos do Rio, p. 25, afirma: “A atual rua Céandido
Mendes, aberta em 1850 com o nome de rua D. Luisa, foi um dos primeiros acessos ao bairro, por
onde subiam as carruagens. Depois vieram as ruas Santa Cristina, Santa Isabel, Paula Matos. Diversos
logradouros foram inaugurados nessa época, em funcio dos desmembramentos das chécaras em lotes. Os
préprios proprietdrios solicitavam licenga 8 Camara e abriam seus caminhos.”
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Vale a pena subir o morro e visitar aquela casa simpdtica — rosa ¢ branca —
onde, no térreo, uma plateia, um palco, puiblico e artistas compdem o que
se chama um teatro — com toda essa mégica sugestdo do ambiente no qual

se desenrola uma “aciio dramdtica”. — Carlos Brant™

A pequena e nova casa de espetdculos oferece aspecto agraddvel, cons-
tituindo por todos os motivos um laboratério em que deverdo fazer as
suas experiéncias dramdticas os valores da nova gerago teatral. Com
apenas cerca de cem poltronas dispostas de modo a dar o melhor con-
forto aos espectadores, o “Duse” é realmente uma simpatia, revelando
gosto na decoragdo e ambiente disposta [sic] na sua simplicidade de

sala para representacdes teatrais intimas. — Aldo Calvet”

A prépria expressio “teatro-laboratério” também se tornava um atrativo a
mais, causando um certo frisson cosmopolita entre uma parcela de espectadores,
que reconhecia naquele espago semelhangas com outros teatros da Furopa. Fra a
sensagdo de que o Brasil, de alguma forma, se aproximava do primeiro mundo, como

conta o jornalista Sebastiio Fernandes:

Muitos de nés haviam sonhado com um teatro assim. Liamos cronicas
parisienses sobre o Vieux-Colombier, de Jacques Copeau, e viviamos
sonhando com um teatro de arte. Sonhdvamos com Paris e tinhamos
uma cidade onde s6 havia Carnaval. Entdo, entre nds, um mais poeta,
mais ousado, conseguiu realizar o sonho de todos nés: construir um
teatro de arte dentro da cidade mais carnavalesca do mundo. [...] Mas,
para isso, era necessario fugir das ruas, fugir do borborinho, fugir dos
assaltantes, fugir principalmente dos velhacos e mentirosos que tudo
dominam... e fugiu para sua casa que fica num morro. [...] O fato deve
ser anotado e comentado, numa cidade onde num curto espago de

tempo jd se destruiu oito teatros um poeta construir um.”

Por tudo isso, ndo faltavam celebridades visitando o teatro, como o grupo

francés Les Théophiliens; o ator portugués Jodo Villaret; os artistas internacionais

™ Jornal A Noite (R]), 7/10/1953.
" Jornal Folha Carioca (R]), 6/8/1952.
2 Jornal O Foot-Ball (R]), 30/8/1952.
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da empresa de cinema “Metro” Debbie Reynolds, Pier Angeli e Carleton Carpen-
ter, acompanhados do ator brasileiro Raul Roulien; e a companhia francesa Jean
Louis Barrault-Madeleine Renaud — para citar alguns. Todos eles eram recebidos
na ampla casa de Paschoal Carlos Magno, repleta de dependéncias, apesar do seu
mintsculo espago de representagdo. Personalidades nacionais também marcaram
presenca, como o prefeito do Distrito Federal, Carlos Vital e o presidente da Re-
publica, Café Filho.

Serd feita, agora, uma breve descri¢do do espaco — que acabou por se de-
monstrar um trabalho menos simples do que se poderia imaginar, pois ele ainda
hoje existe. O problema, no entanto, se deu pelo fato de que houve uma reforma,
feita pelo préprio Paschoal Carlos Magno, durante a década de 1970, modificando

algumas estruturas da casa.

O Teatro Duse recebe a Companhia Jean Louis Barrault-Madeleine Renaud.” [Foto: Richard Sasso]

7 Teatro Duse, maio de 1954. Paschoal Carlos Magno, Jean Louis Barrault, Madeleine Renaud e alunos
e convidados do Teatro Duse.
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Teatrinho de cem lugares

Paschoal Carlos Magno adquiriu o casardo onde ergueria seu Teatro Duse em 1946.7
Construido no século XIX, o lugar passou por vdrias reformas, uma delas entre 1972 ¢
1973, quando tomou a forma que ainda hoje mantém. A casa, hoje amarela e branca,
tem ainda dois andares e um pdtio externo (que antes era um jardim, batizado, em
1973, de “Ana Elia”), que dd para uma das curvas da ingreme rua Hermenegildo de

Barros, como podemos ver nesta tela da pintora Ana Maria Moura:

Teatro Duse — Pintura de Ana Maria Moura.”

7 Em uma série de documentos encontrados no Acervo Paschoal Carlos Magno, do Cedoc/Funarte —
como contas de dgua e certiddes de compra e venda da casa — constam que os primeiros proprietdrios do
imével foram o sr. Luiz José Coelho e dona Maria Elizabeth Lambert, ainda quando era descrita como
nimero 33 (antigo 35) da rua Chefe de Divisdo Salgado. Em 1894, a casa foi vendida para dona Maria
da Gléria. Na década de 1920, consta que o endere¢o mudou de nome, tornando-se nimero 161 da rua
Cassiano. Somente no final da década de 1930 a rua se tornou definitivamente rua Hermenegildo de
Barros; a casa manteve o nimero 161. Em 1946, uma tal Sociedade Comercial Sdo Salvador (da qual nao
foram encontradas mais informagdes) comprou a casa de dona Maria da Gléria. Mas ndo se passou nem
um ano até ela ser novamente vendida, dessa vez para Paschoal Carlos Magno.

7 Disponivel em: <www.faperj.br>. Acesso em: jan. 2009.
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No jardim, os atores, sentados nos “bancos de azulejos coloniais™ (que ndo exis-
tem mais), aproveitavam o espago aberto para decorar o texto. Cruzando essa drea (onde
atualmente hd um busto de Paschoal Carlos Magno), o visitante tem acesso a um patio
interno, local em que, na ocasido do primeiro aniversdrio do teatro, em 1953, foi colocada
uma placa em homenagem a Eleonora Duse. Esse pétio interno faz ligagdo com outras

dreas da casa, e caso o espectador siga em frente, encontrard a plateia do teatro.”

'TEATRO DUSE"

Pdtio interno que dd acesso ao teatro.” [Foto: Peter Boos]

Uma vez cruzada a porta de entrada do teatro, visualiza-se um corredor de
cerca de 10 metros, onde antigamente ficavam as poltronas enfileiradas, de tdo co-
mentado conforto. A critica teatral e entdo professora da Escola de Arte Dramética do

Teatro Duse, Claude Vincent, falou sobre a sala de representagio:

Na parte da frente, sete poltronas por fila e poltronas confortaveis. [lumina-
¢do mais ou menos indireta, atrds de umas figuras esculpidas por Stelio Al-
ves de Souza, cujos olhos pareciam bolas de gude azuis, bem iluminados.
As paredes, um tom delicado de verde-claro, a cortina branca, com outros,

atrds, de verde mais escuro (as poltronas sdo verdes e brancas).”

Na fotogratia a seguir, é possivel verificar a existéncia de onze fileiras, com seis

poltronas cada, totalizando 66 assentos.

7 Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 22/4/1953. Reportagem de Claude Vincent.

7O pitio foi batizado, em 1973, de “Rosa Carlos Magno”, e ¢ o local onde, atualmente, estdo os bustos
dos pais de Paschoal Carlos Magno.

78 Fotografia tirada na ocasido da visita do pesquisador ao teatro, em junho de 2009.

" Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 5/8/1952.
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Plateia vazia do Teatro Duse vista do palco. Foto provavelmente tirada em 1952. [Fotégrafo desconhecido]

Essa era a disposigdo bdsica da plateia e a mais confortdvel. Mas em caso de
lotagdo, o teatro também tinha poltronas extras, que eram colocadas tanto ao lado
das fileiras, no corredor, do lado esquerdo, quanto no fundo da sala, formando novas
fileiras. Também algumas pessoas se dispunham a ficar de pé. Essas medidas amplia-
vam a capacidade do espaco para cerca de cem pessoas.

Outras imagens evidenciam uma nova disposi¢do da plateia, com o corredor
mais préximo do centro para a passagem do publico. As poltronas também poderiam
ser inteiramente retiradas da sala, deixando a plateia vazia.®

Em entrevista para o jornal Tribuna da Imprensa, Paschoal afirmou: “Conse-
guimos mais de cem cadeiras aqui. Como? Uma loucura minha: comprei da Brasfors
poltronas estofadas que recuam para dar passagem e acomodar gente de pernas com-
pridas. Retinem o bonito (sdo creme e verde) ao pritico.” Hoje, no Teatro Funarte
Duse, ndo existem mais as tais poltronas. Hd um vdo em que assentos de pldstico

podem ser colocados, para se aproveitar o espago de maneiras diferentes.

8 Na passagem do ano de 1952 para 1953, ocorreu uma festa em que as poltronas foram retiradas para a
realizacio de um baile com os alunos e convidados do Duse.

81 Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 22/4/1953. Reportagem de Claude Vincent.
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Plateia do Teatro Duse em 1952.%% [Fotgrafo desconhecido]

Quanto ao pequeno palco, apesar de um pouco diferente do que era antes,
manteve disposi¢do 2 italiana, a separacio da plateia por meio de alguns degraus, e
suas medidas: 4,60m de profundidade, 4,25m de largura e 2,50m de altura. Também
conta com saida nas duas laterais e o tradicional piso de madeira — como antigamen-
te. A diferenca ¢é a auséncia da vistosa cortina branca que cafa do teto.

Antes, ao lado do tablado, havia ainda uma pequena sala estreita, que abrigava
o quadro das chaves de iluminacio, o equipamento de som, alguns figurinos e cortinas
(que eram usadas como cendrio), ¢ alguns espelhos com comodas para os atores se
maquiarem. Hoje, é um depésito de equipamentos. Nas proximidades, antes também
ficavam os camarins — onde muitos alunos que Paschoal Carlos Magno hospedava
dormiam —, que ddo acesso as escadarias que levam a uma varanda, pela qual pode
se chegar a outras partes dessa casa cheia de passagens. E importante também citar o
“green room” ou “santudrio”, nomes dados ao local onde os atores se reuniam antes dos

espetdculos ou durante os intervalos. Era uma espécie de ambiente de concentragio e

82 Teatro Duse recebe o grupo francés Les Théophiliens em 9 de agosto de 1952. No canto inferior
esquerdo, Paschoal Carlos Magno.
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repouso, utilizado também pelo préprio Paschoal. Claude Vincent faz uma descrigdo

detalhada desse espago:

Paschoal segue o corredor e entra em uma sala presidida por um retra-
to de dona Filomena, sua mie, e dele préprio. Tem méveis coloniais,
crucifixo com Cristo de marfim, candelabros e lampada de igreja; tem
mesa e mdquina de escrever. Telefone, um divd e um sofd. I pratelei-
ras cheias de livros de teatro, de ceramicas folcléricas. E o “descanso”
dos artistas. EE também — durante cinco horas no maximo — ¢ ali o

descanso do fundador do teatro”.®

Presume-se que o “green room” tenha se transformado em uma das salas do

andar térreo que existemn atualmente na casa.

Plateia do Teatro Duse, em maio de 1954.3¢ [Foto: Richard Sasso]

8 Idem.

8 Fvento em homenagem a companhia de Jean Louis Barrault e Madeleine Renault em maio de 1954.
& p
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Convidados de Paschoal Carlos Magno no “green room”.** [Fotégrafo desconhecido]

Havia ainda, na parte térrea da casa, um pequeno bar, com painel de madeira
esculpida, que guardava copos e garrafas d’dgua. Na parte superior da casa, locali-
zavam-se os dormitérios de Paschoal Carlos Magno e de suas irmds, os banheiros, a
cozinha e algumas salas, entre elas a que servia de escritério do fundador do Duse,
com enormes janelas e uma bela vista da cidade.

Apesar da reforma da década de 1970, é possivel ter uma nogdo bastante clara
do ambiente e, principalmente, do seu palco, que permanece extremamente peque-
no. Neste momento, parece cair como uma luva a citagdo de uma das administrado-

ras do espaco, Norma Dumar: “O Duse era o brinquedo do Paschoal.”s

% Recepedo no “green room”. Em pé, sr. Antonio Carlos Vidal e a atriz Zezé Fonseca. Sentados, um casal ndo

identificado. No retrato, Paschoal Carlos Magno com sua mée, Philomena Campenelli.

% Frase dita durante visita do pesquisador ao espaco, em junho de 2009.
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Foto tirada da plateia do Teatro Duse, em 1955.57 [Fotégrafo desconhecido]

Passemos, agora, ao préximo capitulo, a fim de verificar, com mais verticalida-
de, a caracteristica do espago como movimento em favor do autor novo nacional, e as
referéncias trazidas da Inglaterra para a construgdo do teatro, em um momento em que
as questdes do homem brasileiro comegavam a chamar a atengdo nos palcos brasileiros,

mesmo que exibidas, no nosso caso, em um espago calcado nos modelos ingleses.

87 Ao final da apresentacdo do espeticulo Idomeneu, em uma sessdo especial para critica, em 17 de

dezembro de 1955.
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CAPITULD 3

Um teatro-laboratério
a procura de uma nova
dramaturgia brasileira
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E meu sonho providenciar para que a nova geragdo de dramaturgos
seja uma geracdo da qual o Brasil possa se orgulhar.

Paschoal Carlos Magno!

O problema da dramaturgia

O Festival do Autor Novo foi inaugurado junto com o préprio Teatro Duse e
teve cinco temporadas,? realizando sua ultima apresentag¢do no final de 1956.
O festival é uma atividade tdo intrinseca ao Duse que o pouco estudo publi-
cado sobre o espaco considera o seu fim também o marco do fechamento do
teatro — posicionamento contrdrio ao desta pesquisa, pelo fato de a Fscola de
Arte Dramdtica continuar até meados de 1958. De qualquer modo, ndo se pode
discorrer sobre o Duse sem ter em mente a importancia do festival, seu principal
alicerce e plataforma para as experimentagdes artisticas ocorridas no teatro. Por
isso, este capitulo tentard dar conta do seu significado, a0 mesmo tempo que fard
uma breve andlise de cada uma das montagens dos 26 textos nacionais inéditos
apresentados, sob a perspectiva da recepgdo da critica, e explicitando o maior
objetivo de Paschoal Carlos Magno nesse momento: revelar e despertar novas
vocagdes dramattrgicas no Brasil.

O termo “festival” pode sugerir algo diferente do que se passou no teatro de
Paschoal Carlos Magno. O evento nio foi organizado, como se poderia pensar, nos
formatos tradicionais de um festival — fato que era bem caracteristico do Teatro
Duse. Para comecar, ndo havia um periodo especifico para sua realizagdo. Depois,
sua programagcdo era incerta e podia ser intercalada com outros eventos do teatro.
Mas algo do sentido ancestral do termo era preservado: a diversidade e a celebragio.

Assim lembra-nos o teérico francés Patrice Pavis:

As vezes a gente se esquece que festival é a forma adjetiva para festa:
em Atenas, no século V, por ocasido das festas religiosas [...], repre-
sentavam-se comédias, tragédias, ditirambos. Essas ceriménias anuais

marcavam um momento privilegiado de regozijos ¢ de encontros.

! Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 24/10/50.
% Esse termo, “temporada”, estd sendo utilizado aqui pelo pesquisador; Paschoal Carlos Magno néo dividiu
necessariamente as apresenta¢des em temporadas.
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Desse acontecimento tradicional, o festival conservou uma certa
solenidade na celebragdo, um cardter excepcional e pontual que a
multiplica¢do e a banalizagdo dos modernos festivais muitas vezes

esvaziam de sentido.3

Ja foi dito aqui quio badaladas eram as apresentagdes no Duse, e como o
espirito de celebracdo em favor do teatro nacional contagiava o espaco a cada apre-
senta¢do de um autor novo. Burburinhos a parte, o que determinava a integragdo do
espeticulo no Festival do Autor Novo era o fato, simplesmente, de ter um texto na-
cional inédito e ser representado no Duse. Na primeira temporada, por exemplo, de
1952, entre um espeticulo e outro dos novos autores, houve apresentagdes, por parte
do Teatro do Estudante, de textos de Martins Pena, Ibsen e Tchecov, que, claro, ndo
faziam parte do festival, apesar de serem eventos da casa. Por outro lado, nessa mesma
temporada, alguns grupos convidados também apresentaram seus textos de novos
autores nacionais e foram anunciados como parte da “programacdo” do festival. Ape-
sar de tudo, essa forma de organizagdo, por mais incomum que possa parecer, teve
excelentes resultados devido a boa divulgacdo dos espetdculos, garantindo sempre
uma plateia lotada e dialogando com uma das grandes questdes do teatro nacional da
época: a busca por uma nova dramaturgia.

Por isso, mais do que dar conta de uma programacio, o festival deveria dar
conta daquele momento particular do teatro brasileiro do inicio da década de 1950,
e, como as técnicas de escrita dramatirgica ainda ndo eram populares no Brasil, a
forma encontrada por Paschoal Carlos Magno para promover o novo texto se deu
pelo incentivo a sua criagio — posto que no Duse também nio havia professores
capacitados nessa drea. Dessa forma, o empreendedor cultural estimulava jovens
artistas a enviarem suas pegas, as mais diferentes possiveis, ao Duse, atraidos pela
possibilidade de terem sua obra encenada no teatro-laboratério de Santa Teresa.
E, assim, dezenas de textos chegavam as maos de Paschoal, vindos das cinco regides
do Brasil. Além do desejo de promover os autores selecionados, revelando-os ao
mercado profissional, o lider do Teatro do Estudante estimulava a criagio, mesmo
que empirica, de novos textos.

No livro Pequena histéria do Teatro Duse foi encontrado um artigo, publica-

do no jornal Didrio Carioca, escrito pelo entdo critico Sdbato Magaldi, que contex-

3 PAVIS, Patrice. Diciondrio de teatro, p. 166.
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tualiza a situagdo da dramaturgia no inicio da década de 1950, e suscita algumas

reflexdes tteis a esta pesquisa:

Procedem muitas criticas aos atores, aos diretores € ao publico bra-
sileiros. Creio, contudo, nido ser passivel de discussio uma premissa
elementar: nosso problema fundamental é o de autores. [...]| Quando
se cogita de levar uma pega nacional percebe-se a fragilidade de nossa
dramaturgia. Ora as empresas ndo se dispdem ao risco de uma expe-
riéncia de resultados financeiros duvidosos. Ora relegam a segundo
plano os autores brasileiros, ao acenar-lhes a possibilidade de repre-
sentarem um texto estrangeiro que logrou éxito. Ora — é preciso dizer
claramente — ndo descobrem um original com os requisitos minimos
para uma carreira regular. No estdgio presente do nosso teatro, a as-
censdo precisa ser feita através dos autores. Mas como conciliar tantos
interesses contraditérios a essa necessidade bdsica? O tinico caminho
possivel e seguro é o dos teatros-experimentais, dos palcos-laboratérios.
O Teatro Duse, que nesta madrugada se inaugurou em espeticulo de

gala, se propoe a realizar essa iniciativa.*

O comentdrio parece resumir a situacdo do teatro no Brasil. Nesse sentido,
sdo dispostos trés pontos sobre o que Sdbato Magaldi chamou de “problema funda-
mental”: 1) risco financeiro; 2) predile¢do por obras estrangeiras; 3) dificuldade em
encontrar pecas nacionais de qualidade. Todas elas, claro, sob a 6tica do produtor
teatral. Entendemos que a soma desses fatores acabou por gerar uma espécie de “ci-
clo de invisibilidade” do autor brasileiro, o real problema da questdo, uma vez que
o produtor, ndo reconhecendo o texto nacional, fez com que o dramaturgo, por sua
vez, ndo encontrasse campo para exibir a sua obra, justificando, consequentemen-
te, a ndo percepg¢io deste pelos produtores, em um ciclo constante. A importincia
do Teatro Duse se afirma, justamente, na tentativa de quebrar esse movimento.
Assim, Paschoal Carlos Magno, preocupado com a construgio de uma identidade
nacional por meio do teatro, em uma espécie de recrutamento, convocou autores
de todo o Brasil — uma vez que as obras nacionais existiam ¢, junto com elas, o

interesse pela escrita.

*Jornal Didrio Carioca, 3/8/1952. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 25-26.
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Retomemos os pontos levantados pelo professor Sdbato Magaldi. Apesar de
estarem intimamente relacionados entre si, tentaremos, na medida do possivel, re-
fletir sobre eles individualmente, a comecar pelo segundo: a predile¢io por obras
estrangeiras.

Paschoal Carlos Magno, consciente do problema da “predile¢do”, atuava con-
tra duas forgas, por meio do Duse: a tradigdo e a falta de conhecimento. Como espa-
¢o que priorizava a encenagdo de textos nacionais inéditos — e havia um esforgo
para que o Duse fosse reconhecido dessa forma —, o teatro de Paschoal buscava ofe-
recer ao espectador em geral uma nova experiéncia, tentando quebrar a associagdo
espontinea que se fazia entre teatro e texto estrangeiro, como se fosse uma relacio
inerente. Por isso, Paschoal, por meio de seu prestigio na midia, fez divulgar, du-
rante os cinco anos do festival, que em seu teatro havia frequentes apresentagdes de
pecas nacionais, disponiveis a quem se interessasse, a fim de formar uma nova ideia:
ir ao teatro para ver uma peca nacional também é ir ao teatro. Mesmo que para o
espectador as causas inicialmente fossem de outra ordem, como visitar um espago
socialmente prestigiado ou simplesmente admirar a iniciativa. De qualquer forma,
aos poucos, ¢ cada vez mais, o publico tomaria conhecimento das obras tupiniquins,
e elas deixariam de ser um “elemento estranho” ao teatro, o que acaba nos levando
ao terceiro tépico, a qualidade dos textos.

No Duse nio havia oficinas, aulas ou semindrios sobre dramaturgia. Como
foi dito, as obras ndo eram criadas 14, apenas levadas ao seu palco, de forma que a
qualidade precisava ser trabalhada por outros processos. Como Paschoal recebia
grandes quantidades de originais regularmente, ¢ era necessdrio fazer uma sele-
cdo — algumas vezes feita por mais de uma pessoa, como no caso de José Maria
Monteiro, diretor do espetdculo inaugural, que selecionou a pega Jodo sem terra a
partir de um grupo de textos que ja havia passado por uma primeira selecdo. Essa
era a etapa inicial dessa trajetéria de aperfeicoamento do texto no Duse. Depois
disso, a peca seguia para o diretor e os atores. Ali, se estabelecia o didlogo entre
vérios artistas, e o autor tinha uma resposta mais clara sobre a qualidade técnica
do seu trabalho, inclusive porque era frequente a sua participagdo nos ensaios.
Nesse momento, com a obra bem estudada coletivamente, os pontos positivos e
negativos eram apontados. Mas era, de fato, apés os ensaios, entre piblico, que
se encontrava o maior aprendizado do autor. Recebendo criticas em massa dos

jornais e revistas do Rio de Janeiro e até mesmo de outras cidades (posto que a
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imprensa era amplamente convidada) e contando com a opinido dos diversos
profissionais do teatro que compareciam as sessdes, além da prépria reac¢do do
publico, o autor estava em uma condi¢do privilegiada. Amadurecido com a expe-
riéncia, poderia desenvolver melhor sua vocagio. Portanto, a qualidade dos textos
era dialeticamente trabalhada em um processo de “formacdo empirica” dos auto-
res. B como resultado final, para o Festival do Autor Novo, gerou-se uma série de
ricas criticas sobre seus autores e seus espetdculos, mostrando ao espectador que
qualidade e tradi¢do ndo estdo necessariamente ligadas.

Deixamos propositadamente por dltimo o primeiro ponto, relacionado
ao risco financeiro. O Teatro Duse, por ndo cobrar ingressos, nio sofria desse
problema. Afinal, era uma sociedade sem fins lucrativos, tinha a plateia sempre
lotada, e contava com a presenga de produtores de companhias teatrais. Mas
o que importa aqui ¢ tentar relacionar o Duse com o resto da prdtica teatral.
Porque um dos objetivos do Duse era fornecer ao mercado os artistas que de 14
safam. E, nesse sentido, a desconfianca financeira, de fato, persistiu no campo
da dramaturgia no decorrer da década de 1950 no Rio de Janeiro. Fato é que
do Duse sairam mais atores e atrizes do que autores. Mas ¢é claro que a missdo
era complicada, na verdade, uma revolu¢do de costumes, no que diz respeito
ao autor brasileiro. E mesmo sob essa perspectiva, o saldo do Duse pode ser
considerado positivo: se por um lado naquele momento o Duse ndo pode servir
ao mercado tanto quanto forneceu a ele seus atores, por outro, se prestou muito
bem a solidificacdo de uma prética, dando forcas a um movimento de renova-
¢do de costumes que resultaria na implantagdo futura de uma identidade nacio-
nal artistica por intermédio do texto teatral — ndo sé no Rio de Janeiro, porque
cada autor que era apresentado no Duse representava um estimulo nos estados
de onde sairam. Portanto, seja pela qualidade individual de alguns autores que
conseguiram extrapolar as linhas do Duse, como Antonio Callado, Francisco
Pereira da Silva, Hermilo Borba Filho e Rachel de Queiroz, ou pela for¢a do
seu conjunto, este livro aponta mais uma vez para a necessidade de se estudar
a prdtica dramaturgica produzida pelo Teatro Duse.

Por todas essas questdes levantadas, e apds verificar uma série de recortes
de jornais e revistas da época, pdde-se concluir que a criagdo do Duse ndo poderia
ter tido melhor repercussio, tanto por parte do ptiblico quanto por parte dos

criticos e estudiosos das artes cénicas. O problema da dramaturgia nacional era
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evidente, e a solucdo do teatro-laboratério de Paschoal Carlos Magno parece
ter caido como uma luva aos designios da classe artistica, como mostra o entdo

critico Gustavo Déria:

Exm um pafs onde, inexplicavelmente, o autor nacional constitui um
fator de desinteresse para a maioria dos empresdrios, nunca serd de-
mais louvar-se iniciativas como essa do Festival do Autor Novo, que
Paschoal Carlos Magno programou para o seu pequeno Teatro Duse,
e que visa justamente a oferecer oportunidade nio somente aos no-
vos, porém a escritores que, pelas circunstancias, detém a maior parte
de sua produgdo inédita e, o que é pior, sem esperanga de interessar

a qualquer elenco profissional s

Além do incentivo profissional aos novos autores, em um esfor¢o para
provocar uma mudanga das prdticas comerciais (as companhias profissionais,
conhecendo as obras brasileiras, poderiam incorpord-las em seus repertérios), o
Teatro Duse despertou também, em uma parcela da critica, o entusiasmo pelo
movimento amador, como ferramenta para o desenvolvimento artistico do teatro
nacional. Alguns depoimentos sobre a recepgio da critica, que serdo vistos neste
capitulo, foram incluidos integralmente nos anexos desta publicacdo. Mas, por
enquanto, detenhamo-nos nas palavras do jornalista Queiroz Campos, do jornal
Correio da Noite:

Quem procura acompanhar o ritmo ascensional do teatro no Brasil —
malgrado a decadéncia que alguns procuram proclamar, em face do
interesse financeiro de algumas empresas de profissionais — tem que
atentar aos grupos de amadores, dispersos em virios pontos do nosso
territério. Gente que faz arte cénica sem preocupar-se com a bilhete-

ria, mas, acima de tudo, com o desenvolvimento da arte.

Pode-se entender que esse tal “desenvolvimento da arte” seria o vislumbre de

ue as préticas teatrais ndo precisavam se limitar ao Aambito comercial. Assim, era
>

possivel oferecer ao publico também obras que ndo necessitassem de um retorno fi-

nanceiro como o das grandes companhias profissionais. Em seguida, o critico aponta

> Jornal O Globo (R]), 20/10/52.
¢ Jornal Correio da Noite (R]), 5/8/52.
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“« : ~ . sy
para “um novo movimento de renovagdo” do autor, por meio da pritica do teatro
experimental, possibilitando, ao seu ver, o verdadeiro resgate de nossas tradi¢des cul-

turais, em oposi¢do aos riscos da saturacdo do teatro comercial:

O “Festival do Autor Novo” [...] abre o pano de boca de um novo
movimento de renovagdo. Agora que dispomos de uma equipe inve-
javel de bons atores, no Rio e nas provincias, procura o taumaturgo
do renascente Teatro Brasileiro [Paschoal Carlos Magno] preencher
uma lacuna em nossa arte cénica: a falta de dramaturgos. O teatro
comercializado ¢é prédigo em revistas obscenas ou tradugdes arran-
jadas a talho de foice para os elencos, sem nenhum caracteristico
de recriagdo, mas como pura recreagio (perdoem-nos o trocadilho)
ou busca de sucesso econdmico. S6 o teatro experimental, cheio de
devogdo pela arte, conseguird realmente animar os nossos escritores a
abrir novo caminho ao teatro brasileiro, descobrindo-lhe caracteristi-
cas proprias, libertando-o do vezo dos palimpsestos, traduzindo nele
as nossas caracteristicas culturais, dando-lhe ndo apenas propriedade,

mas, sobretudo, originalidade.”

Nio hd aqui nenhum interesse em impor qualquer tipo de juizo de valor
sobre a prética do entretenimento cultural. A proposta desta pesquisa é evidenciar
o interesse de determinados grupos pela oferta de outras praticas, mais préximas de
um experimentalismo, como se poderia esperar de um pais que estava pretenden-
do definir sua identidade cultural, que, no caso do teatro, era aguardada desde a
Semana de 1922. Literatura, artes pldsticas e musica se dirigiam, desde esse evento,
para o aprofundamento de seus lagos com a cultura nacional, ao passo que o teatro
mostrava lentos avangos, ainda apoiado em uma dramaturgia estrangeira ou em
iniciativas amadoras.

Passaremos agora a um panorama das realizagdes do Festival do Autor Novo.

O Festival do Autor Novo (1952-1956)
Por questdes de organizagio, dividimos os espetdculos em cinco temporadas, cor-
respondentes aos anos em que foram ensaiados (e, na maioria dos casos, apre-

sentados). Este topico, entdo, concentra-se no levantamento de informacgdes

7 Idem.
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sobre todas as encenagdes, e busca, a partir da andlise da recep¢io da critica,
impor algumas consideragdes sobre o resultado de cada experimentagio drama-
tirgica — que também serdo tteis no tratamento das conclusdes deste trabalho.
I preciso reforcar que as principais fontes utilizadas na elaboragdo deste tépico
foram as criticas da época e os programas dos espetdculos, encontrados no Acervo
Paschoal Carlos Magno. Justamente por isso, ndo se pretende aqui realizar um
estudo mais amplo do que as condi¢des permitem, muito menos registrar uma
andlise “definitiva” — coisa que ndo existe — dos resultados cénicos. Portanto,
¢ imprescindivel entender que ao se falar, por exemplo, do “sucesso” de um
espetdculo, estamos nos referindo exclusivamente 2 percepgio que este estudo
teve sobre os comentdrios dos criticos que estiveram presentes no Duse. O que
interessa a esta pesquisa, portanto, sdo as reverberagdes e o impacto das vozes de
alguns jornalistas e artistas sobre a consolidagdo do teatro como um espago de
pesquisa e revelagdo de novos talentos.

Por adotarmos essa perspectiva, acreditamos que seja necessdrio, antes, discor-
rer, de um modo geral, sobre a postura dos criticos e dos cronistas que frequentaram o
Duse, quase sempre exercendo uma dialética peculiar, que estaria presente nas discus-
soes de quase todos os espetdculos do Festival do Autor Novo. Essa dialética consistia
em: na medida em que a critica buscava valorizar as iniciativas experimentais dos jo-
vens autores, tentando passar-lhes algum estimulo, a0 mesmo tempo também néo se
abstinha de avaliar seu resultado final, ndo medindo palavras na escrita das reportagens.
Mas, como se poderd perceber, nio se tratava, na sua maioria, de comentdrios superfi-
ciais. Houve um espago amplamente reservado nos jornais e revistas para as iniciativas
do Teatro Duse durante a década de 1950. A imprensa, desse modo, buscou ao maxi-
mo louvar a iniciativa do empreendimento de Paschoal Carlos Magno, considerado,
unanimemente, de extrema importincia para o teatro brasileiro. Nenhum autor novo
podia, portanto, se queixar de falta de aten¢do ou mesmo da falta de incentivo por parte
do publico especializado.

Nesse sentido, tomaremos por base alguns trechos de uma critica publicada
por Bricio de Abreu, no jornal Didrio da Noite, em que ele revela, de sua maneira,

um possivel conflito do critico teatral e sua relagdo com as jovens vocacdes:

Quando o st. Pascoal [sic] Carlos Magno convida a critica a subir até
Santa Teresa, a fim de assistir a um espetdculo no seu Laboratério

Duse, a meu modo de ver, estd ele entregando a essa mesma critica
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uma responsabilidade muito maior do que aquela simples fungio de
julgamento que depende, apenas, de sua experiéncia e cultura de
teatro. Somos chamados, antes de mais nada, a decidir sobre o futuro
e as aspira¢des de um punhado de jovens imbuidos de um ideal artis-

tico, de mil sonhos pelo teatro.®

Em seguida, o jornalista discorre sobre duas correntes de pensamento em
relagdo ao trabalho do critico, posturas antagdnicas, que tomariam forma, em seu
artigo, nas palavras dos tedricos franceses Janin e Lemaitre.” O primeiro, segundo
Bricio, seria contra o julgamento severo a jovens artistas, pois o critico corre o sério
risco de impor-lhes uma condenacio precipitada, quando ele préprio pode estar
preenchido de uma série de vicios. J4 Lemaitre estaria dotado, por necessidades
do oficio, de um tipo de “dom” ou sensibilidade agugada que o tornaria apto para
realizar um julgamento, diferenciando um “julgador” de um mero “apreciador”.

Bricio continua seu argumento:

E é justamente o ponto de vista de Lemaitre, que o sr. Pascoal [sic] nos
pede, quando nos convida a ir até Santa 'Teresa. F, convenhamos, tem
ele sido util, uma vez que, em nossos teatros, encontramos, em todos
os elencos, elementos do Teatro do Estudante, destacados pela critica

quando de suas apresentagdes."

Por fim — ¢, no entanto — o critico d4 um voto de confian¢a a0 movimento
liderado por Paschoal Carlos Magno, revelando uma clara simpatia pela causa." As-
sim, Bricio de Abreu seria um dos diversos teatrélogos que em poucas ocasides deixou
de comparecer aos eventos do Festival do Autor Novo. Com essa postura de incen-
tivo, mas também preenchida com as ideias dos conflitos tratados anteriormente,
também estaria impregnada a maior parte da critica especializada do festival, como

veremos em seguida.

8 Jornal Didrio da Noite (R]), 21/9/1953. A integra deste texto estd no anexo 11.

9 Jules Gabriel Janin (1804-1874) e Francois Elie Jules Lemaitre (1853-1914), escritores e criticos
literdrios franceses.

10 Tdem.

' interessante perceber que toda essa discussio vem de um critico que uma vez afirmou: “Todos sabem

que ndo sou de ‘elogios’ e que ndo poucas vezes tenho discordado desse Paschoal que admiro e quero
bem.” Bricio de Abreu, jornal Didrio da Noite (R]), 30/7/1952.
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I

Hermilo Borba Filho, Paschoal Carlos Magno e Bricio de Abreu em uma das apresentagdes de Jodo sem
terra, no Teatro Duse, em 1952. [Fotégrafo desconhecido]

Temporada de 1952

Foram nove os textos apresentados nessa temporada inicial: Jodo sem terra, de Hermi-
lo Borba Filho; Terra queimada, de Aristételes Soares; Ldzaro, de Francisco Pereira
da Silva; O discipulo e Prima dona, ambos de José Maria Monteiro; Deborah e o
capataz, de Geraldo Markhan; A matrona de Epheso, de Jodo Augusto; Casa de nin-
guém, de Aldo Calvet; e A volta, de Cldudio de Aratjo Lima.

A partir do estudo dos espetdculos que compdem essa temporada inicial, é
possivel enquadrd-los em trés médulos, por conta de algumas semelhangas: os trés
primeiros textos exibidos — que formaram uma espécie de “trilogia nordestina”; o
conjunto composto por apresentagdes de grupos convidados; e o espetdculo A volia,
o ultimo da temporada, realizado em janeiro de 1953, apés o recesso de final de ano.

Comecemos, entdo, pela referida “trilogia”, que marcou o inicio das ativida-
des do Teatro Duse. Esclarece-se que aqui optou-se pela utilizagdo desse termo pelo

fato de se tratar de trés textos cuja acio se desenvolve no Nordeste brasileiro — e es-
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critos por autores nordestinos: os pernambucanos Hermilo Borba Filho e Aristételes
Soares, e o piauiense Francisco Pereira da Silva. Também ¢ preciso que se diga que
essas pegas justificam o recorte adotado aqui, na medida em que compdem um con-
junto polémico, sendo alvo de diversas criticas. E, tratando as pegas de uma mesma

« 1t ” ~ : e :
temdtica”, as comparacdes acabam sendo inevitdveis.

Jodo sem terra

Logo no evento de inaugura¢do do Duse, ndo foram poupados comentdrios sobre
o trabalho de Hermilo Borba Filho. Porque, para comegar, Hermilo ndo era exata-
mente um autor novo. O dramaturgo jd tinha 35 anos e uma intensa carreira como
empreendedor teatral em seu estado, de forma que, se houvesse algum tipo de “trata-
mento especial” durante o festival, esse ndo caberia ao autor, como adiantou o critico
Sdbato Magaldi: “Por outro lado, devemos convir que se trata de alguém adulto, lon-
ge das implicdveis hesitacdes adolescentes, e a critica, nesse caso, ndo poderd adotar

a necessaria relatividade usada com os autores, de fato, novos.”?

®

Equipe do espetdculo Jodo sem terra,"® agosto de 1952. [Foto: FotoCarlos]

12 Jornal Didrio Carioca (R]), 9/8/1952.
3 Em cima, a partir da esquerda: Glauce Rocha, Luiz Sigea, Ruth Andrey e Hélcio de Souza. Em baixo,
a partir da esquerda: Luiz Pinho, José Maria Monteiro e Ligia Nunes.
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Ap6s ler o farto material disponivel sobre a estreia no Acervo Paschoal Carlos
Magno, acreditamos que as reacdes relativas a pega inaugural foram bastante diferen-
tes e muitas vezes contraditérias, ndo sendo possivel definir uma opinido uniforme
da critica, com tantas especificidades. E provavel que o evento — cuja iniciativa
foi unanimemente elogiada — ndo tenha contribuido para uma andlise imparcial
da pega. Um dos pontos controversos ocorreu pelo fato de o autor fazer a exposi¢do
de um Nordeste a partir uma visdo mais bruta, rude, ¢ com cenas demasiadamente
“mundanas”, s6 que se utilizando de uma narrativa lirica, que em muitos momentos

se aproximava da poesia. Os depoimentos a seguir confirmam a ideia:

Ora, “Seu” Borba, ainda ndo estamos felizmente t3o supercivilizados assim!
As cenas de mau gosto sucedem-se umas as outras, entremeadas de gritos

>
partos, incestos por dd-cd aquela palha, expressdes grosseiras e palavrdes

como se estivéssemos conversando entre estivadores no Cais do Porto.™

Virias restri¢des, algumas injustas, tém sido feitas a peca de Hermilo
Borba Filho — Jodo sem terra. Realmente a pega tem defeitos — mas
meu Deus! A sua extraordindria for¢a poética absolve as faltas que os
exigentes ndo perdoam e os snobs ndo compreendem. Arte e verdade

sdo coisas diversas.”

O balango das apresentagdes, curiosamente, apontou para a qualidade das
interpretacdes e, principalmente, da dire¢do do espetdculo, assinada por José Maria
Monteiro. O texto, no entanto, mesmo que reconhecido algum valor, ndo se mos-
trou, na opinifo da maioria, uma grande obra. Ao final, o publico aplaudiu com
entusiasmo o espetdculo, mais pelos esforgos do autor e pelo conjunto da obra que

compunha Jodo sem terra, como mostra o cronista do jornal Ultima Hora:

Impossivel recusar talento ao Sr. Hermilo Borba Filho [...]. Mas é pre-
ciso reconhecer que a pega tem altos e baixos. Ndo alcanca, em suma,
a plenitude do tema. [...] Jodo sem terra tem qualidades aprecidveis.
Nio é, porém, uma peca cem por cento. Estd mesmo longe de mere-

cer um lugar de destaque em nossa literatura dramadtica.’s

1t “Topaze”. Jornal Ultima Hora (R]), 6/8/1952.
151, Rocha Mendes. Jornal Correio da Manha (R]), 20/8/1952.
16 Francisco de Assis Barbosa. Jornal Ultima Hora (R}), 6/8/1952.
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Com base no comentdrio, pode-se dizer que, de alguma maneira, estava tra-
¢ada uma perspectiva recorrente no festival: em muitos dos espetdculos, a recepgdo
especializada reconheceria qualidades nos textos, mas elogiaria com mais intensi-
dade outros aspectos das montagens. Isso, claro, ndo foi uma regra, mas chegou a

acontecer com frequéncia.

Foto de divulgacio do espetdculo Jodo sem terra, que estreou em 2 de agosto de 1952, inaugurando o
Festival do Autor Novo do Teatro Duse.!” [Fotégrafo desconhecido]

Terra queimada

Logo em seguida, estreou no Duse a pega de Aristételes Soares, e, com ela, um “pro-
blema” recorrente nos dois primeiros textos dessa trilogia: o “excesso de poesia”, em
oposicdo a evolugdo da acdo dramdtica — fato duramente criticado por grande parte

da imprensa. Martim Gongalves nos ilustra esse ponto de vista ao afirmar:

17 A partir da esquerda: Hélcio de Souza, René Vincent, Ruth Andrey € Moacyr Deriquém.
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Menos prejudicado que Jodo sem terra [...] pelo excesso de “literatura” e de
falsa poética, Terra queimada apresenta os mesmos sintomas de artificialis-
mo: os autores nordestinos andam a procura de uma férmula, de um estilo,
antes de estabelecerem um contato com a vida, com o drama de sua gente.
[...] Falar da “aurora” ou do “luar” ndo cria necessariamente um clima poé-

tico. O importante é como e por que se fala da “aurora” e do “luar”."

Thiago de Mello, do jornal Didrio Carioca, aponta para outra fragilidade do
texto, também percebida pela critica em geral: “H4 alguns instantes que o didlogo d4
a impressdo de uma tertidlia filos6fica.” No entanto, ¢ com Raimundo Magalhies
Janior que essa questdo se desenvolve: “O autor eleva a linguagem dos personagens e
lhes atribui tiradas filoséficas incompativeis com o estado de ignorancia e o ambiente
primitivo e sérdido em que vivem, mas a peca é incontestavelmente a revelacdo de
um autor de talento.””

Consciente dos problemas do texto, mas ndo ignorando o potencial do autor,
a critica volta novamente as atengdes para a direcdo da pega, dessa vez a cargo de —
pasmem — Paschoal Carlos Magno, que se aventurava no campo. Pelo seu trabalho
— e mesmo em um espetdculo amador —, Paschoal foi agraciado com o prémio de
Diretor Revelagio do Ano, concedido pela Associagdo Brasileira de Criticos Teatrais.
O espetdculo também recebeu o Prémio Arthur Azevedo, concedido pela Academia
Brasileira de Letras.

Até entdo, o entusiasmo pela iniciativa ainda era mais forte do que pela obra dos
autores. Ainda assim, esses dois trabalhos mereceram o apoio da critica, pois suas caracte-
risticas “experimentais” se ajustavam as expectativas de um teatro-laboratério, como mos-
tra Accioly Netto: “A dire¢io do Teatro Duse terd acertado plenamente em ter escolhido
Terra queimada para submeté-lo ao fogo da opinido (ptblico e critica), os tinicos capazes
de transformar em ouro puro a ganga bruta da inexperiéncia.”

No entanto, seria por meio de Francisco Pereira da Silva que, pela primeira
vez no Festival do Autor Novo, um texto conseguiria equalizar uma proposta estéti-
ca com qualidade dramatirgica, levando a pega Ldzaro ao status de pega de maior

destaque até entdo.

180 Jornal (R]), 9/11/1952.

Y Jornal Didrio Carioca (R]), 23/10/1952.

2 Jornal Didrio de Noticias (R]), 21/10/1952.
21 Revista O Cruzeiro (R]), 15/11/1952.
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O ator Jason César, em foto de divulgacio do espetdculo Terra queimada, que estreou em 14 de outubro
de 1952. [Fotégrafo desconhecido]
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Lazaro

Sob a dire¢do do cendgrafo Pernambuco de Oliveira, Ldzaro entrou em cena no dia
12 de novembro. Seu texto parece ter sido tdo bem recebido que, dessa vez, foi Fran-
cisco Pereira da Silva que recebeu um prémio da Associacdo Brasileira de Criticos
Teatrais: Autor Revelacio de 1952.

Cena do primeiro ato de Ldzaro.?? Teatro Duse, novembro de 1952. Acervo pessoal da atriz Maria Pompeu.
[Fotégrafo desconhecido]

22 Coro das lavadeiras (da esquerda): Victoria Gobis, Maria Pompeu e Consuelo Leandro; no primeiro
plano, Ruth Andrey.
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Por meio da critica do Jornal de Letras, pode-se perceber o significado da obra

para o festival:

[...] um grande autor a servico de nossas letras dramédticas, uma das
mais belas revelagdes com que podemos contar a partir de agora. Dos
trés originais apresentados, Jodo sem terra, Terra queimada e Ldzaro,
este ultimo sem dudvida alguma é o que mais qualidades revela, ou me-
lhor, aquele que revela realmente a presenga de um autor dramatico.
Francisco Pereira da Silva possui duas qualidades para quem se destina
a esse género de literatura: uma grande habilidade no desenrolar do
drama, dosando-o devidamente nos trés atos, e uma fluéncia de lin-
guagem no didlogo, tornando-o belo, sonoro, de muito boa qualidade
literdria e completamente destituido de excessos. Reside mesmo nessa
alta qualidade de seu didlogo a melhor caracteristica do jovem autor
de quem se ouvird falar futuramente, se tiver a acolhida e o incentivo

que bem merece.?

De fato, o tempo reservaria um lugar de destaque na histéria da dramaturgia
brasileira para Francisco Pereira da Silva, tornando-o um dos mais bem-sucedidos
p ,
autores que passaram pelo Duse.
Terminado esse momento “regional”, entrando nos meses de novembro e
dezembro, o Teatro do Estudante abriria as portas do Duse para trés grupos visitantes,

formados por jovens estudantes ou antigos conhecidos de Paschoal Carlos Magno.

O discipulo e Prima dona

O primeiro desses grupos foi Os Quixotes, conjunto oriundo do Curso Pritico
do Servigo Nacional de Teatro, que tinha em sua lideranga um artista jd conhe-
cido do Duse, José Maria Monteiro. Nio era um grupo totalmente inexperiente,
porque jé existia havia cerca de um ano e j4 havia realizado algumas montagens,
recebendo criticas que lhe apontavam, inclusive, um futuro promissor. O espetd-
culo apresentado era composto de duas pecas curtas: em um primeiro momento,
era exibido O discipulo, peca baseada em um conto homénimo de Oscar Wilde;
em seguida, Prima dona, um vaudeville nacional, ou “farsa”, como a imprensa

preferiu chamar, ambas com autoria e dire¢do de José Maria Monteiro. A critica

2 Autor desconhecido. Jornal de Letras (R]), 5/1/1953.
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publicada pelo jornal Ultima Hora talvez sintetize a discussdo sobre o espetculo,
embora de maneira um tanto pejorativa, quando afirma que O discipulo “foi um
ato simplesmente cansativo, cansativo pela vulgaridade e mesmo, pela grosseria.
[...] A farsa ¢ interessante”.

Logo em seguida, o mesmo critico parece apontar para a jd comentada dia-

lética do Festival do Autor Novo:

Bom comeco para o autor José Maria Monteiro, que tem essa oportuni-
dade, como aprendiz de diretor, de conhecer os pontos bésicos da cena,
e nada melhor para isso do que a encenacio de suas préprias pegas, eli-

minando, destarte, os mal-entendidos entre autores e diretores. [...]

Acho José Maria Monteiro um grande talento, um jovem inteligente,
pesquisador, um dos esteios do nosso teatro de vanguarda. Mas, para

mim, ele ainda é uma tempestade em copo d’dgua.

O grifo que colocamos sobre a expressdo “teatro de vanguarda” serve para apon-
tar a rela¢io de expectativa do publico critico de assistir, no Teatro Duse, a trabalhos
«“ M 2N M z M »” g ~ ot z :

experimentais”, “verdadeiramente artisticos” ou “ndo comerciais”, como eles proprios
chamavam. Por isso, em alguns espetdculos, encontramos um certo tipo de indignagdo

quando os trabalhos ndo corresponderam a esses designios, como serd visto em breve.

Deborah e o capataz e A matrona de Epheso

O Teatro Sem Nome, que ora ocupava o Duse, era formado por estudantes, intelec-
tuais e artistas pldsticos. O antigo Grupo 48, criado no ano a que seu nome remete,
foi desteito no fim da década de 1940, quando cinco de seus representantes foram
trabalhar na BBC de Londres, entre eles uma jornalista que viria a ser critica teatral
e uma das grandes admiradoras do Duse, Claude Vincent. Refeito o grupo sob titulo
de Teatro Sem Nome, o conjunto prezava pela rotatividade dos artistas nas fun¢oes
de seus espetdculos, e também pela ndo divulgacio de seus nomes artisticos nos pro-
gramas e releases. A ideia foi inspirada, segundo eles préprios, em grupos de teatro
religiosos da Inglaterra, do Canadd e da Franca, nos quais toda a equipe “trabalhava

por prazer”, e o publico ignorava os nomes de seus responsaveis.

* Critica de “P.S.” (Pompeu de Souza?). Jornal Ultima Hora (R]), 27/11/1952.
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=

Cena do espetdculo A matrona de Epheso, em sua estreia, no dia 28 de novembro de 1952.%
[Fotégrafo desconhecido]

Apesar do histérico do grupo, o impacto do trabalho sobre a critica foi, em geral,
mediano, indicando que a iniciativa teria sido mais interessante do que o resultado em

si. A ex-integrante do grupo, Claude Vincent, afirmou, no jornal Tribuna da Imprensa:

De modo geral, a dupla apresentagdo do Teatro Sem Nome revelou a exis-
téncia de um grupo que trabalha seriamente, com amor e cuidado, mas que
teria trabalhado melhor sob a orientagdo de um diretor. Quero dizer, teria
trabalhado melhor para um publico. Mas, para a formacio teatral, provavel-

mente escolheram o caminho mais certo — o da pesquisa coletiva.?

% Elenco ndo identificado, integrante do grupo Teatro Sem Nome.

% Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 3/12/1952.
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Mas, se por um lado esse segundo grupo convidado conseguiu, ao menos,
N . « . [ P .
corresponder a tal expectativa por trabalhos “experimentais”, a proéxima equipe con-

seguiria resultados bastante opostos.

Casa de ninguém

O grupo Os Idealistas, na intengdo de também prestigiar o trabalho de novos autores
(segundo eles afirmavam), escolheu a peca Casa de ninguém para ser apresentada no
Duse — marcando a estreia do jornalista Aldo Calvet como autor de teatro, embora
ele jd tivesse escrito outros textos antes. Apesar da iniciativa do grupo, era a primeira
vez que eles encenariam uma peca que ndo era escrita pelo seu diretor geral, o tam-
bém autor Geraldo Campos.

O espetdculo se destacou (negativamente) no Festival do Autor Novo por
uma singularidade: a presen¢a do “ponto” na coxia, visto que os atores ainda ndo ti-
nham decorado inteiramente o texto até o dia da estreia. E claro que a critica ndo po-
deria ter visto com bons olhos a atitude, que ainda foi agravada pelo género do texto
escolhido pelo grupo, uma comédia em trés atos e seis quadros, que pouco dialogava
com as inteng¢des ndo comerciais do espaco. O cronista Agnelo Macedo, do Jornal do

Commercio, abre a discussio com comentdrios mais brandos:

A comédia do Sr. Aldo Calvet, de boa urdidura teatral, jogando com
personagens bem definidos, é o que poderfamos classificar como uma
peca comercial, pois dispde de numerosas condigdes para agradar ao
publico, mormente a considerarmos as situagdes de comicidade que o

autor expirou com muita felicidade no decorrer dos trés atos.”

Claude Vincent, por sua vez, comentou com certa ironia:

O assunto e o tratamento sdo despretensiosos, e seguramente nada
tém de experimental. [...] Ndo consigo compreender por que Jaime
Costa nunca encenou essa comédia no seu repertério de pegas brasi-

leiras. Mas no Duse ela talvez ndo esteja completamente... em casa.®

Por fim, Pompeu de Souza afirmou, no jornal Ultima Hora: “Isso ndo se faz,

principalmente se tratando de um grupo jovem, de vanguarda, como devem ser os

27 Jornal do Commercio (R]), 9/12/1952.
8 Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 9/12/1952.
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recém-criados grupos de amadores, onde o teatro nacional deposita sua confianga.
E ¢ esse o grupo dos chamados Os Idealistas. Idealistas, aonde?””

O resultado, como se pode ver, ndo agradou aos jornalistas. Em 7 de dezem-
bro, o grupo Os Idealistas encerraria suas apresentagdes no Duse, que duraram ape-
nas um final de semana — assim como todas as pegas convidadas desse médulo.

Ap6s a exibicdo de oito textos, surgiria, no inicio de 1953, uma pega que dialo-
garia mais proximamente com a “constru¢do dramdtica” de uma obra a ser encenada
no Duse. Lembrando que até agora houve: trés textos que misturavam uma narrativa
lirica com a dramadtica; quatro pecas curtas; uma comédia nos moldes “comerciais”.
Avolta, de Cldudio de Aratijo Lima, viria para “resgatar” um tal padrdo dramatirgico

esperado, que até entdo s6 havia se aproximado da obra de Francisco Pereira da Silva.

A volta
Renato Vieira de Mello, critico de O Jornal, foi um dos que reconheceu as qualida-
des da estrutura do texto do nono “autor novo”. O jornalista ainda aproveitou o artigo

para criticar duas pecas da “trilogia nordestina”, ao afirmar:

Das trés pecas que assisti no Festival do Autor Novo, essa do st. Cldudio
de Aratijo Lima ¢é a que oferece um aspecto mais definido de construgdo
dramadtica. Em vez de discutiveis exercicios literdrios, querendo ser poesia,
mas na verdade ndo sendo coisa alguma, uma histéria contada em termos
de teatro. Nio hé duavida de que o novo agora langado no Duse, por sinal

um médico psiquiatra, tem um certo senso de arquitetura teatral »

O texto, no entanto, mereceu algumas ressalvas, com énfase para um possivel
nio reconhecimento de suas caracteristicas melodramaticas. Ainda citando Renato
Vieira de Mello: “O que parece é que o Sr. Cldudio de Aratijo Lima tem pudor de
sua inclinagio pelo melodrama e procura atenud-la.” Aldo Calvet, no jornal Folha
Carioca, trata de amenizar as restri¢des ao afirmar que: “A pega [...] deve ter defeitos,
ndo resta nenhuma duvida. [...] O didlogo, no entanto, ¢ escrito com elevagio e

brilhantismo. F a acio caminha em ascendéncia.”® Por fim, Paulo Barnac, do jornal

» Jornal Ultima Hora (R]), 11/12/1952.
300 Jornal (R]), 24/1/1953.

31 [dem.

32 Jornal Folha Carioca (R]), 21/1/1953.
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Correio de Manha, relata a recepgdo “calorosa” da peca por parte da plateia: “Mas
todos, na noite de terga-feira, aplaudiram calorosamente a pega, o que sem divida

alguma constitui uma prova de que o autor estd vitorioso.”*

T

-_

Estreia do espetdculo A volta, em 19 de janeiro de 1953. Em cena, Carlos Alberto e Ana Edler.
[Fotégrafo desconhecido]

Com o término de A volta, encerrou-se a primeira temporada do Festival do
Autor Novo (indicando uma possivel evolugdo da carpintaria dramatirgica), que vol-
taria & cena somente oito meses depois, reservando seu tempo e seu espago para
outras atividades, como as mais de 250 apresentag¢des das pegas A revolta dos brinque-
dos, de Pernambuco de Oliveira e Pedro Veiga, e Jodozinho anda pra trds, de Licia
Benedetti — que apesar de ndo terem participado do festival, foram textos importan-
tes criados por iniciativa de Paschoal Carlos Magno.>* E. como se ndo bastassem as
proprias pegas, as equipes dos espetdculos distribufam 2s criangas e aos espectadores

os programas das pegas, em que constavam os seguintes dizeres: “Crianga: por que

3 Jornal Correio da Manha (R]), 24/1/1953.

3* As pecas ja haviam estreado no inicio de 1952, na viagem do Teatro do Estudante do Brasil ao Norte e
Nordeste brasileiros.
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vocé ndo pede as suas professoras ou aos seus pais para que a ajudem também a fazer
um grupo teatral na sua escola ou na sua casa para representar pecas dos outros ou
inventadas por vocé mesma?”® — era mais uma estratégia de Paschoal em favor do

desenvolvimento da dramaturgia e do teatro nacional.

Artistas do Teatro de Estudante se organizam para realizar quinhentas apresentagdes do espetdculo
infantil A revolta dos brinquedos em espagos pblicos do Rio de Janeiro, gratuitamente, em julho de 1953.
[Fotégrafo desconhecido]

O balanco final desse primeiro momento pode ser claramente percebido
quando Pompeu de Souza, do jornal Ultima Hora,* afirma que: “O maior aconte-
cimento de 1952 foi a criagdo do Teatro Duse e nele a inauguragdo do ‘Festival do
Autor Novo™.

Dessa maneira, parecia estar encaminhado o futuro do festival e elevado (talvez

pela primeira vez unanimemente) o prestigio do controverso Paschoal Carlos Magno.

% Programa do espetdculo.
% Jornal Ultima Hora, 7/1/1953.
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Temporada de 1953

Na segunda temporada, foram apresentados seis espetdculos, cinco deles pelo Tea-
tro do Estudante, e um por um grupo convidado: O idiota, de Léo Victor; Treze
degraus para baixo, de Licio Fidaza; Pée dinheiro no bolso, Rodrigo, de Paulo Du-
que; Declive, de Etelvina Felicio dos Santos Zanarini; Dia de Natal, de Maria Ruth
de Aratjo Lima (pega convidada); e Um homem sem sorte, de Herolt Carneiro de
Miranda.

A retomada das atividades comegou muito bem para o Festival do Autor
Novo, porque sua primeira peca, O idiota, deve ser considerada um dos espe-
tdculos mais importantes de sua trajetéria, sendo o mais importante — por sua
estrutura e temdtica, pelo impacto entre a critica, pelo seu momento na trajetéria
ascendente do festival, pelo conjunto de sua equipe, e pelas impressdes do cria-
dor do Teatro Duse.

O idiota
Em 15 de setembro de 1953, Léo Victor, de 27 anos de idade, apresentou sua peca,
uma adaptagdo do romance O idiota, de Dostoiévski, sob a lideranca da diretora
russa Nina Ranewsky.” O espetdculo tinha mais de trés horas de duragio e, apesar
disso, foi absolutamente elogiado por profissionais como Sdbato Magaldi, Raimundo
Magalhdes Jtnior, Sergio Britto, Claude Vincent, Accioly Netto, Dinah Silveira de
Queiroz, Aldo Calvet, Rocha Mendes, Bricio de Abreu (que dedicou cinco dias de
seu espaco no jornal para a andlise da peca), entre outros.

Comecemos a andlise pelo artigo de Rocha Mendes, do jornal Didrio Traba-
lhista, que destacou, como quase todos os outros jornalistas, os méritos da transposi-

¢do do texto literdrio para o palco:

Inaugurando a temporada, o Duse nos apresenta mais um jovem — e
por que ndo dizer? — talentoso autor brasileiro, Léo Victor, que extrai de
O idiota, de Dostoiévski, uma peca em quatro atos, que alguns mestres

da dramaturgia tentaram transpor para o teatro, e ndo conseguiram”.*

37 Trata-se de uma importante diretora e professora do Teatro Duse. Apesar do pouco material encontrado
sobre ela, sabe-se, pelas entrevistas realizadas, que foi responsdvel por introduzir os métodos realistas de
interpretacio do teatrélogo russo Konstantin Stanisldvski no teatrinho de Santa Teresa.

38 Jornal Didrio Trabalhista (R]), 13/9/1953.
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Com o resultado, foi a primeira vez que, no festival, um espetdculo recebeu elogios
unanimes relacionados ao texto, a dire¢do e 2 interpretacio, como afirmou Accioly Netto:
“Em resumo, um belo espeticulo, como pega, diregio e interpretacio, e que representa

mais um passo para a educagio de nossas plateias no caminho desejavel do teatro-arte.”

Foto de divulga¢do do espetdculo O idiota, que estreou em 15 de setembro de 1953.% [Foto: Arthur Veiga]

Mais do que um espeticulo bem-sucedido, o resultado de O idiota deu um
voto de credibilidade ao movimento amador, mostrando, na pritica, que um em-
preendimento cultural dessa natureza pode sobreviver sem a ajuda da “simpatia” aos

esfor¢os da juventude, como afirmou o cronista do jornal Didrio de Noticias:

Cada vez que se volta ao Duse, e se volta a cada nova pega, mais se firma a

convicgdo de que ali se estd comegando a forjar algo sério em meio as im-

39 Revista O Cruzeiro, 3/10/1953.
* A partir da esquerda: Edson Silva, Geny Borges, Luciana Peotta e Nelson Mariani.
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provisacdes tipicamente nacionais, malgrado o muito de improvisagio que
presidiu a sua criagdo e ainda preside em muitos aspectos de sua atividade
artistica. Tendo em conta, porém, o aspecto peculiar de sua base financei-
ra, a dose de voluntariado existente nos seus componentes e a juventude
impaciente de todos os seus membros, ¢ admirdvel constatar que jd se tra-
balha em conjunto, que jd se conseguem resultados positivos e ndo apenas

algo merecedor da condescendente simpatia que cerca o amadorismo."

Talvez por tudo isso, O idiota tenha sido considerado por Paschoal Carlos Magno
o seu “mais belo espetdculo”.# A pega ainda seria apresentada na Tijuca, mas sobre esse
fato pouco se sabe.” Apés O idiota, seria a vez de um autor da regido Norte apresentar seu
trabalho, 0 médico amazonense Liicio Fitiza, que apesar de estrear Treze degraus para
baixo no palco do Duse, ndo era exatamente um estreante — com 40 anos, era autor de
outras pegas jd encenadas. Treze degraus para baixo seria apresentada no inicio de 1953,
ap6s A volta, ainda na primeira temporada, mas foi prorrogada para o segundo semestre.

O excesso de atividades e o calor do verdo carioca seriam as justificativas.

Treze degraus para baixo
A estreia do espetdculo foi acompanhada de um evento especial no teatro. A partir da
iniciativa do ator Olavo de Barros, foi realizada uma homenagem, antes da apresen-
tacdo de Treze degraus para baixo, ao “mais velho ator do Brasil”, Augusto dos Santos,
de 92 anos. A solenidade foi aberta com discursos de Paschoal Carlos Magno e do
teatrélogo Bricio de Abreu, e contou com o apoio de alunos do Teatro do Estudante,
do Conservatério Nacional de Teatro e da Fscola de Teatro Martins Pena. A premiere
ainda chamaria atencdo por uma campanha em favor das vitimas da enchente do rio
Amazonas — toda renda advinda das doagdes dos espectadores seria revertida para a
causa, uma iniciativa do autor Licio Fitza. Enfim, a estreia foi uma festa!

A recep¢io do espetdculo, no entanto, ndo chegou a chamar tanta atengdo
assim. Raul Lima, do jornal Didrio de Noticias, evidencia o resultado do trabalho,
que, segundo ele, teria contado com a boa vontade do criador do Duse na hora de

sua selecdo para integrar o Festival do Autor Novo:

#1 Juan Pedro de Martins. Jornal Didrio de Noticias (R]), 27/9/1953.
# Carta de Paschoal Carlos Magno a Orlanda Carlos Magno, sem data (provavelmente de 1956), p. 9
(ver anexo 2).

# Idem.
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Em seguida, tivemos a representagdo de Treze degraus para baixo, de
Licio Fitza, que hd trés anos vinha aguardando oportunidade de repre-
sentagdo, proporcionada, afinal, pela escola de Paschoal, num gesto cer-
tamente mais de bondade, partido do grande coragio que conhecemos,
do que de deliberada e fria escolha. [...] Perpassam em Treze degraus
para baixo alguns didlogos bons, existem algumas cenas bem conduzidas

e alcangando certo efeito dramdtico, mas naturalmente ndo bastam.*

Francisco Pereira da Silva, um dos autores do festival e entdo critico do jornal
Didrio Carioca, por sua vez, a0 mesmo tempo que nos revela uma certa insatisfago

do publico com a pega, também tenta amenizar a situagio:

Em um palco experimental a queda de uma pega ndo implica, de
modo algum, fracasso do autor. O autor, ¢ no caso, o sr. Licio Fit-
za, deve ter sentido a mesma sensac¢do de desapontamento que expe-
rimentou o pablico, de maneira geral, isto ¢, que Treze degraus para
baixo ndo chegou a ser o drama que imaginou, € ali mesmo, como seu
criado, desejou lhe “aparar as asinhas”, se é que a dire¢do jd ndo as

houvesse andado aparando, o que nio acredito.®

O critico se refere a cortes na peca que, em sua opinido, se tivessem sido feitos,
poderiam trazer um melhor resultado ao trabalho final. Por outro lado, diz que nao
era necessdrio, pois o palco de um teatro experimental é espago de representacgdo
para textos na integra, preservando a obra original do autor que, com o tempo, perce-

beria as alteracdes necessdrias. O critico finaliza seu ponto de vista:

Ora, a fungdo do teatro experimental é justamente essa: mostrar a pega
tal como o autor a concebeu, se necessdrio procurar novos arranjos €
depois reencend-la, é que seria o ideal [...]. O publico de um teatro
experimental estd preparado para tudo, menos para ver o levantamento

perfeito da peca. [...] Os aplausos do Duse sdo para o teatro brasileiro.*

Em mais um caso, a iniciativa parece ter merecido maior destaque do que o

resultado final da obra, pelo menos na parte dramattrgica, que é o nosso foco.

# Jornal Didrio de Noticias (R]), 25/10/1953.
* Jornal Didrio Carioca (R]), 28/10/1953.

4 Jdem.
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Augusto dos Santos, Olavo Barros (critico de A manha) e Paschoal, em 23 de outubro de 1953.
[Fotégrafo desconhecido]

Pde dinheiro no bolso, Rodrigo

Inspirado no mondlogo do personagem lago da pega Otelo, de Shakespeare, o texto
do autor Paulo Duque, de 25 anos, parece ter tido boa aceitagio da critica. No entan-
to, o Acervo Paschoal Carlos Magno ndo tem muitos documentos sobre a encenagio.
Os tnicos comentdrios encontrados sobre a pega safram do livro Pequena histéria
do Teatro Duse, que, a nosso ver, ndo representa uma fonte muito sélida, posto que
se trata de um livro de comemoracido do espaco ¢ ndo disponibiliza as criticas na
integra. De qualquer forma, utilizaremos essa fonte a fim de manter a unidade da

pesquisa, centrada no acervo em questdo.
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Foto de divulgacdo do espetdculo Pde o dinheiro no bolso, Rodrigo, que estreou em 13 de novembro de
1953, no Teatro Duse.*” [Fotégrafo desconhecido]

Brutus Pedreira, da revista Manchete, afirmou: “|...] ndo assisti a todas as pecas
de autores estreantes encenadas pelo Duse, mas, das que vi, esta é, sem didvida, uma das
melhores.” Aldo Calvet, por sua vez, teria reconhecido em Paulo Duque um “jovem
autor que muito promete ¢ que é, sem duvida, um dos melhores da nova geragdo”.#

Em outra fonte — em concordincia com os comentdrios mencionados —
encontra-se o peculiar depoimento de um cronista chamado Gilberto Guimaries,
do jornal O Popular, que afirmou: “Segundo as informacdes que temos, apesar de
tratar-se de um autor estreante, possui qualidade aprecidveis.”

Voltemos as atengdes, entdo, para a dltima apresentagdo do espetdculo, no dia
23 de novembro, quando foi realizada, junto com a pega, uma iniciativa extraordind-

ria: um debate sobre o espetdculo, com a presenga do autor e de personalidades das

* Uma cena do terceiro ato, com Ana Edler, Luciana Peotta, Gléria Green e ator ndo identificado.
# Revista Manchete, 5/12/1953. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p.47.
# Jornal Folha Carioca (R]), 14/12/1953. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse.
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artes cénicas, como Alvaro Moreyra, Thomads Ribeiro Colago, Sérgio Cardoso e o au-
tor de A Volta, Cldudio de Aratijo Lima. Sobre o evento, comentou Rocha Mendes,

do jornal Didrio Trabalhista:

Além de altamente simpdtico, o novo movimento de Paschoal pertence
ao nimero de iniciativas tteis e até necessdrias, pois, fatalmente, os de-
bates ora anunciados redundardo em beneficio do teatro, que precisa de

uma constante e permanente vigilia de acdo, de sonhos e de realidades.”

Ampliava seu campo de acio o festival, com uma nova prética de estimulo ao

teatro e & dramaturgia por meio do debate e da discussdo da obra teatral.

Elenco feminino do espetdculo Pde o dinheiro no bolso, Rodrigo, que estreou em 13 de novembro de 1953.°!
[Foto: Arthur Veiga|

0 Jornal Didrio Trabalhista (R}), 22/11/1953.

' Em pé, a partir da esquerda: Moema Rernart, Luciana Peotta e Gléria Green. Sentadas, a partir da
esquerda: Ana Edler, Geny Borges e Clara Fabrizio.
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Declive

Primeira autora do festival, Etelvina Felicio dos Santos Zanarini era estreante no
campo da dramaturgia, apesar de ji ter publicado, anteriormente, algumas obras
de fic¢do. Sua pega em trés atos, em geral, causou controvérsias. Destacaram-se, na
encenacdo, o diretor, Sélvio de Oliveira, o cendgrafo, Antonio Lopes de Faria, e um
ator estreante, Oswaldo Loureiro. Em nota do jornal Didrio Carioca, afirmou-se:
“Um espetdculo interessante onde estdo sendo aplaudidos, sobretudo, o diretor e o

cendgrafo de Declive.”> Por sua vez, Rocha Mendes comentou:

[...] peca curiosa, que tem motivado controvérsias... o final do segun-
do ato é um achado e recomenda a admiracdo o nome do sr. Silvio
de Oliveira, como um diretor de imaginacdo, de consciéncia artistica
e profundo conhecimento de seu métier. Dos intérpretes destaca-se

Oswaldo Loureiro, que fez sua estreia de modo convincente.”

O espetdculo ficou em cartaz durante dez dias (até o dia 20 de dezembro), o

periodo médio de apresentagdes de uma pega no Festival.

Dia de natal

Com apenas uma representagdo, a autora Maria Ruth de Aratjo Lima, de apenas 9
anos (1), apresentou sua pega, intitulada Dia de natal. Pouco se sabe sobre esse even-
to, apenas que o texto foi dirigido pelo avo da autora, o teatr6logo Benjamim Lima, ¢
que se tratou de um grupo convidado (também chamado Benjamim Lima). O tnico
comentdrio achado estd no livio Pequena histéria do Teatro Duse, e é de autoria de
Licia Benedetti, que escreveu Jodozinho anda pra trds, texto infantil apresentado
pelo Teatro do Estudante: “O didlogo recebe uma observagdo agudissima e um poder
de expressar que € simplesmente extraordindrio |...].”"*

Nas cronicas e nos artigos de jornal que foram examinados, era frequente os
jornalistas fazerem referéncia aos autores que jé se apresentaram no Duse. Nenhum
deles, no entanto, citou a jovem Maria Ruth de Aratijo Lima. Acreditamos que, ape-
sar de a autora de Pequena histéria do Teatro Duse ter inserido esse espetdculo na

temporada do Festival do Autor Novo, ele ndo tenha desempenhado uma fungio

52 Autor desconhecido. Didrio Carioca (R]), 18/12/1953.
>3 Jornal Didrio Trabalhista (R]), 3/1/1954. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 50.
5* Jomal Correio da Manha (R]), 31/2/1954 [sic|. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histdria do Teatro Duse.
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relevante na sua trajetéria. No entanto, optamos por inclui-lo aqui também, quase

que a titulo de informagao.

Um homem sem sorte

Dirigida, mais uma vez, por um ex-integrante do Teatro do Estudante do Brasil, Fer-
nando Cezar, a comédia Um homem sem sorte, de Herolt Carneiro de Miranda (de
32 anos e escritor desde os 17) foi apontada pelo cronista Sarcast, da coluna “Cine

Teatro” do jornal A Pdtria, como alvo de elogios por maior parte da critica:

Os poucos elementos da critica que puderam ver seu original ndo lhe
negaram o elogio merecido. Os comentdrios de Mario Nunes (Jornal
do Brasil), Jota Efegé (Jornal dos Sports), Rocha Mendes (Didrio Tra-
balhista) constituem um estimulo para Herolt, que soube impressionar

a cronica.”

De fato, o cronista estava correto em sua afirmacio, como se pdde verificar. Curio-
sa, no entanto, € a continuagdo de sua reportagem, em que acaba por analisar e discordar
de uma critica negativa do espetdculo, escrita por uma colega de profissdo, tomando,

assim, as dores do autor, e elevando sua obra ao patamar das grandes obras artisticas.

A sra. Claude Vincent (Tribuna da Imprensa) disse que “falta ao drama de
Carneiro Miranda uma pega rigorosamente 16gica”. Agora, perguntamos
a miss Claude: durante seus 50 anos de teatro, por este mundo afora, onde
viu, madame, uma pega ri-go-ro-sa-men-te logica? O certo é que a drama-
turgia heroltiana busca na realidade social de nosso tempo flagrantes que
por si mesmo se [sic: sdo] retrato de uma época ilgica. Meditem sobre Um

homem sem sorte e verdo. Nada disso aliena o sucesso do autor vitorioso.*

Segundo a critica, o espetdculo parece ter conseguido trabalhar satisfatoria-
mente o “realismo” de uma temdtica moderna, e o fez dentro de uma plataforma
convincente — que diz respeito aquela sociedade carioca, entdo capital da Repu-
blica, da década de 1950: o deslumbre pela possibilidade de riqueza e os jogos de
azar. O critico Jota Efegé apontou para o conjunto do espeticulo ao afirmar que:

“[...] o diretor se desobrigou com acerto, dando a peca a sua justa configuragio de

5 Jornal A Pdtria (R]), 24/7/1954.

56 Idem.
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realismo, de flagrante de incidentes reais, para que ela chegasse ao puiblico bem
vivinha, no escopo visado pelo autor.”

Pela leitura de alguns recortes de jornal, acredita-se que o espetdculo tenha
ficado mais tempo em cartaz no Teatro Duse do que o de costume. O sucesso de Um
homem sem sorte também seria comprovado pelo convite para participar do projeto
“Teatro das segundas-feiras”, no Teatro Dulcina, onde voltaria aos cartazes cariocas
no més de outubro daquele ano.

Encerrada mais uma temporada no Duse, seriam necessdrios mais de quatro
meses para o retorno do Festival do Autor Novo. A volta, no entanto, seria marcada
por uma realizagdo altamente prestigiada, que era a primeira incursdo da reconheci-

da escritora Rachel de Queiroz no campo da dramaturgia.

Temporada de 1954

Foram apresentados seis espetdculos, dessa vez todos pelo Teatro do Estudante: Lam-
pido, de Rachel de Queiroz; Frankel, de Antonio Callado; Da mesma argila, de Ma-
ria Inés de Almeida; Tropeiros, de Ivan Pedro Martins; Quilémetro 156, de Luciana
Peotta; e A noiva do véu negro, de Leone Vasconcelos.

Aqui nos chama a atencdo o grupo dos trés primeiros espetdculos, que se reve-
laram a melhor sequéncia de apresentacdes da trajetéria do Festival do Autor Novo.
Lampido, Frankel ¢ Da mesma argila representaram, todas, pecas de enorme rever-
beracdo na imprensa, que teceu fartos elogios aos trés autores.

Outro fato peculiar dessa temporada ¢é que, de forma semelhante a primeira,
quando havia um grupo de textos tematicos regionais, também aqui, em 1954, duas
pegas se aproximam nesse parimetro: Da mesma argila e Tropeiros, ambas discorren-

do sobre conflitos gatichos.

Lampido

O primeiro dos “grandes espetdculos” da temporada, antes mesmo de estrear, ja cau-
sava polémica. Isso porque apés conceder a liberagio do texto ao Teatro Duse, Rachel
de Queiroz autorizou também a Companhia Dramdtica Nacional a encenar o mesmo
texto no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, sob a dire¢io de Bibi Ferreira. Apesar da
situacdo delicada, tudo acabou sendo logo resolvido. Lampido estreou no Duse no dia
31 de maio — naturalmente sem cobrar ingressos ¢ dentro de sua estrutura altamente

reduzida — para, pouco tempo depois, ser apresentado no Municipal — com todos os

57 Jornal dos Sports (R]), 13/1/1954. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 53.
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recursos que sua estrutura fisica e financeira pudessem comportar. Outra “questdo” foi
a saida do prestigiado pintor Portinari do projeto do Teatro do Estudante, frustrando a
expectativa de Paschoal Carlos Magno. Em seu lugar, na criagdo dos cendrios, entrou

Fernando Pamplona, jd conhecido do Duse.

Segundo quadro do espetaculo Lampido, em sua estreia, no dia 31 de maio de 1954.% [Fotégrafo desconhecido]

Apesar de tudo, a qualidade da apresentagdo do Teatro do Estudante ndo ficou
muito aquém da elogiada encenagdo da Companhia Dramdtica Nacional. Na verdade, de
acordo com a imprensa, as apresentagdes foram de alta qualidade. No entanto, seu maior
problema, comentado pela maior parte da critica, talvez tenha sido, de fato, 0 mintsculo
aporte fisico do Duse, que teve que dar conta de cerca de quinze intérpretes em cena.
Mas, deixado de lado o intransponivel, a recepgio da obra, escrita em oito episédios que se
dividem em trés atos, foi excelente. Um dos pontos mais comentados pode ser logo reco-
nhecido nesta afirmacdo de Francisco Pereira da Silva: “E que poder fabuloso o do didlogo
de Rachel de Queiroz.”

*8 No destaque, como Lampido, o ator Armindo Guanais.

% Jornal Didrio Carioca (R]), 6/6/1954.
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Esse e outros aspectos do texto estdo mais evidentes nesta critica de Gustavo Déria:

O didlogo de Rachel de Queiroz ¢ apenas perfeito, e se algumas zonas
de monotonia notamos no desenrolar do terceiro e quarto quadro, de-
vemos antes atribuir esses lapsos a deficiéncias da dire¢do, que lutou
com a exiguidade do palco e ndo soube tirar partido de determinados
instantes que estavam a gritar por um trabalho mais detalhado. Mas
o espetdculo, de um modo geral, correu muito bem, inscrevendo-se

talvez como o de melhor categoria jd apresentado pelo Duse.®

O texto, como se pode concluir, foi alvo de uninimes elogios. Mas também 2 in-
terpretagéo foi reservado algum destaque, como afirmou Claude Vincent, creditando tam-
bém a dire¢do o bom aproveitamento do elenco: “O seu mérito reside na interpretacio que
conseguiu de novatos, desempenhando papéis como se fossem profissionais.” Nesse aspec-
to, hd espaco ainda para um destaque, como mostra uma matéria do jornal Ultima Hora, ao
flagrar o comentdrio de um grupo de jovens que acabara de assistir ao espetdculo: “— Pois
¢é — dizia a jovem para o grupo — o ponto alto do espetdculo foi o ‘Ponto Fino’’® A pessoa
referia-se ao personagem interpretado pelo ator Othon Bastos, que fazia a sua estreia oficial
no teatro, e se tornaria, em um futuro préximo, uma das grandes revelagdes do espaco.

Equipe do espetdculo Lampido.®® [Fotégrafo desconhecido)]

% Jornal O Globo (R]), 3/6/1954.
o Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 2/7/1954
62 Autor desconhecido. Jornal Ultima Hora, (R]), 2/6/1954.

% Na parte de cima, a partir da esquerda: Eugen Mermelstein, Anténio Aratjo, Almir Lopes, Roberto Rocha,
Antdnio Ganzarolli, Edgar Ribeiro, Carlos Fernandes e Sélvio de Oliveira. No meio, a partir da esquerda:
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Frankel
Por meio de alguns depoimentos, tentaremos entender a seguinte afirmagdo — bastante
generosa — de autoria do critico Sebastido Fernandes: “E o espetdculo foi dos mais impor-

tantes, pois a pega de Antonio Callado, Frankel, ficard na Histéria do Teatro Brasileiro.”s

A atriz Luciana Peotta (a esquerda) e a diretora Nina Ranewsky, durante ensaio do espetdculo Frankel.
[Fotégrafo desconhecido]

Armindo Guanais, Ana Maria ¢ Othon Bastos. Na frente, sentados, a partir da esquerda: Alvaro Figueiredo,
Roberto Yago, Matozinho e Leopoldo Raposo.

¢ Jornal O Foot-Ball (R]), sem data precisa (provavelmente de outubro de 1954).
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Se por um lado o comentdrio pode parecer um tanto exagerado, por outro, é
preciso reconhecer que Sebastido Fernandes ndo foi o tinico a colocar o espeticulo
em uma condi¢do excepcional. Também apontaram nesse caminho Claude Vincent:
“Uma das melhores pegas de teatro de 1954 é Frankel de Anténio Callado”;® Otto
Maria Carpeaux: “Uma das mais importantes que o teatro brasileiro jd produziu”;®
e Agnelo Macedo: “Se o Teatro Duse ainda ndo tivesse direito a um lugar na histéria
do teatro, ndo se poderia negar-lhe todo um capitulo, pelo acontecido 14 na noite de
terga-feira iltima.” Os trés mostram que, se a pega ndo entrou exatamente para a his-
téria do teatro brasileiro, destacou-se, indubitavelmente, no Festival do Autor Novo.
Isso porque (além, é claro, do bom desempenho dramattirgico alcancado pelo autor)
a presenga de um ilustre espectador na plateia do espetdculo causou enorme frisson.
Tratava-se do presidente da Republica, Café Filho. Sobre o fato, Agnelo Macedo

desenvolve seu comentdrio:

O sr. Antonio Callado mereceu muito calor dos aplausos com que foi
vitoriado no final da representacio de Frankel. E tem, para juntar as
suas conquistas, o troféu raro que ¢é o fato de ter sido ele o primeiro
autor nacional cuja estreia foi honrada com a presencga do presidente
da Republica, e principalmente porque esse presidente se chama Jodo

Café Filho e vai ao teatro porque gosta de teatro mesmo, de verdade.®

Contam os jornalistas que, de fato, o presidente assistiu a todo o espetdculo,
que tinha mais de trés horas de duragdo — uma agraddvel surpresa, visto que, se-
gundo eles mesmos, autoridades politicas quase nunca permaneciam até o final das
apresentagdes, lam somente para marcar presenca.

O autor, que jd havia estreado no teatro com as pecas O figado de Prometeu ¢ Cidade
assassinada — porém com repercussio ndo tdo grande quanto a de Frankel, seu terceiro
texto —, mostrava seguro seu manejo com as técnicas de escrita dramat(lrgica, mantendo

o interesse do puiblico durante todo o desenrolar da trama, como escreveu Accioly Netto:

Tema fascinante, mas dificil de ser resolvido em teatro, onde se exige

sobretudo “movimentag¢io”, a técnica de substituir acontecimentos

% Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 14/10/1954.
% Jornal Correio da Manha (R]), 14/10/1954.
7 Jornal do Commercio (R]), 14/10/1954.

% Jdem.
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por palavras de narrativa, sem queda para a monotonia, encontrou no
autor, embora novo, um habil manejador de didlogos, que conservam
o interesse do espectador em todos os instantes dos trés atos, que de-
correm dentro da necessdria densidade psicolégica, que é a “iminén-

cia da revelagdo”, e s6 se realiza nos tdltimos instantes do epilogo.®

Paschoal Carlos Magno e o presidente da Republica Café Filho.™

Sobre o futuro do autor, também mostrou sua opinido o critico Gustavo Dé-
ria: “Antonio Callado chegou no teatro para vencer. Como dramaturgo, raramente
encontramos, entre os poucos que cultivam o género entre nés, alguém que inicial-

mente apresenta uma tdo bela esperanga.””

% Revista O Cruzeiro (R]), 6/11/1954.
70 Estreia de Frankel, de Antonio Callado. Teatro Duse, 12 de outubro de 1954.
! Jornal O Globo (R]), 20/10/1954.
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Além de um pequeno conjunto de elogiadas obras teatrais, Antonio Callado se
destacaria, no decorrer da sua carreira, como um prestigiado jornalista e romancista.

Passemos, agora, para o tltimo “grande espetdculo” da temporada.

Cena de Frankel. Teatro Duse, outubro de 1954. Hélcio de Souza e Luciana Peotta. [Fotégrafo desconhecido]

Da mesma argila
Assim como o primeiro espetdculo dessa “trilogia”, Da mesma argila também come-
¢ou chamando a ateng¢do da critica antes mesmo da estreia. Isso se deu pelo fato de
a autora, Maria Inés de Almeida, e de o diretor, Alfredo Souto de Almeida, serem
casados e comandarem, juntos, um programa na Rddio do Ministério da Educacio
(Cenas e Bastidores), gerando certa graga entre os jornalistas.

Passados os burburinhos iniciais, e antes de entrar, de fato, na andlise da recep-
¢do do texto propriamente, cita-se o comentdrio do jornalista Luiz Alipio de Barros,
que parece mostrar, a priori, e de maneira peculiar, os bons resultados do espetdculo:

“Subimos a montanha na noite quente para uma surpresa agraddvel.””

7 Joral Ultima Hora (R]), 1/11/1954.
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O primeiro ponto de discussdo sobre a obra foi 0 modo como a autora traba-
lhou, eficientemente, uma estrutura simples e bastante convencional: uma peca de
cendrio ¢ conflitos familiares. Renato Vieira de Mello se surpreendeu com o resulta-

do, afirmando ter a autora feito uma boa escolha ao investir no género:

Prefiro ficar num conflito de familia, num estilo que muita gente talvez
considere avelhantado, tratando-o pelos processos cldssicos do realismo.
[...] Sem querer generalizar e julgando apenas por esta primeira obra,
creio que a alta comédia de costumes, a piece, com a fusdo do trigico e
do comico, é o género de preferéncia da autora. E € isso o que abre para
ela, aqui, nesta minha conta, um largo crédito de simpatia; de simpatias e
de esperancas, bem fundadas estas pela demonstragdo inicial, de que per-

sistindo neste caminho nio tardard a nos dar novas e mais sélidas obras.”

Claude Vincent, do jornal Tribuna da Imprensa, também teceu elogios ao
trabalho com a técnica da autora: “A pega tem, em geral, boa carpintaria — é o pri-
meiro passo de uma auténtica autora teatral. [...] Com a escolha, por Paschoal Carlos
Magno, deste original da terra gatcha, o Duse cumpre mais uma vez uma das facetas
de sua alta missdo.”™ De forma parecida comentou o jornalista Jota Efegé, mas cha-
mando a aten¢do agora para o resultado da criacdo dos personagens: “Enquadrada
nos rigidos cAnones convencionais ela realiza, entretanto, com bom urdimento, uma
histéria bem apegada ao real, utilizando figuras facilmente encontradas.”

Logo em seguida, o mesmo cronista faz um relato sobre sua experiéncia apds

a apresentacio do espeticulo:

Concluindo, depois, como registro do agrado da peca, constatado pe-
los aplausos entusidsticos ¢ pelo chamado a cena da autora. Atos dos
quais participamos, sem a mera cortesia convencional, sinceramente,

pois gostamos bastante do espetdculo que nos foi proporcionado.”

E se permanece alguma divida sobre o sucesso da empreitada, talvez seja

atil citar Brutus Pedreira: “Um dos melhores espetdculos apresentados pelo Duse.””

7 O Jornal (R]), 30/10/1954.

™ Jornal Tribuna da Imprensa (R]), 29/10/1954.
7 Jornal dos Sports (R]), 31/10/1954.

7 Revista da Semana (R]), 13/11/1954.



TEATRO DUSE: O PRIMEIRO TEATRO-LABORATORIO DO BRASIL 147

Cena do espetdculo Da mesma argila.” Teatro Duse, outubro de 1954. Acervo pessoal da atriz Maria
Pompeu. [Fotégrafo desconhecido)]

Da mesma argila ficou em cartaz de 27 de outubro a 3 de novembro no Teatro
Duse. S6 ndo pdde continuar mais tempo porque uma de suas atrizes, Geny Borges,
comegaria os ensaios de outra pega, dessa vez na Companhia Dulcina-Odilon, pela
qual havia sido recém-contratada.

Com essa peca, encerrava-se um ciclo de excelente receptividade de puiblico

e critica no Teatro Duse.

Tropeiros

A peca, em trés atos, escrita por Ivan Pedro Martins, gerou alguma polémica entre a
critica especializada. O fato ocorreu, essencialmente, por causa do formato do texto —
escrito a partir de cenas isoladas, sem um fio condutor dramatico ligando seus quadros.

Alguns jornalistas ndo receberam bem essa quebra da estrutura dramdtica convencio-

77 A partir da esquerda: Maria Pompeu, Hélcio de Souza, Gléria Cometh e Nelson Marianni.
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nal — apesar de se tratar de um espaco de pesquisa. Outros, no entanto, enxergaram
promissoras possibilidades nesse formato. Brutus Pedreira, da Revista da Semana, dei-

xou clara sua opinido ao afirmar:

Como obra teatral, Tropeiros é quase inexistente. Compde-na uma série de
esbogos, alguns totalmente desprovidos de agdo, outros em que a agdo nio
leva a conflito algum. [...] Em suma: na falta de agdo que dé hierarquia
teatral a obra e se processe através dela, os quadros ligam-se em si apenas

pela localizagdo geografica e as particularidades que daf decorrem.™

Ruth Leite Ribeiro, do jornal Correio da Manhd, por sua vez, enxergou por

outra perspectiva a opg¢do do autor:

A primeira vista, trata-se apenas de documentdrio muito bem feito e
otimamente realizado, focalizando aspectos regionais dos pampas. Sdo
flashes da vida gaticha, cenas esparsas sem fio condutor ligando a acdo,
personagens que ndo se completam totalmente, um caso de amor es-

porddico sem conexdo com o resto do texto [...].7”

Junto a esses posicionamentos conflitantes da critica é vdlido citar ainda um
comentdrio de Gustavo Déria, informando que a peca de Ivan Pedro Martins havia
sido escrita dezessete anos antes, em 1937, e que, por isso, havia recebido algumas
interferéncias da dire¢do. O critico, de alguma maneira, parece assumir um ponto de
vista intermedidrio em relagio aos dois vistos anteriormente: “Por isso mesmo, sente-se
que ndo ¢é obra acabada, como texto dramtico. [...] Pelo contato direto que hd muito
tempo vem tendo com teatro, é de acreditar na exceléncia da contribui¢io que Ivan
Pedro Martins pode vir a dar ao género.”

Para a direcdo do espeticulo — mantendo o que parecia ser uma tradi¢do do
festival — foi convidado mais um ex-aluno do TEB: Carlos Martinho, de 25 anos.
O diretor, apés participar do movimento teatral da Casa do Estudante do Brasil em
1947, cursou o Conservatério de Arte Dramdtica, do SNT, e o Instituto de Arte Mo-

derna, em Buenos Aires. Em 1953, a Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais con-

78 Revista da Semana (R]), 12/11/1954.
7 Jornal Correio da Manha (R]), 13/11/1954.
8 Jornal O Globo (R]), 16/11/1954.
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cedeu-lhe o prémio de revelagio como diretor, por espetdculos dirigidos no grupo
Studio 53, do qual fazia parte.

O espetdculo ainda seria marcado por duas iniciativas: uma homenagem feita
ao teatr6logo Alvaro Moreyra, na estreia, ¢ uma campanha de donativos em favor
do Teatro Duse, que passava por problemas financeiros, pela primeira vez bastante
evidentes.”

Pelo fato de as duas dltimas pegas dialogarem com uma temadtica gaticha, as
comparagdes acabaram sendo feitas, todas favordveis ao primeiro texto, Da mesma

argila, que julgou-se ter alcan¢ado maiores méritos artisticos.

Quilémetro 156

Aos 20 anos de idade somente, a atriz do Teatro do Estudante/Teatro Duse Luciana
Peotta foi convidada a participar do Festival do Autor Novo com sua primeira obra,
Quilémetro 156, sob a diregdo de Paschoal Carlos Magno — montagem que também
teve o nome da atriz no elenco. Logo de inicio, chamam a aten¢do as palavras publi-

cadas no Jornal dos Sports:

A cartinha que nos chegou grafada com letra bonita, bem tracada,
trazia ndo o convite gentil, gracioso, extraformal apenas, de Luciana
Peotta para que f6ssemos a sua primeira peca: Quilémetro 156. Pedia-
-nos, também (principalmente), num gesto cativante de humildade, de
apreco 2 critica, muito raro nos dias de hoje, que apontdssemos “seus
erros ¢ falhas para uma futura corre¢do”. Terfamos, pois, afora os agra-

vos do dever do oficio, que atender a tio simpética solicitagdo.®

Se a critica, no entanto, foi unanime em considerar o texto (em trés atos) ain-
’ ?
da incipiente, foi unanime também no tratamento delicado e lisonjeiro com a jovem

autora, como estd explicito nesta afirmagio de Renato Vieira de Mello:

Permito-me, assim, dizer-lhe que a sua pega me pareceu de constru-
¢do fraca, perdida em episédios dispersos, que ndo se entrosaram numa

a¢do coerente e por isso mesmo ndo consegue despertar e prender o

81 Uma das primeiras iniciativas em favor da campanha veio do ator Carlos Brant, com a doagio da
bilheteria de estreia do espetdculo Nina, da Companhia Artistas Unidos.

82 Provavelmente de autoria de Jota Efegé. Jornal dos Sports (R]), 9/12/1954.
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interesse do espectador. Nem por isso deixa-se de sentir na autora qua-

lidades para escrever.®

Um discurso parecido também é visivel na afirmacdo de Didi Fonseca, do
Correio da Manha:

O texto ndo ¢ vulgar, e se ndo chega a ser profundo, nio esquecamos
que a autora é muito jovem e tratou de problemas que exigem um
amadurecimento completo da vida e dos rastros que a vida vai deixan-
do em nés mesmos, quando entdo podemos analisar e compreender.
[...] Creio, porém, que poucos, aos 20 anos, conseguiram escrever uma

peca bela como essa.®

Quilémetro 156 permaneceu em cartaz no Duse até 5 de dezembro, quando
entrou em seu lugar o ultimo texto da temporada, escrito, mais uma vez, por um ator

do Teatro do Estudante.

A noiva do véu negro
Trata-se de uma pega em dois atos e quatro quadros escrita por Leone de Vascon-
celos, figura das mais importantes do teatro-laboratério de Santa Teresa: ator e
futuro secretdrio da reunido da funda¢io da Sociedade Civil Teatro Duse (criada
em 1955, como ja foi visto).

Nesse espetdculo destaca-se, de cara, o cendrio do importante artista Tomads

Santa Rosa, um dos responsdveis pela renovagido do teatro moderno brasileiro.

$ O Jornal (R}), 5/12/1954.
84 Jornal Correio da Manha (R]), 5/12/1954.
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Foto de divulgagdo do espetdculo A noiva do véu negro.% [Fotégrafo desconhecido]

Sobre a recepgio da critica, os jornalistas foram unanimes no reconhecimento
de uma estética diferenciada e, sobretudo, em relagdo a como o teatrinho foi explorado:
apesar de manter a caixa preta 2 italiana (disposi¢do sempre preservada em todos os
espetdculos do Teatro do Estudante), os resultados do texto, da dire¢do e da cenografia
conseguiram dar outra dimensdo aquele espaco, sendo responséveis pela ampliacdo do
campo imagindrio do espectador, como relatou José César Borba, no jornal Correio da

Manhd, em matéria intitulada “Pode-se fazer muito num pequeno palco™

Assistindo a Noiva do véu negro, de Leone Vasconcelos, senti o muito
que se pode fazer num palco pequeno. O espeticulo é de tal forma
impressionante, mobiliza tantos recursos, figuras, que a sua plastici-
dade se torna, de tdo fantdstica, inacreditdvel, quando se deixa o Duse
e se comega a lembrar a cena, as mdscaras, as atitudes, as apari¢des

prodigiosamente combinadas naquele drama, cujos elementos, todos

% No primeiro plano, Othon Bastos e Gerci Camargo. No segundo, a partir da esquerda, como juizes, Jayme
Zettel, Alvaro Figueiredo e Armando Carlos Magno.
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de ordem subjetiva, se exprimem e se sincronizam com densidade e

ritmo teatral sob o comando de Maria Caetana.’

Parecia se tratar de um fechamento de temporada condizente com um teatro-
-experimental. Mas, na tentativa de se criar um espetdculo extremamente imagético e
subjetivo, € justamente pela falta de clareza de um determinado “raciocinio légico”, o

espetdculo parece ter desagradado a uma parte critica, como afirmou Maria Santacruz:

Antes de terminar, queremos acentuar que o sr. Leone de Vasconcelos
¢ dono de uma imaginagéo rica, boa linguagem e capacidade de con-
centracdo de fatos. Que prossiga, jd que é tdo jovem. Mas ndo imponha
trabalho de elaboragdo mental a quem vai ao teatro admirar a pujanca
ou escassez da mentalidade de outrem. Com as restri¢gdes ficam nossos

votos de boas-vindas ao teatro brasileiro.s

Estava encerrada a terceira temporada do Festival do Autor Novo, que teria

somente mais trés pecas, divididas em longos dois anos.

Elenco agradece ao publico ao final da sessio de A noiva do véu negro.*® [Fotégrafo desconhecido]

% Jornal Correio da Manha (R]), 19/12/1954. Fonte: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do
Teatro Duse, p. 71.
%7 Jornal O Dia (R]), 22/12/1954.

8 Da direita: Othon Bastos (Jonas), Armando Carlos Magno (o desconhecido), Gerci Camargo (a
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Temporada de 1955

Ap6s a realizacio do espetdculo Fedra, de Racine, no Teatro Serrador, durante os even-
tos de despedida de Paschoal Carlos Magno, que embarcaria para a Itdlia, o Teatro do
Estudante apresentou mais dois espeticulos pelo Teatro do Estudante, no Festival do
Autor Novo: O prego da paz, de Adolphina Bonapace Portela, e Idomeneu, de José Pau-
lo Moreira da Fonseca. Os espetdculos representaram um esfor¢o de resisténcia contra

a crise do Teatro Duse, que cercava o espago com a auséncia de Paschoal.

O preco da paz

O espetdculo marcava, finalmente, a participagdo do jovem B. de Paiva, de 22 anos,
na direcdo de um espetdculo do Festival do Autor Novo. O diretor, que chegara do
Ceard a casa do embaixador Paschoal Carlos Magno fazia cerca de um ano, havia

trabalhado em vdrias pegas do Duse como assistente, contrarregra ou eletricista.

i g

Equipe do espeticulo O prego da paz.®® [Fotégrafo desconhecido]

prostituta), Tereza Bitencourt (a noiva do véu negro), ¢ Guilherme Sias (0 emissdrio); em segundo plano,
Ronald Lins (1° guarda).
8 O diretor José Maria B. de Paiva a esquerda, junto do elenco. Na fileira de trds, a partir da esquerda:
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Inspirada na vida da figura biblica Maria Madalena, a pega, segundo a critica
em geral, ndo obteve bons resultados em sua escrita e dire¢do. Um dos primeiros a
expor sua opinido foi o critico Mario Nunes, que concluiu que a pega chegara as vias

da monotonia, como afirmou para o Jornal do Brasil:

Escolheu a jovem escritora Adolphina Bonapace Portela género dificil
para sua estreia nas letras teatrais, dificuldade que se estendeu ao dire-
tor da representacio, o regista José Maria B. de Paiva, estreante por sua
vez neste mister. O teatro enfitico, por sua natureza convencional, exige
para a sua aceitagdo a alta exceléncia do texto, permitindo a movimen-
tacdo expressiva, digamos, pelo menos psicoldgica, dos personagens. Se
tal ndo se d4, resvala para a monotonia. Foi o que se observou no Duse,

com O prego da paz.®

Os resultados para a autora, que s6 havia escrito outros géneros literdrios, pare-
ceram ndo muito favordveis, apesar de a critica reconhecer qualidades para o desen-

volvimento futuro de sua carreira, como afirmou J. Guimardes:

Mas o teatro ndo deve ser apenas lido e sim representado, exige nio
raro uma economia de linguagem que, mesquinha no papel, se en-
grandece e emociona quando transportada para o palco. Hd palavras
demais na pega que vimos no Duse, embora todo este excesso ndo

esconda as qualidades e o valor da autora estreante.”

Em seguida, estreou no Duse, durante a excursdo que levou um grupo de
jovens estudantes a Europa, sob os cuidados de Paschoal Carlos Magno e sua irma

Rosa, o segundo e dltimo espeticulo dessa temporada, Idomeneu.

Idomeneu

A peca, em trés atos (sete jornadas), foi escrita pelo jovem poeta José Paulo Moreira
da Fonseca. O significado de sua participagdo no Festival pode ser percebido em
um trecho de uma carta de Paschoal Carlos Magno a Orlanda Carlos Magno, dire-

tora do Duse, de 7 de janeiro de 1956. Na carta, Paschoal afirma: “Vocé nio sabe

Zcila Silva, Gléria Cometh, Isabel Camargo, Bartyra Indaid, Guilherme Sias ¢ Idilio Chirico. Na fileira
da frente, a partir da esquerda: Moema Renart, Veronika Lebeff e Othon Bastos.

% Jornal do Brasil (R]), 19/7/1955.

9 Jornal Correio da Manha (R]), 4/8/1955.
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o quanto foi importante o J. P. Moreira da Fonseca, dos maiores poetas novos do
Brasil, estrear no Duse. Deu-nos prestigio intelectual, que é importantissimo...””
O trabalho do autor recebeu comentdrios bastante positivos de maior parte da
critica, que reconheceu a unido do seu esforgo pela construgdo de uma estrutura drama-
tica ao estilo poético, com destaque para diversos aspectos do seu texto. Gustavo Déria
afirmou, por exemplo, que: “[...] seus didlogos sdo fluentes, de um grande equilibrio, e
ndo se perdem no vazio de imagens literdrias, preocupadamente bem construidas |...].”
Por sua vez, escreveu o critico J. Guimardes: “[...] € todavia na exposigdo clara da trama
e no desenho firme dos personagens que vamos encontrar as virtudes que denunciam as
possibilidades do autor [...].”* Por fim, comentou o critico Mario Nunes: “[....] obra vasada

sic| em linguagem épica e sébria que cria vigorosa, alta e profunda emocdo.””
guag P q g , p G

Cena do segundo ato de Idomeneu.* [Fotégrafo desconhecido]

92 Carta datilografada de Mildo por Paschoal Calos Magno a diretora do Teatro Duse, Orlanda Carlos
Magno, 7/1/1956.
% Jornal O Globo (R]), 14/1/1956. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 78.

% Jornal Correio da Manha (R]), 22/12/1955. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro
Duse, p. 78.

% Jornal do Brasil (R]), 20/12/1955. In: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 78.
% A partir da esquerda: Maria Melo, Lourdes Costa, Roberto Yago e Edson Guimarges.
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Com o término das apresentagdes de Idomeneu, o festival s6 veria novamente

um espetdculo — o tltimo de seu panorama — quase um ano depois.

Temporada de 1956
Com O romance de Joana, a linda pastora, pelo Teatro do Estudante, encerraram-se

as atividades do Festival do Autor Novo.

O romance de Joana, a linda pastora

Infelizmente, sobre esse tltimo espetdculo pouco foi encontrado — nenhuma ci-
tagdo de jornal ou revista. Sabe-se apenas a sua ficha técnica, incluida no livro
Pequena histéria do Teatro Duse. Nele ainda se encontra um registro do autor, o
poeta Edmundo Lys, que, naturalmente, ficou bastante feliz com a transposigdo de
seu poema para o palco.

Com o fim do Festival do Autor Novo, Paschoal havia cumprido sua fun-
¢do, na tentativa de apresentar a obra de novos autores nacionais. Assim como nos
teatros-laboratérios da Inglaterra, o criador do Teatro Duse conseguiu inventar um
espaco de reconhecido enfoque e dedicagio ao assunto da dramaturgia. Ndo foi ne-
cessdrio um teatro de muitos lugares ou uma estrutura complexa, porque Paschoal
Carlos Magno sabia das possibilidades de um espago como aquele. E, mais ainda,
sabia que, aliando seus esforgos e seu prestigio, conseguiria formar, além de artis-
tas, um publico que, ao contririo do que se podia imaginar, estaria interessado em
obras artisticas experimentais. O resultado do Festival do Autor Novo comprovaria
essa perspectiva, que também pode ser vista nesta afirmagio do critico Jota Efege:
“Sdo cento e poucos os espectadores e, excetuando-se a critica especializada, que
recebe os convites, os outros telefonam e se empenham para conseguir lugar. Sem-
pre gente de pensamento: intelectuais, artistas e, sobretudo, muita gente mocga,
intoxicada de teatro.””

Em fungido dessa perspectiva, voltaremos nosso olhar para as atengédes de
Paschoal Carlos Magno na década de 1930, perfodo em que, residindo na Ingla-
terra, péde acompanhar de perto uma série de experiéncias artisticas condizentes

com a pritica laboratorial que exerceria em seu Teatro Duse duas décadas depois.

7 Jornal dos Sports (R]), 20/10/1954.
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A Inglaterra e as referéncias para um teatro-laboratério

O Teatro Duse ndo foi uma empreitada inesperada de Paschoal Carlos Magno.
O projeto rondava sua mente muito antes de sua inauguracio, desde a época em que
se ausentara do pafs, na década de 1930, passando pela ideia do Teatro da Juventude
Brasileira e pela realizagdo do Semindrio de Arte Dramadtica, como foi visto. Con-
centremos nossas atengdes agora na génese do projeto, a fonte direta da qual seriam
retiradas as referéncias para a invencio do primeiro teatro-laboratério do Brasil.

Entre 1933 e 1951, Paschoal Carlos Magno esteve dividido entre o Brasil e a
Europa,” onde exerceu fungdes diplomadticas pelo Itamaraty, tendo a oportunidade
de visitar diversos espagos culturais do velho continente. Logo nos primeiros anos
de residéncia na Inglaterra, Paschoal j4 se deparou com importantes referéncias que
iriam orientar a criagdo do seu teatro-laboratério. Nos boletins de ndmeros 15, 16
e 17 da Casa do Estudante do Brasil, publicados em 1938, encontramos trechos de
um importante depoimento,” em que ele tenta resumir a diversidade de experiéncias
teatrais na Inglaterra.

De acordo com Paschoal Carlos Magno, havia trés modalidades de teatro: o “tea-
tro ao ar livre”, formado por multiddes de artistas representando em espagos abertos para
outras multiddes de espectadores; o “teatro diversdo”, o mais popular, ligado a uma prati-
ca comercial; e 0 “teatro intimo, para duzentos espectadores no maximo”, a mesma coisa
que um “teatro de cAdmara”, em espacos alternativos e sem fins comerciais.

Para Paschoal, o artista inglés, necessitado da bilheteria, recorria ao teatro do
puro entretenimento para sobreviver, mas para aquele artista interessado em uma
prética “profundamente artistica”," ou mesmo de formacéo, despreocupado com um
retorno financeiro, havia os “espagos alternativos”, e, com eles, o seu piblico. Eram
diversas as formas de organizacio desses “teatros intimos”, que ocorriam, geralmente,
nos subtrbios de Londres e no interior da Inglaterra. Uma delas eram as “sociedades
domingueiras de teatro”, espécie de clube, no qual os sécios contribuiam periodica-
mente ¢ tinham direito a uma quantidade especifica de ingressos para assistir a um

espetdculo diferente toda semana. As apresentacdes ocorriam sempre aos domingos,

% Trabalhou em consulados na Inglaterra, na Itdlia e na Grécia, de onde pdde realizar visitas a outros
paises do continente.

% Transcrito da conferéncia “Theatro na Inglaterra”, realizada em 10 de novembro, na Escola de Belas-
Artes, no Rio de Janeiro.

190 Palavras do préprio Paschoal Carlos Magno.

1010 Teatro Duse, a partir de 1953, também tentou experiéncia semelhante ao criar o Clube Teatro Duse.
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quando os teatros ditos “comerciais” estavam fechados: “Atores e atrizes, fatigados de
divertir milhares, representam entdo, por noite, somente pegas de grande intensidade
dramadtica, que ndo teriam, 14 fora, de maneira alguma, éxitos financeiros. Langam-se
ali autores e atores jovens.”1?

Essa distingdo entre o teatro “comercial” e o teatro “profundamente artistico”
seria fundamental. Procurando ndo aplicar juizo de valor as duas préticas, Paschoal
Carlos Magno referia-se essencialmente as demandas. Havia o desejo ndo somente
dos artistas, mas de grupos de espectadores interessados em buscar novas experién-
cias, diferentes daquelas comprometidas com o riso e o choro abundante. E embora
a primeira vista esse piblico parecesse menos numeroso do que o “grande puablico”
do teatro tradicional, representava, na verdade, a maior parte da populacio inglesa
interessada em teatro. A diferenga era que o publico “alternativo” estava espalhado
dentro das diversas modalidades de um teatro “periférico”, ao passo que o “grande
publico” concentrava-se nos costumeiros espacos comerciais dos grandes centros ur-
banos. Veremos, a seguir, algumas especificidades dessa pratica teatral ndo comercial.

As companhias adeptas a prética do “teatro intimo” se organizavam da maneira
que lhes fosse possivel se manter, posto que ndo dialogavam com as massas ¢ tinham
uma relagdo financeira instdvel. Por isso, encontramos algumas diferencas entre elas.
Os “repertory theatres”, ou companhias estdveis de repertério, eram companhias ama-
doras que sediavam teatros de diferentes condigdes — muitas vezes improvisados —,
geralmente em cidades provincianas, onde apresentavam pecas ndo comerciais a pre-
cos populares. Funcionavam, muitas vezes, como teatro-escola para atores. Ndo havia
estrelato, mas um conjunto de artistas. As pecas mudavam semanalmente. Dali sairam
grandes nomes do teatro inglés, como Laurence Olivier e John Gielgud, que, poste-
riormente, para ajudar a manter o espago em que se formaram, realizavam sessdes sem
cobrar saldrio, atraindo multiddes até da prépria capital. Nesse caso, ndo eram necessa-
riamente espacos pequenos.

As préprias companhias profissionais muitas vezes precisavam do teatro desses
grupos alternativos para amadurecer e testar suas producdes.'” Quase nunca estrea-
vam diretamente em Londres. Havia um circuito a ser percorrido pelo interior, onde

os espetdculos eram apresentados para um publico alheio as exigéncias dos grandes

192 Boletim da Casa do Estudante do Brasil, n® 15, p. 9.

13 Momento inicial da trajetéria de um espeticulo, em que ainda era usado o ponto, auxiliando os atores
no texto. Depois dessa fase de experimentacio e ajustes, a pega estava pronta para estrear em Londres.
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centros urbanos. Existia, assim, uma via de mao dupla: dos pequenos espagos safam
promissores autores, diretores e atores, ¢ grandes producdes da capital faziam curtas
temporadas de experimentacio nesses teatros.

Havia ainda, espalhados por toda a Inglaterra, os “little theatres”, ou pequenos
teatros. Esse movimento, que acontecia bem longe da capital, atendia ao piblico que
ndo podia viajar para ver as grandes produgdes londrinas, que também ndo podiam
excursionar para tdo longe. Um teatro feito por grupos amadores de pessoas locais
para um publico local, organizado nos mais diferentes espagos: no fundo de igrejas,
lojas, saldes de sobrados, na parte de cima de armazéns. Segundo Paschoal Carlos
Magno, esses grupos ndo tinham o objetivo de reformar o teatro inglés, mas eram
valiosos espacos “interessados em representar pegas, outros interessados no estudo da
prética do drama. Laboratérios de pesquisa. Oficinas de artes cénicas”.

“Teatro intimo”, “teatros de cimara”, “sociedades domingueiras de teatro”,
“teatros de repertério”, “pequenos teatros” etc. Todos esses espagos “alternativos” re-
presentavam a maioria da pratica teatral na Inglaterra, e se diferenciavam por dialo-
gar com publicos especificos. Poderiam servir como teatro-escola, para exercicio dos
novos artistas em formagdo; como espaco para a encenagio de novos textos; como lo-
cal de experimentagdo de companhias profissionais; ou como prética local de grupos
amadores. Espagos que eram tteis tanto para jovens quanto para experientes artistas,
que tinham a oportunidade de aprimorar seu trabalho, de colaborar para a produgao
de novas dramaturgias, e de contemplar os espectadores longe das dreas de maior pro-
ducido cultural. Assim, havia os teatros como o Mercury Theatre, a Unnamed Society
e o The Old Vic. Ainda segundo o depoimento de Paschoal Carlos Magno, o teatro
ndo comercial inglés — sob influéncia do Teatro de Arte de Moscou — trabalhava
no sentido oposto ao das companhias estelares, em que as produgdes estavam subme-
tidas aos desejos e aos caprichos de uma tinica celebridade, disposta a mostrar seus
maneirismos ao pablico: “Um automatismo, & maneira de Sarah Bernardt, é conde-
nado.” O coletivo e o respeito deveriam dominar. Também esse teatro buscava um
outro modo de interpretacido, mais préximo da personagem do que da personalidade
e carisma do artista. Assim, a Inglaterra mostrava a Paschoal as condi¢des para que
diversas formas de teatro coexistissem e todo o publico fosse contemplado.

Sabemos que no Brasil do inicio do século XX a prdtica teatral era quase in-
teiramente interessada em retorno financeiro. Paschoal Carlos Magno, no entanto,

desde a infancia, teve contato com caminhos diferentes da arte: se por um lado sua
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casa tinha sempre a visita de um ou outro artista, a procura de seu pai (alfaiate e gran-
de apreciador do teatro), também logo cedo sua familia o estimulou a escrever. J4
aos 12 anos, Paschoal escreveu um livro de poesias (Templos), prefaciado pelo conde
Afonso Celso. Aos vinte anos, participou como ator do Grupo Caverna Mdgica, de
Renato Vianna,"* uma das poucas exceg¢des da pritica comercial do teatro da época.
Daf pra frente, tragou uma carreira ligada a escrita, seja como poeta, dramaturgo,
romancista, critico de teatro ou orador, e como lider de iniciativas estudantis e de
formacdo cultural e artistica no pais — como foi visto no primeiro capitulo. Assim,
ao partir para a Inglaterra em 1933, Paschoal enxergava com bastante propriedade as
duas préticas exercidas nos espagos de representacgdo europeus.

Ao voltar para o pais, em 1937, a partir da sua percepcio do fazer teatral fora e
dentro do Brasil, Paschoal definiu alguns aspectos da construgdo de seu ideal de transfor-
magdo do teatro brasileiro, que estava ligado a modos de organizacio de espagos artisticos
e A experimentagio de um novo teatro por meio do novo autor. Paschoal Carlos Magno,
ainda no Boletim da Casa do Estudante do Brasil de n° 15, afirma: “Ontem o puiblico ia
ao teatro por causa, principalmente, dos atores. Hoje, a atragdo maior é o autor.”

As ideias e os referenciais para a elabora¢do de uma nova prética estavam expos-
tos. Curiosamente, Paschoal s6 iria construir o seu teatro de cAmara ou teatro experi-
mental quinze anos depois. Havia, no caminho, um “bom empecilho”: Shakespeare.
O Teatro do Estudante do Brasil, se por um lado nio foi exatamente um espago fisico
de experimentacdo, por outro, preservou a ideia de transformacio das préticas teatrais
por meio de um autor (praticamente desconhecido nos palcos brasileiros) sob uma
forma de organiza¢do inteiramente diletante, sem nenhum compromisso comercial.
Até 1952, Paschoal levou nio somente ao Rio de Janeiro e a Sdo Paulo, mas a diversas
capitais do Norte e do Nordeste do pafs, intimeras representagdes de Shakespeare,
depois de Séfocles, Euripedes, Ibsen, Gil Vicente, entre outros autores da dramaturgia
universal. Passada essa fase, seria criado, finalmente, o seu Teatro Duse.

Paschoal Carlos Magno deixou claro, em entrevistas aos jornais da época,'” as
vdrias referéncias que o auxiliaram e o inspiraram na construcio da ideologia e da orga-

nizagdo de seu pequeno teatro em Santa Teresa. Alguns dos espagos mais citados sdo:

104 A peca era Abat-jour, dirigida pelo préprio Renato Vianna, no Teatro Cassino. A estreia da pega se deu
em 13 de janeiro, e a temporada encerrou-se no dia 24 desse més.

1% Ver o jornal Folha da Tarde, Porto Alegre (RS), 14/3/1953. Entrevista a Telmo Ferrari. Ver também o jornal
A Gazeta, Floriandpolis (SC), 16/8/1952. Este dltimo artigo estd transcrito no anexo 7.
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The Unnamed Society ou Sociedade Sem Nome. Foi um grupo origindrio da
Universidade de Manchester, na Inglaterra, liderado pelo autor Francis Sladen-Smith
durante as décadas de 1920 e de 1930. O grupo costumava se apresentar em uma
pequena sala de 120 lugares, no terceiro andar de um armazém, e era considerado
um dos principais grupos amadores da cidade — com prestigio em toda a Inglaterra.
De acordo com a pesquisadora Anne 1. Miller, em seu livro The Independent Theatre
in Europe, 1887 to the Present, Sladen-Smith “direciona o estudo dos métodos de
producdo, palco e iluminagio, e estimula e treina jovens escritores”.1* Tal descri¢do
parece corresponder a proposta do Duse de formacio de novos técnicos e artistas —
e principalmente de novos dramaturgos. Também nesse teatro, de entrada gratuita,
eram realizadas coletas de dinheiro durante os intervalos, como nas igrejas — ideia
que Paschoal copiou abertamente.

The Mercury Theatre. Este teatro foi criado por Ashley Dukes e sua esposa,
a bailarina russa Marie Rambert, em Londres, em 1933. De acordo com o Oxford
companion for the theatre,” de 1951, “é um teatro pequeno, porém bem equipa-
do, que tem produzido algumas excelentes pegas, frequentemente consideradas nio
comerciais”."® De acordo com o préprio Paschoal Carlos Magno, o “theatrinho dos
poetas”, como era conhecido, seria um bom exemplo de “teatro de cAmara”: “Arma-
do em um fundo de igreja, com uma plateia de setenta lugares. Repertério: [Hen-
ri-René| Lenormand, [Francois de] Curel, [William Butler] Yeats, [Walter] De la
Mare. Teatro lindo. Sem finalidade economica. Arte valendo como forga idealista.”

The Old Vic. Localizado na periferia londrina, tratava-se de um imenso e
antigo teatro, que vendia ingressos a pregos populares. Apesar de ndo se tratar de um
espaco de dimensdes reduzidas, 14 se apresentavam alunos de teatro, e também eram
montados espetdculos de atores célebres da época, que trabalhavam sem ganhar sala-
rio, interessados em ajudar a manter o teatro, cujas despesas eram enormes.

Théatre des Noctambules. Pequeno teatro parisiense que ficou famoso em
1950 pela primeira encenagio de A cantora careca, de Eugene lonesco. Mesmo

ndo sendo um espago inglés, Paschoal se referia a ele com constincia nos materiais

19 “Directs the study of methods or production, staging, and lightining, and encourages and trains younger
writers” (tradugdo livre).

197 Livro que faz parte do Acervo Paschoal Carlos Magno.

108 “Tt is a small but well-equiped theatre wich has produced some excellent plays, often considered ‘non
commercial” (tradugio livre).

19 Boletim da Casa do Estudante do Brasil, n® 15, p. 9.
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de divulgacido das pegas do Duse, tentando incorporar experiéncias também de
outros pafses.

Paschoal ainda se inspiraria, como ndo poderia deixar de ser, nas experién-
cias das grandes figuras do teatro mundial da época — artistas que consolidaram,
no mundo inteiro, importantes pesquisas em busca de um teatro tnico, menos
ligado aos comprometimentos comerciais da estrutura regular de entretenimen-
to, como Konstantin Stanisldvski, Eugene O’Neill, André Antoine, Peter Brook,
Ludmila Pitoeff, entre outros, como mostra sua coluna no jornal Correio da Manha

de 14 de agosto de 1952, sobre a estreia de Jodo sem terra:

Que mal hd em ser o José Maria Monteiro um novato, um principian-
te, como diretor? Nio estamos diante de um teatro experimental, de
um laboratério onde se tornardo intérpretes, autores e diretores? Tinha
menos de 20 anos Peter Brook quando se tornou um dos mais famosos
diretores da Inglaterra. Como comegou? Do mesmo jeito que o sr. José
Maria Monteiro: durante a guerra, com um grupo de amigos, ajudou
o pequeno palco de uma escola dramdtica em Kensington, em um
dos arrabaldes de Londres. |...] Interessou a critica. Espetdculos desse
género experimental sdo, em outros paises, especialmente visitados por
atores famosos, empresdrios, diretores de elencos, a caga de gente nova,
de talentos inéditos. John Gielgud, o maior dos atores britanicos, foi
ver a peca de Cocteau. Entusiasmou-se com a diregdo. Soube depois
das dificuldades financeiras do grupo. Resolveu financiar-lhes os gastos
e, dessa maneira, Peter Brook continuou a expandir-se e desenvolver-
-se. Antoine era um jovem empregado da companhia de gds de Paris,
quando comegou, num pordo imido e melancélico, a revolugio, parti-
cularmente no que se referia a mise-en-scéne, do que depois se tornaria
o seu internacionalmente famoso Theatre Libre. Tanto esse como ou-
tros diretores tinham que comegar, abrir caminho. Para isso foi criado

o Teatro Duse. [...]"

O Duse ndo seguiu uma linha estética propriamente dita. Cada espeticulo era di-

recionado de acordo com a proposta de seus diretores, ¢ o didlogo com os autores — na

1% CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histérias, p. 169 - 170.
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maioria das vezes presentes durante os processos de montagem. Mas pode-se dizer que, de
alguma maneira, havia uma inclinacdo realista na interpretagdo dos atores, influéncia do
trabalho de Stanisldvski no mundo, cada vez mais difundido no Brasil e colocado como
uma das plataformas do novo teatro moderno. Destaca-se ainda a presenca da russa Nina
Ranewsky," discipula de Stanislavski, que atuou como diretora e professora no Teatro Duse.

A partir dessas referéncias, podemos relacionar alguns pontos tteis na tenta-
tiva de esclarecer a utiliza¢do do termo “teatro-laboratério”, mencionado exausti-
vamente por Paschoal Carlos Magno — termo que s6 viria a se popularizar apés a
publicacio do livro homénimo do polonés Gerzy Grotowsky, no final da década de
1950. A satisfacdo de Paschoal em 1952 com a criagio do Teatro Duse no Brasil ba-

seava-se, sob a perspectiva desta pesquisa, no seguinte conjunto de caracteristicas:

e Um teatro de dimensdes reduzidas, com palco pequeno e capacidade para
cerca de cem pessoas, criado dentro das possibilidades de seu idealizador (no
caso do Duse, dentro da estrutura da prépria casa de Paschoal Carlos Magno).

e  LEspaco sem fins lucrativos, ndo financiado regularmente por iniciativas pi-
blicas ou privadas. Seu sustento era provido pelo seu préprio criador e por
campanhas e doagdes.

e Fspaco de amparo ao artista em formacdo e sem condi¢des financeiras.
A coleta durante o intervalo dos espetdculos sustentava a cantina e ajudava nas
despesas de jovens que frequentavam e dormiam esporadicamente no teatro.

e Local de revelacio e estimulo de novos autores e novas dramaturgias: com
énfase no autor nacional e nos textos ditos ndo comerciais, que, fora daquele
espaco, pouca chance teriam de serem encenados.

e  Fspaco de formagio de novos artistas e técnicos, de dentro e de fora da cena:
atores, diretores, figurinistas, maquinistas, cendgrafos etc.

e ILispaco de experimentacio de linguagens.

e  Movimento de iniciativa amadora, composto, em sua maioria, por jovens.

o 'Teatro localizado fora dos centros culturais do Rio de Janeiro, em um bairro

marginal da cidade.

"' No Acervo Paschoal Carlos Magno foi encontrado um release, datilografado, do espeticulo Frankel, em
que constam algumas poucas informagdes sobre essa importante figura do Teatro Duse. Em um trecho do
documento, de autoria desconhecida, estd descrito um pouco do método realista, o qual o autor afirmava
que a diretora seguia: “Primeiro a leitura da peca em volta da mesa; depois, a descoberta da inflexdo por
parte dos atores; a marcacdo sé ap6s a integracdo perfeita do intérprete com a personagem que vai viver.”
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e Vitrine de novos artistas para o mercado profissional.

e Palco de apresentagdes multiculturais: teatro, danca, exposicdes, poesia,
concertos etc.

e Iniciativa que possibilitava o acesso a cultura a sociedade em geral por meio
das apresentagdes gratuitas de seus espetdculos e de suas atividades.

e Espaco de didlogo entre artistas nacionais e estrangeiros: o Duse era parada
obrigatéria de grupos e personalidades artisticas que visitavam o Rio de Janeiro.

e LEspaco de intercAmbio, aberto a representagdes de outros grupos experi-
mentais do Rio de Janeiro e de outras cidades.

e Espaco de formagdo de plateia pela realizagdo gratuita de espetdculos inéditos.

Por esse conjunto e pela escassez, até aquele periodo, de espagos com caracte-
risticas semelhantes (e aqui frisamos novamente nio se tratar apenas de uma escola
de teatro), é possivel dar crédito ao titulo cedido pela imprensa da época e, natural-
mente, pelo préprio Paschoal Carlos Magno, ao nosso objeto de pesquisa: o Teatro

Duse — primeiro teatro-laboratério do Brasil.
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Depois eu aprendi uma coisa: a gente ndo aprende teatro apenas com
teoria e filosofia. A gente aprende teatro na convivéncia cotidiana.

B. de Paiva!

O fim da era de ouro

Como foi dito no inicio deste livro, nio foi tarefa das mais faceis equilibrar a necessidade
de impor um pensamento critico ao desejo de contribuir com o resgate de uma das fi-
guras mais importantes do moderno teatro nacional. Nesse sentido, foram deixadas para
as conclusdes finais deste trabalho algumas reflexdes sobre uma série de documentos
pessoais encontrados no Acervo Paschoal Carlos Magno e que compdem, em nossa pers-
pectiva, talvez o material de maior relevincia sobre o Teatro Duse. Trata-se de algumas
dezenas de cartas trocadas entre Paschoal Carlos Magno e suas irms, entre 1955 e 1956
— perfodo em que o fundador do Duse havia sido transferido para a Itdlia. De todo o
material, uma correspondéncia salta aos olhos. E uma carta datilografada, sem data (mas
pertencente a esse perfodo) € sem assinatura. Tais medidas refor¢ariam o termo “confi-
dencial” escrito na lateral de uma das paginas da correspondéncia.?

Como figura social altamente preocupada com sua meméria, nio era de se
estranhar que Paschoal Carlos Magno tomasse tais medidas. Acontece que o docu-
mento sobreviveu até os tempos atuais e foi parar junto ao que viria se tornar seu
futuro acervo pessoal — aqui lembramos das interferéncias de sua irmd, Orlanda, na
organizagio desse material.

Nesse documento especifico, encontramos, como poucas vezes, um discurso
muito pessoal a0 mesmo tempo muito despreocupado com a autopromocgao costu-
meira de seus artigos, entrevistas e correspondéncia — que quase sempre pediam
algum auxilio ou incentivavam algum jovem artista. Nessa carta (ver anexo 2), per-
cebe-se um homem pouco comedido, mas extremamente perturbado com os exces-
sos de “improvisa¢des” do Duse, receoso pelo aumento da popularidade de outros
espacos de formagio e jd cansado de realizar, na prépria casa, uma empreitada tio
exaustiva, evidenciando também o desgaste da relagdo com suas irmds — o nicleo

administrativo do Duse. Tudo isso, aliado, naturalmente, as dificuldades financei-

! Em entrevista concedida ao autor em abril de 2009.

2 O documento inclui ainda numeragio de pdgina e corregdes feitas 2 mio. Foi encontrado junto a uma
grande quantidade de correspondéncias entre Paschoal Carlos Magno e suas irmds, durante o ano de 1956,
quando cle esteve a Servico do [tamaraty, em Mildo, e, portanto, ausente do Duse.
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ras, resultaria no fechamento do Teatro Duse: primeiramente, no final de 1956, na
condicdo de edificio teatral; depois, em 1958, na condi¢do de movimento amador.?

Desde a partida de Paschoal Carlos Magno do Rio de Janeiro, em marco de
1955, as coisas pareciam ndo estar bem para ele. A comegar pelo fato de que o Teatro
Duse ndo havia recebido ainda uma subvengéo prometida pela Camara dos Vereado-
res do Distrito Federal desde o ano anterior,* o que acabou resultando, na época, na
realizacdo de uma campanha de donativos em prol do teatro-laboratério, divulgada
durante o perfodo de apresentagdes do espetdculo Tropeiros, no Festival do Autor
Novo. Além disso, Paschoal, como sempre afirmava, nunca encontrou lugar melhor
no mundo do que o préprio Rio de Janeiro. De modo que, mais do que nunca, com
50 anos de idade, Paschoal Carlos Magno parecia lamentar seu “exilio” em Mildo,
onde concentrava quase todo o seu tempo em suas fungdes como secretdrio do con-
sulado brasileiro. E ainda: como dar prosseguimento ao sucesso de sua mais recente
empreitada, o Teatro Duse (que tdo bem tinha caminhado ao seu lado), do outro he-
misfério do planeta, deixando sua dire¢do nas méos de uma pessoa em que acreditava
mais pelo fato de ser sua irma do que por seus méritos de lideranga?

Em uma carta de Paschoal Carlos Magno a Orlanda Carlos Magno, datada

de 30 de dezembro de 1955, ele revela seu estado de espirito naquele fim de ano:

Se o governo ndo me chamar em fins de janeiro, passarei minhas férias
af em maio e decidirei entdo a minha vida, que nada tem mais a ver com
Duse, teatro, ideal, que tudo isso pode ir ... Esta viagem foi meu canto de
cisne. Despedi-me. Agora é me preparar para a grande viagem sem volta
que ndo demora... Mal chegar em maio passarei tudo que é meu para vo-
cés. Nido quero nada para mim. Nada, ouviu? Estou farto de mim, farto de
todos, farto da minha vida... Dia a dia perco meu entusiasmo. |...] Eu serei
perfeitamente feliz se vocés quiserem ficar com a casa de Santa Teresa e o

Duse. Porque quero deles me libertar, como um pesadelo.?

3 Aqui hd uma tentativa de evidenciar o Teatro Duse ndo somente como um espaco arquitetdnico, mas
também como um movimento, equivalente ao novo Teatro do Estudante. Enquanto o prédio encerrou
suas atividades em 1956, o grupo continuou com suas aulas em 1958 ¢ foi um dos representantes cariocas
no I Festival Nacional de Teatros de Estudante, no Recife. Apés esse evento, encerrava-se a fase durea do
Duse, que voltaria a abrir, brevemente, em 1973 ¢ 1975.

* Essa informagdo consta em algumas cartas da intensa correspondéncia entre Paschoal Carlos Magno
e Orlanda Carlos Magno. Nio foi possivel descobrir se o Duse chegou a receber qualquer quantia da
Camara dos Vereadores.

* Documento datilografado e assinado.
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O tal “canto de cisne” a que Paschoal Carlos Magno se referia foi a excursdo
promovida por ele para levar alunos do Duse e de outros lugares a Europa, onde per-
maneceram durante quase trés meses. Em diversas cartas, Paschoal demonstrou seu
cansaco com a empreitada e sua desilusdo com a postura de alguns integrantes. De
forma que, mesmo que ele ndo tenha fechado o teatro, ao retornar ao Rio de Janeiro,
no meio do ano de 1956, estavam claros os sinais de pleno desgaste.

Uma vez que chegamos aqui neste ponto, é necessdrio reconhecer que nio
foram apenas as frustragdes e desesperangas de Paschoal as maiores responsdveis pelo
fechamento do Duse. Existe uma série de condigdes, mesmo em seu projeto, que con-
tribuiu para o seu curtissimo perfodo de existéncia. F ¢ justamente retomando o refe-
rido documento “confidencial” que iremos perceber com clareza esse ponto de vista.

Em pelo menos quatro oportunidades, Paschoal Carlos Magno recorreu ao
termo “improvisagdo” para se referir aos modos de organizagio ou administra¢do do

Duse, como se pode ver no seguinte trecho:

Portanto a Escola do Duse s6 poderd funcionar quando tivermos os
nomes de todos os professores corretamente no papel. A dire¢do de-
verd trocar correspondéncia com cada um deles, fixando hordrios, pa-
gamento, e deles receber uma resposta, escrita, para evitar deser¢oes,

confusdes etc., pois ndo podemos mais improvisar.s

Nio entrando na discussdo sobre méritos e resultados artisticos, mas sim sobre
processos, ¢ preciso recorrer agora ao campo da consciéncia coletiva e resgatar uma das
caracteristicas de Paschoal Carlos Magno que mais sdo associadas ao seu nome: a capaci-
dade de gerir, mal, um nidmero enorme de atividades ao mesmo tempo. Nesse sentido,
¢ claro que um projeto sediado na sua casa, de administragdo familiar e sem a entrada
de recursos regulares — em se tratando de um homem multiatarefado — néo poderia
apontar para um futuro muito duradouro. S6 para citar algumas das funcdes de Paschoal
durante o periodo de 1952 a 1955: vereador e primeiro-secretdrio da Camara do Distrito
Federal; critico teatral do jornal Correio da Manhd; lider, palestrante e divulgador do mo-
vimento estudantil; diretor de algumas pecas no Duse; integrante de comissoes julgadoras
de prémios de teatro; presidente, padrinho ou membro de uma série de institui¢des e
organizagdes assistenciais ou culturais; promotor de intimeros eventos, recepgdes ¢ ativi-

dades culturais esporadicas; autor de teatro; funciondrio do Itamaraty etc.

¢ Pdgina 3 do documento. O grifo é do préprio Paschoal Carlos Magno.
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Como dar conta de tantas atividades ¢, a0 mesmo tempo, de dezenas de alunos?
Sem falar nos que batiam a sua porta todos os dias. Agravando a situagdo, também ndo
havia muitas liderancas a frente do Duse além dele, de suas irmis e de alguns colabora-
dores. Tudo isso gerou na estrutura do Teatro Duse e de sua Escola de Arte Dramatica
uma série de posturas e expedientes que, a nosso ver, sdo os principais responsaveis pela
substitui¢do pratica do verbo “formar” pelo verbo “revelar”: a falta de um programa
regular de ensino; a falta de um projeto de continuidade de trabalho; ¢ a falta de uma
politica administrativa profissional. Tudo isso, no entanto — e ai é que se encontra um
dos grandes méritos do Duse —, tentava ser suprido na base de muita boa vontade,
idealismo e amor a uma causa, que Paschoal Carlos Magno sabia mais do que ninguém
incutir em todos, inclusive em suas irmds — que nunca deixaram de ser as figuras mais
dedicadas daquele espaco.

O problema é que as energias propagadas pelo entusiasmo, se ndo forem reno-
vadas a cada dia, esmorecem ao primeiro sinal de uma proposta mais “sedutora”. E aqui,
agora, estd se falando da “concorréncia”, ou seja, das outras escolas de teatro do Rio de
Janeiro, que apesar de ter pouca relagdo com a maioria das propostas do Duse — revela-
¢do de autores, constru¢do de uma identidade cultural nacional, formacio de cardter de
um artista, medidas de assistencialismo —, tinham outros poderes de persuasdo, como

revelou Paschoal Carlos Magno, na carta “confidencial™:

Defrontamos no momento com a poderosa escola mantida pela Fun-
dagdo Brasileira de Teatro, dirigida por Dulcina, que dispde, segundo
posso acompanhar da distincia e da leitura dos jornais, de amplos re-

cursos e de um pessoal técnico do melhor que possuimos.

Existem também a Escola Dramdtica Martins Pena, mantida pela pre-
feitura, e o Conservatério Nacional de Teatro, do SN'T, ambos também

com bolsa cheia, professores regiamente pagos pelos cofres ptblicos. |...]

~

E preciso manter o nivel alto, idealistico, do Duse. Parece que perdemos
terreno (Isto é confidencial. S6 se fala em “Tablado”, naturalmente pela es-
colha de suas pegas, pela qualidade de seus espetdculos, pelo prestigio de
Maria Clara Machado, filha do grande Anibal Machado, a frente do grupo,

que conta com tantos ex-elementos nossos. Mas isso nio tem importéncia.

Aos poucos, e por diversos fatores, Paschoal Carlos Magno viu algumas figuras

importantes do seu corpo docente se retirando para outras institui¢des mais sélidas:
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Fora dessas aulas, que deverdo ser naturalmente pagas, pois sé trabalha
de graca quem é cretino ou miliondrio, e no mundo nio hd mais lugar
para amadores nem mesmo em futebol, haverd também, depois de trés
meses de preparacdo, o aproveitamento dos alunos nas pecas a serem

apresentadas no Duse.

Ora, a nio realizar um programa desses, como é que o Duse poderd

sobreviver com a concorréncia existente?

Para entender melhor a situagiio do Teatro Duse em relagio as outras esco-
las de teatro da Capital Federal, é necessdrio recorrer a um breve panorama dessas

instituicdes.

As escolas de teatro no Rio de Janeiro
No inicio da década de 1950, quatro escolas de artes dramdticas estavam em funcio-
namento além do Duse:

Martins Pena — considerada a mais antiga escola de teatro da América Latina
em atividade, a Escola de Teatro Martins Pena’ foi fundada em 1908, tendo como
seu primeiro diretor Coelho Neto. Somente em 1950 foi abrigada no espago em que
hoje estd instalada, na rua Vinte de Abril, no Centro do Rio de Janeiro. De 14, sairam
também importantes nomes do teatro brasileiro, como Tereza Raquel, que logo de-
pois se transferiu para o Duse.

O Tablado — em 1951, surgiu, ainda na condi¢do de grupo amador, O Tabla-
do, liderado por Maria Clara Machado, Anibal Machado ¢ Martins Gongalves. Du-
rante a década de 1950, o espaco “mantém um repertério eclético e uma qualidade
de encenagdo que atrai o publico e o torna o grupo respeitado pela critica”,* mon-
tando diversos espetdculos, tanto para o publico adulto quanto para o infantil. Para-
lelamente, era revelada a obra dramatidrgica de Maria Clara Machado, que, apesar
da insisténcia de alguns artistas, decidiu manter o cardter ndo profissional do espago,
que s6 viria a se transformar em escola de teatro no inicio da década de 1960. No
entanto, pelo prestigio dos diretores que eram convidados para as montagens e pelos

testes que eram realizados para completar os elencos, ndo s6 formados pelo niicleo

”Nome que recebeu somente em 1953. Também foi conhecida como Escola Dramdtica Municipal e
Escola Dramitica Coelho Neto. Atualmente chama-se Escola Técnica Estadual de Teatro Martins Pena.
8 Enciclopédia Itad Cultural de Teatro. Se¢do “Cias e grupos”; verbete “O Tablado”. Disponivel em:
<http:/www.itaucultural.org.br>.
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fundador,’” O Tablado acabou chamando a aten¢io inclusive de antigos elementos do
Teatro do Estudante, sendo um concorrente direto do Teatro Duse.

Conservatério Nacional de Teatro — inaugurado em 1953, originou-se do Cur-
so Pratico de Teatro do SNT criado em 1939. Dezesseis anos mais tarde, o conserva-
tério foi transferido para as dependéncias da Federacdo das Escolas Federais Isoladas
no Estado da Guanabara (Fefieg), para, em 1979, se transformar, definitivamente, na
atual Escola de Teatro da UniRio. Do conservatdrio sairam para o Duse artistas como
Glauce Rocha e José Maria Monteiro.

Fundacdo Brasileira de Teatro — criada em 1955, no inicio da crise do Teatro
Duse, pela atriz Dulcina de Morais. Com sede prépria, no Centro do Rio de Janeiro,
o espago tinha uma estrutura de prestigio para atender aos alunos de sua Academia
de Teatro e de seus cursos avulsos. Seu corpo docente era composto por professo-
res como Ziembinski, Adolfo Celi, Gianni Ratto, Henriette Morineau, Sadi Cabral,
Maria Clara Machado, Joracy Camargo, Adacto Filho, Cecilia Meireles, Junito de
Souza Brandio e Sérgio Viotti.

Com cinco grandes espacos de formagdo trabalhando simultaneamente —
estamos falando da década de 1950 —, é claro que entrar para uma escola especifica
era, antes de tudo, uma escolha.

Para se ter uma ideia dessa situagio de “concorréncia” entre as escolas, ao verificar
um programa sobre o Curso Intensivo de Teatro promovido pela Fundag@o Brasileira de
Teatro, datado de 1957 — justamente 0 ano em que a Escola de Arte Dramética do Tea-
tro Duse esteve com suas portas fechadas —, encontramos na lista do corpo docente os
seguintes nomes: Dulcina de Morais, Henriette Morineau, Lilia Nunes, Junito de Souza
Brandio e José Paulo Moreira da Fonseca. Com exce¢io de Dulcina, a dona da escola,
todos os outros elementos passaram pelo Duse e fizeram parte, em algum momento, dos

planos da Escola de Arte Dramatica. O préprio J. P. Moreira da Fonseca, como foi visto,

? De acordo com a “Ata da Reunido Preparatéria de Fundagdo”, o nicleo original de O Tablado era
composto por: Anibal Monteiro Machado, Maria Clara Machado, Eros Martim Gongalves, Stélio
Emanuel de Alencar Roxo, Edelvira Fernandes, Carmem Sylvia Murgel, Eddy Cintra de Rezende,
Oswaldo Neiva, Carlos Augusto Alves dos Santos, Marilia Macedo, Jorge Ledo Teixeira, Antonio Gomes
Filho, Dea Fernandes, Jodo Augusto de Azevedo Filho, Jodo Sérgio Marinho Nunes e Isabel Bicalho.
Cf. <http:/www.otablado.com.br>. Acessado em: maio 2009.

10 Até 1956, alguns espetdculos de O Tablado que tiveram participagdo de elementos do Duse: Nossa Cidade,
1954 (Beatriz Veiga); A histéria de Tobias e de Sara, 1955 (Beatriz Veiga, Nelson Mariani, Osvaldo Loureiro);
Tio Vania, 1955 (Beatriz Veiga, Nelson Mariani); e O chapeuzinho vermelho, 1956 (Maria Pompeu).

1 Programa do I Festival Nacional de Amadores Nacionais.
54
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foi um dos autores revelados pelo Festival do Autor Novo. O intercAmbio de institui¢des
entre os artistas — tanto alunos quanto professores — era inevitdvel.

Além de tudo isso, tinha o tdo difundido problema financeiro, do qual ainda ndo
falamos o suficiente. Isso porque a questdo se agravava ainda mais, visto que Paschoal Car-
los Magno, como um j4 citado gerenciador simultineo de empreendimentos, encontrava
certas dificuldades em uma prética peculiar de administragdo: dinheiro pessoal e dinheiro
dos empreendimentos eram a mesma coisa. Um ajudava a cobrir o outro. E por mais que
Paschoal ganhasse muito bem como diplomata ou como vereador, ele era responsavel
pelo sustento ou pela “ajuda” a um tanto de familiares e estudantes desfavorecidos. Soma-
-se a isso o fato de que nunca se encontrou, entre suas qualidades, o controle do dinheiro,

ou seja: Paschoal estava sempre devendo ou emprestando alguma soma a alguém.

A contribuigao de Paschoal e de seu pequeno teatro

Ap6s acompanharmos a longa trajetéria ideoldégica de um entusiasta (primeiro ca-
pitulo), todo um movimento de fascinagdo criado em torno de um teatro em Santa
Teresa (segundo capitulo), e apés toda a leitura de uma grande quantidade de criticas
sobre os espetdculos e sobre a iniciativa do Teatro Duse (terceiro capitulo), ¢ impossi-
vel ndo reconhecer que havia alguma merecida qualidade nos trabalhos, que, de fato,
com razdo chamaram tanta atengdo na época.

Uma das maiores provas disso ¢ o ntimero de artistas — citados durante todo
livio — que sairam do Duse rumo ao profissionalismo, ¢ que até hoje tém reconhe-
cimento, de publico e de critica. E como se nio bastasse, ainda hd a participagio do
teatro dentro de um importante movimento de modernizagdo, como afirmou o pré-
prio Brutus Pedreira, um dos fundadores do grupo Os Comediantes e um dos artistas

mais atuantes desse processo:

A fundagio do Teatro Duse foi-me, de inicio, extremamente simpdtica, e
essa simpatia mais se acentuou a primeira vez que entrei no teatrinho da
rua Hermenegildo de Barros. J4 tive ocasido de dizer que considero o seu
nascimento o fato mais importante do amadorismo teatral entre nés, por
duas razdes principais: dotar o Teatro do Estudante com um palco pré-
prio, dando-The maior estabilidade, e incentivar o aparecimento de novos

autores, em seu indispensavel e dificil primeiro encontro com o ptiblico.”

12 Revista Manchete (R]), 15/11/1952.
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Ressaltamos aqui, também, que somente uma parcela das atividades do teatro-
-laboratério foi enfocada neste livro, deixando para um estudo posterior uma série de
eventos, dos quais tomaremos um, neste momento, a titulo de provocacio. Trata-se
do espetdculo Hécuba, apresentado no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Para falar
sobre uma das histérias peculiares desse evento, selecionamos um trecho de um de-

poimento do ator Othon Bastos, ex-aluno do Teatro Duse:

No elenco, eram umas oitenta pessoas, € numa mating, o teatro lotado,
a atriz que fazia a Hécuba, Miriam Carmem, ficou afonica e nio pdde
fazer o papel. Paschoal ficou em panico. O que fazer? Jaime Costa, que
estava em Sdo Paulo e tinha ido prestigiar o espetdculo, subiu ao palco e
falou para o ptiblico o que estava acontecendo. Pediu a compreensio dos
espectadores e sugeriu que o Sérgio Cardoso fizesse o papel da Hécuba
lendo o texto enquanto a Miriam Carmem fazia os movimentos em cena,
a mimica. O publico aceitou de bom grado o pedido do Jaime Costa: o

Sérgio Cardoso fez a leitura das falas de Hécuba e foi um grande sucesso.”

Infelizmente, relatos de episédios como este ndo chegaram com o devido im-
pacto s atuais geragdes, e vdrias outras histérias e conflitos ainda permanecem dispersos
no imagindrio de seus artistas ou escondidos dentro dos 25 mil documentos disponiveis
no Acervo Paschoal Carlos Magno. Trata-se da meméria do teatro moderno brasileiro e
de um modo de produgio apoiado no diletantismo € em um desejo de realiza¢do cons-
tante, tanto por parte de artistas em inicio de carreira quanto de artistas profissionais. E,
assim, voltamos a uma discussdo inicial deste livro: se por um lado a histéria do nosso
teatro ndo conseguiu registrar com profundidade os anos de intensa e rica movimenta-
¢do desse espaco — que foi o primeiro do Brasil no género —, por outro, resta a certeza
de que o Duse foi um extraordindrio movimento de estimulo a dramaturgia nacional,

como afirmou Antonio Callado, um dos autores revelados no teatro:

A passagem pelo Duse foi, de um modo geral, muito importante para todos
nos, os dramaturgos jovens que surgiram. Isso exatamente por dar a gente a
nogio de teatro niio como uma espécie de atividade intelectual de um soli-
tério diante de sua mdquina de escrever, como € o caso do romancista, onde

a soliddo é um elemento insepardvel da produgdo. No Duse, descobrimos

13 In: KHOURY, Simon. Atrds da mdscara, p. 83.
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que isso, quanto ao dramaturgo, ndo acontecia. No teatro, o mais importante

¢ o trabalho de equipe, a produgdo em permanente contato com a pessoa.™*

E como se tudo isso ndo bastasse — e isto serve para aquele interessado em
um resultado mais objetivo —, ¢é vilido relembrar outra contribui¢io do Duse: serviu
de vitrine para dezenas de artistas fundamentais no processo de renovagio do teatro
no Brasil, como conta outro antigo aluno, o ator Agildo Ribeiro, sintetizando, de

alguma forma, a histéria do teatrinho de Paschoal Carlos Magno:

O Duse, Teatro do Estudante do Paschoal, chama-se Teatro Duse, era grande
peru, nota dez! Por qué? Porque o Paschoal dominava a imprensa, jornalista,
criticos e tudo, empresdrios. As vezes ia um empresdrio ld — e o Paschoal
fazia pecinhas conosco, amadoras, dire¢do de amador, elenco amador, ce-
négrafo, tudo amador. Todos nés! Fazia uma representacio, duas, trés, qua-
tro representagdes, em um teatrinho de oitenta lugares. E as vezes ia um
empresdrio 14, como o Procépio, ou a Eva Todor, Luis Iglésias ou o Zilco
Ribeiro, de revista, Otdvio Machado. Eles iam 14 para ver, para pescar uma
atriz ou um ator para botar nas companhias deles. Porque agradava o bico do
Paschoal, que era um papa na época, né? F, depois o amador é sempre muito
mais baratinho na folha de pagamento. E assim surgiram o Rui Cavalcante,

a Consuelo Leandro, o Agildo Ribeiro, um montio de coisas.””

Nio é possivel ignorar o sentido inovador e consolidador do projeto: foi um es-
paco pioneiro, o primeiro em seus moldes conhecido no pafs, e que a0 mesmo tempo
ratificou as prdticas modernas em nossos palcos por meio de uma dramaturgia na-
cional. Se o Teatro Duse e seu fundador ainda ndo encontraram seu lugar definitivo
na memoria nacional, ndo é por culpa dos indmeros artistas que foram beneficiados
com seu trabalho. Por outro lado, é também na meméria e na experiéncia deles que,
pelo menos, encontramos consolo para a constru¢do de novas abordagens da histéria
do teatro brasileiro. Paschoal Carlos Magno foi inegavelmente imprescindivel para a
sua época, seus artistas e seu piblico. Resta-nos transformar suas obras e seus ideais
em fontes de forga e inspira¢io para o processo incessante de evolugdo da arte teatral

em nosso pais. Assim como foi, um dia, no primeiro teatro-laboratério do Brasil.

4 Revista Dionysos, n® 23, p. 106.

> Em entrevista concedida ao autor, em 2005, no Projac/Rede Globo, no Rio de Janeiro.
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As vésperas de encerrar a obra do Teatro do Estudante, em 1958, esse ano ainda se
reafirmaria como momento significativo da trajetéria de Paschoal Carlos Magno.
Desgastado com o trabalho excessivo do Teatro Duse e sem condi¢oes financeiras de
sustentd-lo em sua residéncia, Paschoal encerrou suas atividades para abragar uma
causa ainda maior — geograficamente, inclusive. Em julho de 1958, realizou-se, no
estado de Pernambuco, a primeira edi¢io — de uma série de sete — do Festival Na-
cional de Teatros de Estudantes.! Com a encenagio de A descoberta do novo mundo,
de Morvan Lebesque, o movimento Teatro Duse faria sua tltima apresentagio.

Mas Paschoal, que afirmava sempre ter criado o Duse para a divulgacdo da
nova dramaturgia nacional, encontraria, por sua vez, no projeto dos Festivais Nacio-
nais, um 6timo mecanismo de ampliacdo de seu ideal, chegando a abarcar quase
o Brasil inteiro. Pelos dos festivais nacionais, ele conseguiu reunir, no decorrer de
vérios anos, milhares de estudantes de todo o pais. A responsabilidade da “formacio”,
que antes recafa sobre o teatro-laboratério de Santa Teresa, estava desfeita, e Paschoal
“somente” criaria uma situagdo que estimulasse a apresentacdo de novos textos e es-
petdculos. A estratégia estava montada: aqueles artistas que, de alguma maneira, con-
seguissem vencer a barreira da autoproducio, e se dispusessem a alguma iniciativa,
encontrariam nos festivais nacionais um ambiente de didlogo artistico e de incentivo,
coordenado por um dos maiores empreendedores do teatro nacional.

Sempre bastante comentados, os festivais nacionais contavam com a pre-
senca da critica e de artistas de reconhecido mérito, de personalidades locais de
cada cidade, distribuindo prémios e promovendo homenagens e eventos, como
o baile dos personagens? e os julgamentos de personagens, que pela primeira vez
ocorriam no Brasil.> Ou seja: era uma espécie de alargamento da agitagio e fasci-
nagio que Paschoal Carlos Magno costumava promover em seu teatro-residéncia
de Santa Teresa.

Pelas iniciativas promovidas nos festivais nacionais, destacaram-se jovens artistas

que se tornariam referéncia do teatro nacional posteriormente, como Jodo Cabral de

' Festival: 1958, Recife (PE); II Festival: 1959, Santos (SP); III Festival: 1960, Brasilia (DF); IV Festival:
1962, Porto Alegre (RS); V Festival: 1968, Rio de Janeiro (GB); VI Festival: 1971, Paty do Alferes (R]); VII
Festival: 1975, Paty do Alferes (R]).

? Festa de confraternizagdo em que os estudantes compareciam vestidos como os personagens de seus espetdculos.
3 Improvisagdes que contavam com a presenga de atores representando controversos personagens, como
Hamlet e Otelo (Sérgio Cardoso e Paulo Autran o fizeram, respectivamente, em 1958), e também de
advogados e juizes reais, em uma grande simulagdo de juri.
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Mello Neto,* Antonio Abujamra,’ Z¢ Celso Martinez Correia,® Plinio Marcos,” Aldomar
Conrado (ex-professor do Departamento de Teoria do Teatro da UniRio),* Amir Haddad’
e Eitty Frazer," s6 para citar alguns vencedores de prémios das duas primeiras edi¢des.
Podemos afirmar que aquele projeto primordial de Paschoal Carlos Magno de
tentar dar conta de uma identidade nacional pela cultura brasileira, que comegou
com a cria¢do da Casa do Estudante do Brasil, e que passou pelo Teatro do Estudante
do Brasil e pelo Teatro Duse, chegava, naquele momento, em meados de 1958, a um
novo formato. Porque, como afirmou a pesquisadora Luiza Barreto Leite, em seu

artigo “Paschoal e seus festivais™:

Se vocé quiser conhecer bem o Brasil, este Brasil brasileiro do qual
tanto se fala e tdo pouco se sabe, basta incorporar-se as privilegiadas
caravanas de um desses festivais de teatros de estudantes, hoje multi-
plicados em festivais de amadores, de universitdrios, de colegiais ou

quantos nomes lhes dé."

Com o encerramento das atividades do Duse — por todas as razdes ja citadas —,
ndo pareceria contraditério, entdo, que Paschoal Carlos Magno se envolvesse em uma
empreitada ainda mais complexa? Mas é preciso lembrar que Paschoal, em 1958, jd es-
tava definitivamente no Brasil, pais pelo qual tinha tanto apego, e, em sua residéncia,
conseguiu resgatar um clima menos conflituoso — pelo menos durante algum tempo.
Assim, preferiu ndo abandonar o teatro (como seria recorrente esse discurso!), e se dedicar
aum evento que ocorreria, no maximo, uma vez por ano. Mas tudo isso talvez seja menos
justificativa do que o fato de ele ser Paschoal Carlos Magno, figura entusiasmada e instd-
vel, que adorava, como ninguém, inventar, a cada dia, uma nova empreitada.

Assim, consideramos que, no ambiente das sete edi¢des do Festival Nacio-
nal de Teatros de Estudantes, Paschoal Carlos Magno conseguiu dar continuidade

a seu processo de trabalho, enquanto as dezenas de figuras apresentadas no seu

* Prémio de Autor Revelagdo, em 1958, por Morte e vida Severina.

* Prémio de Diretor Revelagdo, em 1958, por A cantora careca, de Eugene lonesco.

¢ Prémio de Melhor Espetdculo e Melhor Autor, em 1959, com texto de sua autoria, A incubadeira.
7 Prémio de Autor Revelagdo, em 1959, por Barrela.

8 Mencdo Honrosa pelo texto A grade solene, em 1959.

? Prémio de Melhor Trabalho de Diretor Nao Profissional, em 1959, por A incubadeira.

10 Melhor Atriz, em 1959, por A incubadeira.

1 Revista O Percevejo ne 10/11, p. 231.
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teatrinho de cem lugares corriam atrds de uma carreira, dentro, agora, de uma

perspectiva profissional.

O “Movimento Cultural Paschoal Carlos Magno”

Cerca de quinze anos apés fechar suas portas, Paschoal Carlos Magno voltou a
ideia de reabrir o Teatro Duse, na década de 1970.12 Para isso, em 1972, iniciou
uma série de reformas em sua casa, por iniciativa prépria, e promoveu o “Concurso
de pecas do Teatro Duse”, para autores brasileiros inéditos — cujo prémio nio
seria dado em dinheiro, mas vivia da oportunidade de ver seu texto encenado no
teatrinho de Santa Teresa.

O objetivo principal da ideia era manter a promogdo ao autor nacional
novo, da mesma forma que havia feito na primeira fase do Duse, em 1952. No
entanto, havia uma diferenca bdsica: os artistas que participassem das montagens
dos novos espetdculos ndo mais sairiam da Escola de Arte Dramdtica do Duse.
Nessa nova fase, ela ndo existiria. Para dar conta da equipe, Paschoal Carlos
Magno abriria testes para jovens atores ¢ convidaria diretores com experiéncia.
Outra possibilidade seria convidar, também, grupos experimentais para ficar a
frente dos espetdculos.

No dia 3 de abril de 1973, no auditério da Casa do Estudante do Brasil,"
Paschoal Carlos Magno anunciou os vencedores do “Concurso de pegas do Teatro
Duse”, que teve 21 textos inscritos.™* O primeiro lugar — que teria sua pega apre-
sentada na inaugura¢io do teatro — foi dado a Roberto Athayde, pelo texto No
fundo do sitio.”

Durante a promog¢io do concurso, Paschoal conseguiu um auxilio de 120
mil cruzeiros do Ministério da Educacdo e Cultura para o Duse. Esse dinheiro foi

entregue pelo ministro Jarbas Passarinho por meio do Fundo Nacional de Desenvol-

12 Os jornais da época revelam que Paschoal Carlos Magno, em 1970, pretendia vender sua casa, pelos mesmos
motivos que o levaram a vendé-la posteriormente: falta de recursos e dividas com a fazenda Aldeia de Arcozelo.
13 Apesar de o antincio do concurso ter sido realizado na CEB, Paschoal Carlos Magno afirmava, sempre,
tratar-se de um evento do Teatro Duse, ¢ nunca da Casa do Estudante. Apesar da divergéncia de ideias,
como foi visto no capitulo 2, Paschoal nunca rompeu seu vinculo com a instituigdo.

' Escolhidos por uma banca presidida por Paschoal Carlos Magno e composta por B. de Paiva, Luis de
Lima e Roberto Audi Corréa.

15 As outras seis pecas selecionadas foram: O meu delicioso horror, de Ricardo Meirelles; Mundo de luz, de
Hélio Lemos de Freitas Jinior; O dltimo ano de Tagismestre, de José Augusto Torres; Ponha as flores no
bide, para que ndo murchem, de Nilson Abreu Henriques; A obra-prima, de Aldo Calvet; e Os eleitos do
senhor ou Blue Moon, de José Luis Abreu.
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vimento da Educagio, e serviu para dar continuidade as obras da casa da rua Herme-
negildo de Barros 161. Paschoal ainda teria que desembolsar, de seu préprio bolso
(como havia feito no inicio), alguma quantia a mais para a conclusio das obras. Todo
esse esforgo era justificado pelo novo projeto no qual o Teatro Duse estava inserido:
Paschoal ndo pretendia reinaugurar o teatro somente, mas associd-lo a um movimen-
to maior, que envolvia toda a estrutura da casa, e que daria conta da promogio de
eventos teatrais, musicais, literdrios e de artes plasticas.

O “Movimento Cultural” — que acabou por ser chamado pela imprensa de
“Movimento Cultural Paschoal Carlos Magno” — era uma iniciativa do fundador do
Duse, que previa a instalagdo, em sua casa, de uma sala de mdsica para cem pessoas,
duas salas de leitura, uma biblioteca e uma galeria de arte, além do préprio teatrinho.
Como afirmou Paschoal Carlos Magno: “Minha experiéncia inglesa é a de que cada
bairro deveria ter uma casa grande para acolher seu pequeno museu, sua biblioteca,
sua pequena sala de espetdculos. E o que se propde a fazer o Duse, nessa ressurreicio.”®
Mais uma vez, Paschoal tomou sua vivéncia na Inglaterra para dar conta de seus pro-
jetos, € o Duse, que antes era uma espécie de little theatre brasileiro, agora dividiria
espago com outras manifestagdes artisticas. De alguma maneira, esse movimento apro-
ximava ainda mais o Duse de seu bairro, colocando-o como uma referéncia cultural de
maior abrangéncia. A ideia das salas de leitura também colaborou para isso. Exatamen-
te como Paschoal havia visto no velho continente.

O inicio do “Movimento Cultural Paschoal Carlos Magno™” aconteceu em
uma quarta-feira, dia 8 de agosto de 1973, com a presenca de mais de quinhentas pes-
soas, entre elas o ministro Jarbas Passarinho, reitores de oito universidade e diversas
personalidades, e contou com a apresentagdo de corais universitdrios ¢ da banda da
Policia Militar.™ Junto com o evento, ocorreu o langamento do livro Pequena histéria
do Teatro Duse, de Orlanda Carlos Magno, e a inaugura¢do de um monumento em

homenagem 2 atriz Glauce Rocha, falecida em 1971, na praca que levou seu nome,

16 Jornal do Commercio, 29/3/1973.

'7 Foram inaugurados: a Sala de Musica Alberto Carlos Magno; a Biblioteca José Carlos Magno; a Galeria
Orlanda Carlos Magno; as Salas de Leitura Aurora Carlos Magno e Roberto Carlos Magno; e o Pdtio Rosa
Carlos Magno e o Jardim Ana Elia.

18 “Para reabri-la vieram o ministro da Educagio [Jarbas Passarinho], oito reitores, todos os velhinhos da Casa do
Artistas, dois corais universitdrios, uma banda de musica da Policia Militar e mais de oitocentas pessoas — das
artes, letras, teatro, musica, estudantes, jornalistas, rddio, televisdo, cinema. Artigos ¢ mais artigos. Pelo Brasil
afora”. Paschoal Carlos Magno. In: Carta de Paschoal a Ecilda Ramos da Silva, de 4/10/73.

19 Nesse evento, uma estdtua de bronze, simbolizando um pissaro, foi colocada na praga, com os seguintes
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localizada em frente a casa de Paschoal. Também fotos da atriz, de Sérgio Cardoso e
de Cacilda Becker foram fixadas nas paredes do teatro, saudando os artistas que Pas-
choal ajudou a langar. No entanto, o espetdculo No fundo do sitio, inicialmente pre-
visto, ndo aconteceu. O Teatro Duse nio estava totalmente reformado, e Paschoal,
em entrevista concedida a jornalista Cora Ronai,? esclareceu a mudanga de postura
em relacdo ao Duse da década de 1950: “Mas o teatro s6 vai funcionar mesmo em
outubro, quando estiver bem pronto. Fu jd passei da fase das improvisagées,” agora s6
fago tudo muito certo, com um esquema bem-cuidado.”

Paschoal Carlos Magno s6 apresentaria novamente uma pega no Duse em
1975. No entanto, nenhuma das pecas do concurso foi utilizada. Alguns auto-
res, entre eles o vencedor, ndo eram considerados mais autores inéditos, e como
outros textos do concurso ji tinham a montagem planejada por outros grupos,
Paschoal teve que recorrer a leitura de outras obras. Acabou escolhendo a peca
Os cordeiros de Deus, de um antigo professor do TEB e do TE, Silva Ferreira —
retirada do Prémio Coroa de Teatro —, que estreou no palco do Duse no dia 9
de junho, sob a diregdo de Lauro Gomes.”? Apés algumas apresentagdes, porém,
o espetdculo foi interditado pela censura, e foram encerradas as montagens no
espaco, como iniciativa de Paschoal Carlos Magno. Terminava, assim, um ciclo
ainda mais curto do que o primeiro.

Em 1977, Paschoal vendeu, finalmente, sua casa. Faleceu no dia 24 de
maio de 1980, no Hospital dos Servidores do Estado, apés uma semana em coma
diabético e com broncopneumonia. Seu corpo foi velado logo em seguida na
Casa do Estudante do Brasil, e sepultado no Cemitério de Sdo Jodo Batista, no

Rio de Janeiro.

dizeres: “A Glauce Rocha, que voou do Duse para a gléria do teatro.” A pega foi esculpida pelo artista
Angelo Ktenas.

» Jornal de Brasilia, 24/7/1973, suplemento, p. 15. Entrevista concedida a Cora Ronai, em ocasido da viagem
de Paschoal a Brasilia, a fim de convidar o ministro Jarbas Passarinho para a inauguragio do evento.

2 Grifo meu.

22 Elenco: Aidar Ismael, Elmano Silva, Rosalice Koenow, Paulo Brasil, Leticia Legay, Luiz Eduardo
Pinheiro e Ricardo Howat. Fonte: Programa do espetdculo, datilografado em folha tinica de papel oficio.
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Homenagem aos 70 anos de Paschoal Carlos Magno no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em
janeiro de 1976.% [Fotégrafo desconhecido]

# Com a presenga de figuras ilustres como Bibi Ferreira (segunda a direita) e Sérgio de Oliveira (ao lado
de Paschoal).
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ANEXO |
Cronologia do Teatro Duse (1952-1958) e ficha técnica
dos espetaculos do Festival do Autor Novo

1952

No dia 2 de agosto, & meia-noite, foi inaugurado o Teatro Duse com a estreia de Jodo
sem terra, dando inicio ao Festival do Autor Novo. O evento contou com a presenga
do Sr. Jodo Carlos Vital, Prefeito do Distrito Federal.

Jodo sem terra

Autor: Hermilo Borba Filho. Diretor: José Maria Monteiro. Cendgrafo:
Pernambuco de Oliveira. Figurinista: Mdrio Gatti. Elenco: Ligia Nu-
nes, Ruth Andrey, Geny Borges, Luiz Sigea, Hélcio de Souza, Moacyr
Deriquém, Edson Silva, Luiz Pinho, Glauce Rocha, Maritska e René

Vincent (do grupo Comédiens d’Orangerie). Fonte: jornal Correio da

Noite (R]) de 31/7/1952.

No dia 9 de agosto, o Teatro Duse recepcionou o grupo de estudantes franceses da
Sorbonne, Les Théophiliens, que se apresentaram no Theatro Municipal com Mys-
tere de la passion.

No dia 12 de agosto, visitou o Teatro Duse o catedrdtico de arte dramadtica do
Conservatério de Cuba Ricardo York, que realizou um recital com poemas cubanos
€ universais.

No dia 24 de agosto, foi apresentado O novigo, de Martins Pena, com dire-
¢do de Esther Ledo. O elenco era o mesmo do Teatro do Estudante do Brasil, que,
no inicio do ano, havia realizado uma excursdo pelo Norte e Nordeste brasileiros,
apresentando essa e outras pecas. A apresentacgdo foi em homenagem ao deputado
Euvaldo Lodi.

No dia 18 de setembro, foi apresentado Espectros, de Ibsen, com dire¢do de
Jorge Kossowsky. O elenco, como na pega anterior, também era formado por ele-
mentos do TEB.

Estreou, no dia 14 de outubro, Terra queimada, no Festival do Autor Novo. Por
esse espetdculo Paschoal recebeu o prémio de Diretor Revelagio do ano, concedido
pela Associagdo Brasileira de Criticos Teatrais (ABC'T). O espetdculo também rece-

beu o Prémio Arthur Azevedo, concedido pela Academia Brasileira de Letras.
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Terra queimada

Autor: Aristételes Soares. Diretor: Paschoal Carlos Magno. Cendgra-
fa e figurinista: Elizabeth Kossowsky. Contrarregra: Lafayette Galvio.
Elenco: Celme Silva, Alfredo Roberto, José Leandro, Othon Bastos,
Jorge Chaia, Nelson Mariani, Jason César, Hélcio de Souza, Nilton
Matheus e Edson Silva. Fonte: jornal Vanguarda (R]) de 13/10/1952,
e MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p.31.

Estreou, no dia 12 de novembro, Ldzaro, no Festival do Autor Novo. O autor recebeu

o prémio de Autor Revelagdo de 1952, também concedido pela ABCT.

Lazaro

Autor: Francisco Pereira da Silva. Dire¢do e cendrios: Pernambuco de
Oliveira. Figurinos: Mdrio Gatti. Chefe de guarda-roupa: Rosa Carlos
Magno Caracterizacdo: José Jansen. Vestiaria: Nina Argentero. Maqui-
nista: Souza. Eletricista: Moreira. Contrarregra: Jason César. Adminis-
tragdo: Orlanda Carlos Magno e Daisy Del Negri. Secretaria ¢ publici-
dade: Aureo Nonato. Fotégrafo: Francisco Campanela. Elenco: Luciana
Peotta, Ana Edler, Ruth Andrey, Geny Borges, Hélcio de Souza, Victoria
Gobbis, Maria Pompeu, Consuelo Leandro, Cilo Costa e Lafaicte Gal-
vio. Fonte: jornal Correio da Manha (R]) de 31/10/1952.

Nos dias 22 e 23 de novembro, o Teatro Duse cedeu seu palco para o grupo Os

Quixotes. A apresentagdo era composta por duas pegas curtas, O discipulo (primei-

ra parte) e Prima dona (segunda parte), ambas de autoria e dire¢io de José Maria

Monteiro. Apesar de ser um grupo convidado, foi a quarta apresentagdo do Festival
do Autor Novo.

O discipulo/Prima dona

Autor e diretor: José Maria Monteiro. Assistente de diregdo e figurinos:
Orlando. Elenco: Ana Maria Valverde, Aurimar Rocha, Valdir Maia,
Grecina Freire, Orlando, Elvira de la Veja, Marina Lelia, Leste Iberé
e Wilson Bello. Fonte: jornal A Manhd (R]) de 20/11/1952 e jornal
Folha Carioca (R]) de 22/11/1952.
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De 28 a 30 de novembro, o Teatro Duse cedeu novamente seu palco. O grupo expe-
rimental Teatro Sem Nome apresentou os espetdculos Deborah e o capataz (primeira
parte), de Geraldo Markhan, e A matrona de Epheso (segunda parte), de Jodo Augus-
to — dois antigos elementos do TEB. As duas pegas, como no evento anterior, foram

apresentadas juntas e fizeram parte do Festival do Autor Novo.

Deborah e o capataz/A matrona de Epheso
Autores: Geraldo Markhan (Deborah e o capataz) e Jodo Augusto
(A matrona de Fpheso). Ambas sdo pecas curtas e foram apresentadas

juntas. Direcdo coletiva do grupo. Elenco: ndo divulgado.

Em dezembro, nos dias 5, 6 ¢ 7, foi a vez do grupo Os Idealistas participar do Festival
do Autor Novo, apresentando o espetdculo Casa de ninguém, de Aldo Calvet, sob a

dire¢do cénica de Daniel Rocha, e com dire¢do-geral de Geraldo Campos.

Casa de ninguém

Autor: Aldo Calvet. Diretor cénico: Daniel Rocha. Diretor-geral:
Geraldo Campos. Assistente de direcdo: Cicero Nadais. Cendgrafo e
contrarregra: Adhemar Alvim. Caracterizagio: José Jansen. Elenco:
Nadyr Braga, Cicero Nadais, Adhemar Alvim, Isaura Frany e Dalmo
Gaspar (ator convidado). Fonte: Jornal do Brasil (R]) de 28/11/1952.

No dia 13 de dezembro, realizou-se a conferéncia de Vicenzo Spinelli, intitulada
“Principios de dinidmica da linguagem falada”.

No dia 14 de dezembro, um grupo de alunas da Escola Cultural de Arte esteve
no Teatro Duse apresentando um espetdculo de balé, piano e violino, sob a coorde-
nacio de Sandra Dickens e de Messody Baruel.

Estreou, no dia 30 de dezembro, o Festival T'checov, quando o autor russo foi
encenado, pela primeira vez no Brasil, no Teatro Duse. O festival apresentou trés pe-
¢as curtas, traduzidas por José Maria Monteiro sob a dire¢do da russa Nina Ranewsky:
O urso, Pedido de casamento e O aniversdrio.

No dia 31, ocorreu, nas dependéncias do teatro, uma festa de réveillon organi-
zada para os estudantes e seus familiares (as poltronas foram retiradas do teatro para

a realizacio do baile do Teatro do Estudante).
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1953

Em janeiro, no dia 2, o Festival Tchecov deu continuidade a sua temporada.
Estreou, no dia 19 de janeiro, A volta, de Cldudio Aratjo Lima, com dire¢io

de Esther Ledo. Ap6s este espetdculo, o Teatro Duse s6 retornaria com novas apre-

sentacgdes oito meses depois.

A volta

Autor: Cldudio de Aratjo Lima. Diretora: Esther Ledo. Chefe de
guarda-roupa: Rosa Carlos Magno. Vestiaria: Nina Argenteso. Carac-
terizagdo: José Jansen. Administragdo: Orlanda Carlos Magno. Se-
cretdria: Daisy Del Negri. Publicidade: Aureo Nonato. Contrarregra:
Lafayette Galvdo. Penteados: Monsieur Alfredo. Maquinista: Souza.
Eletricista: Moreira. Elenco: Ana Edler, Armando Carlos Magno,
Tereza Austregésilo, Carlos Alberto e Suely Lima de Abreu. Fonte:

Programa do espetdculo.

Em 21 de margo, comegaram os testes para admissdo na Escola do Teatro Duse.

Em margo, Paschoal Carlos Magno recebeu um convite do Instituto Del-
fico, da Alemanha, para participar, com o Teatro do Estudante, de um festival de
teatro em Lyon. O grupo recusou o convite por falta de recursos para as passagens.

Ainda em margo, o Duse participou do “Mutirdo das Estrelas”, evento realiza-
do no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, para arrecadar fundos para a campanha
“Ajuda teu irmdo”. O Duse apresentou um fragmento do espetdculo Terra queimada.

No dia 6 de abril — uma segunda-feira —, realizou-se a aula inaugural da
Escola de Teatro Duse, com a presenga do ator portugués Jodo Villaret. As aulas
ocorreram até junho, quando comegaram os ensaios dos espetdculos.

No dia 11 de abril, o Duse recebeu os artistas internacionais do estddio de ci-
nema “Metro” Debbie Reynolds, Pier Angeli e Carleton Carpenter, acompanhados
do ator brasileiro Raul Roulien, que havia trabalhado em Hollywood.

No dia 24 de abril, realizou-se a ceriménia de entrega do Prémio Nicolau Car-
los Magno. Tratava-se de um concurso de textos de autores brasileiros sobre teatro,
patrocinado pelo Jornal das Letras e pelo vereador Paschoal Carlos Magno. Estive-
ram presentes para receber o prémio Silvio Batista Pereira, Harry Laus e Vera Pache-
co Jorddo. Em terceiro lugar, com um texto sobre o teatro grego, ficou o presididrio

Carlos Escobar Filho, que ndo pode comparecer a ceriménia. Em agosto, ele foi solto
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apés revisdo do processo — devido a apelos de jornalistas e escritores —, quando foi
verificado, pelos advogados, que ele havia sido vitima de um “equivoco judicidrio”.

No dia 6 de julho, ocorreu a chegada do Teatro do Estudante do Parang,
liderado por Armando Maranhio, que veio ao Rio a convite de Paschoal, para tomar
parte na caravana de estudantes que representariam, na cidade, uma série de espeta-
culos para criangas. Os estudantes se hospedaram no Teatro Duse.

Em julho, o Duse programou a realizagio de quinhentas apresentagdes gratui-
tas de espetdculos infantis com o intuito de percorrer orfanatos, colégios, asilos, abri-
gos, jardins, playgrounds, pracas, favelas, sanatérios, leprosdrios e abrigos de idosos. Até
agosto, porém, realizaram apenas 254 exibi¢des. Foram cerca de dez grupos, organiza-
dos por dezesseis veteranos, em um total de 172 pessoas envolvidas. As pegas apresen-
tadas foram Jodozinho anda pra trds, de Liicia Benedetti, e A revolta dos brinquedos,
de Pernambuco de Oliveira. Os espetdculos eram “transportados” por caminhdes, que
levavam as equipes € os materiais de cena. Sobre o niimero de apresentagdes, Paschoal
Carlos Magno justificou: “Estavam programados quinhentos. Gente, pegas e entusias-
mo ndo faltavam. Mas faltou a boa vontade do pessoal do transporte da prefeitura.”

Exm setembro, o Teatro Duse langou a Campanha de Mil Sécios, na tentativa
de transformar o teatro em um clube, nos moldes ingleses, em que os sécios paga-
riam mensalidades e teriam direito a convites e demais contrapartidas. O intuito da
empreitada era arrecadar fundos para o teatro.

Nos dias 5, 6 ¢ 7 de setembro, Rosa Carlos Magno promoveu, em sua casa, na
ITha do Governador, uma “concentragido”, convocando os intérpretes de Lampido, de
Rachel de Queiroz, para estudos e ensaios da peca.

Estreou, no dia 15 de setembro, O idiota, de Léo Victor — adaptag¢do do
romance homonimo de Dostoiévski — com dire¢do de Nina Ranewsky, marcando
a reabertura do Duse — sem apresentagdes na casa desde janeiro — e a volta das
atividades do Festival do Autor Novo. A peca foi uma das mais bem-sucedidas realiza-
¢oes do Teatro do Estudante, recebendo fartos elogios da imprensa. A encenacio foi

considerada por Paschoal Carlos Magno a melhor do festival.

! CARVALHO, Martinho; DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno. Critica teatral e outras
histérias, p. 247.
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O idiota

Autor: Léo Victor. Diretora: Nina Ranewsky. Cendgrafo: Ivon. Figu-
rinos: Rosa Carlos Magno. Luz: Moreira. Caracterizacdo: José Jan-
sen. Contrarregra: Walter Ponti. Elenco: Hélcio de Souza, Edson
Silva, Walter Ponti, Nelson Mariani, Luciana Peotta, Geny Borges,
Celso Borges, Ana Edler e Jorge Chaia. Fonte: jornal Folha Carioca
(R]) de 18/9/1952; Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte;
e MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 39.

Estreou, no dia 23 de outubro, Treze degraus para baixo, de Liicio Fitza, com dire-
¢do de Paschoal Carlos Magno, no Festival do Autor Novo. Nesse dia, houve uma

homenagem a Augusto dos Santos, de 92 anos, o “mais velho ator do Brasil”.

Treze degraus para baixo

Autor: Lucio Fitiza. Diretor: Paschoal Carlos Magno. Cendrio: Celso
Borges. Caracteriza¢do: José Jansen. Musica: Orfedo Francisco Ma-
nuel. Regéncia: Abelardo A. Magalhdes. Cabeleireiro: Fiszpan. Admi-
nistragdo: Orlanda Carlos Magno. Assistente: Yara Mendes. Secretdrio
e publicista: Aureo Nonato. Eletricista: Moreira. Contrarregra: Alvaro
Figueiredo. Elenco: Geny Borges, Maria Pompeu, Moacyr Deriquém,
Jason César, Ramiro Magalhdes e Aurélio de Magalhdes. Fonte: Progra-

ma do espetdculo.

Estreou, no dia 13 de novembro, Pée dinheiro no bolso, Rodrigo, de Paulo Duque,

com direcdo de Carlos Durval, no Festival do Autor Novo.

Pée dinheiro no bolso, Rodrigo

Autor: Paulo Duque. Diretor: Carlos Durval. Cendrio: Leopoldo Raposo.
Figurino: Rosa Carlos Magno. Assistente de dire¢do: Pedro Matoso.
Contrarregra: Lupicinio Barroso. Elenco: Luciana Peotta, Ana Edler,
Geny Borges, Armando Carlos Magno, Moema Renart, Gléria Green,
Arnaldo Montel, César Tozzi, Regina, Sandoval Mota, Anténio Gan-
zarolli, Clara Fabrizio e Mauricio Pontual. Fonte: Jornal do Commercio

(R]) de 12/11/1953.
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Realizou-se, no dia 23 de novembro, apés a tltima apresentacdo de Pée dinheiro no
bolso, Rodrigo, um debate sobre o espeticulo, que contou com a presenga do autor,
Paulo Duque, de personalidades como Alvaro Moreyra, Thomds Ribeiro Colago,
Sérgio Cardoso e o autor de A volta, Cldudio de Aratjo Lima.

No dia 3 de dezembro, o Teatro do Estudante apresentou Hécuba, de Euripe-
des, com dire¢do de Paschoal Carlos Magno, no Teatro Municipal, dentro do Festival
do Rio de Janeiro. O espetdculo contou com a participa¢do de mais de cem figuran-
tes, todos alunos do Teatro Duse. O TEB j4 havia apresentado Hécuba em 1952, em
sua viagem ao Norte/Nordeste.

Estreou, no dia 11 de dezembro, mais uma pega do Festival do Autor Novo:

Declive, de Etelvina Felicio dos Santos Zanarini, com dire¢io de Sdlvio de Oliveira.

Declive

Autora: Etelvina Felicio dos Santos Zanarini. Diretor: Sdlvio de Oliveira.
Cendrio e Figurino: Antonio Lopes de Faria. Musica: Waldemar Hen-
rique. Execugdo: Eduardo Lincoln. Musicos: Eduardo Lincoln, José
Ribamar e Heitor Avena. Chefe de guarda-roupa: Rosa Carlos Magno.
Caracterizacio: José Jansen. Cabeleireiras: Fiszpan. Malhas: Casa Achil-
les. Contrarregra: Luiz Henrique d’Avila. Eletricista: Moreira. Elenco:
Jason César, Osvaldo Loureiro, Paulo Assis, Ruth Andrey, Vera Inés, Pau-
lo Matozinhos, Gilda Helena, Sebastido Vasconcellos, Palmira Ramos,
Romanus Augustus e Luiz Henrique d’Avila. Bailarinos: Ruth e Luiz.

Figurantes: Oswaldo e Assis. Fonte: Programa do espeticulo.

1954
No dia 6 de janeiro, apresentou-se no Duse o Grupo Benjamim Lima, com o espetdcu-
lo Dia de Natal, de Maria Ruth de Aratjo Lima (de 9 anos de idade), com dire¢do do

seu avd, Benjamim Lima. O espetdculo também fez parte do Festival do Autor Novo.

Dia de natal

Autora: Maria Ruth de Aratdjo Lima. Diretor: Benjamim Lima. Elen-
co: Grupo Benjamim. Fonte: Lima. MAGNO, Orlanda Carlos. Peque-
na historia do Teatro Duse, p. 91.
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Estreou, no dia 7 de janeiro, no Festival do Autor Novo, Um homem sem sorte, de He-

rolt Carneiro de Miranda, com direcdo de Fernando Cezar (ex-integrante do TEB).

Um homem sem sorte

Autor: Herolt Carneiro de Miranda. Diretor: Fernando Cezar. Cendrio:
Nilson Pena e Fernando Pamplona. Elenco: Anténio Ganzarolli, César
Tozzi, Palmira Ramos, Clara Fabrizio, Hilma Quilula, Hileda Catanhe-
de, Ricardo Vassil, Vidal Vilares, Alvaro d’Avila e Lupicinio Barros. Fon-
te: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 53.

No final de janeiro, o Duse reapresentava, mais uma vez, Hécuba, de Euripedes,
com direc¢do de Paschoal Carlos Magno, em Sio Paulo, no Teatro Sant’Ana, durante
um fim de semana, nos festejos do IV centendrio da cidade. No dia 31, dltimo dia de
apresentacdo, a atriz Miriam Carmem, por estar afonica, foi substituida momentos
antes pelo ator Sérgio Cardoso, que leu o papel em um canto do palco, apés Jaime
Costa explicar a situagdo para a plateia lotada. Outra atriz, vestida com um véu negro
dos pés a cabega, realizava as “marcas” que seriam executadas por Miriam Carmem.
Nenhum espectador pediu o dinheiro de volta, e, de acordo com o préprio Paschoal,
a cortina subiu oito vezes ao final da apresentacio.

No dia 19 de abril, realizaram-se os testes para sele¢do na Escola do Teatro Duse.

No dia 26 de abril, realizou-se a aula inaugural da escola ministrada pela
atriz Henriette Morineau.

Em maio, o Duse recepcionou, com uma festa, a companhia francesa Jean
Louis Barrault-Madeleine Renaud.

No dia 16 de maio, realizou-se a palestra do escritor colombiano Ricardo Mos-
quera Eastman, intitulada “El Teatro como Fenémeno de Participacién Religiosa”.

Estreou, no dia 31 de maio, Lampido, de Rachel de Queiroz, com dire¢io de

Sélvio de Oliveira, no Festival do Autor Novo.

Lampido

Autora: Rachel de Queiroz. Diretor: Sdlvio de Oliveira. Cendrio: Fer-
nando Pamplona. Figurino: Antonio Lopes Faria e Rosa Carlos Mag-
no. Assistente de direcdo: Eugen Mermelstein. Caracteriza¢do: José
Jansen. Administracdo: Orlanda Carlos Magno. Secretaria: Aurea Cor-

tez. Publicidade: Aureo Nonato. Cabeleireiras: Fiszpan. Eletricista:
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Moreira. Contrarregra: Morais. Elenco: Ana Maria, Armindo Guanais,
Roberto Yago, Eugen Mermelstein, Othon Bastos, Roberto Rocha, Ed-
gar Ribeiro, Anténio Aratjo, Almir Lopes, Leopoldo Raposo, Matozi-
nho, Carlos Fernandes, Sandoval Mota, Alvaro Figueiredo e Ganzarol-

li. Fonte: Programa do espetdculo.

No més de julho, o Duse recepcionou o Piccolo Teatro de Milzo.
Estreou, no dia 12 de outubro, Frankel, de Anténio Callado, com direcdo de
Nina Ranewsky, no Festival do Autor Novo. Esta apresentacdo contou com a presen-

¢a do presidente da Republica, Café Filho.

Frankel

Autor: Antonio Callado. Diretora: Nina Ranewsky. Cendrio: José Car-
los Iglesias e Jayme Zetell. Assistente de dire¢do: B. de Paiva. Caracteri-
zagdo: José Jansen. Administracdo: Orlanda Carlos Magno. Eletricista:
Moreira. Maquinista: Souza. Elenco: Luciana Peotta, Nelson Marian-
ni, Hélcio de Souza, José Carlos Iglesias e Jayme Zetell. Fonte: Progra-

ma do espetdculo.

Estreou, no dia 27 de outubro, Da mesma argila, de Maria Inés de Almeida (ex-
-integrante do TEB), com diregdo do seu marido, Alfredo Souto de Almeida, no
Festival do Autor Novo.

Da mesma argila

Autora: Maria Inés de Almeida. Diretor: Alfredo Souto de Almeida.
Cendrio: Harry Cole. Elenco: Hélcio de Souza, Geny Borges, Nel-
son Marianni, Celso Borges, Maria Pompeu e Gléria Cometh. Fonte:

O Jornal (R]) de 23/10/1954.

Estreou, no dia 11 de novembro, Tropeiros, de Ivan Pedro Martins, com dire¢io de

Carlos Murtinho (outro ex-integrante do TEB), no Festival do Autor Novo.

Tropeiros

Autor: Ivan Pedro Martins. Diretor: Carlos Murtinho. Assistente: Vi-
tor Kelly. Cendrios: Mario Carneiro. Administracdo: Orlanda Carlos
Magno. Chefe da Oficina de Indumentdria: Rosa Carlos Magno. Ele-
tricista: J. B. de Paiva. Elenco: Sandoval Mota, Almir Lopes, Roberto
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Yago, José Steimberg, Norival Rodrigues, Danunzio Freire, Carlos Fer-
nandes, Myrian Pércia, Telcy Peres (do “Studio 537), Ciro Gongalves,

J. Barcelos e Ana Maria. Fonte: Programa do espetdculo.

Paschoal Carlos Magno, no Festival do Autor Novo.

Estreou, no dia 19 de dezembro, A noiva do véu negro, de Leone Vasconcelos, com

diregdo de sua esposa, a atriz Maria Caetana, também para o Festival do Autor Novo.

1955

No dia 24 de margo, foi apresentada Fedra, de Racine, com diregdo de Maria Castro,
no Teatro Serrador, na festa de despedida de Paschoal Carlos Magno, que partiria para
Mildo, a servigo diplomadtico. A tradugdo foi do professor José Oiticica. Foi a primeira
representagio de Fedra em portugués no Brasil. Com a partida de Paschoal para a Itdlia,

assumia a dire¢@o do teatro sua irmd, Orlanda Carlos Magno. Paschoal continuaria co-

Quilémetro 156

Autora: Luciana Peotta. Diretor: Paschoal Carlos Magno. Figurino:
Rosa Carlos Magno. Cendrio: Pernambuco de Oliveira. Caracteriza-
¢do: José Tarver. Eletricista: B. de Paiva. Administracdo: Orlanda Car-
los Magno. Elenco: Isabel Camargo, Ganzarolli, César Tozzi, Moema
Renart, Jason César, Hilma Quilula, Fernando Amaral e Luciana Peot-

ta. Fonte: Programa do espetdculo.

A noiva do véu negro

Autor e Assistente de direciio: Leone Vasconcelos. Diretora: Maria Cae-
tana. Cendrios e figurinos: Santa Rosa. Efeitos de luz, colaboragdo: Ruy
Viana. Supervisio de montagem: Ronald Lins. Administragdo: Orlanda
Carlos Magno. Modista: Rosa Carlos Magno. Caracterizacdo: José Jansen.
Contrarregra ¢ maquinista: B. de Paiva. Eletricista: Moreira. Capa do pro-
grama: Harry Cole. Elenco: Othon Bastos, Nestor Montmar, Jayme Zet-
tel, Alvaro Figueiredo, Guilherme Sias, Terezinha Bithencourt, Armando
Carlos Magno, Gerci Camargo, Paulo de Paula, Lupicinio Barros, Ronald

Lins, Leo Tovar, e figurantes. Fonte: Programa do espetdculo.

mandando o Duse fora do pas.
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No dia 26 de marco, realizaram-se os testes para selecdo na Escola do Teatro
Duse. Cerca de 120 jovens se candidataram.

No dia 4 de junho, foi inaugurado o curso de teatro daquele ano pela critica
teatral Claude Vincent.

No dia 9 de junho, realizou-se a conferéncia do escritor Ricardo Mosquera
Eastman, intitulada “Teatro Rabinal Achi” (Teatro Pré-Colombiano).

No dia 20 de junho, ocorreu uma conferéncia sobre cenografia com Harry Cole.

De 13 a 23 de julho, reapresentou-se, dessa vez nos palcos do Teatro Duse, o
espetdculo Fedra, pelo Teatro do Estudante. Foram dez apresentagdes seguidas.

Estreou, no dia 14 de julho, O prego da paz, de Adolphina Bonapace Portela,

com direcdo de B. de Paiva, no Festival do Autor Novo.

O prego da paz

Autora: Adolphina Bonapace Portela. Diretor: B. de Paiva. Cend-
rios: Guilherme Sias. Figurinos: Guilherme Sias ¢ Rosa Carlos
Magno. Supervisdo: Léo Jusi. Caracterizagdo: José Jansen. Elenco:
Gléria Cometh, Moema Renart, Veronika Lebeff, Isabel Camar-
go, Guilherme Sias, Idilio Chirico, Othon Bastos, Bartyra Indaid e
Zeila Silva. Fonte: MAGNO, Orlanda Carlos. Pequena histéria do
Teatro Duse, p. 75-76.

No dia 11 de julho, foi a vez de Sérgio Cardoso realizar uma conferéncia para os
alunos do Teatro Duse, com o titulo de “Minha vida no teatro”.

No dia 18 de agosto, ocorreu a conferéncia de Rodolfo Arena: “Minha vida
no teatro.”

No dia 12 de setembro, realizou-se a conferéncia de Nina Verchinina, sobre
balé cldssico e moderno-expressionista. Apos a palestra, houve demonstra¢oes prati-
cas das alunas bailarinas Flavia Barros, Gléria Coelho e Tereza Aquino.

No dia 7 de outubro, partiu do porto do Rio de Janeiro, a bordo do navio ar-
gentino Corrientes, o grupo de estudantes selecionados por Paschoal Carlos Magno
para uma visita de estudo em centros culturais na Europa. A comitiva tinha sete
alunos do Duse, ¢ era liderada por Rosa Carlos Magno. A excursdo, patrocinada pelo
senador Assis Chateaubriand, pelo préprio Paschoal e por alguns amigos, passou por
Italia, Austria, Alemanha, Holanda, Bélgica, Inglaterra e Franga. O grupo s6 retorna-

ria ao Brasil em janeiro do ano seguinte.
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Estreou, em 10 de dezembro, Idomeneu, de José Paulo Moreira da Fonseca,

com dire¢do de Maria Paula, pelo Festival do Autor Novo.

Idomeneu

Autor: José Paulo Moreira da Fonseca. Diretora: Maria Paula. Assis-
tente: B. de Paiva. Confec¢do dos figurinos: Arminda de Almeida.
Cendrios: Souza. Luzes: B. de Paiva. Eletricista: Moreira. Cabeleiras:
Fiszpan. Caracterizacdo: Francisco Fernandes. Méscaras e aderecos:
J. Guimaries. Elenco: Lourdes Costa, Hermina Luz, Hestia Bastos,
Roberto Yago, Maria Luiza, Belmiro Rodrigues, Paulo Nolasco, Ma-
ria Melo, Dirceu de Mattos, Abilio Campos, José Luiz, Bill Venieri,
Ruy Pereira, Edson Guimaries, B. de Paiva, Renato Dobal, Joel Bar-
celos, José de Freitas, Walter de Matos e Fernando Gongalves. Fonte:

Programa do espetdculo.

1956

No dia 13 de janeiro, o Duse homenageou Paschoal Carlos Magno pelos seus 50
anos, mandando celebrar uma missa na Candeldria, comandada pelo seu fundador,
dom Hélder Camara.

No dia 31 de janeiro, o Duse esteve presente na Praga do Estudante, em Cam-
po Grande, no estado da Guanabara, para inaugura¢do do busto de Paschoal Carlos
Magno, criado pelo artista Miguel Pastor, por iniciativa do 'Teatro Rural do Estudante.
A cerimonia foi presidida pelo presidente da Reptiblica Juscelino Kubitschek.

No dia 6 de maio, realizaram-se os testes para selecdo na Escola do Teatro Duse.

No segundo semestre, iniciaram as transmissdes do programa Rédio Teatro
Duse, comandada por Armando Carlos Magno, todas as segundas-feiras, as 20h,
pela Rddio Ministério da Educacdo. No programa, foram apresentadas pecas de
grandes autores nacionais e universais, especialmente adaptadas para o rddio.

Reestreou, no dia 13 de junho, Fedra, de Racine, com direcio de Maria Cas-
tro — dessa vez no préprio Teatro Duse.

No dia 4 de novembro, realizou-se o tiltimo evento do Festival do Autor Novo,
com a apresentacio do auto de Edmundo Lys, O romance de Joana, a linda pastora, em
homenagem a Gilberto Amado, com dire¢do de Armando Carlos Magno ¢ B. de Paiva.

Com esse evento, o Teatro Duse, na condigdo de edificio teatral, fechou suas portas.
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O romance de Joana, a linda pastora

Autor: Edmundo Lys. Dire¢do e teatralizagdo: Armando Carlos Mag-
no e B. de Paiva. Figurinos: Rosa Carlos Magno. Elenco: Lais Peres,
Othon Bastos, Antonio Ganzarolli, Dannunzio Freire, Ely de Castro e
Nelson Gallo. Participaram ainda como frades, soldados e mulheres do
povo os alunos da Escola Dramitica do Teatro Duse. Fonte: MAGNO,
Orlanda Carlos. Pequena histéria do Teatro Duse, p. 81.

1957

O teatro esteve fechado durante todo o ano.

1958
Em margo, realizaram-se os testes para sele¢io na Escola do Teatro Duse.

Em abril, iniciaram-se as aulas. Apesar de fisicamente o Teatro Duse conti-
nuar fechado, o movimento Teatro Duse/Teatro do Estudante voltaria, brevemen-
te, com algumas atividades, por meio de um convénio com a Sociedade Teatro de
Arte. Enquanto isso, o Teatro Duse passava por uma reforma. O curso de teatro
passou a ser pago, e Paschoal Carlos Magno anunciou que os ingressos seriam, pela
primeira vez, cobrados, ¢ que haveria uma caminhoneta na Gléria para levar os es-
pectadores até o portdo do teatro, a prego médico. Porém, o Teatro Duse s6 voltou
a apresentar algum espetdculo em suas dependéncias quinze anos depois. As aulas
foram realizadas na Associagio Brasileira de Imprensa.

Em julho, o Duse participou do I Festival Nacional de Teatros de Estudantes,

em Recife (PE), com o espetdculo A descoberta do novo mundo, de Morvan Lebesque.
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ANEXO 2:

Transcricdo de carta enviada por Paschoal Carlos Magno da Itilia as suas irmds, Or-
landa e Rosa Carlos Magno, no Rio de Janeiro. Correspondéncia datilografada, sem
data (provavelmente do inicio de 1956) e sem assinatura. Tais medidas reforgam o
termo “confidencial” escrito na lateral esquerda da pdgina 3 do documento. H4 tam-
bém numeragéo de pigina e corre¢des feitas 8 mao. Acervo Paschoal Carlos Magno,
Cedoc/Funarte.

Escola do Duse
Defrontamos no momento com a poderosa escola mantida pela Fundagio Brasileira
de Teatro, dirigida por Dulcina, que dispde, segundo posso acompanhar da distincia
e da leitura dos jornais, de amplos recursos e de um pessoal técnico do melhor que
possuimos.

Existem também a FEscola Dramdtica Martins Pena, mantida pela prefeitura,
e o Conservatério Nacional de Teatro, do SNT, ambos também com bolsa cheia,

professores regiamente pagos pelos cofres piblicos.

Que professores poderd o Duse oferecer?

Maria Paula — Dic¢io.

Nina Ranewsky — Improvisa¢io Dramitica.
Luis Hasselmann — Histéria do Teatro.

Voz —

Gindstica Ritmica — Jacira Vitéria.

Mas a quem entregar as cadeiras importantes de
Interpretagio;

Mimica?

Lembrei-me de bater a porta do Ziembinski ou da Henriette Morineau para a
primeira. Mas a quem me dirigir a respeito de Mimica? . uma cadeira importan-
te, como é importantissima a de Voz. Havia a senhora Lilia Nunes, que nos fora
conduzida a Santa Teresa pela Carolina Sotto Mayor. Vejo, porém, que hoje ¢é
professora da escola da Dulcina.

Mandem chamar, com urgéncia, Ana Edler, que é generosa, artista de verda-

de e idealista. Ela poderd ajudé-la na formagio do corpo docente deste ano. Quererd

? Nas transcrigdes a seguir (anexos 2 a 13), respeitou-se a grafia original dos textos.
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ela assumir novamente o ciclo de suas ligdes? Também seria interessante, por exem-
plo, se Luciana Peotta, que é culta e inteligente, ao lado de Maria Helena Ramos
quisessemn assumir a responsabilidade da Histéria do Teatro, deixando Mimica para
o Luis Hasselmann.

Antes das aulas serem iniciadas — em junho, por exemplo, — todo o roteiro
das mesmas jd deverd ter sido calculado e por mim aprovado.

E preciso manter o nivel alto, idealistico, do Duse. Parece que perdemos
terreno. (Isto é confidencial. S6 se fala em “Tablado”, naturalmente pela escolha
de suas pecas, pela qualidade de seus espetdculos, pelo prestigio de Maria Clara
Machado, filha do grande Anibal Machado, a frente do grupo, que conta com tan-
tos ex-elementos nossos. Mas isso ndo tem importincia.)

A Escola do Duse precisa também ter como diretor alguém de nome, de pro-
jecdo. Quem? Eu me lembrei de convidar a Henriette Morineau. Sei que é velho
sonho dela dirigir uma escola, orientd-la com sua experiéncia. Gostaria de convida-
-la. Ou entdo o Ziembinski? Dar-lhe-famos campo para suas experiéncias.

Orlanda e Z¢é Maria poderdo se aproximar de ambos, auscultd-los, saber-lhes
suas reagdes. Gostaria a Morineau de dirigir a Escola do Duse e assumir a cadeira de
Interpretagdo? Gostaria o Ziembinski de dirigir a Escola do Duse, a0 menos por um

ano, e assumir a cadeira de Dire¢ido?

~
2

E muito importante saber quem dirige a Escola do Duse. Orlanda é uma
excelente administradora, mas ndo tem nome, nem projeg¢do, nem vida teatral que a
possa intitular, diante do publico, dos alunos, para essa fun¢io.

Nés ndo poderemos manter essa Escola sem perda de prestigio, de forga, sem
ampard-la com as muletas de um nome teatralmente famoso. Caso estivesse af, ndo
precisaria desse nome e dessa presenca. E também Zé Maria é muito jovem, princi-
piante ainda, para assumir essa dire¢io.

Portanto a Escola do Duse s6 poderd funcionar quando tivermos os nomes de
todos os professores corretamente no papel. A diregdo deverd trocar correspondéncia
com cada um deles, fixando hordrios, pagamento, e deles receber uma resposta, es-
crita, para evitar deser¢des, confusdes etc., pois ndo podemos mais improvisar.

Também desejo que os alunos do Duse, além das aulas teéricas, depois do
seu primeiro trimestre de aulas, submetam-se a provas praticas. Como? Essas aulas
serdo baseadas em cenas retiradas de pegas nacionais e estrangeiras, onde haja toda

uma gama de tipos-genéricos, liricos, romanticos etc. Cada um dos alunos receberd



202 Dieco MoLINA

um papel, maior ou menor, para estudar e depois representar para seus préprios co-
legas, sob assisténcia de um professor do curso, que terminada a aula lhes apontard
os defeitos.

A quem entregar essa tarefa de escolher cenas, no repertério nacional e uni-
versal, e depois entregd-las para orienta¢do dos alunos? Tenho muita fé no Orlando
Macedo, no Paulo Salgado, no Léo Jusi. Sdo trés diretores de futuro. Poderiam assu-
mir juntos a responsabilidade desses “exercicios praticos”.

Fora dessas aulas, que deverdo ser naturalmente pagas, pois s6 trabalha de graca
quem ¢ cretino ou miliondrio, ¢ no mundo ndo hd mais lugar para amadores nem
mesmo em futebol, haverd também, depois de trés meses de preparagio, o aproveita-
mento dos alunos nas pegas a serem apresentadas no Duse.

Ora, a ndo realizar um programa desses, como ¢ que o Duse poderd sobreviver

com a concorréncia existente?

Sede da escola
Este é outro problema sério. A escola ndo poderd ser, de maneira alguma, em Santa
Teresa, isto €, ndo poderd continuar sendo na minha casa, atrapalhando-me a vida
dia a dia. Deverd ser instalada fora. Onde? Com que recursos? Como arranjar um
local onde acomodd-la dignamente? S6 é possivel obter o maior rendimento dos
alunos com aulas didrias, em local arejado, com salas em que possam ensaiar, ou-
vir, adestrar-se. Ora, o Duse é acanhado. J4 exerce heroicamente uma missdo: a de
encenar originais brasileiros inéditos. (Divirto-me com a campanha consciente ou
inconsciente que fazem ao Duse, na minha auséncia, quando falam na realizagao
deste ou daquele festival, da inauguracio deste ou daquele grupo, com o propésito
de somente representar originais brasileiros, omitindo sempre a existéncia, no Brasil,
de um pequeno teatro criado s6 para esse belo fim... Como me diverti lendo até no
Correio de que o Adolfo Celli era o primeiro a introduzir esgrima entre seus artistas,
coisa que inauguramos em 1938... como também achei imensa graga no Ziembinski
afirmar despudoradamente na revista Teatro que ele é que acordara a consciéncia
teatral brasileira. Vivo660...)

Talvez se encontre uma casa velha, ampla, ai mesmo em Santa Teresa ou um
outro local, na Gléria, Catete, ou um andar em um edificio de apartamentos para
instalar a escola.

Porque as aulas devem ser didrias.
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Porque os ensaios das pecas abaixo discriminadas devem ser didrios.
E jd ¢ tempo de libertar Santa Teresa da presenca de tanta gente entrando e

saindo e perturbando nossa vida. Eu ndo aguento mais essa visdo.

Repertorio
O Duse tem vérias missdes. Da qual a principal é encenar originais de autores brasi-
leiros, possivelmente inéditos, e de autores estrangeiros ndo considerados comerciais.

Ontem escrevi uma longa carta a Dinah Silveira de Queiroz pedindo-lhe auto-
rizacdo para representar Oitavo dia. Creio que ndo negard. Depois levaremos A grande
estiagem, de Isaac Gondim. Em seguida, uma peca que hd no arquivo, de autor pernam-
bucano, baseada em um romance do José Lins do Rego. Hd também a comédia de Pe-
reira Lima Catdo na Terra, muito divertida. O autor é jovem, de talento. H4 vérias razdes
para essas escolhas. Se comegarmos com Dinah, que é nome nacional, conduziremos ao
morro o mundo da critica, da sociedade, da literatura, da politica. Comegaremos bem,
pois 1956. Em seguida nos valorizaremos diante do Norte com a peca do Isaac Gondim,
que é muito bela. Quanto a peca retirada do romance do José Lins do Rego, creio que
Fogo morto nos dard novamente aquele prestigio jd trazido pela Dinah. E vird em seguida
a peca do Pereira Lima, autor jovem, que tem imensa qualidade de didlogo e cujo futuro
valerd a pena ajudar. Gostaria também de encenar pegas ainda ndo representadas de
Otavio Faria — o maior romancista dessa geracio —, de Marques Rebelo e do grande
Oswald de Andrade. Z¢é Maria encontrard na nossa biblioteca livros de teatro dos trés. E
m’os mandard por via aérea, imediatamente. Ora, se levdssemos Dinah, Isaac Gondim,
Z¢ Lins, Pereira Lima, Otavio Faria, Marques Rebelo, Oswald Andrade e mais alguns no-
vos reintegrarfamos o Duse novamente na sua forga e no seu prestigio intelectual. Com-
preenderam? (E favor mandar encontrar esses livros, pecas e m’as mandar aos cuidados
da Panair. O diretor do seu servigo de imprensa é meu amigo Murilo Nery. Procuréd-lo e
entregar-lhe o pacote que deverd ser entregue a Panair do Brasil, Milano, aos cuidados do
Senhor Spota. E assim os selos serdo economizados. Nao sendo possivel entdo arranjar
algum brasileiro que vier para Roma, pela Panair, e solicitar-lhe o obséquio de trazer o
pacote, entregando-o 4 embaixada para m’o mandar pelo correio.)

Também ndo sei se foram mandadas ao Duse pegas novas, depois do apelo
que saiu nos jornais. Gostaria que essas pegas fossem lidas por um comité: Z¢é Maria,
Francisco Pereira da Silva, Hasselmann. F escolhidas as que poderdo ser encenadas,

que também me fossem enviadas.
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Diregao das pegas
Em carta anterior disse, isto é, ordenei que a de Dinah fosse entregue ao Zé Maria, a
do Isaac, ao Paulo Salgado, e a do Z¢é Lins, ao Orlando Macedo.

Acredito no talento, na sensibilidade dos trés.

Intérpretes

Nio poderemos aproveitar os alunos que ora entram para a representacdo dessas
pegas. Ndo havia entre os que se matricularam ano passado gente de talento? E
preciso chamar aqueles que tinham talento e esquecer o incidente havido — que
sempre lamentei — com as festas dos meus 50. Fsses é que deverdo ser aproveita-
dos e mais outros, com experiéncia cénica, para o reinicio das atividades do Duse,

como representacio.

Administracao da escola

Orlanda néo poderd de maneira alguma ser severa demais. Nada disso. A pedagogia
ensina que ndo se pode exigir disciplina férrea, austeridade, com criancas nem com
quem nasceu com talento artistico. A cada instante recebo cartas, algumas assinadas e
outras com iniciais, me trazendo queixas. Orlanda, pelo amor de Deus, ndo grite, ndo
se zangue com esses jovens e mogas. Ndo se esqueca de que vocé ndo tem até agora
nenhum passado artistico, nenhuma credencial, a ndo ser minha irma, para Thes impor
leis draconianas, violentas. Coloque-se em um plano distante. Dirija o Duse de cima.
Entregue a tarefa de saber quem faltou ou ndo faltou a outrem. Quem poderia ser?
Talvez a lara, que ¢ inteligente, culta, tem maneiras e cuidard dos alunos, auxiliada
pelo Zé Maria, que alids, de acordo com o regimento por mim tragado, sendo o dire-
tor de administragdo, deverd ser o responsdvel pela vida da escola. Gostaria também
que Orlanda evitasse litigiar com Rosa ou qualquer outra pessoa da familia diante de
estranhos. Nio ¢ possivel uma situagdo igual, que me humilha, como carta que hoje
recebi de uma moga, que até o nome e a residéncia me mandou. Nio deveria também
discutir sobre casos meus, da familia, com quem quer que fosse. Eu temo que uma
pessoa tdo bem-intencionada como Orlanda acabe atrapalhando tudo com esse seu
feitio ditatorial que conheco bem. Pergunte a Leonor Posada, que foi professora duran-
te cinquenta anos, se uma pessoa encarregada de uma tarefa educacional pode exibir
génio, irritagdo? Pelo amor de Deus, controle-se. Orlanda s6 excepcionalmente, como

fazia eu, deverd tratar com alunos, no resto ficard distante, ndo aparecendo nas aulas
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e permanecendo na sala da dire¢do, onde a procurardo os professores antes de iniciar
as aulas e onde os alunos poderdo visitd-la, para casos de estudo etc. Demais, se eu as
vezes exigia isto ou aquilo dos alunos, é porque tinha um direito garantido diante da
histéria da inteligéncia e da histéria do teatro do Brasil. Gostaria de nio escrever sobre
essas coisas, que me magoam e me preocupam seriamente. Hd também um outro lado
da questio que faco questdo de ndo abordar nunca mais. E sobre a vida pessoal dos
alunos e dos artistas. Pelo amor de Deus, a vida de ninguém ndo nos interessa. Tenham
defeitos, erros, vicios, taras, que temos a ver com isso? Exigimos que se comportem com
inteligéncia, superioridade e que, quando intérpretes, sejam exibidores de real talento.
Outro dia morreu o famoso pintor italiano De Pisis. Passou a vida inteira cagando a be-
leza nos seus amores por jovens. Morreu louco em um hospicio. Mas deixou o legado
de gloria da sua obra. Que interessa a0 mundo se ndo hd na vida do Michel Angelo
uma s6 mulher, mas sim que tenha deixado sua obra digna de um Deus. Que interessa
ao mundo se Leonardo da Vinci s6 amava efebos, e que Shakespeare sofria também da
mesma enfermidade, refletida nos sonetos admirdveis que deixou, dedicados ao Lord
Southampton e a outros amigos seus? Nés ndo temos o direito de discutir a vida pri-
vada de quem quer que seja, que ¢ territério sagrado. Essas coisas, torno a repetir, ndo
deviam ser mais por mim ventiladas. F espero que ndo sejam mais tratadas no Duse,

porque s6 nos pode prejudicar a obra, como forca e conjunto.

Posicao de Rosa

Fiz uma forca danada para dar também prestigio a Rosa, que também tem sido mi-
nha grande colaboradora. Vocés devem ter visto o cuidado que tive com a viagem, co-
locando-a a frente, como homenagem e questdes sentimentais, quando fora melhor
ter colocado um professor que manejasse linguas etc. Rosa tem sido uma dedicada.
Vocés ndo deviam discutir diante de estranhos. Recebi uma carta que me diz entre
outras coisas “O senhor ndo acha que suas irmas, dando em publico ligdo de m4 cria-

~ . gy » 174

¢do e de nenhuma cultura de maneiras, prejudicam sua obra e seu nome?” Hd uma
outra carta, mais séria, de um estudante “...ontem fui até Santa Teresa, pois as inscri-
¢des estavam abertas. Passamos pela porta de servigo pois havia um negro pintando
o teatro e o portdo. Quando 14 chegamos, a presidente do Duse nos informou que
L . . o ” L
j4 ndo havia mais vagas e nos tratou como se fossemos criminosos...”. Que histéria
¢ essa de Orlanda dizer a terceiros, as vezes com Rosa presente, conforme carta de

outra pessoa, hoje recebida, “que nada manda no Duse”. Mas vocés enlouqueceram?
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Quem manda no Duse sou eu. Responsavel pelo seu destino. Dividi as tarefas. Orlan-
da como presidente, Z¢é Maria como diretor de administra¢do, Rosa como diretora do
Departamento de Assisténcia Social ¢ de Indumentdria. Sempre sonhei que minha
obra tivesse, como nas instituicdes americanas congéneres, uma pessoa que fosse
a mie dos alunos, e inventei a Tia Rosa. Rosa é malcriada também. Confunde as
vezes alhos com bugalhos. Como todos os da minha familia. Mas é mae, sofreu os
rigores da vida, se ndo tem cultura, tem a do coragdo. E manda no Duse, dentro do
departamento que para ela criei e lancei seu titulo pelo Brasil afora e pelo estrangei-
ro, principalmente na viagem dos estudantes & Europa. Ninguém se atormenta mais
com essas coisas do que eu. Por isso é que desejaria fechar o Duse, vender a casa de
Santa Teresa e morrer em paz. Vocés parecem que tomaram vinho? Nio vou negar a
contribui¢do da Orlanda, como administradora, atenta, honesta, operosa, como ndo
posso negar a contribuicio da Rosa, que me ajudou a fazer roupas, cortinas, até lavan-
do o teatro e fazendo pratos para centenas de estudantes com o pouco dinheiro que
sempre lhe dei, e as vezes com uma imensa dificuldade. Mas nem Orlanda nem Rosa
teriam a situagdo que hoje disfrutam se ndo fossem ambas minhas irmas. Entdo por
que ndo se unem ¢ acabam com mal-entendidos, brigas diante de estranhos e brigas
entre si? Quando é que vocés me libertardo também desses pesadelos? Se por acaso
me responderem sobre os assuntos acima, nunca mais lhes escreverei. Num ano de
soliddo horrivel, mudei. Se tiver que viver ainda alguns anos, quero é paz. Muita paz.
Sobre os assuntos acima fica encerrado meu depoimento. Disse o que deveria dizer.

-

Se me responderem, devolvo-lhes a carta e ndo lhes escrevo nunca mais. E preciso
que duas velhas maiores de CINQUENTA ANOS tomem vergonha. Como ¢é que

mocas com a posi¢do que alcancaram ndo me respeitam, se respeitando?

Ainda a escola do Duse
Recapitulando:

1) E preciso arranjar um diretor para lhe dar prestigio? Quem? Ziembinski?
Henriette Morineau? Maria Caetana? E esta uma grande atriz e tem o
prestigio do nome paterno atrds de seu imenso valor.

2) E preciso escolher os professores de acordo com o exposto acima.

3) E preciso arranjar local para escola, que deverd ser fora da minha casa.

4) Esse local deverd ter sala para aulas e sala para ensaios, sala para o diretor,

sala para administragdo.
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5) Nio haverd livro de ponto. Mas chamada no comego das aulas. Essa chamada
poderd ser feita pelo inspetor da escola, que serd lara ou outra pessoa, depois da
minha devida aprovacio.

6) As aulas serdo iniciadas somente na primeira quinzena de julho, quando eu
af chegar em férias, pois a primeira aula serd dada por mim.

7) As aulas s6 serdo iniciadas depois que houver devido assentimento dos pro-
fessores e estabelecido os hordrios, pagamentos etc. Nada de improvisagdo.

8) Orlanda ficard no seu papel de presidente do Duse, nada tendo a ver com
os alunos, a ndo ser em casos excepcionais. Rosa cuidard daqueles que pre-
cisando de ajuda moral, bolsas etc., ouvird seus pedidos e encaminhara todos

para mim a fim de que os estude e ai chegando arranje as facilidades pedidas.

9) Fiz-me entendido? Compreenderam tudo?

Duse no radio
Armando me escreveu a respeito. Mas peco a Zé Maria olhar para esse lado de ativi-
dades. O rddio é um meio excepcional de extensdo. Ndo podemos mais improvisar.
Todo programa que for para o rddio deverd ser cuidadosamente estudado, en-
saiado. Porque ndo pode dar ao ouvinte uma impressdo errada do Duse.
Eu me lembro da humilhacio que sofri, no Tijuca, com a representacio de
O idiota, que fora nosso mais belo espetdculo. No palco tijucano e com aquela pla-
teia saiu tudo errado, como também saiu errada O prego da paz, no Grajad. Nés ndo
temos o direito de nos desperdicar, de fazer coisas erradas, nada de improvisagdes. Por-
tanto peco o maximo de cuidado nessas irradiagdes. Converse com Armando. Tudo
que o Duse fizer tem que ser hoje mais do que ontem medido, refletido, cuidado,

podado. Esta ¢ a for¢a do Tablado, que é o primeiro grupo do Brasil na hora presente.

Livro sobre o Duse (urgente)

Queria ver se o publico na Suica para vendé-lo quando af chegar, em férias e possivel-
mente por dois meses. Mandem-me material sobre O prego da paz (fotografia, opinides,
criticas, programa) idem sobre Idomeneu, idem sobre Fedra e a critica do Rio e de S3o

Paulo sobre Hécuba. Pode vir tudo aos cuidados da Panair com os livros. Urgente.
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Plano do teatro futuro
Mando-lhes em anexo a carta que nesta data escrevi ao dr. Afonso Reidy e a doutora
Carmem Portinho sobre o teatro futuro e definitivo do Duse. Na certa ambos os pro-
curardo para tratar do assunto. Facilite-lhes planta, visita a casa etc.
Recapitulando:
a) Os alunos serdo escolhidos agora na segunda quinzena de maio.
b) A primeira aula serd dada por mim na noite de 2 ou 3 de julho.
c) As pecas que serdo apresentadas este ano deverdo comecar logo seus en-
saios: Oitavo dia, A grande estiagem, Fogo morto.
d) Essas pegas serdo lancadas comigo no Rio, dentro de um plano que serd
concomitante com arranjar recursos para o novo teatro (o definitivo).
e) Portanto é preciso chamar os elementos de ontem para o elenco dessas trés pegas.
f) As aulas serdo iniciadas somente em julho, depois de tudo por mim aprova-

do e estabelecido daqui.

g) Nio temos pressa de reencetar atividades.

Pecas
a) Mandem-me aquelas que foram dignas de serem representadas, além dos

livros solicitados.

b) Insistir que o Duse € o palco feito para os autores brasileiros inéditos.

Nomes
Favor fazer a lista de todos os que apareceram ou representaram no Duse.

Preciso dela para o livro que quero publicar.

Campanha

Em dois meses no Rio lango a campanha para o teatro definitivo; arranjo lei
para passar com auxilio na Camara Federal e na Camara dos Vereadores; inicio a
campanha das seiscentas poltronas.

E enquanto o teatro definitivo se constréi voltarei a essa chatice de Mildo até
segunda ordem ou volta em 1957.

E agora, calma, tranquilidade, maos a obra.

Confio na Orlanda, no Z¢é Maria, na Rosa e nos que me sdo tio dedicados.

Muito agradeceria que recebessem e lessem essa carta com a humildade que

lhes falta. F. me compreendessem e me continuassem ajudando sem recriminagdes,
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sem queixas. Pelo jeito como vamos, estamos realizando qualquer coisa de digno, de
excepcional, que ndo pode ser de maneira alguma perturbado por questiinculas sem
importancia.

Ultimo e derradeiro pedido: ndo discutam mais diante de quem quer que seja.
Nem entre vocés, que sdo quase sexagendrias.

E obrigado por tudo.
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ANEXO 3
Transcricdo da carta datilografada de Paschoal Carlos Magno ao ministro da Edu-
cacdo e Cultura, Gustavo Capanema. Correspondéncia com data, assinada por Pas-

choal. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

Brazilian Consulate

Liverpool

24 de maio de 1940.

Meu Prezado Ministro Gustavo Capanema,

ndo sei se o plano que adotou de auxiliar o teatro nacional estd obtendo os
frutos desejados.

Parece-me, salvo que a prdtica me prove o contrdrio, mais uma iniciativa, de
belos propésitos, destinada a amparar, por uma questo de politica, determinada classe.

Nio sei se Vossa Exceléncia abandonou a ideia da formacdo do Teatro da
Juventude Brasileira, com aquele plano que deixei em suas mios, € no qual inclufa,
entre outras realiza¢des, uma Escola de Arte Dramatica, no Rio de Janeiro, que seria,
ao mesmo tempo, teatro-experiéncia, teatro-escola, teatro de arte.

A esse plano, caso chegue a ser executado, deve ser acrescentado o da for-
macdo, em cada capital dos estados, de uma “companhia-repertério”, como existe
neste pais e nos Estados Unidos, espécie de teatro-escola, formando artistas, autores
e plateias. Essa “companhia-repertério” deve ser formada de trés elementos experi-
mentados — diretor, ensaiador e professor de dic¢io — e de doze elementos jovens,
atores-estudantes. Haverd também necessidade para cada um desses nticleos de um
professor de Gindstica e Esgrima. Ora, o Exército, que estd colaborando na obra da
juventude brasileira e empenhado em ajudar a solugdo do problema educacional bra-
sileiro, poderia destacar um ou dois oficiais de suas guarni¢des em cada capital para
o ensino de tais disciplinas, diminuindo assim os gastos do Governo. Os professores
poderiam ganhar cada um dois contos mensais, e os doze artistas-estudantes na base
de 6 2 500% e 6 a 400$. (Na Escola de Arte Dramatica da Itilia os alunos recebem
uma ajuda do Governo, assim como acontece nas escolas militares.) Para dirigir esses
ntcleos de arte-dramdtica, Vossa Exceléncia poderia convidar brasileiros apaixona-
dos da arte cénica: Renato Vianna, Delorges Caminha, Darcy Cazarré, Sady Cabral,

Mafra Filho, Alvaro Moreyra, Olavo de Barros, Jorge Diniz, Itdlia Fausta, Lucilia
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Peres, Maria Jacinta, Joracy Camargo, Benjamim Lima, Celso Kelly, Raul Pedrosa, e
estrangeiros do valor de Esther Ledo, Beatrix Lehmann, Park Lynch, uma brasileira
de nome em seu pais e em Portugal, como Lucilia Sim&es. Esses diretores seriam dis-
tribuidos pelas capitais do pais, onde os governos locais dariam contribuigdo do tea-
tro, empregados, luz, ficando responsaveis pelas despesas de eletricistas, contrarregras
e maquinistas. Colaborando com eles poderiam ser aproveitados quarenta atores, de
mérito mais ou menos reconhecido, a escolha da direcdo do “Teatro da Juventude
Brasileira”. Os atores-estudantes seriam escolhidos, se possivel, entre os elementos
locais, que comprovassem, diante do grupo referido, qualidades cénicas. Quanto
custaria ao Governo Federal esses vinte teatros-escolas? Para professores e alunos:
11.400$00, e gastos de cenografia: 4.600$00. Quinze [sic] contos mensais. Ora, meu
caro Ministro Capanema, tenho plena certeza de que qualquer teatro do pais rende,
no minimo, todas as noites 500$. (E s6 indagar ao Servico Nacional de Teatro o
rendimento das companhias, quase todas inferiores, que viajam sob o seu prestigio
pelo pais.) O Governo Federal teria, com essa experiéncia, a alegria de formar atores
novos, plateias novas e, no maximo do possivel, de acordo com o diretor dos nticleos,
cendgrafos novos, aproveitando artistas estaduais. O repertério dessas “companhias”
deverd ser formado, como acontece na Inglaterra e nos Estados Unidos, de quatro
pecas mensais, da seguinte maneira: uma pega de autor estrangeiro de renome, uma
pega de autor brasileiro, inédito ou conhecido, menor de 40 anos, uma peca de autor
brasileiro absolutamente inédito. No fim de cada ano a “Companhia-Repertério terd
apresentado doze autores novos. As vinte, distribuidas pelo pais, terdo mostrado ao
Brasil 240. Vossa Exceléncia, que é dono de uma tdo bela coragem, constatard que
ndo se trata de um simples sonho de Poeta... O Governo Federal, dirdo os indecisos
e os covardes, gastard mensalmente trezentos contos. Mas, Deus meu, e a renda que
advird das bilheterias, da presenga de publico interessado por uma obra desse vulto?...
Demais, que o governo gaste 300 contos mensais para essa obra. Serdo, no fim de um
ano, 3.600 contos. Ndo hd uma verba do seu ministério de 15 ou 20 mil contos, se
nio me falha a memoria, destinada a obras intelectuais?... E Vossa Exceléncia, como
o Presidente Getiilio, sabe perfeitamente do valor educacional, politico, do teatro na
vida de qualquer pais civilizado. Se 0o Governo Federal ndo puder criar essa verba,
tem meio facilimo em suas maos. Quantos funciondrios federais e estaduais existem
no pais que ganhem mais de 600 mil réis mensais? Ndo gastam esses milhares de

brasileiros, espontaneamente, cinco, dez ou mais mil réis, mensalmente, indo ao
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cinema, ajudando arte e intérpretes estrangeiros? Chegou a hora de ajudar mais uma
obra brasileira. O Governo Federal descontard dos vencimentos referidos mensal-
mente seis mil réis, dando ao funciondrio, no ato do pagamento, um coupon que lhe
permitird trocar, em qualquer bilheteria dos teatros subvencionados, por entradas.
Afinal, Ministro amigo, que sdo seis mil réis na economia de um brasileiro?

Pense bem, Exceléncia, nas coisas que lhe mando por intermédio desta, escri-
ta as pressas, em um Consulado onde o trabalho é imenso, as horas de servigo mais
de dez a quinze diariamente. Cumpre o Presidente Getulio Vargas, a quem o Brasil
tanto deve, com a colaboragio preciosa de Vossa Exceléncia, dar ao nosso pais o tea-
tro que ndo possui. Amigos meus, de renome na Inglaterra e fora dela, como Beatrix
Lehmann, considerada por tantos a primeira atriz da Inglaterra, Park Lynch, famoso
diretor, lan Kenyon, Rosemonde Shepherd, ora dando uma série de conferéncias na
Italia sobre Shakespeare ¢ seu teatro, estariam prontos a colaborar nessa obra gigan-
tesca, mesmo que tivessem de ir a0 nosso pais, sem intencdo de lucros, pelo prazer
de conhecé-lo e, em troca, ajudar a production de pecas, dar conferéncias, aulas de
Mimica etc. Continuo, como jd tive oportunidade de dizer-lhe, quando me chamou
em seu gabinete para oferecer-me a dire¢do da Escola Nacional de Arte Dramatica,
as suas ordens. & s6 conseguir do Dasp, do Ministro Oswaldo Aranha e ordem do
Presidente, e voltarei contente ao Brasil para ajudé-lo a realizar obra tio admiravel,
mesmo que para isso seja obrigado a renunciar as vantagens da minha carreira, tio
grande é o meu amor pelo Brasil e pelo teatro que ainda nio tem.

Vossa Exceléncia me desculpard ndo mandar-lhe a presente diretamente,
dada a situagdo anormal do mundo, e aproveitar-me da boa vontade e da amizade de
minha amiga e grande atriz, dona Esther Ledo, que, como diretora, estd dando novos
artistas ao Brasil.

Coloque-me entre seus admiradores e acredite na respeitosa considerag¢io do

Paschoal Carlos Magno

Vossa Exceléncia, caso ache de bom aviso, poderd mostrar o projeto contido

na mesma a Sua Exceléncia o Senhor Presidente Getilio Vargas.



TEATRO DUSE: O PRIMEIRO TEATRO-LABORATORIO DO BRASIL 213

ANEXO 4
Transcri¢do de matéria do jornal Tribuna da Imprensa (R]) de 24 de outubro de 1950,
portanto, antes de Paschoal Carlos Magno inaugurar o Teatro Duse. Autoria de Clau-

de Vincent. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

Autores Novos
Claude Vincent.

— Se vocé voltar ao Brasil, Paschoal, vocé vai pensar novamente em teatro? —
perguntei ao fundador do Teatro do Estudante, no inico momento em que o encontrei
em casa.

Perguntei porque, ndo sendo brasileira, ndo posso opinar em matéria de po-
litica; mas tenho notado, durante a auséncia desse amigo do teatro, uma espécie de
apatia, que precisa, ao que parece, de uma dose de sua energia, de seu entusiasmo
sempre crescentes.

— Naturalmente teria que pensar bem em outras coisas — disse-me Paschoal.
— Nas criangas, sobretudo. Mas quando na Grécia, pensava muito no problema que
¢ o teatro brasileiro. E. o maior problema, ao meu ver, é o problema do autor novo.
Este ndo recebe estimulo para escrever, quando, na maior parte dos casos, vive longe
dos teatros, sem a maior possibilidade de mostrar seu trabalho a alguém que pudesse,
pelo menos, lhe proporcionar conselhos, para ndo falar em quem desejasse levar sua
obra no palco.

I por isso que quero dedicar o pequeno teatro na minha casa ao autor novo,
jovemn, desconhecido, que precisa de apoio. Ndo sou rico, nunca o serei, e nunca, sem
divida, terei um grande teatro. Lugne Poe tdo pouco teve grande teatro. L'Ouvre,
como todos sabem, é pequenino. Mas como ele soube ser 1itil aos autores franceses!
I isto que gostaria de poder fazer aqui. Talvez ndo tenha, neste trabalho, o apoio go-
vernamental que um trabalho desses precisa, mas ndo faz mal. Se Deus quiser, meus
amigos me ajudardo. O Teatrinho Duse serd um campo de experiéncias para estes
jovens que ndo encontram quem montem suas pegas e ali trabalharam jovens atores,
diretores e cenaristas, sob a supervisio de outros, jd com um cabedal de experiéncia
e técnica. Poderei assim dar publicidade e apoio aos valores novos de que sempre o
teatro, em todos os paises, tanto necessita. O concurso foi s6 um comeco, € como

voce sabe, ndo me foi possivel levar adiante o plano de encenar algumas dessas pecas
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que recebemos, por falta absoluta de verba. Mas alguém deve se dedicar ao amparo
dessa juventude que quer escrever para o teatro. Dizem que cada pafs tem o teatro
que merece. E meu sonho providenciar para que a nova gera¢do de dramaturgos seja

uma geragdo da qual o Brasil possa se orgulhar.
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ANEXO 5

Transcrigdo de matéria do jornal Didrio de Noticias (R]) de agosto de 1952 (dia néo in-

formado), de autoria de Edgar Proenca. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

O teatro de Paschoal
Edgar Proenca

Quantas emocdes tenho vivido aqui no Rio, na curta estada de tio poucos
dias? Ndo me lembro e nem sei descrevé-las; sdo ternas e amigas como a bengéo de
minha mie. O abrago que recebo a todo momento: — Que € isso, vocé por aqui?
Sempre o mesmo, bem-disposto, remogado. Que bom!

Essas mensagens tonificam a minha alma. Um abrago, que a gente sabe ser
afetuoso, apaga os dissabores, faz esquecer a ingratiddo humana. Outras mensagens
satidam o meu espirito. Uma delas, quem a reparou foi esse homem perdulério de
afeto e de inteligéncia que se chama Paschoal Carlos Magno. Desde que cheguei, é
a palavra amiga no seu jornal, também dentro do seu lar pequenino mas de tamanha
grandeza moral, e no seu teatro, inaugurado sibado, numa noite de gala.

O Duse ¢ a alma inquieta desse homem de prodigiosa capacidade de trabalho
e iniciativas fecundas. F, em Santa Teresa, ao lado de sua casa, bem podendo ser,
como nas residéncias privilegiadas, a capela onde se professa a religido da Arte, em
que os oficiantes celebram o culto da beleza espiritual, magnificando a arte pura e
inconfundivel. E ainda uma espécie de oficina mental, um laboratério para cultura
especifica dos decididos valores novos do teatro nacional e a apresentagdo de autores,
que os hd tantos por ai, sem haver merecido a gléria de verem interpretados os seus
trabalhos.

Duse, o nome da casa espiritual de Paschoal. Que homenagem espléndida a
atriz italiana Eleonora Duse, nome insigne que consubstancia todo o esplendor da
arte teatral!

Pois assisti a festa inaugural e marcante de uma espécie de conquistas, pro-
movidas pelo Teatro do Estudante do Brasil. Na pequena “boite inteligéncia” cabem
apenas cem pessoas sentadas. Precisou para isso Paschoal contentar com outras réci-
tas a onda incalculdvel dos seus convidados. A noite estava bonita e do alto de Santa
Teresa era bom olhar a cidade no seu fastigio de luz. De baixo, quase ao chegar-se

ao Duse, este parecia um presépio discretamente iluminado. L4 dentro jorros de luz
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da inteligéncia dos artistas e da cultura e distingdo social dos espectadores. As mocas
e os rapazes do TEB faziam guarda de honra a entrada, orgulhosos no seu uniforme
simples e gracioso. Celme, com a ternura de sempre, leva-me a poltrona n® 9 na
segunda fila. Miriam Carmem estreita-me num abrago carinhoso e amigo. Quase
todos rodeiam-me para indagar do Pard, do Amazonas, sob os impulsos de intensas
recordacdes. Aureo Nonato, um lugar-tenente de Paschoal e mogo de raras virtudes,
¢ outra figura atenta e prestimosa. Meia-noite ¢ trinta. Cessa o borborinho da plateia
e 0 Duse entra em siléncio.

Assoma o pequeno palco o “dono” da casa. Paschoal lembra um efebo ilumi-
nado. Ele todo é emoc¢io mal disfarcada. A sua calma nio é a dos indiferentes, é a dos
que num instante sem igual da sua vida contam o que é seu 'Teatro, o que foram as lu-
tas penosas, o que serdo os dias de amanhi, certamente consagradores de tio nobres
esforgos. Tudo o que irfamos ver e sentir ndo seria uma escola nova, mas a preparagio
de gente nova na arte de representar e escrever para teatro. Dali muitos deles, até
entdo ignorados, desceriam para o brilho das ribaltas até as do majestoso Municipal.

Outro siléncio e a seguir o ruido surdo das pancadas prenunciadoras da vaga-
rosa subida do piano.

Todos acompanham interessados, do principio ao fim, a interpretagio de
Jodo sem terra, de Hermilo Borba Filho. Pouco a pouco a peca cresce na sua in-
tensidade dramdtica. O primeiro ato termina. Nos estreitos corredores da plateia
a satisfacdo ¢ geral. A Rddio Mayrink Veiga inicia uma reportagem radiofonica,
ouvindo a opinido dos espectadores, e eu ndo pude escapar em dar meu palpite,
por insinuacdo amdvel de Manoel Barcelos, a grande figura do rddio brasileiro e
presidente da Associacdo Brasileira de Rddio. Tenho a honra de conversar com o
Prefeito Dr. Jodo Carlos Vital, que, com sua presenca, prestigia a noite duseana.
Converso ainda com duas ilustres vizinhas de poltronas, a senhora Carneiro da Ro-
cha e a senhora do major aviador Dioclecio de Siqueira. Fala-me a senhora Maria
de Lourdes Siqueira confessando a sua emotividade ante as fortes manifestagdes
das cenas como as que estamos assistindo, a luta do homem rude ¢ obstinado em
um amor 2 terra que ele quer vé-la sempre virgem e intocdvel, e a carne que estua
os impetos de incoercivel brutalidade.

Vejo com alegria a minha querida amiga sra. Paquita Abreu de Oliveira, con-
servando sempre o seu porte aristocrético, e a figura insinuante de Mara Rubia. Esta

conta-me os seus novos planos, iguais aos de Paschoal, num trabalho de recuperacio
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pelo bom teatro, estd organizando também o seu a estrear ainda este ano, para langa-
mento de autores brasileiros.

A noite esplendorosa do Teatro Duse exigiu traje solene para os convidados,
enchendo-se o pequeno saldo de smokings e toiletes femininas de grande gosto e
luxo. Quem ali estava era o alto mundo social e artistico do Rio. Pude ver e conhecer
gente boa e de talento como Dinah Silveira de Queiroz, que me oferece, quando
estou no Rio, o delicioso “café da manha”, sua cronica didria pela Rddio Nacional
e que tanto embevece o meu espirito. Abrago com efusdo a Guilherme Figueiredo,
comedidgrafo ilustre, que ainda recentemente viu seu nome, para orgulho nosso, nos
teatros de Paris, figurando como autor de Um Deus dormiu ld em casa. Estava ainda
Celso Kelly, outra cultura artistica, ¢ Samuel Wainer, jornalista de raga, cuja capaci-
dade criadora se apresenta no modernissimo vespertino Ultima Hora. E. Acioly Neto,
critico de arte, abalizado e consciente. A notdvel escritora Anna Amélia Carneiro de
Mendonga, a quem o Teatro do Estudante venera com uma gratiddo sem limites. E
estas ilustres figuras, senhora Baby Cerquinho, Sofia Magno de Carvalho, Rosinha
Ferreira; senhores Ministro Ildefonso Falcdo, Agostinho Olavo, Edgar Rocha Miran-
da, Mario Pinto, Otdvio Guinle, Jorge Ferreira, Osvaldo Rizzo, Marcos Mendonga,
Assis Barbosa e Carlos Barbosa. Outros nomes de projegdo participam de uma festa
encantadora.

Os quatro atos de Jodo sem terra foram vividos limpa e emocionalmente, pe-
los talentos de Glauce Eddé, Ligia Nunes, Luiz Pinho, Helcio de Souza, Mauricio
Deriquem, Geny Borges, Ruth Andrey, Edson Silva, Renée Vincent, Luiza Segeax
e Mariuska, mocidade e inteligéncia, dirigida por José Maria Monteiro. Também
Stelio Alves de Souza merece referéncia elogiosa como arquiteto, preparando aquele
ninho aconchegante, simples no ornato, mas grandiosas no nobre objetivo de alta
cultura e refinada espiritualidade.

Quando acabou a representagdo os aplausos foram sem conta. Desceu o pano
e subiu uma emogdo tio grande em toda a assisténcia, dando ele a robusta convicgio
de que temos realmente artistas e autores a altura de um bom e legitimo teatro.

Paschoal e Hermilo abragaram-se numa alegria comovida. Depois Paschoal fica

prostrado, a beira do palco, transfiguradamente. Realizara mais um sonho da sua vida.
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ANEXO 6
Transcricdo de matéria do jornal Didrio da Noite (R]) de 11 de agosto de 1952. Auto-

ria de Bricio de Abreu. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

O Teatrinho Duse — 1

Pascoal Carlos Magno inaugurou o seu Teatro Duse, em Santa Teresa, com o
festival do autor novo, dando-nos a estreia de Hermilo Borba Filho com sua pega Jodo
sem terra. Primeiramente temos que assinalar o esforco desse idealista que é Pascoal,
procurando incentivar no Rio o amor e o gosto pelo teatro, construindo, em sua resi-
déncia, um teatro particular, s6 para seus convidados. Nio sei se o seu exemplo serd
seguido, mas gostaria que o fosse, porque assim voltariamos aquele belo movimento
de amadores que havia no Rio até 1910. Conta-nos Barbosa Romeu em um dos
seus muitos trabalhos, que em 1908, o sr. Teixeira Soares “acabava de construir, nos
fundos da sua residéncia, um pequeno teatro com quase cem lugares, para o grupo
de amadores de Botafogo, e que a estreia seria com As doutoras, de Franca Jr., para a
“competi¢do” anual com os amadores da Tijuca, que dariam Guerra do alecrim, ¢ os
de Sao Cristévao, que em Sdo Janudrio jd nos haviam dado um primor — Os velhos,
de d. Jodo da Cimara, com as sras. Loretti e Batista e os ilustres comerciantes Mathias
e Lourenco. Depois disso, por mais que procure, em nossas cronicas, nada encontro
sobre as iniciativas particulares, até 1952, com Pascoal a tentar reacender a chama
dos amadores entre nés, construindo um teatro-privado, 44 anos apés o sr. Teixeira
Soares. No Almanaque de teatro, também de 1908, encontramos a mencio detalhada
de 21 grupos de amadores de teatro dando espetdculos pelos bairros do Rio, em recin-
tos particulares. Isso tudo morreu, esvaiu-se com o fim melancélico de uma geragio
que foi a maior que tivemos nas artes € na literatura. Hoje Pascoal procura nos contar
a histéria da “Fénix”. Pode a sua iniciativa ndo encontrar eco, pode nio ir avante ou
ficar isolada porque marcard, na histéria do nosso teatro, como a afirmagdo de que
dentro de uma época onde impera a burrice de um materialismo cow-buyquesco
[sic], ainda repontam os idealistas, os sonhadores, os que acreditam firmemente em

um ideal de beleza pura e imensurdvel para o nosso teatro.
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ANEXO 7
Texto de autoria do préprio Paschoal Carlos Magno retirado do programa inaugural
do Teatro Duse. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte. O programa informa

que se trata de uma transcrigdo de matéria do jornal A Gazeta, Florianépolis (SC).

Pascoal Carlos Magno e o “Teatro do Estudante”

Em novembro préximo o Teatro do Estudante completard quatorze anos de
existéncia. Sua histéria é conhecida de todos. Tem sido uma forja de atores, cendgra-
fos, figurinistas, diretores. Mas a arte do teatro é um ato de humildade. Tudo quanto
acontece num palco, com excegdo do texto, terminado o espetdculo e recebido os
aplausos, termina. Nada fica para lembrar a grandeza de um intérprete. H4 nos nossos
dias o disco ou o cinema para guardar-lhe a voz e sua lembranga fisica, mas um como
o outro obedecem a artes diferentes da do teatro. Este s6 é de fato permanente através
da peca. Por isso o Teatro do Estudante resolveu inaugurar esta sua pequena sala de
espetdculos — o Teatro Duse — com o Festival do Autor Novo. Foram lidos cente-
nas de originais chegados de todos os cantos do pais. Um autor inédito dificilmente
encontra quem se interesse por seu trabalho, aqui ou no estrangeiro. I verdade em
que em outros centros hd pequenos teatros, fora do 4mbito comercial, onde ensaia
o voo. Teatros-laboratérios de temas, didlogos, representagio, dire¢do, montagem.
Serd esse o destino do Teatro Duse. Tem cem lugares somente. Um pouco maior
que o famoso Mercury Theatre, de Londres e um pouco menos que o Noctambules,
de Paris, que foi o ultimo palco pisado pela extraordindria Ludmilla Pitoeff. Nele
serdo representadas somente pecas de autores brasileiros inéditos ou pecas estrangei-
ras consideradas ndo comerciais. Haverd espetdculos as sextas, sdbados, domingos e
segundas, os demais dias sendo reservados para aulas, conferéncias, debates do Teatro
do Estudante. Todos os elementos que o servem — bilheteiro, porteiro, indicadores,
intérpretes, cendgrafos, figurinistas, maquinistas, publicistas, costureiras, aderecistas,
secretdrios e num futuro préximo, ensaiadores, sdo estudantes. Ndo o anima nenhum
objetivo comercial. E o niicleo de um teatro-escola, dirigido por mogos e baseado no
entusiasmo, no desinteresse e no idealismo dos mocos. A dire¢io do Teatro Duse estd
entregue a trés esteios do Teatro do Estudante: José Jansen, José Mario Monteiro e
Pernambuco de Oliveira. Mas recai sobre cada um dos estudantes, em rodizio sema-
nalmente, a dire¢do do teatro, isto é, tudo quanto nele vai se realizar é planejado por

aqueles trés diretores, sob a supervisio geral do Teatro do Estudante, mas executado
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pelo “diretor da semana”, que serd auxiliado pela administra¢io e todos os setores do
TE. Cada um ganhard com o tempo experiéncia para criar no Rio ou em suas cidades
natais teatros experimentais, escolas de arte dramdtica, teatros-escolas, quer no que
se refere a assuntos administrativos como a todos os misteres da arte de representar.

Em todos os espetdculos do Teatro Duse, que sdo absolutamente grétis, ha-
verd num dos intervalos uma coleta, como nas igrejas. (E assim que se procede no
pequenissimo e famoso The Unammedex Theatre, de Sladen Smith, em Salford,
subtrbio de Manchester.) Cada espectador dard o que quiser, ndo ¢ para o Teatro do
Estudante, mas para sua cantina. Hd alunos pobres e ricos. O visitante nunca perce-
berd diferenga alguma entre eles porque se apresentam com seu uniforme simples
e ja famoso: saias ou calgas pretas, com blusas ou camisas brancas, ostentando as
inicias TE.

Mas todos eles saem de suas escolas, escritérios, reparti¢oes, oficinas, lojas, so-
bem o morro de Santa Teresa e vém nesta sala fazer o aprendizado da arte que amam.
Com raras excecdes todos moram distante do Centro. E a maioria ndo pode se dar
ao luxo de jantar na cidade. Por isso fez-se necessdria a criagdo dessa “cantina”, que
deverd ser mantida, em parte, pelos espectadores do Teatro Duse. Muito agradeceria
se os assistentes aos nossos espetdculos nos escrevessem apontando falhas e louvando
o que merecer elogio. Suas cartas serdo temas para debates nas reunides dos alunos
sempre sob a presidéncia de um professor. Iniciaremos brevemente a distribuicdo
do TEB, boletim mensal feito e colaborado pelos préprios estudantes, naturalmente
com a participacdo de técnicos do nosso teatro ou do estrangeiro. No Teatro Duse
realizar-se-d também uma série de conferéncias sobre teatro e cultura geral, para as
quais serdo convidados nomes ilustres. O plano delas e sua execugdo também estd
entregue a um grupo de estudantes, assim como outro se encarregard da confeccgdo
dos programas e outro da publicidade do TE, e das iniciativas do Teatro Duse.

Esta casa de Santa Teresa, onde instalei o Teatro Duse, é de minha familia.
Mas o Teatro do Estudante ndo existiria se ndo fosse a assisténcia dos meus, especial-
mente de minhas irmds Rosa, Orlanda e Aurora, cuja dedicacio a essa obra de juven-
tude fago questdo de frisar. Se a tltima poe equilibrio, no que se refere a documen-
tacdo de despesas, balancos, e a mdo harmonizadora na desordem de meu sonho, a
outra, que todos chamam de “Iia Rosa” — até eu me acostumei a chamd-la assim
de tanto ouvir centenas de estudantes lhe dispensando esse carinhoso tratamento —,

¢ a companheira infatigdvel que sacrifica seu repouso para que eu nio gaste muito
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dinheiro com costureiras, e estd sempre atenta para que nenhum dos estudantes fique
sem jantar e tenha um leito, arrumado no palco, na biblioteca, ou mesmo sobre a
palha dos velhos sofds de jacarandd, caso se veja sem recursos para pagar sua pensio.
O Teatro Duse é uma nova fase do Teatro do Estudante, que espera poder em breve
ter sua casa para abrigar seus estudantes e bolsistas (ndo haverd entre os espectadores
alguém que nos queira doar uma casa velha, se possivel em Santa Teresa?); criar sua
companhia profissional; trabalhar, trabalhar sempre pela elevagio cultural do nosso
povo. Sabemos que as dificuldades sdo muitas. Que o dinheiro nos faltard sempre.
Uma obra dessas propor¢des poderia ser mantida, com reflexo em todas as classes
sociais e conduzindo a todas as cidades do Brasil sua mensagem de beleza, com 100
mil cruzeiros mensais aproximadamente. Tivesse eu nascido na América do Norte
ou na Inglaterra e a estas horas terias dez patriotas de boa vontade que contribuiriam
com 10 mil cruzeiros mensalmente, ou vinte com cinco mil, ou cinquenta com 2
mil, ou 100 mil ou duzentos com quinhentos cruzeiros somente, ou mil com cem
cruzeiros. O meio ¢ diferente. Mas poderd melhorar. Por essa razdo foi criado o Tea-
tro do Estudante. Nio o deixe de ajudar. Ao menos contribuindo para sua “cantina”.
O resto, ndo faz mal. Deus é grande e 0 nosso sonho ¢ tio grande que chega até cle.

Pascoal Carlos Magno.
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ANEXO 8
Transcri¢do de matéria do jornal Didrio de Noticias (R]) de 21 de outubro de 1952, de

autoria de Raimundo Magalhies Junior. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

O teatrinho do Pascoal
R. Magalhdes Jtnior

S6 no sdbado passado tive oportunidade de conhecer o Teatro Duse. Néo o
chamarei assim. Prefiro cham4-lo de o teatrinho do Pascoal. Ndo conheci a Duse,
nem sei o que ela possa ter feito pelo nosso teatro. Mas conheco o Pascoal e sei o
muito que ele tem feito, em favor dos mogos, suscitando o aparecimento de atores e
atrizes, estimulando valores novos e, mesmo, metendo em brios os antigos, quando
estes se vdo deixando burocratizar e cair num ramerrdo que acaba por subtrair-lThes a
simpatia do publico e a popularidade de que ja gozaram em épocas passadas.

O teatrinho do Pascoal é 14 em Santa Teresa, numa esquina da tortuosa e ingreme
rua Hermenegildo de Barros, que desafia os choferes um tanto inexpertos, como este
vosso cronista. E. pequeno, mas ¢ confortavel. Em Paris, artistas profissionais ndo desde-
nham de ocupar salas que ndo sdo maiores, como o Théatre Gramont, o de la Potiniére,
o Humor, o de la Huchette, a Comédie-Wagram etc. Estes tém quase a mesma lotagdo
do teatrinho do Pascoal — e alguns até menos —, mas vdrios ndo tém a mesma limpeza.

Neste momento, o teatrinho de Santa Teresa estd apresentando autores novos,
que surgem perante a nossa plateia desajustados e desconhecidos, sem nenhuma
escora que ndo seja o seu proprio valor, somado a boa vontade de Pascoal. E de ex-
cepcional importancia essa iniciativa, de revelar autores novos. Tanto ou mais impor-
tante, talvez, do que a de revelar atores e atrizes, pois um teatro nacional ndo vive s6
de intérpretes. Vive, especialmente, de autores, de pegas, de obras destinadas a cena.
Os autores novos tém que sustentar uma luta ingente para conseguir um passaporte
para a cena. S3o raros os concursos teatrais em que eles possam se revelar. F, por vezes
esses concursos, embora anunciados aos quatro ventos, e até mesmo subvencionados,
por antecipagdo, pelo poder ptblico, sdo fraudados em suas intengdes.

I 0 caso do ruidoso concurso aberto aos autores novos pelo ator e empresdrio
Jaime Costa, sob o patrocinio do Servico Nacional de Teatro, hd quatro ou cinco
anos. 'Trés dos autores premiados até hoje ndo foram levados a cena: os srs. Licio

Fiuza, Maria Vanderlei Meneses e Aldo Calvet, este o préprio diretor do Servigo Na-
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cional de Teatro nos dias de hoje. De cinco pegas entdo selecionadas, s6 duas foram
a cena. Quanto as outras, nem sequer uma explicagdo foi dada ao publico até agora...
Quem observa tais fatos pode bem compreender quanto é titil e louvdvel a iniciativa
de Pascoal, dando uma oportunidade aos autores novos do Brasil em seu teatrinho.

A peca que vi no sdbado passado, Terra queimada, do pernambucano Aristéte-
les Soares, rapaz com a paixdo do teatro embora vivendo em Catende, num ambiente
de cultivo da cana e de fabrico do agtcar, tem o mérito de procurar trazer para o
nosso teatro os temas regionais. Estd a meio do caminho entre o drama realista ¢ o
drama romantico. O autor eleva a linguagem dos personagens e lhes atribui tiradas
filosoficas incompativeis com o estado de ignorincia e o ambiente primitivo e sér-
dido em que vivem, mas a peca ¢, incontestavelmente, a revelagdo de um autor de
talento. H4 muito mais verdade e humanidade nessa peca do que, por exemplo, em
outra tentativa recente de teatro regional que vi em Sdo Paulo — a peca Para onde a
terra desce, do sr. Edgar Rocha Miranda.

O que é digno de ser salientado, especialmente, é o cuidado com que foi monta-
da a pega do mogo autor pernambucano, sob a dire¢do do préprio Pascoal, que é uma
revelagdo imprevista de regisseur ¢ estd a merecer um prémio de estimulo da Associa-
¢do de Criticos. Numa companhia profissional, talvez lerra queimada ndo encontrasse
uma distribuicdo tdo justa e ambientacdo tdo cuidada. E os artistas? Alguns deles exce-
lentes, cheios de talento e de vibracdo. Cedo, terdo seus nomes acrescentados aos de
Sérgio Cardoso, Sonia Oiticica, Maria Fernanda, Narto Lanza, Silvia Orthoff, Jaime
Barcelos e outros, que foram revelados, ou aprimorados, através das representagdes do
Teatro do Estudante. A obra que Pascoal estd realizando no seu teatrinho é uma obra

de utilidade publica e de repercussio benéfica na vida artistica do pafs.
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ANEXO 9
Transcri¢do de matéria do Jornal de Letras (R]) de 5 de janeiro de 1953. Autor desco-

nhecido. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

A importincia que o pequeno Teatro Duse estd desempenhando, na vida
atual de nossa histéria teatral, é muito grande. E que pouco e pouco vai ele reali-
zando uma obra que talvez seja a mais séria em toda a vida agitadissima de Paschoal
Carlos Magno dentro do teatro brasileiro. A principio uns poucos autores inéditos
levaram ao pequeno teatro de Santa Teresa os seus trabalhos que viviam guardados
nas gavetas sem a esperanga de conhecerem a luz da ribalta algum dia. Mas hoje
possui Paschoal, esperando vez, um punhado de pegas subscritas por conhecidas
figuras de nossas letras, desejosas todas de contribuir também para esse pequeno
palco que estd sendo um ponto de atragdo para todos os que se interessam realmen-
te por teatro entre nés. A crise do autor brasileiro, ainda que construida sobre bases
fragilissimas, é uma verdade. Os nossos elencos profissionais parecem interessar-se,
cada vez menos, pelo trabalho de nossos patricios. Alegam muitos artistas a ausén-
cia de qualidades técnicas nesses trabalhos, qualidades que por serem evidentes nos
autores estrangeiros levam-nos a merecer a preferéncia. Dai o autor brasileiro ficar
relegado a um segundo plano, sem oportunidade para desenvolver-se, justamente
por falta de incentivo a respectiva produgdo. Nesse circulo vicioso desenrola-se
toda a grande tragédia dos novos autores que, se existem em potencial, tornam-se
inexistentes nos cartazes. Pois bem, Paschoal Carlos Magno resolve solucionar esse
problema, dando margem para aparecerem os que desejam tentar o teatro e que
ndo tiveram uma oportunidade. Gragas a isso, trés autores novos jd surgiram até
dezembro. Hermilio Borba Filho, Aristételes Soares e Francisco Pereira da Silva,
sem contar os de outras organiza¢des também estreadas no Duse. O primeiro é
um homem de teatro que realiza no Recife um belo trabalho em prol do desen-
volvimento de nossa arte dramadtica; o segundo, um escritor recolhido no fundo da
provincia e que sonha com o Teatro com [sic] uma de suas principais cogitagdes.
Finalmente, o terceiro, um grande autor a servi¢o de nossas letras dramdticas, umas
das mais belas revelagdes com que podemos contar a partir de agora. Dos trés origi-
nais apresentados, Jodo sem terra, Terra queimada e Ldzaro, este iltimo sem duavida
alguma é o que mais qualidades revela, ou melhor, aquele que revela realmente

a presenga de um autor dramdtico. Francisco Pereira da Silva possui duas grandes
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qualidades para quem se destina a esse género de literatura: uma grande habilidade
no desenrolar do drama, dosando-o devidamente nos trés atos, e uma fluéncia de
linguagem no didlogo, tornando-o belo, sonoro, de muito boa qualidade literdria,
e completamente destituido de excessos. Reside mesmo nessa alta qualidade de
seu didlogo a melhor caracteristica do jovem autor de quem se ouvird falar futura-
mente, se tiver a acolhida e o incentivo que bem merece. Mas nio somente ele,
como outros, que virdo sucessivamente, confirmardo a importancia que o 'Teatro
Duse desempenha neste periodo de nossa histéria teatral, como um dos mais belos
movimentos jd surgidos entre nds, e que, a0 mesmo tempo, dd ao escritor brasileiro
a situacdo devida, constituindo uma adverténcia aos que acreditam construir obra
s6lida sobre os alicerces de areia, isto é, sobre o teatro de imitagdo pura e simples.
Se a presenca do técnico estrangeiro ¢é indispensdvel para a formacado de nossos ato-
res, a presenga do texto brasileiro € indispensavel para podermos construir alguma
coisa em matéria de teatro, de modo a conseguirmos prender a aten¢do de uma
plateia sempre atonita com os problemas que lhe sdo apresentados e que na maior
parte das vezes falam de uma linguagem e revelam um ambiente desconhecido por
ela, fazendo com que perca o teatro, em seu conceito, a sua qualidade primordial: a
de revelar os conflitos humanos que lhe sdo familiares. Por tudo isso é que se torna
muito séria a obra que o pequeno Teatro Duse estd realizando, e que constitui sem

duvida alguma o maior acontecimento de 1952, neste ano de 1952 que ora finda.
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ANEXO 10
Transcri¢do de matéria do jornal Tribuna da Imprensa (R]) de 22 de abril de 1953.
Autoria de Claude Vincent. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

Teatro
Claude Vincent

As aulas do Duse

Assisti domingo passado a uma parte de duas aulas dadas no Teatro Duse, ¢
conversei com o professor da terceira. Por motivos de satide, ndo pude ficar para esta
dltima aula.

A sra. Sonia Oiticica, iniciando o seu curso, disse que, propriamente dito, o
curso ndo se devia chamar Prosédia, e sim de Califasia, ou seja, a arte de falar bem.
Explicou que até uma pessoa bem-dotada de linda voz pode estragar ou melhorar
este instrumento, segundo o que faz dele; é possivel, com trabalho, melhorar até
uma voz de timbre lindo. O instrumento deve ser trabalhado com carinho e cuida-
do, exatamente como um violinista estuda a sua técnica. EE como o violinista bom se
esforca sempre para poder comprar um melhor instrumento, até chegar a um Stradi-
varius, se possivel, assim deve trabalhar o ator, no treino da sua voz. Em seguida, ela
descreve para os alunos o que era esse instrumento, organicamente falando. Entrou
em detalhes sobre a construcio e a fungio de cada uma das partes componentes,
que produzem a voz (seja esta ruido ou som) e a articulagdo. Prometeu examinar
em detalhe os defeitos dos alunos, pelo método da gravagio, e sugerir a maneira de
corrigir estes defeitos.

A sra. Maria Paula tomou virios trechos de pegas poéticas, fazendo ler aos es-
tudantes, no palco, trechos em solo ou em conjunto. A medida que liam, ela corrigia
as inflexdes, o sentido, a respiragdo (corrigindo as pausas causadas pela respiracio).
Em pouco tempo, conseguiu que alguns dos alunos se corrigissem a si préprios, pelo
seu método muito acessivel e (aparentemente) simples.

A terceira aula, a do sr. Luiz Hasselmann, que dizia respeito 2 marcagio de
vdrias cenas de pecas (marcagdo e mimica, sobretudo) ndo pude assistir. Mas, antes
da aula, o professor me mostrou vérios cadernos de reprodugdes de quadros famo-
sos, ilustrando a disposi¢do de grupos, que podia ser aproveitada em pecas teatrais

no palco. E o método utilizado, diz ele, nos ensaios dos dltimos anos, da Comédie
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Francaise [sic]. Tinha escolhido para marcacio o trecho dos Comédiantes [sic] na
peca Hamlet. Segundo ele, Hamlet ¢ uma pega sobretudo germanica de tendéncia, e
deveria seguir os desenhos de Holbein e Grunewald.

Assim, a tarde de domingo correu rdpida no Teatro Duse ¢ os alunos terdo
possibilidades, jd se vé&, de aprender pela teoria e pela pratica, vdrios aspectos dessa

arte, que também ¢ artesanato e oficio: a Arte de representar.

COMO FUNCIONA O MENOR TEATRO DO BRASIL?

Paschoal Carlos Magno poupa espago, para ter uma caixa de teatro comple-
to — tudo ocorre sem deslize no auditério e nos bastidores —, o “green room” do
Teatro Duse.

O Duse é mintsculo. No entanto, Terra queimada e Ldzaro precisam ter um
palco de tamanho normal, de saidas e entradas sem jeito, ou pelo mesmo bastidor.

— Nio serd possivel — diziam. — S6 se pode brincar de teatro ali.

Mas, jd que o Duse funciona de verdade, Tribuna da Imprensa quis saber os
seus segredos. De manhi cedinho, foi visitar o dono, mas este tinha ido secretariar a

Camara dos Vereadores. Voltou correndo para nos atender.

O auditério
— O palco, vocés conhecem, por terem visto as nossas produgdes. Basta dizer que
usamos, para cendrios, cortinas e biombos pintados, o que facilita a mudanga rdpi-
da. Mas venham a plateia. Conseguimos mais de cem cadeiras aqui. Como? Uma
loucura minha: comprei da Brasfors poltronas estofadas que recuam para dar passa-
gem e acomodar gente de pernas compridas. Retinem o bonito (sdo creme e verde)
ao prdtico.

Alids, o barzinho segue o mesmo padrio: este painel de madeira esculpida e
pintada, de Boadella (foi presente de Otacilio Arruda) esconde os copos e as garrafas

de dgua para a assisténcia.

Como “trabalha” o teatro
— Mas como “funciona” uma peca, Paschoal?

Ele nos faz subir os degraus que separam a plateia do palco; cruza aquele
lencozinho que abriga, as vezes, dez artistas, e nos aponta a “caixa do teatro”. E um

corredor estreitissimol!
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Perto da boca de cena, hd uma caixa aberta: é o quadro das chaves de ilumi-
nacdo, com os miltiplos fios que vdo até as gambiarras. Embaixo, o ampliador de
som; ao lado, o gramofone e o pickup. Tudo num espaco de menos de dois metros

quadrados!

A maquilagem

Ao lado do gramofone, revestindo o canto do corredor, uma série de espelhos, em
cima dos quais hd tomadas para lampadas de alta voltagem. Embaixo dos espelhos,
uma prateleira sobre a qual estdo o telefone do teatro e as caixas de maquilagem. Pas-
choal acende uma lampada, e revela como ¢é fdcil, até de pé, ter uma visio do rosto,

de frente e de perfil, para uma boa maquiagem.

Armazenagem
O forro desta parte do corredor é mais baixo que o resto.

— Que hd em cima, Paschoal? Vejo pedacos de cadarcos pendendo.

— Cortinas! Usamos cortinas de cores diferentes. Depois de usadas, os rapazes
as dobram e as guardam naquela prateleira de pouca profundidade, mas de grande

superficie. Os cadargos sdo para colocé-las nos trilhos.

Guarda-roupa guardado

— Muito prético, de fato! Mas onde guarda as roupas?! Ndo vejo armdrios por aqui.
— Eis Romeu e Julieta, Edipo Rei, Hécuba, Antigona, com os quais viajamos

pelo Norte do Brasil. Quanto as roupas das pecas correntes, estdo nos camarins...
Entreabre a porta de um dos camarins. Ali, tranquilamente dormindo — ¢é

cedo ainda — estdo dois rapazes do Duse que ndo encontraram casa no Rio, e que

Paschoal hospeda... Uma fotografia os acordaria. Vamos embora na ponta dos pés...

Decorar e descansar
— Onde decoram os papéis os jovens artistas?

— No jardim, sentados nos bancos de azulejos coloniais. Mas temos, tam-
bém, um “green room”, onde se reinem antes do espetdculo e nos intervalos. Ve-
nham ver o “santudrio”.

Paschoal segue o corredor e entra numa sala presidida por um retrato de d.

Filomena, sua mie, e dele préprio. Tem méveis coloniais, crucifixo com Cristo de
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marfim, candelabros e limpada de igreja; tem mesa e mdquina de escrever, telefone,
um divd e um sofd. E prateleiras cheias de livros de teatro, de cerdmicas folcléricas.
E o “descanso” dos artistas. E também — durante cinco horas no maximo — é ali o

“descanso” do fundador do teatro.

A proxima estreia

Mas ele ndo pode mais descansar, nem ficar com a reportagem da Tribuna da Im-
prensa. Voltard quanto antes 3 Camara Municipal, ao seu lugar de secretdrio. E, a
noite, reiniciard os ensaios de Treze degraus para baixo, de Licio Fitza, programada

para os primeiros dias de maio...
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ANEXO 11
Transcri¢do de matéria do jornal Didrio da Noite (R]), de 21 de setembro de 1953, de

autoria de Bricio de Abreu. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

O idiota — no Teatrinho Duse

Quando o sr. Pascoal Carlos Magno convida a critica a subir até Santa Teresa,
a fim de assistir a um espetdculo, no seu Laboratério Duse, a meu modo de ver, estd
ele entregando a essa mesma critica uma responsabilidade muito maior do que aque-
la simples funcdo de julgamento que depende, apenas, de sua experiéncia e cultura
de teatro. Somos chamados, antes de mais nada, a decidir sobre o futuro e as aspira-
¢des de um punhado de jovens imbuidos de um ideal artistico, de mil sonhos pelo
teatro. Dessa responsabilidade nasceu a celebre polémica entre Lemaitre e Janin,
a propésito do julgamento pela critica, dos “finais” do conservatério. “Temos nés”,
dizia Janin, “o direito, como criticos, de decidir o futuro desses jovens? Parece-me
que ndo. Como criticos, temos que julgar a obra e a interpretagio, o que podemos
fazer perfeitamente, sem termos o dom do julgamento psicoldgico de um rapaz, ain-
da nio formado, imbuido de sonhos e de complexos, de mil e um defeitos pessoais,
que influem em seu modo de ser e de agir, que lhe tolhem o voo e que nos dardo
uma impressdo de ‘nulidade’, porque estdo escondidos aos nossos olhos, quando, so-
mente, com conveniéncia, com esses jovens poderiamos vé-los, senti-los e termos a
nogdo de que sdo esses defeitos, perfeitamente apagdveis, com os mestres e o tempo
e que, uma vez expurgados, deixd-lo-do livres, libertos, entregues aos seus verdadeiros
temperamentos, as vezes tremendos, € que nos dariam excelentes artistas. Nao esque-
camos que esse foi o caso de Sarah, de Got e tantos outros. S6 poderia definir esses
jovens quem os acompanhou assiduamente e ndo quem é convidado a vé-los durante
meia hora (que pode ser uma meia hora infeliz) para decidir de suas vidas” (Jules
Janin — Propos de theatre et critique, 1891, p. 282). Lemaitre discordou. Seria longo
transcrevé-lo em Impressdes de teatro. — “Somos perfeitamente capazes para uma
decisdo sobre o valor artistico de um jovem e suas qualidades para um futuro ator,
do contrério, o que valeria a experiéncia, a cultura e o dom de analisar psicoldgica e
artisticamente um temperamento? O sr. Janin é um “apreciador”, quando devia ser
um “julgador”. Daf a confusdo.” E, é justamente o ponto de vista de Lemaitre que
o st. Pascoal nos pede, quando nos convida a ir até Santa Teresa. E, convenhamos,

tem ele sido ttil, uma vez que, em nossos teatros, encontramos, em todos elencos,
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elementos do Teatro do Estudante, destacados pela critica quando de suas apresen-
tacoes. Este ano, Pascoal, vem de inicias [sic] o que eu chamo — a colheita — de
1953, apresentando a adapta¢do do romance — O idiota, de Léo Victor, no pequeno

Duse. E o que vamos comentar.
Bricio de Abreu
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ANEXO 12
Transcri¢do de matéria do jornal Didrio de Noticias (R]) de 20 de setembro de 1953, de

autoria de Raimundo Magalhies Jinior. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

Pascoal no caminho certo

R. Magalhdes Jtnior

Pascoal Carlos Magno tornou possivel a encenacio da obra de mais um autor
novo: Léo Vitor de Oliveira e Silva. Com isto comeca a parte mais séria da sua atividade
de animador do teatro nacional. Antes, tinha Pascoal Carlos Magno a paixdo do grandioso.
Dominava-o a preocupagio pura e simples de formar atores e atrizes, valendo-se de textos
cléssicos, especialmente os de Shakespeare, e de diretores experimentados, para a realizacio
de espetdculos que em geral valiam pela revelagdo de valores individuais, em conjuntos
heterogéneos, em elencos desiguais, formados com uma preocupagio mais generosa, de
dar oportunidade a todos os voluntdrios que se apresentassem, do que artistica, na qual
teriam de prevalecer severidade critica e critério seletivo. Tivemos, assim, como resultado
disto a irrupcdo de valores como Sénia Oiticica, Sérgio Cardoso, Maria Fernanda, Jaime
Barcelos etc., através de mais de dez anos de atividade. Foi com a criagdo do seu teatro, o
Teatro Duse, com um palco de pequenas dimensdes, que ndo s6 Pascoal se viu obrigado
a desfazer-se de planos ambiciosos, de seu gosto pelo grandioso, como ainda iniciou a fase
de maior utilidade e valor de sua agdo em prol do teatro. F isto porque passou a fazer do
seu teatro, do seu conjunto de jovens artistas, um laboratério experimental a servico dos
novos autores nacionais, revelando escritores mogos, ou, se ndo de todo mogos, pelo menos
inéditos ou carecedores de estimulo, que ndo encontram no teatro profissional por forca
das condigdes onerosas que sobre 0 mesmo pesam. Desse modo, em vez de suprir o teatro
profissional apenas com atrizes e atores, aprovados com um “plenamente” nos testes duros
dos textos classicos, Pascoal também passard a supri-lo de autores que, dessas primeiras expe-
riéncias, poderdo partir mais animadamente para novas tentativas, exceto quando, € claro, o
resultado destas for de cardter negativo. Eisse ndo foi o cardter da experiéncia de agora, com
O idiota, com que se reabriram as atividades do Teatro Duse.

Cireio ter sido eu um dos primeiros leitores de O idiota, em que um jovem escritor
de talento, Léo Vitor, deu forma dramdtica a uma das mais belas obras de Dostoiévski.
Impressionou-me entdo, no seu trabalho (creio haver mais de trés anos que o i), ndo s6 o

vigor dramdtico, como a fidelidade ao clima angustiado da obra do grande escritor russo. E
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exprimi-lhe a seguranga de que sua pega encontraria o éxito merecido se encontrasse uma
companhia com a coragem necessdria para levd-la a cena. Ndo me enganei nesse juizo, pois
que o éxito alcancado no Teatro Duse por O idiota foi consagrador. A figura do principe
idiota — idiota porque cré na bondade, na fraternidade, no amor, na paz, nos homens —
encontrou um intérprete excelente no jovem ator Nélson Marianni. E bem ele a figura que
Dostoiévski imaginou e a que Léo Vitor emprestou vibragdo dramdtica: uma espécie de
reencarnacio de Cristo peregrinando na Rassia do século XIX, indulgente até para com as
mulheres perdidas, como aquela Nastasia Filipovna, que é a Madalena desta pardbola céni-
ca, e que aos seus olhos parece apenas a mais desgracada de todas as mulheres. Desgracada
e pura. Esta Madalena russa encontrou também uma intérprete primorosa em Ana Edler,
que retne dotes de rara beleza ao talento artistico. Rogozhin, o mujique, teve o realce de
uma interpretagdo que ndo nos surpreendeu, por estar a cargo de um dos mogos de maior
valor que Pascoal apresentou ultimamente em seus espetdculos: Jorge Chaia, que se pre-
para para assumir na cena brasileira um lugar de relevo, como o maior dos nossos atores
risticos, de natureza semelhante a um Pedro Armendariz, ndo por fingir, ou contrafazer-se,
mas por parecer ser, organicamente, tal como se apresenta em cena. Outros elementos
contribuiram, em menor escala, para o éxito do espetdculo, que repousou principalmente
naquele trio, na dire¢do da senhora Nina Ranewsky e no texto de Léo Vitor.

O fato de que Pascoal Carlos Magno estd trilhando agora o caminho mais acerta-
do ndo ressalta apenas do éxito dessa admirdvel adaptacio de O idiota, mas igualmente
de ter ele encontrado, como assinala o programa, muitas outras pegas de novos autores
dignas de serem encontradas no Duse, como jd foram, no ano passado, as de Aristételes
Soares, Francisco Pereira da Silva e outros. Entre essas estd o Lampido, de Rachel de
Queiroz, reconstituigdo de episddios da vida do bandoleiro famoso, escrita com verdadei-
1o senso teatral e com uma linguagem que prima pela autenticidade. Se Pascoal conti-
nuar a nos dar espetdculos assim, valerd sempre a pena subir-se aquela terrivel ladeira de
Santa Teresa e, nos intervalos, por alguns cruzeiros na bandeja da coleta que é feita em fa-

vor da cantina do Teatro do Estudante, “como nas igrejas” (esta expressdo é do programa).
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ANEXO 13
Transcri¢do de matéria do jornal Correio do Dia (R]), de 29 de setembro de 1953, de

autoria de Vincenzo Spinelli. Acervo Paschoal Carlos Magno, Cedoc/Funarte.

Uma festa no Teatro Duse.

Em 13 deste més, tive a grata oportunidade de assistir a abertura da temporada
dramitica do Teatro Duse, no Rio de Janeiro.

Todos conhecem, ndo apenas no Brasil, o que é o Teatro Duse, construido, na
sua casa de Santa Teresa, por Pascoal Carlos Magno, e a que ele chama “Laboratério
do Teatro do Estudante”: mais do que um teatro, uma igreja pequenina, de uma
s6 nave, com, no fundo, o palco, ele também pequenino, que as cenas, as luzes e
os outros elementos visiveis do espetdculo tornam as vezes prodigiosamente grande.
Nessa nave, cabem apenas as fileiras das poltronas; a iluminagdo, discreta e de bom
gosto, estd inspirada em motivos préprios; finalmente, um alto degrau, que se deve
obrigatoriamente galgar, adverte o publico, simbolicamente, que os caminhos da arte
ndo sdo por nada comodos. Abre-se, na frente, um amplo jardim, com a maravilhosa
vista da Guanabara, em que ¢ grato tomar fresco nos entreatos; e também o resto da
grande casa estd a disposi¢do dos convidados, que se espalham a vontade pelas belas
salas, observam as obras de arte, formam pequenos grupos aqui e acold, sentem por
alguns instantes o sabor do tempo que passa.

Deviam ser assim as festas que se desenvolviam nos paldcios dos grandes se-
nhores do Renascimento, em Florenca, ou em Ferrara, ou em Méntua; aquelas festas
em que a parte teatral e musical era tdo cuidadosamente preparada, e em que nasce-
ra, nos afastados tempos da “Camerata Fiorentina” a 6pera em musica. E tudo levava
a pensar nisso ou em coisas parecidas, na noite de 13 de setembro, olhando para o
publico elegantissimo que deambulava nas salas e pelo jardim, ali no alto de Santa
Teresa: senhoras, diplomatas, literatos, e quanto de melhor oferece a alta sociedade
carioca. Os rapazes do Teatro do Estudante, trajados com seu uniforme branco-preto,
faziam as honras da casa; Pascoal Carlos Magno estava em toda parte, sereno e aco-
lhedor como sempre.

O programa anunciava uma peca teatral em quatro atos do jovem autor
dramitico Léo Vitor, extraida do grande romance de Dostoiévski O idiota, e o
espetdculo correspondeu plenamente a expectativa geral. Sébria e inteligente a

dire¢do de Nina Ranewsky; prépria a caracterizagdo dos personagens pelo professor
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José Jansen; cendrios e figurinos, devidos ambos a estreantes: Ivon e Rosa Carlos
Magno, excelentes. A interpretagdo 6tima, tanto a dos papéis principais como a dos
secunddrios: o conjunto dos artistas, bem ensaiado e homogéneo. Em sintese, uma
representagdo teatral de primeirissima ordem e como raramente se tem a oportu-
nidade de presenciar.

S6 temos uma ressalva a fazer com respeito ao texto da pega, em virios pontos
do qual sente-se ainda escasso conhecimento do palco que tem o autor, que é muito
novo, e muito promete. H4 momentos em que o ritmo cai, e as cenas se arrastam
excessivamente; cenas hd que se repetem, insistindo demasiadamente em formas e
modos nem sempre de acordo com o espirito do romance, e que poderiam ser tirados
de uma outra peca qualquer, ou de nenhuma. E de justica, porém, ter presente a difi-
culdade da tarefa que Léo Vitor enfrentou, e da qual muito honrosamente deu conta.
O romance nasce romance, o drama nasce drama, a sonata para piano nasce sonata
para piano; reduzir o romance em drama, especialmente tratando-se de obras-primas
como essa de Dostoiévski, o drama em romance, a sonata para piano em sinfonia,
embora se trate das sonatas de Beethoven, que sio — como foi dito justamente —
“esbogos de sinfonias”, serd sempre uma empresa cheia de perigos e dificuldades,
quando ndo for totalmente impossivel.

Registraremos, para a cronica, os nomes dos intérpretes, todos 6timos, como
foi dito: Nelson Marianni no papel do protagonista, o principe Miskin; Ana Edler
no papel de Filipovna; Jorge Chaia no papel de Rogozhin; Luciana Peotta no papel
de Aglaia Ivanovna; Geny Borges no papel de Elisabetta; Helcio de Sousa no papel de
general; Edson Silva no papel de Gania; Valter Ponti no papel de Criado.

Naturalmente, ndo faltaram mineiros entre o publico, e havia até duas me-
ninas trajadas com uniforme do Teatro do Estudante: Amelia Carmen e sua gentil
irma. Nem faltou a pergunta de costume: nio se poderia fazer alguma coisa assim na
nossa Belo Horizonte, onde h4 tanta boa vontade para todas as coisas boas?

S6 se transferisse para Minas Pascoal Carlos Magno, com a sua casa, o seu
Teatro “Eleonora Duse” e os seus artistas. E isso parece que, pelo momento, nio
esteja registrado nos programas do nosso benemérito e querido amigo.

Vincenzo Spinelli
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O Teatro Duse, inaugurado em 1952, foi um espago pequeno em tamanho — tinha

capacidade para cem pessoas —, mas de grande relevancia. Localizado em Santa Teresa,
na casa onde morava Paschoal Carlos Magno, seu idealizador, foi uma das realizaces deste

“empreendedor cultural” que tanto fez pelas artes cénicas do Brasil no século

O “Teatrinho do Paschoal”, como era chamado, foi resultado de um trabalho que comecou
com o Teatro do Estudante, sua iniciativa anterior, mas com objetivos diferentes: a
formacdo de novos artistas e o foco no autor nacional. Este livro, elaborado com base no
acervo pessoal de Paschoal, apresenta a trajetoria desse teatro que rapidamente se tornou
um importante espaco de discussao e apresenta¢do na nova dramaturgia nacional da

década de 1950.
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