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REVISTA "DIONYSOS™, QUE ESTE MINIS-
TERIO, POR INTERMEDIO DO SERVIGO NACIONAL
DE TEATRO FARA PUBLICAR, DESTINA-SE A DIFUN-
DIR CONHECIMENTOS TEGRICOS E PRATICOS DA
ARTE DRAMATICA, CONTRIBUINDO, DESSE MODO, PARA O
TRABALHO EM QUE ESTAMOS EMPENHADOS, DE DESENV OL-
VIMENTO DE UM TEATRO DE EXPRESSAO CULTURAL, A FIM
DE QUE A ARTE CENICA SEJA UM DOS ACENTUADOS FATORES

DA FORMAGAO DA INTELIGENCIA E DA SENSIBILIDADE DO
POVO BRASILEIRO.

A TAREFA DE DOTAR A NAGAO DE UM TEATRO PROPRIO,
QUE REFLITA AS PECULIARIDADES DA PSICOLOGIA BRASILEIRA™
E SEJA, AO MESMO TEMPO, UM MOVIMENTO DE ARTE, ENTRO
SADO NA CULTURA OCIDENTAL E AMERICANA, DEMANDA UM
ESFORCO CONTINUO DE GERAGOES, PARA O QUAL ESPERO
QUE MUITO POSSA CONTRIBUIR A REVISTA CUJA PUBLICAGAO
ORA SE INICIA,

SUAS PAGINAS FICAM ABERTAS AOS NOSS0S AUTORES,
crRITICOS, ATORES, TECNICOS E ESPECIALISTAS EM TEATRO
DE UM MODO GERAL, COM CUJA COOPERAGAO PROCURA-
REMOS ATINGIR AQUELES ALTOS OBJETIVOS.
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Gravura Alegérica do Padre José Anchieta a quem pertence a
gloria de ser o fundador do Teafro Nacional, Autoria de Lesma
{ (Antonio), Bibliofeca Nacional.




TIRSO DE MOLINA

Jasé Carlos Lisbda

1. -

A TREZENTOS ANOS morria na Espanha Fray Gabriel Téllez, da Ordem

das Mercés, religioso de concreto prestigio entre iguais e superiores, a
ponto de haver ascendido aos cargos de Definidor Geral e de Cronista da
Comunidade. Recebera entre outros graus o de Comendador, ou seja : Prior, e
fora até, por um breve do papa Urbano VIII, contemplado com o titulo de
«Maestro» em Teologia, dignidade superior as universitarias. ;

Nomeado em 1645 Superior do convento de Séria, a «Soria arida y fria»
de Anténio Machado, ai vem o frade a cerrar os olhos, entre possiveis olores
de santidade, a 12 de marco de 1648. A &ste pormenor se opde dona Blanca
de los Rios, substituindo a data e o sitio do passamento : frei Gabriel desapa-
receu em Almazan, entre 20 e 24 de fevereiro, conforme registro de fray Ma-
nuel Penedo, que ela aceita. ‘

Com a mencdo do nome de dona Blanca de los Rios, temos de fazer um
primeiro desvio de rota. Trata-se de uma escritora que o merece por varios
titulos. Blanca de los Rios' Nostench de Lampérez, — assim é, de corpo in-
teiro, — veio ao mundo no século ‘passado : 1862, e, ainda hoje, no bendito
vigor de seus 86 anos, esta participandg ativamente das comemoragdes do-
Terceiro Centenario da morte de frei Gabriel. Isso nio seria demais, embora
ja seja muito. O que importa é que, ainda menor, dona Blanca se apaixonou
com violéncia espanhola pelo tema “frei Gabriel”’. Hoje, com o seu tempo-
récord, de mais de 66 anos de pesquisas, notas, artigos, ensaios, conferéncias,
prossegue no primitivo afd. Vareja arquivos, rebusca papéis, ordena textos e
polemiza, polemiza, enfrentando Deus e o mundo, decidida a ndo morrer antes
de ver restabelecida a biografia e revalorizada nos justos térmos a obra do
Superior das Mercés. Tais e tantas tem feito a ilustre investigadora, que nao ¢
possivel tocar-se no «assunto Téllez» sem ouvi-la, relé-la, cita-la, sempre com
o maior respeito, mesmo que seja para discordar de seus excessos, de seus en-
tusiasmos, de seus exclusivismos: Estes sdo, afinal, bonitos e perdoaveis peca-
dos de amor que comete dona Blanca, consequentes da deformacio de toda
uma vida voltada a um campo restrito demais. No seu longo, admiravel labor,
ha muita retificagdo feita, muita verdade restabelecida, muita imprecisdo acla-~
rada cientificamente. Déle ndo se excluai, porém, uma rica fantasia andaluza,
um saboroso, ilégico amor feminino, que nos deliciam e enlevam, sem que
sempre convencam. .. N

Mas, o nosso motivo, a nossa linha-tronco era o frade. . .

2.

Como fray Gabriel Téllez, outros religiosos espanhéis de seu tempo en-
traram para a histéria literaria da Peninsula. Se éle morreu em 1648, esta in-
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tu%oaign? igfizgfeg urz) Sosiicues il anicas, a época em que se Criou, sobre-~
e e e,tglvzatm?eSpanhc-)l' o chamado “teatro nacional espanhol”,
gl it L z (?) o maior que se tenha produzido em qualquer
tal:mos esqua q:ijer SOVO. Trabalhando nos séculos XVI e XVII, — e nao es-
1616 ~qvi?.f;n§; eee;lél : Shzkesp eare morreu com Cervantes a 23 de abril de
énic’os iR revendo n§ssa~a]tura, construiram os dramaturgos his-
pan ma obra excepcional. Nao sdo 30, nem 300 pecas a forma-la. Foram
muitas centenas. Foram milhares, com grandeza de raca. S6 para I;o e de
Vega se féz relagao agima de 2.000 obras, contendo para‘ rnaispde(cmcl()) MI-
LHOES c_ie versos.. (Nio sem razdo se afirmava ao seu tempo : «Depois de
Deus, ninguém criou mais, nem melhor do que Lope.») Daque]és al aprismos
0 que nao se I'Je’r_deu ou destruiu, através das catastrofes por que gassou a
Espanha, constitii ainda hoje uma bagagem maior que um milh quesp
contam obras-primas aos punhados. ey e Chis Sl

' Pena que a formacdo brasileira tradicional apenas nos inicie em Cor-
neflle e Moliére, quase nada nos dé de Shakespeare e tudo nos negue a res-
peito de Cervantes, Lope, Calderén ou Tirso de Molina, — tesouros que ficam
rese;vegdc?s, com Dante, Petrarca ou Boccaccio, as ambigdes dos autodidatas.
(Perqao_. De 39 para ca, as Faculdades de Filosofia estdo nutrindo dessas
exceléncias e de outras a avidez dos mogos que estudam.) Pena, porque quase
desconhecemos os nomes dos sacerdotes que langaram as bases: da dramatica
es'panho.]a,’ salvo alguns mais divulgados : Lope de Vega, Pérez de Montal-
ban, Cr1stob'a] Lozano, Mira de Amescua, Valdivielso, Ca'Iderén de la Barca,
Moreto, Solis y Rivadeneyra, o nosso frei Gabriel e outros de menor tomo.

Como se deu &sse espantoso parto teatral ? Que vale éle, enfim ?

3.

Segundo o critério com que se aprecie, quer a aparicao, quer o imediato
esplendor dessa dramatica, téda a critica, na Espanha ou fora dela, fica em
uma ou outra combinacédo de trés nomes. d
_ Entre os romanticos alemdes, aos quais se deve a difusdo européia da
dramaturgia ibérica, os irmaos Schlegel tomam iniciativa e posicdo definida,
desde logo. Frederico traduziu Calderén e féz uma pega propria, com O mo-
tivo do Conde Alarcos. Augusto Guilherme sistematizou os seus ensaios a
respeito, pondo a cabeca de um capitulo trés escritores : Cervantes, Lope de
Vega, Calderon de la Barca. Féz-se assim justica ao papel de Cervantes como
teatrologo, embora nao se justificasse a rigor, no corpo do capitulo, a situacao

dada na epigrafe.
Seria razoavel partir-se a histéria teatral da época em dois momentos,

em pPOr S1 mesmos : O primeiro, a terminar com Cervantes e 1no

arou a céna hispanica para o advento de Lope de Vega, — Ppor
imediata-

até com-~

que se impod

qual se prep :
isso chamado «prelopista»; e o segundo, o apogeu, que explode

mente com a espantosa P_deUQEO de Lope e seu ciclo e se mantém
preender o auge calderoniano com seus matizes proprios.

Note-se que nem sempre se vé com clareza, na mesma Espanha de hoje,
~ importancia da contribuicdo cervantina. Cabe perguntar, por exemplo : Por
que omitiu Pid?} 0 nome de grande «Manco», quando estudou a passagem
do “Romancero ¢ da “Crénica” ao teatro, ao inaugurar-se o seu geénero his-
torico, fundamental no .fenémeno? S6 Valbuena da a Cervantes, sem ressaw
vas, o lugar de «o mais eminente dos prelopistas». De fato, gle encerrou a
fase de introducéo a Lope, transferindo-lhe ja experimentadas e autorizadas
t6das as inovagoes, passando-lhe esquemas, férmulas, rumos. E teve ainda a
2 de reconhecer pela prépria pena o mérito daquele que chegava para
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supera-lo no género : «entré luego el monstruo de naturaleza, el gran Lope
de Vega, y alzése con la monarquia comica. Avasallé y puso debajo de su
jurisdiccién a todos los farsantes; llené el mundo de comedias propias». ..

Se com Cervantes se acaba o momento preparatério; com Lope se inau-
gura para logo a madurez espléndida, cifrada néle, em Tirso e Calderén.

Quanto a aceitar-se a plenitude do teatro espanhol na reunido désses trés
sacerdotes, estamos todos de acdérdo, o que ndo anula, entretanto, a existéncia
de trés correntes de «fans» a sério, puxando a primazia, no grupo, ora para
um, ora para outro dos trés dramaturgos.

Os primeiros ensaistas alemdes mal sabiam o nome de Tirso. Exaltaram
bastante a obra de Lope, mas deram sempre a palma a Calderén, numa de-
vogdo que durava ainda no pre-nazismo (A Sociedade dos Amigos de Cal-
derén existia em Berlim ainda ontem.) Mais tarde subiu por 1a o cambio de
Lope, ao lado do de Tirso, com os estudos do conde de Schack; assim mesmo,
Calderén continuou acima désses dois.

Na Espanha, Pelayo mostrou a principio certa deficiéncia de compreen-
sdo a respeito de Calderén. (Ciumada de mogo a descoberta dos germanicos ?)
Iniciou a revalorizagdo de Lope e de Tirso, verificando que éste foi menos
atingido pela. variagdo das «modas literarias» que se sequiram a Idade de
Ouro. O grande critico reserva o pdsto mais alto para Lope. Reconsidera,
certa vez, alguns juvenis excessos anti-calderonianos, de outra feita se em-
polga com Tirso de Molina : «Tirso — mayor que Calderén y superior a
Lope, salvo en el poder de la invencién.” Apesar dessa afirmativa, resvala, em
outras oportunidades, para juizos menos decididos e decisivos, sobretudo
quando promove a edicdo parcial de Lope, em textos valiosissimos, com in-
trodugGes e comentarios que representam tudo quanto ha de mais cabal, sélido,
rico e moderno na critica dramatica espanhola até hoje.

Assim ficamos, pois: para os alemaes, — Calderén, o maior; para Pe-
layo, — Lope de Vega. E Tirso de Molina ?

O mesmo Pelayo protestava contra a caréncia de edicdes tirsianas, a in-
digéncia de dados, a inseguranca de informacges, ainda apés a publicagao dos
12 volumes do Teatro Seleto de Tirso, preparada por Martzenbusch. Quem o
salvara ? Quem pelejard pela sua supremacia dentro do QG triangular do
teatro ibérico ? '

Dona Blanca de los Rios tomou para si esta emprésa.

Dona Blanca ?... Néao haviamos escrito que dona Blanca se preocupa ha
mais de 60 anos com um tema tnico — a biografia e a obra de frei Gabriel

Teéllez ?

Isso mesmo. . .

G

.. .porque Tirso de Molina nao existiu.

Houve, sim, em carne, osso e habito, fray Gabriel Téllez, religioso mer-
cedario, modelo na comunidade fundada por Sdo Pedro Nolasco, primoroso
cronista da «Historia de la Orden de la Merced» e que, entre as coisas maio-
res que féz durante a sua passagem na terra, criou Tirso DE MoLINA, pseudd-
nimo com o qual assinou varias obras primas. Houve fray Gabriel que, com
ésse mesmo pseudonimo, dotou o mundo com o mais universal, o mais fecundo
mito literario dos tempos modernos : DoN JuaN TENORIO ~ o sedutor de
mulheres. Ou melhor, e mais simplesmente : DoN Juan,
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DonN Juan ?
Pois entdo é possivel que ésse tufdo de irreveréncia brotasse da pena de
um modelar sacerdote ?
Assim foi. E Jacinto Grau viria a propésito aqui : «Nada mas falso que
" la creencia de que el hombre sea su obra; a veces, ésta es logo en pugna con
el que la produce.» :

6.
Entre 1616 e 1624 nasceu, na cela sossegada de frei Gabriel, o inquieto,
o desenvolto DoN JuaN TENorio. Como um demdnio auteéntico, forjado em
mzos de santo, dai disparou na sua viagem por todo o mundo, batisadn e com

.programa feito :

«Sevilla a voces me llama
" el BURLADOR; y el mayor
gusto que en mi puede haber
es burlar una mujer
y dejarla sin honor.» ; 3

Seu lema poderia estar condensado’ em outro verso :

«Quiero llegar a la cama !»

Com tais propositos se langa no tempo seduzindo, ja agora ndo apenas
mulheres, mas as intcligéncias de incontaveis escritores, em cada povo, em
cada época, recreadores que o reformam, deformam ou conformam a novos
temperamentos, novas técnicas dramaticas, novas modas artisticas, sem que.
consigam, contudo, apagar-lhe o impulso vital que lhe comuhicou o frade.

Surpreendente origem € espantosa forca de sedugdo a désse personagem I

Sabemos de ciéncia certa que o mercedario foi um religioso de félha lim-~ |
pissima, dentro de uma quadra em que a'virtude ndo era corrente entre OS
clérigos. (Nem muito menos que corrente. ..) E ha mais para o «escandalo» :
EL BURLADOR DE SEVILLA ¥ CONVIDADO DE PIELRA, a peca em que nasce DON

her6i nio somente como atrevido conquistador, burlador de

Juan, da-nos O £ ; ! on
mulheres, numa rebeldia permanente as normas sociais do seu mundo. DON_
Juan tem outrd feicio, — que também se indica no titulo da obra, — a do

afrontador ao respeito votado ao outro mundo. Sua insubmissdo se desdobra
contra a honra dos vivos e o sosségo dos mortos. Depois de investir contra
Dona Ana, filha de Gonzalo de Ulloa, e de ter liquidado &ste a golpes de
espada, quando acudia aquela, DoN JuaN descobre certo dia o timulo da sua

. yitima : )

 «Gran sepulcro le han labrado I»

7 A nobre estatua tumular de Don’ Gonzalo ndo lhe da sequer um arrepio.
L& a inscrigao na pedra : T,
«Aqui aguarda del Sefior -
‘el mas leal caballero - : .
la venganza de un traidor.» ;

Replica numa zombaria :
«Y habéisos vos de vengar, .
buen viejo, barbas de piedra 7»

Ty
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Atreve-se ao maximo :

«Aquesta noche a cenar

os aguardo en mi posada.

Alli el desafio haremos

si la venganza os agrada,
aunque mal refiir podremos

si es de piedra vuestra espadas.

Sim, nada menos que isto : um convite ao defunto, para que venha cear
com éle e bater-se de novo. Um convite com que salta sdbre as barreiras ca-
valheirescas e mais : sdbre as fronteiras religiosas entre os dois mundos. Assim
¢ Don JuaN, o homem sem peias, sem limitacdes morais, religiosas ou sociais,
que fray Gabriel gerou na sua disciplinada cela de religioso. Esperem : de re-
ligioso espanhol, em tempos de Felipe III ou Felipe IV. Ponderem-se tais cir-
cunstancias. Estamos numa Espenha que saiu da Contra-reforma, que se cer-
rou em maos de Felipe II, em restricdes que o Escorial simboliza; vivemos
num clima de cruz e espada, Igreja e Império, super-estatismo e super-reli-
giosismo, inflacdo de milicias e sotdinas, movendo-se tudo 3 luz do Santo
Oficio, na praca, ou a sombra dos conventos onde

; a Mistica ainda fermenta,
ortodoxa ou «alumbrada», alimentando ao mesmo tempo as Ordens novas e
as fogueiras inquisitoriais.

O contraste de DoN JuaN a &sse mundo cresce de violéncia, raiando pelo
heroismo. E um tremendo disparo de rebeldia contra a Religido e o Estado,
em sua poderosa expressdao do sensualismo renacentista, que contraria a im-
pregnacdo teoldgica e a ordem social da Idade Média. Esta, com a Contra-re-
forma, vinha tentando recuperar para os seus principios a v

arejada pelo erasmismo. E um exemplar reli
tufiao de indisciplinas!. ..

: ida espanhola
g1oso espanhol é quem anima ésse

7.

-

Recordamos, antes, os dois aspectos que, reunidos no titulo da «comé-
diay, caracterizam a figura de Don Juan : o burlador de mulheres e o con-
vidado de pedra. Terdo tais elementos algo que ver com a tradi¢ao espanhola,
se, a primeira vista, tanto se opdem a ela?

O douto hispanista italiano A. Farinelli insinuou num ensaio, ha alguns
anos, que DoN JuaN fora «provavelmente» exportado da Italia para a Ibéria.
Os castelhanos saltaram ciosos, repelindo a «anexacdo» pretendida. Said Ar-
mesto registrou num livro_ inteiro contos e «romances» de boa cepa hispanica,
onde aparece o convite feito a caveira ou a estatua de pedra, para a ceia. Pidal,
jogando com elementos seus, do mesmo Farinelli e de Bolter, . enriqueceu a
pesquisa. Concluiu pel;fx !:'arta difusdo na Espanha de convites tanto a caveiras
como a estatuas mortuarias, nos moldes do de Don Juan, ‘assinalando equiva-
lentes em todo o folclore europeu, somente quanto a caveiras e com auséncia
da estatua. Acabo de conhecer duas interessantes versées latinas reproduzi-
das por Klapper, medifavais ambas, em que um bebado, no regresso a casa, ao
passar por um cemitério, encontra e convida uma cav

’ : ! eira a cear. A elaboracio
particular espanhola, — e s6 na Peninsula, creio, — substituiu a caveira pela
estatua do morto :

«Se ha arrimado alli a un difunto
que esta fundado de piedra,
cogele barba y cabello,

le dice de esta manera...»
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«Y ahora te ves aqui

en este bulto de piedra ?
Yo te convido esta noche
a cenar a la mi mesa...»

Aceito que Tirso usou ésse aspecto espanhol de uma lenda européia para
«completar» o seu Don Juan. Tomou de um elemento popular e somou-o &
sua criacdo do «burlador». E esta, — sera realmente «sua»? Tem-se falado
num possivel modélo vivo, como no caso do QuiyoTE, sem identificacio pos-
sivel até hoje para qualquer dos dois. Teria frei Gabriel encontrado numa
cronica oral ou escrita, ou nos mesmos corredores da cérte de Felipe IV o fi-
gurino do conquistador, como se tal figurino fésse privativo de um palacio ou
de uma época ? «Tenorios», «Mafiaras» ou «Villamedianas» nio vio além dde
suposi¢cdes que se desfizeram ou se vdo desfazendo diante das investigacdes
modernas, destruindo-se através dos anacronismos ou das debilidades de coin-
cidéncia entre os pretendidos modelos e o modelado. Até que dados seguros
modifiquem o quadro atual, temos de aceitar como exclusivamente de Tirso,
nio s6 a criacdo artistica do “burlador”, como também a fusio dos dois as-
pectos no seu mito : o primeiro, pessoal, tomado ou nio da vida: o segundo,
colhido dextramente da tradicdo; ambos, valorizados por extraordinario vigor
vital e dramatico, a dinamizar a soberba unidade de Don Juan.

8.
Dever-se-a a essa duplicidade histérica de contefido, (histérica, ndo
essencial ou formal), a universalidade do mito ?

A questdo traz novas surprésas.

Em linhas gerais, DON JUAN & um tipo universal, vivo e corrente em duas
camadas: uma, popular; outra, culta. Corresponde tal biparti¢io aos dois ele-
mentos diversos de que se plasmou ? Nao. Por estranho que seja, o elemento
«popular», — o do convite, — teve um prestigio efémero. Passou logo a Italia,
na Commedia della Arte, e ao teatro ambulante francés, influindo mesmo nos
titulos dos primeiros «arranjos» de Cicognini e Giliberto, na primeira, de Do-
rimon, Villiers e depois Moliére, na Franca. Mas foi logo esquecido do pu-
blico e dos adaptadores d? peca tirsiana. Permaneceu de pé, apenas, na me-
méria popular e no interésse dos intelectuais, exatamente o elemento nao
popular», o de criagdo do ffadAE, o «burlador de mulheres». Assim ainda vive
entre nos, acudindo somente éste aspecto do mito ao pensamento universal,
quando se anuncia Don Juan. Tal situacio é muito distinta da de outros
mitos literarios modernos. Entre &stes, parece que os quatro maiores sdo : O
Quixote, Hamlet, Don Juan e Fausto. Cada um déles tem feicio propria, no
que se refere a difusdo. Hamlet ndo saiti (Saira algum dia?) das esferas in-
telectuais. A estas também pertence o Fausto que, no entanto, alcanca alguma
«popularizagdo», nao mais com sua integridade, sendo diminuido, quase como
caudatario da forca de Mefistofeles, dono de velho prestigio que nada em-
pana. -

Os dois grandes mitos espanhéis que integram o quarteto-mor, — o Qui-
xote e don Juan, — podem formar um grupo a parte, ou sub-grupo, guar-
dando bastante parentesco entre si, (como, por outro lado, ou no outro sub-
grupo, Hamlet e Fausto), parentesco) bastante Compreensivel, uma vez que se
criaram na mesma raga, na mesma epoca e até por dois temperamentos em
que se descobrem afinidades ainda ndo denunciadas pelos criiticos. Sem em-
bargo das intimas semelhangas, estdo bem diversificados quanto a universa-
lizacdo.
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Historicamente, tanto Hamlet como Fausto teem antecedentes precisos,
sem que, no entanto, a vista de suas fontes, partindo de Saxo Grammaticus,
Belleforest e Kyd, ou de Marlowe, Widmann, Lessing, qualquer douto Fari-

nelli tenha jamais pretendido diminuir a gléria de Shakespeare ou de Goethe
nas suas geniais obras.

O Fausto ndo se parece com DoN JuAN apenas quanto a rebeldia as nor-
mas, biolégicas ou sociais. O folclore europeu contém, germes dos dois mitos,
com desenhos claros quanto a atos e atitudes de ambos, embora com omissao
guanto & motivagdo do comportamento. A origem popular, porém, da resul-
tados opostos quanto & «popularizacio» dos dois mitos : no Fausto, Mefisto-
feles a auxilia; em DoN JuaN, o convite ao morto passa a circunstancia, a
acessério, sendo logo batido pelo elemento que ndo tem raiz popular : o bur-
lador.

Intimamente, a diferenca entre os dois sub-grupos, — o nérdico (Hamlet
e Fausto), e o hispanico (Quixote, DoN JuaN), — é mais sensivel.

Hamlet e Fausto sdo, acima de tudo, criaturas de razdo, maquinas de
pensar, voltadas sobre si, desfechadas para dentro. Um é ansia de conhecer,
outro — voltipia de se debrucar sébre as suas tormentas cerebrais. Dirigidos
para o mundo intimo, quase nada seduzem no externo, que baste para a res-
pectiva «popularizacdo». Gozam de uma universalidade aristocratica.

DoN JuaM, — yo y mis sentidos», verdadeiro «disparo da energia», rea-
lizado pelo instinto, querendo o mundo para si; e o Quixote, — «o el amor>,
na sua divina loucura de dar-se inteiro ao mundo, — porejam ambos a sua

substancia humana e hispanica, individualista ou cristd, e se recortam nitidos

na paisagem do Sul, enquanto as brumas setentrionais mal nos permitem adi-~.
vinhar as fechadas figuras de Fausto e Hamlet resvalando entre sombras.

10.

Insisto : DoN JuAN é «popular», sem embargo de que seja, ao mesmo
tempo, o mito «culto» de maior fecundidade, — éle, o infecundo, o da posse
rapida, tnica, — e de maior descendéncia em tédas as’ literaturas. Nem o
Quixote o bate, nesse particular, embora lhe siga os passos, também quanto a
«popularidade». A férga, porém, do Cavaleiro da Triste Figura, desde o inicio
de sua projecdo, nao dependeu somente de suas facanhas. O simbolo que ex-
pressa n&o existe por si s6, mas se integra com a contraposicdo, direi melhor :
com a completagio Quixote-Sancho. Através dessas duas pegas cresce € S€
afirma a unidade do mito cervantino, tocando a Sancho uma parcela grandiosa
na gléria e na popularidade do Quixote.

Don Juan, — «o el poder», — néo depende seno de si mesmo. Basta-se,
para viver e impor-se, para derramar-se pelo mundo inteiro, rebelde a fron-
teiras geograficas e marcas temporais, ainda que despojado de uma fragao
de seu ser originario, —;a do convidador de defuntes. Ao escapar da cela en-
sombrada, e talvez assombrada, de frei Gabriel, age como um personaget
pirandelliano «avant la lettre. Livra-se do autor, submerge-o naquela obs-
curidade, sem se voltar sequer. Vai ter atitude igual com todas as mulheres
que seduz e... com os novos autores que enfeitica. A nenhum se sujeita. Re-
fundido por novos génios, supera-os um a um com o seu poder, como O fizera
ao pai legitimo. Goethe e Shakespeare continuam vivos e validos por si mes~
mos, tanto quanto por seus personagens. Fray Gabriel Téllez e Tirso de Mo-
lina se aniquilam com o parto de DoN Juan, de forma tal que andamos pre-
cisando fazer o seu cartaz... em funcio do «burlador». Ja disse que éste ndo
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foi mais generoso com os seus recreadores. Por cima do nome deles planou
se apagou

sempre o de Don JUAN, com a marca espanhola que até hoje nao

na sua designacdo. Se nao enguliu a todos, foi porque outras obras os levan-

taram do p6. Veja-se a magna fila de suas «vitimas» : Cicognini, Giliberto;

Dorimon, Villiers, Moliére, Zamora, Zorrilla, ‘Goldoni, Byron, Lenat, Shad-
‘ Rostand,

well, Hoffmann, Mérimée, Dumas, Milosz, Aicard, Haracourt,
d’Aurevilly, Bataille, Delteil, Guerra Junqueiro, Apollinaire, Grau. .- Sei la
quantos mais !. ..

Os que se acreditaram como escritores s o conseguiram pOT outras cria-
¢es. DoN JuaN ndo carrega o nome de nenhum déles para a gléria : se vivem
e permanecem, permanecem € vivem «a pesar» de DoN JUAN.

11.
Mas. .. o nosso assunto era o frade : voltemos a linha tronco.
Bastaria a frei Gabriel a paternidade de DonN Juan, para que O recor-
u lugar

no tricentenario de sua morte. Sem tal criacdo, no entanto, S

dassemos
Calderén de

estaria assegurado em nossa memoria, junto a Lope de Vega e a
la Barca, na base e no apogeu do teatro espanhol. Nao porque os trés hajam
chegado, no conjunto, a uma bagagem de trés mil e tantas pegas. Nao porque
e lhes devam radicais inovagdes na estrutura teatral, uma vez que esta, como
sabemos, lhes veio renovada pelos prelopistas com Cervantes & testa, desen-

onsolidando e credenciando tddas as novidades, (ainda que, €Om®
extraor-

da

volvendo, ¢
Lope, as vézes teorizasse em contrario...). O mérito daqueles trés

dinarios escritores, mais que no campo formal, esta na esséncia dramatica
producdo. Tirso, — o nosso frade, — coincide com Lope, a0 sequir-lhe a téc-
nica, déle se aproximando em vérios aspectos internos e externos; é-lhe infe-
rior em invencao e aqu‘iancia, sem que, porém, no dominio da lingua, da
expressdo exata € Hica, agil e caprichosa, na corregéio ou desenvoltura 1he ceda
uma unha. Lope improvisa genialmente; Calderén funde numa s6 pesa poesid
e acao, drama e alegoria; & mais profundo, mais reflexivo que Lope € 1iIso:
Este marcha entre os dois, com caracteristicas préprias l?e |he suportam ©
pedestal no mesmo nivel de um e outro. Se na inVe]:lgéo' r‘i SaFin Pe e
seu poder, O de Calderén se funda na meditacio, de Ondepgaiua e pismundo.
parente proximo de Hamlet. Tirso, ainda como Cervantes, tem ag s
capacidade da observacio. A arte de Lope se define no titul e lhe con-~
feriu, de criador do “teatro nocional”. Num jégo habil de Célg?reaz iy
tos se acomodou a Calderon a paternidade do “teatro nocignal”rTifso faz o
drama «wvital» : seus personagens nao sao «tipos», nem «abstra Ses», sdo ho-
mens de sangue, que desfilam dos bastidores o ey c;;e sué propria
condigao humana. A dinamica lopesca dilii o conteiido Sos orsonagens que
e cruzam, ondeiam, precipitam num tumulto de gestos falaps mﬁltiglas semm
que a intriga.empolgante permita o desenho repousado dos caracteresp A acdo
supera Os personagens, O movimento cobre a agio : seu teatro de su 'rf'cieg i
pode dizer um teatro «fisico». No mesmo ritmo paralelisti superli :
que o de Calderén é «metafisico», — de onde pOSS‘IVelmexl;O 15}? acr‘escenfefpa
junto dos romanticos alemdes, tdo impregnados de temas f'? ‘?_ veio o éxito
como de artisticos em seu Romantismo. Nos autos cald L
«comédias», desfalecem os personagens, substituidos L IEromanos,_em iy
mais uma procissdo de homens, como em Lope, senio u RE SS abstra§o§s. Nao
O dialogo cede ao mondlogo, a agdo externa, 2 il oﬂresta de simbolos.
ida : terma, a concentragdo. Tirso limpa a
cena de multiddes e alegorias : nela projeta mulheres e h ¥ pa
uma das figuras no centro do palco, expde as paixdes he omens. Detém cada
no seu intimo : faz o teatro que se poderia dizer « _Um.an.as que fermentam
' psicolégico», completando
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assim o esguema'lmciado: Lope-Tirso-Calderén; intriga-caracteres-reflexéo;
teatro nocional-vital-nacional, fisico-psicolégico-metafisico: personagens-ho-
mens-abstragdes.

12.

No conhecimento e na exposi¢io de paixdes humanas, Tirso vence a
Lope e a Calderén, deixando-os a longa distancia quanto aos dominios da
alma feminina. E nisto novamente nos surpreende e desconcerta frei Gabriel.
De onde lhe veio ésse conhecimento sutil, de que da mostras riquissimas em
cada peca? -

Sabemos que Calderén se ordenou aos 51 anos, depois de uma vida de
soldado bem integrado ao século, vida florida num filho natural. Frequentou
a corte mesmo antes da ordenacdo e, depois desta, passou a dramaturgo dos
reis, de cujas festas no «Buen Retiro» era figura obrigatoria. Tinha pelo me-
nos alguma experiéncia prépria sébre mulheres e contava com material co-
pioso em palacio, na rua ou entre os comicos, para estudar as almas femi-

ninas.

Quanto a Lope, ndo ha divida sobre que
mulheres da época, no que lhe davam ajuda
figura e a notoriedade quase fantastica de que gozou durante toda a vida.
Nem o habito sacerdotal cancelou os seus amores com Jerénima de Burgos;
nem lhe impediu que, a seguir, com desculpa de visitar em Valencia um

filho seu, — ja ordenado entre os frades descalcos, — f6sse encontrar-se com
a atriz Lucia Salcedo... Nem que, ainda mais tarde, substituisse Lucia por
ario de conquistas, onde

Marta de Nevares, como nova «efetiva» no seu rosa
rezava amitde, sem prejuizo de outras «devocoezinhas» laterais». A lista das

seduzidas por DoN JuaN nada ficaria a dever ao rol de Lope de Vega, em
estado de religioso ou como paisano. . .
E ha de ser Tirso, ha de ser fray

foi o mais ardernte corredor de
ppnderével o temperamento, a

Gabri¢l, — do qual ndo se conhece

uma finica aventura; em cuja vida nunca apareceu (ou : desapareceu. . .) uma
_ ha de ser éle, dos trés sacerdotes, o que melhor conhece e melhor re-
s, frei Gabriel, o puro, o casto, obrigado a intuir,
mulheres, para poder em-

saia,
vela a alma feminina. Foi, poi
4 adivinhar os refolhos resvaladigos do espirito das
parelhar-se ao «experimentado>» Lope e a Calderén ?

135

o ou mera adivinhagéo. Qutros
gncia pessoal do frade. Insis-
a Tirso e a Cer-

Nio creio que tenha sido tudo intuica
elementos supriram certamente a falta de experi
tamos sobre o extraordinario poder de observagdo, comum
vantes. Sobre éste, o frade levava uma vantagem decisiva : o confessionario.
Esta, para mim, a circunstancia capital, ainda que Jhe negue qualquer valor o
ilustre Maranén. Trata-se de um homem de letras, escritor de culfura mo-
derna, servido de agilissima inteligéncia e, o que € mais serio, de um cientista
autorizado por trabalhos de psicologia e psicanalise. Justamente por isso me
espanto de que éle se recuse a aceitar a confissdo como fator de aprimora-
mento da agudeza tirsiana. Antes da psicanalise, havia a confissdo, a meu
ver : forma larvada, forma empirica de psicanalise (também esta talvez naoc
tenha perdido ainda todo o seu empirismo inicial. . . ). As relacoes estabeleci-
das entre «confessando» e confessor sdo de natureza muito parecida a daque-
las que existem entre o psicanalista e o seu paciente. As circunstancias que
envolvem ou condicionam um e outro ato teem semelhanca clara, embora os
fins perseguidos e os resultados que se alcancam se diferenciem. A eliminacao
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de fendmenos fisio-patolégicos, através da cura psiquica, tanto se verifica

hoje com a intervencdo do psicanalista, ou nos modernos processos da me-.

dicina psico-somatica, como se deu no passado, gracas & atuacdo do confes-
sor. Os requisitos foram e sdo os mesmos, para que o médico ou o sacerdote
logrem éxito. E, mesmo quando nio haja um “resultado” curativo, fica sempre
de pé a «experiéncia» realizada pelo «agente» sobre o «paciente», e o «enri-

- quecimento» do primeiro, — médico ou confessor, — a respeito dos fenéme-

nos intimos, da personalidade, das reacdes do segundo.

Fray Gabriel dispunha de boa fama secular e religiosa, de saber notério
e de bom discurso; culto e compreensivo, digno e tolerante, havia de impor-se
no confessionario a tédas as almas. Aquéle mundo que as mulheres confiam
somente a certos médicos, que sdmente a éles vio revelando a proporcio que
lhes reconhecem virtude e saber, todo ésse mundo se dava ao frade das Mer-
cés como precioso material. Assim teve éle inimeros almas para objeto de
suas meditagdes, entregues a agudeza de sua observacio em toda a plenitude
de dramas, angustias, malicias, debilidades ou grandezas.

Amiel sabia, ou melhor : intuiu o que a experiéncia do confessionario
pode dar, — e eu creio que deu a Tirso, — quando escreveu a respeito de
si mesmo : «Sei dos refolhos do sexo feminino quase tanto como um cura ex-
perimentado”. Note-se ai ésse licido “quase tanto”... Amiel percebeu a efi-
cacia do processo que Marafion, — seu bidgrafo, alias, — despreza redonda-
mente. .. Tirso dispunha de meios para «saber melhors gue Amiel dos «refo-
lhos do sexo feminino» e ndo desperdicou tais meios. Com éles, ao contrario,
fortaleceu o contetido humano de seus personagens. Da observacio confiada
e intima, repetida cada dia no confessionario, em novas aquisigdes ou com
substancia para contra-provas, foi tecendo frei Gabriel o rico tecido de almas
femininas que singularizam a sua producdo dramatic
suas pecas nos encaminham a conclusio de uma
teres femininios. Numa época em que a mulher ng
matico, (Veja-se o plano secundario que ela tem
ainda, no de Calderén, diluida entre multidges
Tirso leva-a como centro de -gravitacio ao palc
em dona Maria de Molina, em sua soberba «[.a
que Pelayo considera como a maior peca do teat

a. Os simples titulos de
preferéncia para os carac-
0 aparece como objeto dra-
no teatro de Lope, ou, mais
de homens ou de simbolos.)
0, como mulher, mie, rainha,
prudencia en la mujer», obra
ro histérico espanhol.

14.

As comedias de fray Gabriel subiriam a mais de 400, embora nio se
tenham salvo sendo 80 ou 90. Dona Blanca de los Rios, acompanhando mais
ou menos a Cotarelo, féz um rol de 85 «comediass e 6 «autos», passando por
cima de varios problemas, ao ver de alguns criticos nio resolvidos ainda. Deu
ela como pertencentes ao frade mercedario obras cuja autoria se lhe contesta
ou discute. Entre essas esta “El condenado por desconfiado”, que sera ou
nio de Tirso, mas que é, no conceito de todos os estudiosos, um dos maiores
dramas espanhéis e dos mais significativos do teatro universal, (Voltaremos,
daqui a pouco, ao «Condenado».)

Assinalemos que, com as 80 ou 90 pecas, e mesmo s6
gem de frei Gabriel tem capital importancia, dada a multip
que explorou, sendo que em alguns continda como padra
todos os setores da atividade dramatica, utilizando-se do
mais distantes, e nos deixou, em cada género, rumas de P
cundidade, que é impar em téda a literatura mundjial,
dugdo também numerosa, e sem davida mais repousada.
comédias religiosas de significagdo, ndo nos legou uma o

com as 80, a baga-
licidade de géneros
o. Lope frequentou
s temas ou motivos
ecas. Sem a sua fe-
Tirso conseguiu pro-
Se Lope nos deixou
bra-prima como as de
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- z0so en palacio». Para senti

Tirso, particularmente a trilogia de «Santa Juana» ou, entre as biblicas, em
que ninguém o igualou, «La mejor espigadera» (Rute), «La venganza de Ta-
mar», «La mujer que manda en casa» (Jezabel). «La prudencia en la mujer»,
mencionada antes, lhe assegura a gléria da haver feito a mais alta pega his-
torica ibérica, quando se sabe que nesse género & onde se encontra o maior
Lope de Vega. Entre as comédias «psicologicas» de maior vigor € plasticidade
se alinham «Marta la piadosa», «La gallega Mari-Hernandez» e «El vergon-
r-se o gosto de Tirso em manejar temas € figuras
femininas ndo é preciso sendo reler os nomes das obras aqui citadas. A ex-
cecdo de «El vergonzoso», todas levam, desde o rétulo, a presenca da mulher :
Santa Juana, Rute, Tamar, Jezabel, Maria de Molina, Marta, Mari-Hernan-
dez. A estas se poderia juntar a sua saborosa criacdo de infriga : «Don Gil de
las calzas verdes”, obra de comicidade desenvolta, em que as situacdes dan-
sam em torno de mais uma protagonista : Don Gil nio é sendo Doifia Juana, a

mulher que se disfarca de homem para cacar o amante.

15!

«Condenado por desconfiado». E obra que Pe
Gabriel, a comedia teol6gica. cujo es-
Tirso, teremos déle apenas
dos : «El mayor desen-

Ja falamos no
género escassamente tratado por fray
plendor se da com Calderon. Se esta pertence a
dois exemplos conservados, embora ndo muito pareci
gafio» e «El coridenado por desconfiado>.

A primeira nada acrescentaria a gléria de Tirso, pois oferece, ao lado de
algumas caracteristicas brilhantes do autor, certo entorpecimento 1O drama-
tismo das paixdes e na exposigao dos temperamentos, desenvo
lentiddo que denunciaria o deshabito do dramaturgo nesse género.

Ja a segunda pega tem um significado muito diferente. Trata-se de uma
realizacdo teatral poderosa, no seu fundo humano, particularmente na contra-
posi¢do de uma vida ascética estéril a uma dinamica existéncia de erros que
assenta, no entanto, <dbre a base viva do amor filial intacto e de uma intima
confianga em Deus. Enquanto se perde Paulo, o asceta que arrasta certo or-
gulho de sua virtide, salva-se Enrico — o gue, em meio de descab81a(flas tro-
pelias, encarna a humildade do vicio e a convicgdo da in_esgotével misericor-
dia divina. O drama reflete os debates teologicos da época, entre «molinistas>
e «bafiezistas», estribando na guestao aberta por dominicanos € jesuitas, €O
Domingo Bafiez e Luis de Molina a cabeca de cada grupo, a° apreciarem 2
liberdade humana em sua conciliagdo com a preciéncia divina, a prgdestmagao
e os auxilios da graga. A controvérsia apaixonou todos os circulos intelectuais

do tempo, subindo ao palco, — a exemplo de todos 0s demais problernafs.de
ctistica em que drama e teologia se fundern perteita-

lvendo-se com

entao, — numa forma a
mente.
O que hoje se discute néo € a esséncia, mas a paternidade da obra.
que Tirso se de-

Consta o «Condenado» de um volume de 12 pecas em
clara autor de 4, salientando que & pertencem a outros drama _
viduados por &le no prefacio. 56 no final de duas dessas 12 obras figura o
nome de Tirso. Sao elas : 1 terno» e «Amor ¥ celos hacen
discretos». Ficam no ar, portanto, 10, — entre as quais «El condenado», —
para que dessas se cetirem as duas restantes que pertencem & frei Gabriel. Dai
2 dificuldade, a indecisao dos criticos. Ndo temos vagar nem espago para
entrar a fundo no problema; em todo o caso, desejamos dar uma ideia, para
os que nac a teem ainda, da confusdo reinante. Pelayo estudou © assunto e
faz algumas afirmagdes. .- . que estdo servindo aos dois bandos em diver-

géncia. Vejamcs duas au . Montoliu e Val-

turgos nao indi-

«Por el sétano y e

toridades posteriores ao seu ensaio :
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bugn_a: Diz o primeiro, em 1947 : “hoy en dia la critica, ap6yandose en las
solidisimas razones alegadzs por Menéndez Pelayo, estd unanime en asignar
el drama a Gabriel Téllez.” Nesse mesmo ano, imprime Valbuena : “El argu-
mento de Menénde: Pelayo, de que sélo Tirso pudo escribir el drama, per ser
neqatwo carece de valor, y aun como criterio de autoridad — que nunca acep-
tariamos, porque los problemas de investigacién no se resuelven dogmatica-
mente —, tampoco denota fijeza, ya que en una ocasién el poligrafo se habia
expresado en términos mucho menos seguros.” (Pelayo admitira, em outro
escrito, a autoria de Mira de Amescua para «El condenado»... se se nao
aceitasse a paternidade de Tirso.) As razées do grande critico, que pareceram
«solidisimas» para Montoliu, a ponto de fazer unanimidade, ndo passam de
<<e]emAentos negativos, carentes de valor», para Valbuena. Preferimos ficar
com este, até que documentos novos venham dirimir a questdo, ou modernos
estudos estilisticos, como os de C. E. Anibal, possibilitem uma atribuicdo de-
finitiva a frei Gabriel ou a outro dramaturgo, ou a uma «parceria» de Tirso e
outro, — hipétese que acredito mais vizinha da verdade, diante das diferencas
internas que encontro na pega, que me parece ter sido feita em colaboragéao,
pelo menos de duas penas desiguais. Como Valbuena, acho que o género,
(mais proximo da zcna calderoniana), o desenvolvimento do drama; o estilo,
a versificacdo, — nada disso coincide sempre e a rigor com o feitio tirsiano.

Fray Gabriel cresceria com a paternidade de «El condenado», sem duvida;
mas a auséncia dela em sua bagagem ndo lhe compromete o posto que tem,
sustentado por obras de todos os outros géneros dramaticos e por diversos
primores, que ainda mais realgam o meérito do conjunto. Pelo que certamente
lhe devemos, ha de sempre figurar entre os nomes de Lope de Vega e de Cal-
derén de la Barca, resumindo com éles a mais abundante e uma das mais altas
dramaturgias do mundo.

17.

Chego ao fim das minhas notas de homenagem a frei Gabriel Téllez.
Com trezentos anos passados sdbre a sua morte, ainda cheiram a novidade,
entre nés, alguns despretensiosos apontamentos sébre a sua vida e a sua obra,
como os presentes. Os estudos hispanicos e os ensaios dramaticos, apenas ga-
tinhando pelos corredores da nossa cultura, podem levar téda a culpa do es-
quecimento de Tirso. .. e do meu éxito discutivel ao comenta-lo.
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p EDEM-ME QUE RESUMA minhas idéias e experiéncias teatrais. Nao me custa
um esforca nesse sentido. Escrevi minha primeira peca — «A Mulher Sem
Pecadoy — em 1940 e andei, de porta em porta, atraz de um benemérito, que
quizesse encena-la. Eu era, entdo, bem mais modesto. Admitia tédas as hipé-
teses, menos a de ser, com o tempo, um autor discutido ou, como sugerem pes-
soas amaveis, «o autor mais discutido do Brasil». Justa esta humildade, pois
minha inocéncia teatral era imensa.

Tentava, pela primeira vez, um texto dramatico. Para meu azar ou sorte
— nzo sei bem — ja «A Mulher Sem Pecado» inspirou debates. O que era a
peca ? Uma repeticdo exasperante. Os espectadores se entreolhavam, assusta-
dos e desconfiados.

O drama ndo andava; o primeiro ato, era uma coisa; o segundo, a mesma
coisa; o terceiro, idem. Lembro-me que, na estréia, coloquei-me, estrategica-
mente, para ouvir os comentarios. Constatei que o publico, na maioria absoluta
dos casos, saia indignado. Por varios motivos : porque a pe¢a nao tinha acgdo;
era morbida; inverossimil; os mais gentis admitiam que f6sse cansativa ou mo-
nétona; oS mais sinceros, usavam a eXpressao — “chata”. Esta, a reacdo do
ptblico. Ja a critica portou-se com mais Eerocidade. Li comentarios particular-
mente agressivos contra a avé doida, personagem que se conserva, durante
os trés atos do drama, sem fazer nada. Minto — esta senhora tinha uma ati-
vidade bastante singular, qual seja a de enrolar um eterno paninho. Mas néo
dizia uma palavra, ndo ensaiava outro gesto além de mencionado, nem saia de
uma confortabilissima poltrona. Ninguém entendeu esta imobilidade. E certo
critico interpelou-me, de piiblico, achando que, inclusive, o papel era um desa-
foro atirado a face da intérprete. Esbocou-se mesmo um movimento de classe
contra a desconsideragdo a colega. Fiquei preocupado e quase autorizei a in-
térprete a virar umas cambalhotas, em cena.

Nio foram estas, porém, as tinicas objecdes. Reclamava-se contra a inter-
feréncia de uma morta na agdo. Uma morta que aparecia fisicamente, para
atormentar o marido! Surgiu uma «blague» —~ «A peca era espirita». Mas
“A Mulher Sem Pecado” ndo conseguiu um ruido consideravel. Era imoral,
sim, mas de uma imoralidade bem comportada. Nao dava para assustar
ninguém.

Ja, entao, aléem dos detratores, havia, também, os entusiastas. Uns e ou-
tros, frenéticos. Se os primeiros me achavam idiota, os segundos usavam O
térmo — «génio». E, fazendo um balanco, verifiquei que minha primeira
experiéncia fora bastante animadora. Eu fizera «A Mulher Sem Pecado» com
a intencdo de conhecer a minha propria capacidade teatral e de operar uma
sondagem no piblico. Ora, diziam o diabo do piiblico. Atribuiam ao pﬂblfco
todas as culpas. E se usava uma logica muito sutil e que posso assim resumir :
«Se ndao havia nem autores, nem pegas geniais, o culpado era o publico». Ra-

ciocinio que parecia; a mim, vagamente suspeito. Devo acrescentar que, na
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época, eu nao acreditava em mim. Em compensacdo, acredita muito menos
no teatro brasileiro e na nossa dramaturgia. No meu exagero, dividia os nos-
sos autores em duas classes, a saber : a dos falsos profundos e a dos patetas.
Esta tltima sempre me pareceu a melhor, a mais simpatica. Julgamento, como
se v&, sumario e injusto, pois sempre tivemos alguns valores solitarios e irrefu-
taveis. Em face désse estado de coisas, senti no semi-fracasso de «A Mulher
Sem Pecado» algo como uma apoteose. E resolvi realizar o «Vestido de Noiva».

Na minha primeira peca — a titulo de sondagem — introduzira uma de-
funta falante, opinante, uma meia dizia de visdes, uma personagem incumbida
de ndo fazer nada, uns gritos sem dono. Eram algumas extravagancias timidas,
sem maiores consegiiéncias. Mas tanto bastou para que alguns criticos me
atirassem o que lhes parecia ser a suprema anjiria : me compararam a Picasso,

a Portinari, etc.

Fiz «Vestido de Noiva» com outro &nimo. Esta peca pode ndo ter alcan-
cado um resultado estético apreciavel, mas era, cumpre-me confessa-lo, uma
obra ambiciosa. A comegar pelo seu processo. Eu me propuz a uma tentativa
gue, ha muito, me fascinava : contar uma histéria, sem lhe dar uma ordem
cronolégica. Deixava de existir o tempo dos relégios e das folhinhas. As coisas
aconteciam simultaneamente. Por exemplo : determinado personagem nascia,
crescia, amava, morria, tudo ao mesmo tempo. A técnica usada viria a ser a
de superposicdes, claro. Antes de comecar a escrever a tragédia em apreco,
eu imaginava coisas assim :

— «A personagem X, que foi assassinada em 1905, assiste em 1943 a um
casamento, para, em seguida, voltar a 1905, a fim de fazer quarto a si

mesmay . . .

Senti, nesse processo, um jégo fascinador, diabélico e que implicava, para
o autor, numa série de perigos -tremendos. Inicialmente, havia um problema
patético : a pega, por sua propria natureza, e pela técnica que lhe era essen-
cial e inalienavel, devia ser toda ela construida na base de cenas desconexas.
Como, apesar disso, criar-lhe uma unidade, uma linguagem inteligivel, uma
ordem intima e profunda? Como ordenar o caos, torna-lo harmonioso, inte-
ligente ?

Tal problema, evidentemente, s6 interessava ao autor. De qualquer ma-
neira, completei «Vestido de Noivay. Como sucedera com «A Mulher Sem
Pecado”’, fui levar o novo original de porta-em porta. Tive pena de mim
mesmo e pior do que isso : tive consciéncia de que meu ridiculo era dessas coisas
tenebrosas e definitivas. Recebi, muitas vézes, éste conselho : “Vocé precisa
perder a mania de ser génio incompreendido”. Ao que eu contezmente res-
pondia : «Pois ndo! pois nao !» Mas insisti, com uma tenacidade em que
havia algo de obtuso. E insisti porque acreditava, sobretudo, numa coisa : na
forma de «Vestido de Noiva», no seu processo de acdes simultaneas, em
tempos diferentes. Alguns intelectuais me estimularam, inclusive Manuel Ban-
deira. Baseei-me, entdo, numa hipétese amavel : em caso de um espetacular
fracasso de bilheteria, haveria um certo éxito literario.

Veio a estréia. E com o maior pasmo, vi-me diante do que, com certa
énfase, poderia chamar de consagracdo. Chamaram a cena o autm:- fomos de-
pois, eu e elenco, & Americana, celebrar o triunfo, numa ceia euférica. Em 1943
ninguém sabia, aqui, da existéncia de Bugene O'neill; o dnico autor que se
usava, com abundancia, era Pirandelo. Qualquer coisa que nao fésse uma
«chanchada» ignominiosa era pirandeliana; qualquer autor el
debil mental — virava um Pirandelozinho indigena. Tive também, com «Ves-
tido de Noivay, a minha hora pirandeliana, Paravam-me no meio ’da rua para
que eu confirmasse esta influéncia. S5

— Vocé lé muito Pirandelo, nédo l&?
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Eu, cinico, dizi i l
S B N;;.iva;a quehSIIl_l. A pessoa partia, radiante. Mas ai de mim ! Co
et ,tconbem O sucesso; com as pecas seguintes, perdi-o é: am
e Sin:}plesmente 0s;zeo slt:rvagao neélhum amargor, nenhuma dramat}cidgdrea
L ; conhecimento de um fat itaca ;
e o m fato e sua aceitagdo. Pois i
m de Familia» —. drama que se seguiu a «Vestido de Noiva B f:sztlr
. —_— e

redei por u i
por um caminho que pode me levar a qualquer destino, menos ao éxito

ue cami 3 &
Que caminho sera éste? Respondo: de um teatro que se poderia chamar

assim — «desagradavel». Numa
> : palavra, estou fazendo um «t
Ay 7 5 eat
gavle:::I», _41:.pegas ﬁegagradavezs». No género destas, inclui, desde lor(cJ) de;ﬁgm‘
= am:ﬂm», & d?JO_N??910>> e a recente «Senhora dos Afogados»g :E« b
esagradaveis» ? Segundo ja se disse, porque sdo obras bestﬁsr?ue
ntas,

«pegas
por si sés, de produzir o tifo e a malaria na platéia

fetidas, capazes,

* * ¥

«Album de Familia» nfo conheceu o destino para o 1 foi i
Antes de levaF a malsinada tragédia a uma compar?llllz e et O
ulo — subm_et1a_~a a censura. O primeiro censor concllu’iuomrreuﬂme ]
devhaAif;;:ar dg pfé;. Condenou-a em bloco. Estava Ezzié:en,}:f-?a
21 12 . ~ ibi-
‘album de Pomila” 56 pode v sprssniado so piblic
T e e pega, operou-se um grande e furioso
i il, escreveu-se sobre o drama que, segund
e umg n;m «plano ginecolégico». A maioria fq
g s figuras, abnegadas e corajosas, confer‘:i)_1

palco.
escrup
linha da peca
da a encenagdo.

na forma de livro.
movimento critico.
Leitao de Barros, estav

passionalmente contra.
ram ao «Album» uma categoria artistica
s L — 0s srs. Prudent .
Sérgio Milliet, Santa Rosa, Dhiksiy CfedeSoIZIs(:mi n-etlo’
’ ccioly

Manuel Bandeira,
Netto, Monte Brito,
guel Pereira e poucos mais.

Os detratores da pega se colocavam em pontos de vist i

Por exemplo : dizia-se que havia incesto demais, co i e
e menos. Bsse critério numérico foi adotado po,ino se pudesse haver
tariam dispostos a admitir um incesto qu&se_todo mundo.
Qutros assinalavam minha «insisténcia na torpeza»; te ou dols; mais nao.
incapacidade literaria»; ficou patenteada também a e rceiros, arrazavam a
logo nobre». Este altimo defeito, por si so, parecia excluif I:fiﬁacm de nmirdiss
do género tragico. Onde ja se viu uma tragédia sem «dial um de Familia»
foi tudo. Houve, ainda, acusagdes de morbidez, imoralidadeog‘;)b::i;i)ilc'le»d ? E nao

4 ade, sacri-

légio, etc., etc.
Nunca me esqueco de certas indignagdes c ;
om efeito retroati
ativo. Eram
. pes-

soas que na base de «Album de Familiay, negavam ranco
de Noiva» e «A Mulher. Sem Pecado». Como autor puerSamente «Vestido
havia nessa oposi¢ao nenhuma atitude critica, que se’caragge. a pensar : nao
cdo e lucidez. Era como se os detratores se julgassem direta rizasse pela isen-
colocassem um problema teatral, estilistico, estético, em tr£1 I °fend_‘d05 e
Como explicar de outra maneira o tom dos debates, a violé; Imos passionais.
desaforos ? Afinal de contas, uma peSSoaCI;;dae pglx?o por
ostar ou

vézes obtusa, OS
nio de uma obra de arte. Mas sem direito de ficar furiosa
Como autor, fiquei a margem de tudo. Nao articulei uma frase, na
, nao usei

um contra-argumento. E, no entanto, muitos dos criticos eram d
lidade de meter do. Eu poderia alegar, a favor de «Album d mF e uma fr:agid
coisas, inclusive que, para fins estéticos, tanto fazia um g _aml];la>>, varias
cinco incestos ou meia duzia. Podiam ser duzentos. Na ver(’iad‘)ls, trés, quatro,
resultado emocional pelo acamulo, pela abundancia, pela m e, vcxisel um certo
Outro autor, ou eu mesmo, podia fazer do Tceste ma 6.2222508 Zlent;entgs.
s entro a

Lédo Ivo, as sras. Dinah Silveira de Queiroz, Liicia Mi
: i-

incesto d
Albuns criticos es

"
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peca, um fato solitario. Mas ndo quis, por um motivo muito simples : porque
esta «exclusividade», esta «excecdo», ndo pertencia & concepcgio original do
drama, & sua légica intima e irredutivel. Por outras palavras : para a minha
visdo pessoal e intransferivel de autor, o nimero exato de incestos eram qua-

tro ou cinco e nio dois ou trés.

O nivel estilistico das falas foi outro problema. Todo mundo observou
que o diadlogo «ndo era nobre». Com efeito, ndo era, nem precisava sé-lo.
Sempre me pareceu ingénuo discutir os meios de que se serve um autor para
atingir certo efeito emocional. Evidentemente, os meios sdo licitos se o efeito
¢ atingido. No «Album de Familia», porém, colocou-se mal a questio. Afir-
mou-se que o dialogo ndo era nobre. E nada mais. Ora, o problema que 'se
apresentava ao critico era-menos simples, ou seja : saber se através désse
dialogo se podia chegar a uma grande, irrefutavel altura dramatica.

- Que se diga isso de mim, pobre autor brasileiro, apenas esforcado, esta
certo. Mas contra Eugene O'neill se articulam as mesmas obje¢oes. Nega-se
‘O'neill estilisticamente. Consagrou-se a sua férga poética, a sua potencialidade
dramatica, o seu sentimento tragico da vida. Mas sua linguagem é considerada
pobre, vulgar, sem correspondéncia com a vocacido teatral. E, recentemente,
um critico americano reconhecia que as cenas de Eugene O'neill sdo inesque-
civeis, as situacdes de uma poténcia incomparavel, os personagens eternos.
Mas o gstilo, a frase, nem tanto. Ndo ocorreu ao critico que se as cenas, as
situagdes, os personagens tém ésse relévo, é porque tudo esta estilisticamente
certo. -

* k *

«Anjo Negro» ¢ a ultima das minhas pecas representadas. Mais feliz do
que «Album de Familia», porque foi encenada — gragas a uma decisdo pes-
soal do sr. ministro Adroaldo Mesquita da Costa — produziu, no entanto, a
mesma irritacido.

Ora, o “Album de Fam?lia”, peca genesiaca, devia ter por isso mesmo
alguma coisa de atroz, de necessariamente repulsivo, um odor de parto, algo
de uterino. Ja o “Anjo Negro" pode se manter num plano menos espantoso.
Ainda assim, o furor critico excedeu tédas as expectativas. O drama de Ismael

- foi considerado mérbido, imoral, monstruoso. Também se afirmou que me

repito nos assuntos e personagens.

Passada a tempestade, vejo que muitas das opinides, que se levantaram
contra mim e meu drama, sdo procedentes. Com efeito, «Anjo Negro» é mor-
bido; e eu, mérbido também. Alias, jamais discuti ou refutei a minha morbidez.
Dentro de minha obra, ela me parece incontestavel e, sobretudo, necessaria.
Artisticamente falando, sou mérbido, sempre fui mérbido, e pergunto : «Sera
um defeito ?» Nem defeito, nem qualidade, mas uma marca de espirito, um
tipo de creacdo dramatica.

Fésse «Anjo Negro» uma peca sadia, e ndo vejo em que teria melho-

rado a sua hierarquia estética. Centenas e centenas de dramas, poemas, ro--
.mances, quadros, repousam seu valor estético numa morbidez rica, densa

creadora, transfigurante. Parece-me idiota ir-se ao teatro exXpressamente para
ver uma pega morbida; ou, entdo, para ndo ver uma peca mérbida,

«Anjo Negro» é monstruoso ? Inclino-me por uma resposta afirmativa
Se considerarmos os seus fatos, paixdes e personagens, sob um arejado cri-
tério de dona de casa ou de lavadeira — o drama serj monstruosissimo. Com
efeito, Virginia mata trés filhos, e semelhante operacio esta longe de sér me-
ritéria. A maioria dos criticos se baseou no «onde ja se viu fazer uma coisa
dessas ?» Ora, cada um faz seu juizo como quer, entende oy pode. De qual-
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guer maneira, parece-me precario o critico que se enfurece contra os persona-
gens e se poe a insulta-los. Imagino uma pessoa que, perante «O Avarento»,
de Moliére, invalidasse a peca, sob a alegacdo de que o personagem & um pao
duro, um unha de fome. Qu, entdo, que, em face de «Otelo», se pusesse a
berrar, da platéia.

— Canalha!

De um certo ponto de vista, Otelo ndo deixa de ser um canalha. E talvez,
até, o critico tenha razdo. Pois os meus personagens possuem a gloria invejabi-

lissima de irritar a critica. Virginia sofreu as mais graves restri¢des de ordem

moral. Ismael, idem. Até o «homem de seis dedos» foi destratado. E, no en-
tanto, eu, como autor, possuo outros pontos de vista. Sempre me pareceu que,
para fins estéticos, tanto faz um canalha, como um benemérito. Acrescentarei
mais : é possivel que a importancia dramatica de canalha seja mais positiva.
Se Virginia fésse uma mée exemplar, uma heroina do tanque e da cozinha, néo
haveria o drama.

O caso de Ismael foi interessante. Alegou-se, por exemplo, que ndo exis-
tia negro como Ismael. Entre parenteses, acho’ que existem negros e brancos
piores do que Ismael. Mas admitamos que a acusagdo seja justa. Para mim,
tanto faz, nem me interessa. «Anjo Negro» jamais quis ser uma fidelissima,
uma veracissima reportagem policial. Ismael ndo existe em lugar nenhum; mas
vive no palco. E o que importa é essa autenticidade teatral. Outra objecdo
contra o drama e o autor : insisténcia de um tema que ja foi usado em outras
obras minhas. Seria um sintoma de fadiga, um colapso — quem sabe se defi-
nitivo — de imaginagéo creadora ? Nao, segundo o meu suspeito modo de ver
as coisas. Alias, de todos os meus possiveis defeitos, éste é o que menos me
preocupa. Ser autor de um tema dnico, ndo me parece nem defeito, nem qua-
lidade, mas uma pura e simples questdo de gosto, de arbitrio pessoal. Por outro
lado, um autor que volta a um assunto, s6 se repete de modo muito relativo.
Creio mesmo que ndo se repete nada. Cada assunto tem em si mesmo uma
variedade que o torna infinitamente mutavel. Sébre ciume o mesmo autor por
deria escrever 250 pecas diferentes, sendo duzentos e cingiienta vézes original.
Sobre o amor, também. Sébre a morte, idem.

Criticos fizeram uma observacdo restritiva : minha obra téda gravita em
torno de — «sexo, sexo, sexo». Sendo isso verdade, qual o inconveniente ? Ja-
disse que ndo vejo como qualquer assunto possa exgotar-se e muito menos o
sexual. '

Todavia, no caso particular desta observagdo, ha uma malicia sensivel.
Ja ndo importa tanto o fendmeno da repetigdo e sim a natureza e a gravidade
do tema. O assunto sexual ainda da motivo a escandalo. Amigos e conhecidos
meus, interpelam~-me na rua : -

'— Vocé s6 sabe escrever sobre isso?

«Isso» é o amor. Ha nesta pergunta um fundo de indignagdo, que eu néo
devia compreender e que talvez nao compreenda mesmo. Afinal de contas,
porgue o assunto amoroso produz esta nausea incoercivel? Porque se tapa o
nariz ao menciona-lo? E, sobretudo, porque investem contra mim, como se
f6sse eu o inventor do sexo e como se éle ndo existisse na vida real, nem ti-
vesse a menor influéncia na natalidade, aqui e alhures? Sdo perguntas que
formulo e desisto de responder.

Pecam tudo, menos que eu renuncie as atrocidades habituais dos meus
dramas. Considero legitimo unir elementos atrozes, fétidos, hediondos ou que
seja, numa composi¢do estetica. Qualquer um pode, trangiiilamente, extrair
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poesia de coisas aparentemente contra-indicadas. Isso é tido ébvio, que me en-
vergonho de tepeti-lo.

E continuarei trabalhando com monstros. Digo monstros, no sentido de
que superam ou violam a moral pratica e quotidiana. Quando escrevo para
teatro, as coisas atrozes e ndo atrozes ndo me assustam. Escolho meus perso-
nagens com a maior calma e jamais os condeno. Quando se trata de operar
dramaticamente, ndo vejo em que o bom seja melhor que o mau. Passo a sen-
tir os tarados como séres maravilhosamente teatrais. E no mesmo plano de
validade dramatica, os loucos varridos, os bébedos, os criminosos de todos os
matizes, os epilépticos, os santos, os futuros suicidas. A loucura daria imagens
plasticas e inesqueciveis, visdes sombrias e deslumbrantes para uma transposi-
cao teatral !

Certa vez; o sr. Carlos Drummond de Andrade falou em «obras-primas
fulgurantes. .. e podres». Infelizmente, minhas pecas nd3o sao obras-primas.
Se o fossem, teriam direito de ser podres..

Maria Della Costa em Virginia, e Orlando Guy
no preto Ismael da peca “Anjo Negro” de Nelson
Rodrigues
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E A COMEDIA DELL'ARTE

% Ruggero Jacobi

I — ORIGENS

As OR[G‘ENS DO TEATRO ITALIANO de improvisagio perdem-se na distancia
dos séculos. Precisamos voltar ao mimo. a atellana, a sat 1 :
outras formas do teatro antigo romano, popular e autécto;lo istoufa zinxt e las
tiro de antes da conquista da Grécia. Pelas escassas fontes de :l:c,)((:)un?z Iéo o
(o teatro & a parte menos documentada de téda a cultura ro 'nba(;ao
dizer que ndo temos sendo poucas linhas dos maiores tra ricglan?z; asta
Pacuvio) sabemos que o mimo, representacdo de puros gestosg adsruiriflaoro%
gressivamente um feitio novo, com a introdugdo de trechos' falz d B "
necessidade que os atores sentiram de comentar e explicar a : Ds g R
de introduzir nela algumas piadas bem no gésto d L DENSOIIDIR, &
2 gosto do piblico. .Quanto a
atellana, curta pega no genero da farsa, sabemos que, embora escrita, dei

larga margem a atualidade politica, que era alias a sua ESPECiali’dadgavﬁa;
provével, entdo, que a parte escrita nz"i'o f6sse muito maior do e C.né
rios, ou canovacci, da ~Commedia dell’Arte, resultando o espetaculo rfnciF
palmente da improvisacao dos atores. No mimo foi que se formou a trgdigé(;
das maéscaras, isto & do tipo fixo, representando determinada caracteristica
humana € apresen-tando sempre COm a mesma aparéncia fisica: fenomeno
que vemos até hoje, em Carlito, Haroldof Lloydtetc s S A S T 2o A v as iiais
antigas do teatro romano foram Pappus (o velho ridiculo, namorador de
mocinhas) Maccus (0‘ avarento) Baccus ~(o bebado) Baldus (o fanfarro)
Eles todos levavam ma caras no rosto: ndo mascaras genéricas, como as d(;
teatro grego. destinadas a indicar o género de peca (tragédia, comédia) ou a
categoria social da personagert (rei, ama, escravo), e sim mascaras indivi-
duais, destinadas a indicar o tipo e até a tornar rgconhecive] o ator. Por sua
- a atellana parece _t’er. tido a ?S?mmm tecﬂlfa do moderno sketch de
2 histéria linear rapida, de facil compreensdo e servindo como pretex-
lidade. A satura lanx, como o préprio nome declara
;

tira da atua ¢
nada menos, um ato variado, com piadas, mtisica, danca, etc

ve
revista :
to para sa

era, nada mais J :
Em tdédas estas formas de teatro, a improvisacio deve -

evista.

ma pequena T :
g lor predominante.

ter tido uma Vva

II — DE PLAUTO AOS ARLEQUINS

: ista da Grécia, o teatro romano adqui 3
Depois da conquis _ _ romanc quire um feitio
P ois da queda da Repiiblica, éle torna-se cada vez

.« literario. Dep
re mais literario. fued
mais o de minoria, longe do povo. Durante o Império

i i atico, um teatr
mais aristocratico, ; : i
2 imitagdo dos modelos gregos € regra R i

grandes massas nio é mais o teatro, e sim o 'esporte; que género de esporte,
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todo mundo sabe... — Porém, o maior autor de Roma ndo foi nem o
tragico Seneca, nem o cdmico Terenzio, imitadores dos gregos, embora ta-
lentosos e as vézes originais. O maior poeta dramatico da antiguidade
romana foi o que soube dar forma literdria ao antigo teatro popular e as
suas. mascaras, imortalizando-se com a fér¢a da sua intui¢do psicolégica e
da sua prodigiosa técnica de intrigas e surprézas, que vai além do préprio
Aristofanes. Estamos falando em Plauto, autor em cuja obra a linguagem
coloquial de cada dia e o proprio espirito do homem da rua tomaram pela pri-
meira vez forma estética definida. As contribuicdes do mimo, da atellana
e da satura lanx foram, sem dtvida, enormes na formacdo da obra de
Plauto, homem de teatro, ator, empresario e diretor, como Shakespeare e
como Moliére. E é observando esta obra que podemos ter uma iluminagdo
decisiva sébre os valores psicolégicos e técnicos do teatro popular de impro-
visacdo. As caracteristicas principais parecem ser as seguintes: Presenca
das mascaras; — ftradicio dos enredos (continua repeticio e readaptacdo
de determinadas histérias, como a dos dois gémeos, a do velho avarento
burlado e roubado por uma moga); — pornografia; — mistura entre lin-
guagem literaria e giria popular; — valores ritmicos de representacdo, com
abundancia de gestos tipicos, movimentos dangados, tendéncia ao ballet. No
tratamento das mascaras, had uma perpétua oscilagio entre a tendéncia a
fixar tipos universais e o gosto da atualidade histérica e social. E sdo estas,
exatamente, as mesmas caracteristicas que voltaremos a encontrar na Com-
dia dell’Arte, no teatro dos fabulosos Arlequins dos séculos XVI, XVII
e XVIII. ;

IIl — LITERARIO E POPULAR

Durante o Império Romano formou-se a distingdo e o paralelismo entre
teatro literario e teatro popular, que devia se repetir mais tarde, como reflexo
da realidade social, e que acabaria sendo a primitiva razdo . ser da
Commedia dell’Arte. Mas, para chegarmos a isso, devemos atravessar o
periodo- da grande crise do teatro, devida a revolugdo crista, e observar
alguns fenémenos secundarios que se produziram no teatro sagrado da
Idade Média. O teatro religioso, como alids quase téda a arte medieval, é
arte essencialmente popular, ingénua, primordial; e é mesmo através dessas
caracteristicas que chega a ter um valor literario, isto é, a ser algo novo e
original na esfera da poesia. A espontaneidade lirica, bem maior do que a
forca dramatica, das Representacdes Sagradas, nio vem de tradigdes de
cultura e sim do sentimento universal. A técnica precisa ser téda inventada
de novo, como se o mundo antigo nunca tivesse existido e nada tivesse
criado. E o fenémeno da grande pintura primitiva, o milagre de Cavallini
e Giotto. Mas isso refere-se apenas a literatura dramatica; quanto ao teatro,
isto &, a literatura em espetaculo, ou ao espetaculo sem literatura (os dois
polos constantes da arte dramatica) houve, sem duvida, certa inevitavel
permanéncia de moldes antigos e conhecidos da arte de representar, radica-
dos na prépria natureza fisica do homem, herdados e alterados pelas diversas
geragdes; houve uma diferenca inevitdvel de estilo entre o teatro religioso
de padres e o teatro religioso de leigos; houve representacdes rigidamente
misticas- e outras mais profanas; houve, em suma, esta variedade, esta fisici-
dade insuprimivel, esta vida que é o teatro. Verificou-se uma espécie de
sedimentacdo de elementos teatrais, de motivos de arte cénica, destinados
a se desenvolver em épocas mais livres; e, como a Idade Média nio tem
teatro sendo popular, ésses elementos foram tipicamente populares, anti-
literarios, alheios a qualquer classicismo, radicados naquela terra de ninguém
da cultura que é a imaginagdo popular, onde, de um lado, motivos de cul~
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tura aparecem Qeformados, reduzidos a caricatura ou elevad ito;
outlro_lado, a vida diaria reclama seu lugar dentro da art OSC;I nglto" SN
mais interessantes, mais auspiciosos para o desenvolvime ’ﬁe. f MR
se, certamente, qua'ndo o espirito religioso comecou a se t(I)lrr? AT d%rgm—
ante, malstrespi}toig‘ (ila ?‘ztonomia da arte, menOSaEig’;ri]f; ;19}31;15.
Sy lertdiel (g il édia, para repetir a férmul #0)
LA e e é6rmula de Huizin-
tam timidgs jcenss de amor, peqienoseafazgzss Ogéi?iczasgrjgs? ;v(i); atcsires Caaih
g - nas Palxo_es. de Cristo... E nestes «cacos», SEml A i ASeaC” Santos
reaparece magicamente, instintivamente, o sorriso satire: ad:m;};rowsados,
diabos, os malvados, os pecadores, os tentadores, os h S g
outra vez, simbolicamente, das mascaras do mimo e daeretlch?s, fEveRtEae
déncia do dramg sagrado, paralelo a decadéncia do es Izie anla...Na ity
ro0s antincios da renascenca classicista, surge umpesqzeﬁzt?mt)isrzi; a?ls
o de

primeix
comédia, do fundo da meméria e do instinto do povo

mais toler
pagandistico: n
ga, & que 0 elem

IV — A COMMEDIA DELL’ARTE

N? século XI o I—Iuma.nismo! o reaparecimento da cult assi
formacdo de uma aristocracia da inteligéncia, o desenvol e SR
cias naturais, O renovado triunfo dos modelos gregos Dlvm'lento e
cristao das filosofias antigas e dos antigos ideais de b; S e
ravilhosa de uma civilizacdo baseada totalmente no nga, W
BS SNE o teatron ICadEle = fidelidade e esta atmosfera mCe)mc':l ifers b
teatro literario ¢ teatro popular ressurge na forma mais rigid uahsmb' e
tros desenvolvem-seé independentemente um_ do outro n(?l a‘_OS dms. e
paralelismo: gles se desconhecem. E a diferenca bé:sica ‘glals L e
esta: o teatro das Cortes -€ escrito, forma-se imediatamente ancomega e
gregos € Jatinos, e ndo cONsegue alcangar resultados Pfépfsizn‘fee ?S A
o teatro do povo ¢é improvisado, leva quase dois séculos antes dn Py
quase modelos e alcanca resultados exc?uz‘i:vafgfenr:?é

definitivamente, nao tem
teatrais. Do teatro das Cortes a parte mais abundante e mais f :
Sofonisba de Gian Giorgio Trissino até ao iiufr‘ilica.l foi a

nismo e

tragédia. Desde a .
ao descobrimento de Shakespeare, isto Sl atel SIS BRVIILL o
neo-classica italiana arrasta, quase sem excegoes, sua eloquér;cia tragédia
literatice, sua complicagdo cénica e sua impoténcia criadora, como uE:n va, fu-a

nte, cujos élos principais sdo Aristételes ae Iréi;l:

cdo, como uma pesada corré
ca. A comédia foi mais interessante, devido & presenca de uma tradica
t 0 rea-~

lista, formada pela. noveli"stica, desde Boccaccio até Cinzio Giraldi; e ch
a dar uma obra-prima' universal, La Mandragola. Nao ha divida Sy O
que na comédia conseguiram penetrar mais facilmente, de manei’r;joj;eé?; tde
motivos € formas do teatro pop_ulglr. Porque, sem divida, um curioso i fa.
cambio entre 0S dois teatros existia; e o mais curioso foi do ladards tlenatep
popular, isto &, & maneira cOmo se prof:eSSPU a passagem de elementos h-tl:
rarios para dentro do teatro de improvisagao. Of ooy T Al S
dores, depois profissionais pertenciam a categorias sociais humildes, entre
tegorias mais elevadas era degsempe_

< a funcao de ponte com as ca
pelos pagens, escudeiros, etc. Houve

as quai :
nhada pelos criados, pelos copeiros, :
ambio secreto de enredos, b Ids, Saldens  peanat

ia da maneira mais desembaracada e irreve

assim, um interc

cos; o teatro popular oS acolh

m aquéle temor com que o teatro aristocratico recebia os moldes

Commedia dell'Arte, enredos que sao

rente, se
antigos. Por isso encontramos, na
verdadeiros disfarces romanescos ou farsescos de tragédias gregas, poemas
Mas a tematica da Commedia dell'Arte, nos

’

épicos, éclogas pastorais, etc.
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seus dois géneros exclusivos, o dramalhdo e a farsa, (como sempre acontece
no teatro de acdo, no teatro anti-psicolégico) recebeu contribuicdes de toda
parte: os soldados espanhois e franceses, que invadiram a Italia, trouxeram
para o patriménio da imaginacdo popular as histérias e lendas de seus paises,
as facanhas do Cid e a maldicdo do Convidado de Pedra, Roland chamando
a armada com o corno encantado e os galanteios das cértes da rei Artur; pa-
triménio, em parte, ja penetrado na Italia desde a Idade Média, mas cada dia
enriquecido, numa distancia de lenda. Mas ndo é a temética, ndo sdo Os
enredos que importam num teatro que sé os aproveita como pretextos para
a fertilidade criadora do ator. A Commedia dell’Arte é isso: comédia da
arte de representar. Nada mais. E diante do teatro das Cortes, onde o tnico
progresso foi o da cenografia, realizada alias por talentosos homens do
povo com o dinheiro dog principes, ergueu-se o teatro popular, em téda a
sua vitalidade, criando e aperfeicoando as mascaras, desenvolvendo uma
técnica paradoxal e perfeita, tornando-se profissional, formando compa-
nhias estaveis, que representavam no dialeto da cidade, e companhias via-
jantes, que usavam a lingua nacional. Familias de atores aperfeicoaram filho
ap6s pai, os «tipos» e seus frenéticos recursos teatrais. No fim do século
XVI1, a situagdo apresenta-se clara: fracasso do teatro literario e afirmacdo
definitiva do teatro de improvisacdo. No século XVII a censura da Igreja
cai sébre o teatro das Cértes como o golpe de graga: a comédia desaparece
e a tragédia continua na sua esterilidade. A aristocracia comega a convidar
os comediantes improvisadores para representaremi dentro dos palacios e
das Cértes. A Commedia dell'Arte viaja o mundo a convite dos reis. Os
comediantes Italianos triunfam em Franga, Alemanha e Rissia. E o mo-
mento do triunfo e, ao mesmo tempo, o comé¢o da decadéncia.

V — O REINO DAS MASCARAS

O homem moderno que I& uma coletdnea de cenarios da Commedia
dell'Arte fica decepcionado. Seja nos velhos volumes franceses do Gherardi,
seja na pequena antologia de Anton Giulio Bragaglia, ou seja nos manus-
critos poeirentos das bibliotecas Casanatense e Corsiniana, procura-se ini-
tilmente uma idéia exata do que deviam ser os espetaculos da Comédie
Italienne. Mas o homem moderno ndo tem razdo. Ele esta acostumado com
a literatura dramatica como base do teatro; com o teatro como relagao entre
texto e espetaculo; com o espetaculo como interpretacio do texto. Os cena-
rios — os canovacci — da Commedia della’Arte, ndo sdo textos. A peca,
no cenario, nao é representada sendo por um catalogo, mais ou menos arido,
de agdes, que ndo contém nenhuma expressdo de sentimento, e sim, apenas
uma sequéncia de situagdes, que deverdo, depois, no palco, inspirar ao ator
as relativas expressoes da alma. Os canovacci ndo chegam a ser nem a
fachada do edificio, pois éles constituem apenas os alicerces. (Bragaglia,
Introducdo & Commedia dell’Arte, canovacci inediti, raccolti e presentati da
A. G. Bragaglia — Turim, 1942). Por isso a leitura dos cenarios requer,
mais do que qualquer outra, a colaboracdo mental do leitor, estou tentado a
dizer, do espectator. Para esta colaboragido é preciso uma base, um guia,
que o homem moderno pode encontrar na observacido de certos atores da
atualidade: atores de circo ou de revista, ou mesmo grandes comediantes,
fisis a técnica da improvisacdo, como Alda Garrido ou Edoardo De Filippo.
Outra base — desta vez uma base histérica — pode ser encontrada nos
repertérios, ou zibaldoni, elaborados por famosos comediantes da arte, e
que serviram para diversas companhias em vérias épocas. Muito interessante
o que reune os lazzi do mais famoso Briguela, o ator Atanasio Zannoni,
recentemente descoberto e publicado por A. G. Bragaglia (em Il Dramma,
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setembro de 1943). A existéncia désses repertérios de falas, definicdes,
piadas, anedotas e até mesmo pequenos trechos de dialogo (dialogo de ciu-
me, de despedida, de desafio, etc.) tem deixado desconfiadas e alarmadas
muitas almas ingénuas. Porém estas pessoas desconhecem a -verdade teatral,
a prépria estrutura concreta da Commedia dell'Arte. A repeticio de uma
piada ja escrita ndo prejudicava a espontaneidade da improvisagdo, mais
do que a prejudicava a existéncia do cenario ou enredo. A qualidade essen-
cial da representagio daqueles comicos residia, pensamos, no valor fresco,
novo, da fala pronunciada no momento exato em que ela surge no cérebro
e na sensibilidade: no pensamento expressado no momento mesmo em que
éle estd sendo pensado. Qualquer ator ou diretor de hoje sabe que trés
quartos das deficiéncias que aparecem na arte de representar, e muito espe-
cialmente, na de inflexionar, derivam justamente do fato de que o ator,
eequanto diz ndo pensa no que estd dizendo: pensa na linha geral do papel;
no efeito que vai surgir, a determinada altura, naquela cena; no perigo de
ser monétono, etc. Preocupacgdes, estas, tédas legitimas e certas, mas que
podem prejudicar, de outro lado, a naturalidade légica e fisica da. inflexdo,
aquela espécie de andlise perpetua d_o texto, que impde a representagdo
certos passos inevitaveis, como seja frizar uma paIavx;a e nao outra, marcar
sinais de pontuagdo e distribuir o fempo das frases ndo na base da respira-
cdo e sim da sintaxe. O atorﬁ;nodemo esta sempre obrigado a um processo
gradativo e complexo de conquls_ta da personagem e da peca: uma-vez com-
preendida a pega tem que encaixar nela a personagem; uma vez decorrida
a fala, tem que harmoniza-la com as outras, cléle e dos outros atores; tem
que se convencer de que Aaqt}elas palavras sio melhores que as que éle
usaria nas mesmas circunstancias; tem qlie transforma-las em acdo, acumu-
lando*aos poucos inflexdo, gesto, marcagoes, efeitos de voz, necessidade de
respiragdo, até esquecer gque tudo aquilo parte de um texto escrito por outro
e se convencer que surgiu de dentro déle mesmo. Essa dificuldade inicial
permanece as Veézes visivel até ao fim, mesmo num resultado perfeitamente
conseguido, pois foi conseguido a custa de inteligéncia, técnica e forca de
vontade, agindo sobre a sensibilidade em momentos sucessivos e, as veézes,
friamente distintos. Este excesso de analise, a fim de chegar a uma sintese,
que pode ficar imPEI’fleta. nao existe na representagdo do improvisador, que
&, ela mesma, uma sintese a priori; a qual, se for imperfeita, sempre o sera
globalmente, e ndo por falta de um ou outro elemento, pois ela se apresenta
como um todo. Isto € o que nos fa]uda a entendermos o que eram os lazzi
dos comicos da arte, entre os quais um ou outro lazzo escrito, ou ja apro-
veitado era um pingo de agua dentro de um oceano e, mesmo assim, sempre
transformado e irreconhe.civel. A palavra lazzo vem do latim actio, isto é,
acao. O Abade Perrucci nos c}escg:eve com muita exatiddo a técnica do
lazzo, explicando-nos que éle ndo é apenas uma fala e sim uma agdo, ou
melhor ainda, um jogo de falas em acdo. O espectador moderno tem alguma
oportunidade de ouvir lazzi; mas éles, estando dentro de uma pega escrita,
sio, como dizem 0s comedlani':es brasileiros, «cacos», isto ¢, enxertos de
palavra ou acdo no texto, a fim c!e _V1v1f1car o espetaculo: nio sdao mais,
como na Commedia dell'Arte, o prdprio texto, surgindo ja em forma cénica.
isto ¢, um texto que, logo de saida, ninguém pode dizer se é texto ou

espetaculo, pois € ambas as coisas, inextrincavelmente juntas. A maneira

de se ensaiar uma peca improvisada nos parece, nas descricdes dos historia-
dores, coisa tao complexa, quenas vezes nos perguntamos se ndo era mais
simples preparar a representacao duma peca escrita. Mas assi fasendos
perdemos de vista a prépria razao de ser da improvisagdo, que é o dominio
da espontaneidade absoluta, e nos e'squt‘acemos‘da milagrosa capacidade
daqueles comediantes, cada um déles intuindo magicamente os recursos do
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outtf), flxanFIo num instante a deixa certa para a construcdo do dial
medindo o ritmo das cenas, a duracdo dos atos e a propor¢ao entre ialogo,
fia_pega, e afinal, coisa maravilhosa, especialmente nos atores b
intuito infali\:el que os guiava, impedindo-lhes repetir os efeitos AR
nas piadas. Este foi o milagre das nossas mascaras, dos nossos (qu-l]ll'lSl.Stlr
Briguelas e Pantaledes, povo estranho e estupendo, tinico na hi f,EQUInS'
teatro, onde cada individuo era uma sintese de ator, 'z’autor, diretor ]Sl):ae?ixilaarir?:

malabarista e coreégrafo.
VI — A DECADENCIA

Na primeira metade do século ?{YIII, a Commedia dell'Arte continua
e todos. os favores do publico, porém os entendidos constatam
que ela esta agonizando. A Commedia dell'Arte, a essa altura, ja enriqu
ceu, tornou-se granfina, teve contactos com a nobreza e com os,reis deig o
se influenciar por transitorias correntes de culturas; perdeu G i 7
seu feitio popular. As consequéncias désse fendmeno sdo gra;vissimas 'ilo’ N
meira : a Commedia dell’Arte nio ousa mais enfrentar assuntos de a;t rl.I~
dade, pois a parte mais elegante do publico poderia ndo gostar de aluuz_1 i-
e satiras politicas vindas do espirito anénimo das ruas, e as com anilc‘)es‘
perderiam a oportunidade de penetrar nas Cértes. Segunda : os granpdes ;as
Jentos de ator dedicam-se aos papéis comicos, deixando as partes sérias o
os atores novatos ou mediocres. Este desequilibrio esta presente na prépir_a
construgdo dos enredos, onde as cenas de amor sdo repetidas com férmﬁl;i
fixas, sem fantasia, quase que para encher o tempo. Particularmente grave
é a decadéncia do elemento feminino, que passa a ser escolhido na base d
beleza fisica e nao do talento, na esperanga de atrair para a caixa do 'teatra
os fans aristocratas. Terceira : a pornografia tornd-se cada vez mais ousad0
e chega a invadir esferas do espetaculo onde ndo tem a menor razio de sea
Quarta : o luxo da mise-en-scéne, os truques de carpintaria, a abunda .
de trechos cantados e dancados, estavam tirando a Commedia dell'i:zz
aquele feitio ingénuo, de espetaculo pobre e inteligente, confiado exclusiva-
mente ao talento dos atores; talento que agora, pelo contrario, deixa-se su-
focar pela parte visual e externa do espetéc_ulp. Mas o fenémeno mais grave
de todos foi © seguinte: O eXCessO de tradigdes (@ébitos, cacoetes técnicos,
repertorios escritos, efeitos IEpetid_os) acabara praticamente com a impro:
visacdo. O ator tinha bases .demsus' para a sua representagdo e ndo preci-
sava se esforgar. A Commec!]g dell’Arte acabara sendo uma comédia escri-
ta, se ndo No papel, na memoria do§ atores, e uma comf:dia ruim, de enredo
convencional, de linguagem _gongorica, como sdo tddas as obras dos
nouveaux riches da cultura. Perdxdfy qualquer‘ contau?tp com a espontanei-
dade do povo. ela procurava em vdo uma saida estética e intelectual, que
somente O génio de um escritor podia assegurarvlhe.’Delxara devEafae
bom espetéculo e nao chegaya_a ser nem uma mediocre literatura. Pior
: fora da propria atualidade dos gostos e dos anseios do

ainda, ela estava
E a essa altura que aparece,

gozando d

Goldoni.
VII — A REFORMA GOLDONIANA
eclarados da reforma goldoniana foram, antes de tudo
lidade psicolégica e social, em segundo lugar, a neces-
dquirir um conteiddo ético e recobrar sua posicdo de.
dor da opinido piblica. Sao estes, como

Os objetivos d
a observacao da rea
sidade do teatro rea
intérprete e, ao mesmo tempo, educa
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se ve, dois objetivos bem ao gésto do século XVIII, duas finalidades carac-
teristicas da mentalidade iluminista, revelando bem claramente a situacdo de
Goldoni, semelhante & - de Beaumarchais, como revelador dos anseios do
espirito europeu na véspera da grande Revolucdo burguesa. O que é mais
interessante para nés, isto é na consideragdo técnica do fenémeno de tran-
sicdo do teatro improvisado para o teatro escrito, é o seguinte: Goldoni
ndo pretendeu fazer literatura e ndo conduziu sua campanha em nome
duma revanche da lieteratura contra o teatro; apenas, quis melhorar o
teatro, e antes de tudo o teatro como representacdo e espetaculo, encontran-
do na existéncia do texto escrito o meio mais adequado para alcancar o
seu fim. Quero dizer que Goldoni, observando que os atores representavam
mal e que os espetaculos ndo correspondiam mais a4 mentalidade dos homens
da época, quis tornar o teatro algo vital, assim como tinha conseguido ser
pouco tempo antes, e por éste caminho, quase sem pensar, chegou a desco-
berta da eterna verdade estética, de que espetaculo é apenas interpretacdo
dum texto, pensando ter apenas redescoberto um motivo de disciplina e
bom gésto do préprio espetaculo. O que noés sentimos como uma regra
basica da arte afigurou-se a Goldoni nada ‘mais do que um ardil intelectual
de impresario esperto e ansioso de novidades. Sem divida houve néle
também aquela outra preocupagdo ética e quase propagandistica; porém o
que predominou néle, foi, sempre, a feicdo do homem de teatro. A primeira
e, poderemos dizer, a tinica paixdo de Goldoni, foi o palco, a vida do palco,
a prépria transitoriedade do fenémeno teatral. Ele conseguiu realizar o seu
conho de ser algum dia o Moliére italiano. Goldoni adorou Moliére, e em Mo-
liere especialmente o mito do comediante que chega, pela simples férca do tea-
tro, a universalidade da poesia; éle, Goldoni, que sempre se considerou um ator
fracassado, por causa da falta de espontaneidade que sentia derivar do seu
proprio feitio de intelectual. Profundamente autocritico neste ponto, Goldoni
renunciou a representar, foi autor, empresario e diretor, e encarou Moliére
como um inatingivel exemplo de homem de teatro completo,- venerando-o
com tanta devocdo que chegou a descrever a vida intima do grande francés
na mais irremediavelmente ruim entre tddas as suas pecas. Em todo caso,
devemos pensar bem neste fendmeno tipicamente teatral da psicologia gol-
doniana, para podermos entender a maneira gradativa e suave em que sua
reforma se processou. Com efeito, Goldoni comecou escrevendo cenarios
para a improvisacdo dos cdmicos; em seguida passou a escrever, para cada
cenario, uma ou duas cenas por ato, especialmente cenas sérias; depois
passou a escrever quase tdda a pega, reduzindo a parte de canovaccio sim-
plesmente aos papéis das mascaras; mais tarde escreveu pecas com mascaras,
porém com o texto ja completamente fixado; afinal, aboliu as préprias
mascaras e escreveu suas comédias realisticas e psicolégicas na mais abso-
luta liberdade, como qualquer autor moderno. Esse trabalho de renovagio
— déle mesmo e do teatro italiano — levou quase vinte anos. E o mais
engracado foi que Goldoni, no ultimo periodo da sua vida, quando foi tra-
balhar em Paris a convite do rei da Franca, teve que encerrar sua carreira
escrevendo. .. cenarios para a Commedia dell’Arte. Podemos dizer, em
resumo, que Goldoni nunca renegou as qualidades teatrais da Commedia
dell'Arte, que ficou sendo a base técnica de todo o seu teatro; simplesmente, °
gle a transformou, a aperfeicoou, tornou-a humana e atual, elevou-a até
as mais altas regides da literatura. E s6 ver o processo lentissimo e suma-
mente refinado com que a inteligéncia goldoniana trabalhou sébre as mas-
caras tradicionais, elevando-as desde o ingénuo esquematismo popular até
4 mais complexa e sutil psicologia. Pantaledo transforma-se, através cen-
tenas de pecas, no imortal Geronte de Il burbero benefico, e Colombina ¢ a
base da maravilhosa Mirandolina de La locandiera. & que Goldoni tinha
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observado, ou melhor descoberto, o valor social dessas mascaras; tinha
visto como elas constituiam um relatério sumario, uma sintese da sociedade
do seu tempo, expressando tdédas esta verdade: o aparecimento da burgue-
sia no primeiro plano da histéria. E esta burguesia, representada por mer-
cadores como Pantaledo ou por intelectuais como o Doutor, que esta tirando
proveito da decadéncia dos aristocratas, servindo-se do dinl}(—:iro, da cultura,
do exercicio das profissdes liberais, dos casamentos das filhas e filhos, E
neste jogo de duas classes, a terceira, o povo, ja aparece represe‘ntado pelos
criados espertos e pelas criadinhas endiabradas, pelos Arlequins e pelas
Colombinas. Infinitas sd3o as variacdes de Goldoni sébre ésses temas.
Eis Pantaledo a cortejar os nobres, e ei-lo, em outra circunstancia, contrapsr
sua dignidade de homem simples as patifarias e vicios déles. Eis Colombina
casar com o patrdo velho e rico; ei-la, outras vézes, recusar as propostas
déle e préferir um homem da sua classe. Poderiamos continuar’ ad infinitum
nos exemplos. Mas o que importa, afinal, é sabermos que Goldoni soube
transfigurar o sentimento.anénimo do seu século em forma universal de arte,

VIII — ARLEQUIM, PRIMEIRO E ULTIMO

A pega que, na obra goldoniana, representa um verdadeiro manifesto
da reforma, é o Teatro Cémico, com o qual, em 1749, Goldoni abriu a série
das pegas polémicas que se passam em caixa de teatro, tdo tipicas da lite-
ratura dramaética italiana, e que deviam_culminar, no nosso século, na obra-
prima de Pirandello : Sei personaggi in cerca di autore. Quatro anos
antes, em 1745, Goldoni escrevera Arlequim, servidor de dois amos, que
féra, pelo contrario, a Gltima e maior expressio — e, para nés, a unica —
da Commedia dell’Arte. Das notas criticas de Giuseppe Ortolani 3 sua
edicio das Obras Completas do veneziano (Mondadori, Milano, 1940 e
segs.) extraimos a que sc refere_ ao Arle
antes no prefacio e depois nos Mémoires, como escreveu esta peca em 1745,
em Pisa, a convite do arlequim (Truffaldino) Antonio Sacchi, famoso ator
do teatro San Samuele de Veneza, que lhe sugeriu o titulo e o argumento.
A histéria nao era nenhuma novidade. & verdade que entre os inumeraveis
cenarios, éditos ou inéditos, da nossa Commedia dell’Arte, ndo encontra-
mos nenhum Servidor de dois amos; porém sabemos que ja em 1718, M.
Mandajors entregava ao ator Lu1‘gi. Riccoboni, em Paris... um cenario in-
titulado Arlequin valet de deux maitres. Um resumo detalhado foi logo pu-
blicado pelo Nouveau Mercure;. -- B provavel que o Sacchi transcrevesse
dessa fonte o cenério e o enviasse a Goldoni para que éle o usasse como
tese de um cenario novo. (;om efeito, nosso teatrélogo permaneceu fiel aq
esqueleto do cenario fra_nces, conservando a mesma intriga romanesca, og
lazzi principais e até muitos nomes de Personagens: apenas, aquele cenario
éle acrescentou a vida. Todavia, no Servitore di due padroni, representado
pela primeira vez, pelo Sa’cc.hi, ao que parece, em 1746, s6 estavam escritas
«trés ou quatro» cenas sérias de cada ato. Nio sabemos quando foi
Goldoni se decidiu a reescrever a peca por completo. Pelo prefacio, argu-
mentamos que isso foi em Florenca, no verdo de 1753, quando pensou
inclui-lo no terceiro volume d{:l ?:dggao Paperini.” Giuseppe Ortolani con.
tinua aqui nos contando a hlstqr:a das diferentes representacées da
em varios paises, e em Varias €pocas, sempre com enorme Sucesso,
as quais destacam-se as dirigidas por Wolfango Goethe, em Weimar

quim: «O préprio autor contou,

que

becga,
entre

: : ¢ i por
Venceslav Wachtangov, em Lenlngrado; e a de Max Remhardt, que o
nosso especialista define muito justamente como «audaciosa deformacaoy .
Podemos acrescentar as recentissimas edi¢des italianas, uma da Academia
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di Arte Drammatica (1941, diretor Alberto Daversa) e outra do Piccolo
Teatro de Mildo (1947, diretor Giorgio Strehler). Também nos elenca o
Ortolani os principais criticos da peca, chegando a esta conclusdo: «O pré-
prio Goldoni definiu a peca como comedia jocosa, pois nela o jogo de
Arlequim constitue a maior parte. Nés a chamaremos de comédia de intri-
gas, ou comédia-farsa, e nesse sentido, achamo-la uma obra-prima. Tudo
o que ha de velho e romanesco na va perseguicio dos dois namorados,
Floriano e Beatriz, ndo constitui elemento negativo naquele mundo inve-
rossimel das mascaras. Toda a vida artistica, ou, melhor ainda, a vida poé-
tica da peca estad condensada na personagem de Arlequim, que se apresenta
aqui como o unico, maravilhoso Arlequim, remanescente da Commedia
dell’Arte. O melhor dos trés atos é o segundo; por causa da famosa cena
do almogo, servido contemporaneamente aos dois amos: mas por téda a
pega a alegria goldoniana continua fluindo, com a fertilidade do seu génio».

IX — concLusio

Pela exigéncia do Ortolani vemos confirmado o ponto de vista de que
o Arlequim pertence mais & Commedia dell’Arte do que é obra de Goldoni.
Com esta particularidade excepcional: nio fésse o Arlequim, e nés nio
teriamos, da Commedia dell'Arte, sendo informacses e lendas, além do es-
quematismo indecifravel dos cenarios e da comicidade bolorenta dos
zibaldoni. Seja considerando-o como o relatério taquigrafico dum espeta-
culo de improvisacdo, ou seja interpretando-o como uma fiel estilizacdo
devida a inteligéncia goldoniana, nio ha davida de que a pega pertence
globalmente, por espirito e técnica, 3 Commédia dell'Arte, da qual nos traz
um testemunho movimentado e brilhante, onde a mascara sabida de Truffal-
dino fala-nos como o marinheiro da epopéia de Melville: «E s6 eu fiquei
para contar-vos tudoy.
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Sergio Cardoso desempe-
nhando o papel de Arle-
quim da comédia de
Goldoni
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O HAMLET DE OLIVIER

FEugenio Gomes

QUANDO A TRADICAO. de Garrick ainda estava bem viva entre os ingleses,

o ensaista Charles Lamb ousou escrever : ~Falam-me de seus olhos; da
te, predicados fisicos francamente

deria jamais interessar a um au-
¢? Que tem isso a fazer com o
bilidade de uma interpretagao

magia de seus olhos, e de sua voz dominan
dtj':sejaveis em um ator, e sem oS quais ndo po
-d:tério, mas que tem isso a fazer com Hamle
intelecto?” O ceticismo de Lamb quanto & possi
teatral de Hamlet inteiramente satisfatoria, ndo € um caso esporadico entre
os que se deixaram contagiar de maneira mais intensa pelo chamado “Morbus
I‘-Iamleticus".Quem leu a peca mais de uma vez, tentando encontrar explica-
cdo para os seus mistérios, custa realmente a acreditar que a angustia mefa-
fisica de Hamlet seja vivida e representada perante o pablico sem o sacdlin
cio de algumas coisas essenciais e a colaboragao mais ou menos arbitraria do
ator. Isso, porém, leva a uma situagao paradoxal: a do observador —- erudito
ou ndo — olvidar completamente, algumas vezes, que a tragédia hamletiana
¢ do teatro e para o teatro... Os magnificos prefacios de GramalleBatkee
as pecas de Shakespeare, com os quais 2 critica dramatica é reconduzida a
um angulo adequado, foram taxados de excessivamente ortodoxos neste parti-
cular e o conflito ndo cessou. Nem pode cessar. E,.no :Hamletiio poro
da discérdia reside na prépria peca, onde enxameiam Os elementos de drama
e de analise, abrindo caminho a todas as direcdes do espirito.

Se a representacio de Hamlet, em carne € 0SSO, no palco, jamais pode
catisfazer plenamente a todo o mundo, imagine-se o que & para 0S i ekl
gentes, acompanhar a sua agao através de juma pelicula.

O primeiro obstaculo que a pega apresenta a transposigao cinematogra-
fica é o tempo. Sua representagdo a rigor dura cerca de quatro horas e meia,
E' exato que “E o vento levou” consumiu um tempo mais ou menos lgusl

Mas, isso é outra histéria... Assim, quando estabeleceu previamente O limite
de duas horas e meia para a sud versio de Hamlet, Laurence Olivier ndo
uele obstaculo. Da pega

ignorava que sé arbitrariamente poderia transpor aq
fez ele um esquema que lhe permitiu realizar uma obra prima da tela explo-
' a até as ultimas conse-

‘rando os recursos indefiniveis da arte cinematografic
giiéncias. Mas, figuremos que, desaparecido totalmente do mundo qualquer

resquicio da pega somente subsistisse dela o esquema de Olivier. Estaria salvo
o patriménio espiritual e preservada a esséncia do pensamento de Shakespearg?
“That is the question’... O filme representa seguramente menos de dois
tercos de uma pega que, por sua falta de unidade e, sobretudo, por sua subs-
tancia poética, dificulta extraordinariamente qualquer processo de abrevia-~
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cdo. Em conseqiiéncia, foram eliminadas varias personagens, como Fortim-
bras, Reinaldo, a dupla Rosencrantz e Guildenstern, tio necessaria, alias, a
caracterizagdo de Hamlet. Trechos e trechos da peca desapareceram ou so-
freram alteracdes em sua contextura e até em sua colocagéo em cena, como
¢ o caso do monélogo “To be or not to be", recitado apés o encontro com
Ofélia, quando devia precede-lo. Embora arbitrario, o esquema de Olivier
obedece a uma linha preestabelecida de interpretacio sentimental, remanes-
cente da época romantica, porém, contaminada pelas novas aquisicdes da
doutrina freudiana. Segundo a psicanalise, Hamlet nutria por sua mie uma
paixdo recalcada que remontava a sua infancia; ao passo que, em Ofélia, encon-
trava apenas um substituto paia seu pendor inconfessavel por Laertes. . .
Téda sua tragédia teria assim as suas raizes nesse complexo terrivel. E quem
estiver alerta a algumas passagens da versdo cinematografica de Olivier vera
que ela criou um ambiente favoravel a ilustracio daquela teoria. Nem falta
mesmo um elemento simbélico da tragédia, encarada por esse aspecto, a se
insinuar constantemente através do filme: o leito da rainha. ..

Se bem que enunciado como a histéria de um homem irresoluto, o filme
parece antes destina_do a exibir o Hamlet em agdo, quase sempre impulsivo e
violento, do que aquele principe melancélico e indeciso do século dezenove.
Mas, isso significa talvez um imperativo da arte cinematografica, tremenda-
mente avida de movimento e acdo. E nao estard ai uma limitacio do cinema
em relacdo ao teatro? O fato é que a ultima versdo cinematogréﬁca de
Hamlet ndo é nada enfatica sébre as indecisdes que o arrastaram a uma. crise
moral incomportavel. Dentre outras eliminagdes, muito concorre para isso a
falta de dois monélogos, um, do segundo e o outro, do quarto ato, por serem
justamente os que exprimem de maneira mais patética o estado de alma de
Hamlet, indignado com a sua prépria pusilanimidade para consumar a vin-
ganca determinada pelo espectro de seu pai. De um deles, o da sequnda cena
do segundo ato, foi aproveitada apenas a derradeira frase: “A peca é o meio
de saltear a consciéncia do rei’’. Cerca de setenta linhas, onde palpita um
coracgdo exacerbado, foram reduzidas assim a uma frase mais ou menos banal
que, isolada, ndo da nenhuma impressdo da densidade subjacente de tdo sig-
nificativo desabafo. O outro monélogo suprimido, ja no quarto ato, positiva
o sentimento de revolta de Hamlet consigo mesmo, desde o principio: “Como
tddas as circunstincias depdem contra mim, e esporeiam a minha tarda vin-
ganga! Que seria o homem, se a principal ventura, o ganho de sua vida, fosse
unicamente dormir e comer? Uma besta, nada mais.” Sem esse monélogo,
naquela altura da acgio, quem podera ter uma idéia direta do drama intimo
de Hamlet em relacdo a vinganga do pai? Mas, vamos e venhamos, se, no tea-
tro, os soliléquios podem relaxar a tensdo e enfraquecer a estrutura da peca,
tanto pior no cinema. Porém, ja o critico LeRoy Arnold afirmava que Hamlet
sem monélogo ndo ¢ Hamlet... De um modo ou doutro, o desaparecimento
daqueles dois monélogos reduz tanto os efeitos da protelagio da vinganca

que ndo se chega a dar por ela. E, entretanto, o problema dessa protelagio
ja deu ensejo a discussdes interminaveis, por estar intimamente associado a
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i explicacdo do carater de Hamlet. Em geral, a critica empresta Poﬂca impor-~
tdncia as personagens Rosencrantz e Guildenstern, e, realmente, nao passam
de figuras secundarias, mas a auséncia de ambos, no filme, acarreta lzfnfel?ta~
velmente a eliminagdo de algumas das melhores tiradas sarcasticas ou ironicas
de Hamlet. Haja visto o episédio da charamela, em que Hamlet procura d_e~
monstrar, de maneira alegérica, a impossibilidade de lhe devassarem O miS~
tério. E, a propésito de mistério, nido é verdade que o filme parece tambe_m
# omitir ou pelo menos ladear esse elemento imponderavel da peca? Todaw?,
intencionalmente ou ndo, Olivier criou uma cena que pode prestar-se a mats
de uma interpretacdo. E' a cena da alcéva de Ofélia, no momento em que
Hamlet entra, em desalinho, a proferir palavras desconexas. No pega, E.l ce.na
é simplesmente relatada por Ofélia a Polonio. Para uns, esta ali a p1_:1me1fa
manifestacio da loucura simulada de Hamlet: para outros, porém, aquilo nao
passa de uma alucinagdo instantdnea de Ofélia, a prenunciar sua loucura de-
finitiva. O filme ndo torna majs claro esse episédio, projetando a cena de
maneira indireta, com as préprias palavras da descricio de Ofélia. Hamlet
¢ ndo aparece ali sendo como um espectro. E, como o dialogo, a respeito, entre
by Ofélia e o pai, foi suprimido, fica-se em diavida. Esta Ofélia a recordar entre
: si mesma a aparicio brusca e estranhavel de Hamlet em sua alcova ou aquela
? cena é apenas uma projegio do seu inconsciente? De qualquer modo, o filme

deixa ver dois espectros : o do rei e o de Hamlet, e esta constitui & mais ex~
& pressiva vinganga da personagem imortal contra o notavel ator de Old Vic
B que quis brindar o mundo com um Hamlet sem mistérios. . .

o
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'
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(«Correio da Manha», Domingo, 12 de junho de 1949). -
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Lawrence Olivier numa cena da
versdo cinemafografica do “Hamlet”
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O DRAMATURGO
MILAN BEGOVIC

Aldo Calpet

O ANO DE 1945, representou-se pela primeira vez no Brasil, em lingua por-
tuguésa, uma obra dramatica de Milan Begovic — “Um aventureiro
diante da porta». Ainda que ndo se tratasse de um trabalho inteiramente
inédito para o publico carioca, pois ja tinha sido levado 4 cena em uma inica
exibicdo, no Teatro Municipal, no ano de 1937, pela Companhia de Arte
Dramatica Italiana do famoso Antonio Bragaglia, a divulgacdo do notavel
poeta iugoslavo constituiu indubitavelmente um esférgo digno de louvores
pela contribuicdo que prestou a cultura artistica do nosso pais.

Milan Begovic é, por conseguinte e apesar de tudo, um nome quase
desconhecido das nossas platéias, pelo menos da maior parte dos frequen-
tadores dos teatros da Cinelandia, onde pudesse talvez permanecer com
surpreeridente éxifo uma pega de sua lavra, dando assim ensejo a que seu
prestigio de teatrélogo se impusesse no conceito dos afeicoados da arte de
Talia entre nos. _

Tal, porém, ndo aconteceu. Ou porque criasse determinadas dificul-
dades para as tradugbes ou porque escrevesse apenas no idioma patrio.

Milan Begovic nasceu em 19 de Janeiro de 1876, num subiirbio da
Dalmacia denominado Vrlika. Seis anos, portanto, depois de haver .a
Austria proclamado a independéncia e anistia dessa regido. Estudou linguas
oménicas em Viena e Florenca. Em [ins de 1_'908, ocupou a catedra dos
idiomas italiano e croata, na Escola Real Superior de Spalato, transferindo-
se no ano seguinte para Hamburgo, onde se tornou drar:naturgo do Deuts-
ches Schaupiclkaus. Ainda como dramatur:go.voltou a Viena, seguindo
para Zagabria e la fixando residéncia desde 1920; primeiro, em-

mais tarde ud { .
pregou-se_como professor de arte dramatica, e depois, como diretor do

Teatro Nacional.
Iniciando a s
deu-se sob o pseu

na carreira de escritor, Begovic — ainda jovem — escon-
dénimo de Xeres de la Maraja que [igurou como autor
do seu primeiro volume lirico intitulado «Knjiga Boccadoro», em cujas ?é~
ginas, afirmam 0Os bicgrafos, se percebe acentuado f:eﬂexo.da-cultura FiL
liana pelo lirismo volutuoso e sensual do poema. Mul‘to mais afnda se fun-
damenta essa assimilagdo cultural quando che:ga’r.n a Aconclusao de haver
erfeita semelhanga, tanto na forma como na idéia, désse seu trabalho de
gstréia com 0s poemas dannunzianos. No enfan.to, tFemeos.depois, seguindo
a sua inspiragdo natural, Begovic perde essa influéncia literdria e produz
outras obras que imediatamente péem a salvo a sua repufacdo de escritor.
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Na&o contente com ésses triunfos incontestaveis, lanca «Muyrrha», e logo
apds, “Gospodja Valewska”. Ai entdo, libertando-se completamente de
qualquer analogia porventura ainda existente, consagra-se em definitivo
como auftor dramatico de primeira linha. Finalmente, em 1926, escreve
«Pustolov prred vratima», cuja versdo portuguésa do Sr. Humberto Cunha
foi representada no Teatro Ginastico pela «Comédia Brasileira» com o titu-
lo de «Um aventureiro diante da porta». (A traducdo da peca, ao que se
sabe, foi feita do italiano. Desconhece-se, porém, o tradutor do iugoslavo.
A respeito escreveu uma crénica o critico Bandeira Duarte debatendo o as-
sunto).

«Um aventureiro diante da porta»... eis uma histéria de acdo e movi-
mento na qual apenas existem trés figuras reais: a pequena enférma, o mé-
dico e a enfermeira. Tédas as demais personagens sdo frutos da imaginagido
num breve instante de lucidez. Durante ésse curto espaco a jovem agoni-
zantfe sonha e o sonho toma [orma e expressdo da vida de conformidade
com os desejos ou caprichos outrora alimentados.- Muito embora aparecam
diversos caracteres em individuos tantos, a estrufura psicoldgica da peca se
mantém inalteravel conservando sempre um equilibrio perfeito entre a femi-
nilidade emotiva e o fundo [iloséfico por vézes dominado de intenso misti-
cismo que faz com que o autor franscenda os limites do mal e do bem.

Assim acontece com a personagem maxima de «Um aventureiro diante
da portay, a qual ama um apaixonado desconhecido como se, no estertor,
transferisse o equivalente sexual psiquico e se deparasse, enfim, no estado .
de sublimacdo de que nos fala Boch. :

Seria, por acaso, Ana Maria (nome da traducio) uma enamorada das
suas relagbes consanguineas? Ela esti em plena puberdade, logo! Adotando
as doufrinas freudianas é possivel que a fantasia de amor seja o reapareci-
mento de suas inclinagbes infantis. E aquela ansiedade eterna de encontrar
o bem amado? Mas encontra-lo como, se é apenas um reflexo do ego ena-
morado de si mesmo? :

Wittels afirma que o temor de uma doenga e a enfermidade determinam
um acréscimo de narcisismo no individuo.

Ana Maria, ao embevecer-se pela misica, sonha durante ésse pequeno
repouso. O sonho é, pois, uma realizacdo de desejos. Assim o dizem os
psicanalistas. Nada mais natural que se centralize todo o conflito da comé-
dia em desdobramentos de afetos contrarios e favoraveis. O tema da peca
nada mais é sendo a repeticio désses mesmos afetos que acompanham a
figura dominante por diversos ambientes.

O velho professor de arte de representar de Zagabria conhece bem os
segredos da complicada literatura dramatica, por isso soube tratar o assunto
com os imprevistos emocionais precisos sem deturpar a psiqué de sua pri-
meira personagem. Tudo corre por conta da imaginacdo da pequena enfér-
ma de maneira espontdnea como se realmente ndo [ésse aquilo uma trans-
paréncia da vida.

Hoje mais que em 1945, o teatro de Milan Begovic deve encontrar entre

nés melhor clima para a sua expansdo.
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CERVANTES E O TEATRO

Joaquim Ribeiro -
(Do Servigo Nacional de Teatro)

I

FONTE INGLESA DO D. QUIXOTE — A INFLUENCIA DE JoHN LyLy EM CERVANTES

As pesquisas sébre as fontes do D. Quixote constituem, sem duvida, um
pasto campo de erudicao.

UIm aspecto ainda obscuro é o das fontes inglesas de Cervantes.

O téma pode parecer talvez desarrazoado, mas nio o é.

José de Armas no livro “El Quijote y su epoca” demonstra que afpri-
meira satira ao cavaleiro andante aparece, pela primeira vez, em Chaucer.
utor de “The Canterbury Tales”, na histéria, alias incompleta,
de um quixotesco Sir Thopas que desejava conquistar o amor da “rainha das
fadas” e acaba enfrentando grotescamente um gigante chamado Sir Olifaunt.

Chaucer interrompe a histdria e ésse “abitelo. indigror’ da Du: Quizote
perdeu a oportunidaa’e de maior celebridade.

Teria Cervantes lido Chaucer ?

]osé de Armas acha que néo e tais sdo as suas palavras:

“Para Cervantes, Chaucer fué desconocido. No leyé su obra; ni siqueira.
1al vez, supo de su existencia” (Obra cit., pag. 186). _

Até ai nada tem, de fato, que nos leve a admitir uma fonte inglesa do

D. Quixote.
A caricatura .
de Chaucer (século XV) e ain

o famoso a

do cavaleiro andante devia ser uma idéia satirica do tem
da atual no de Cervantes (séculos XVI-XVII).

Joun Lysy E CERVANTES

Ha, porém, um autor inglés, contempo_réneo de Cervantes, que me parece o]
yrofundamente ligado ao autor do D. Quixote. i
4 £ estranho que até hoje nenhum erudito tenha [eito a desejada aproxi- ;
acao. bz Bk :
mag Refiro-me a John Lyly, o criador do “euphuism’ e [igura de relévo nas
letras inglesas 7

a area elisabetana. A A7
Ora, ésse John Lyly publicou em 1591 uma comédia «Endymion», que i

discutivelmente uma das fontes do D. Quixote. 3
idéncias e as analogias. ;
, aparece um cavaleiro, “valiant Knight”, segundo a
“hamado Sir Tophas (evidente variante grafica 4

me parece Ser in
Vejamos as coinc
] — Nessa pega inglés

diz um dos personagens.
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do Sir. Thopas, de Chaucer), figura quixotésca, acompanhado de seu escu-
deiro Epiton, o Sancho ingleés. .

O proprio escudeiro diz do seu amo o mesmo que Sancho Pansa diz do

D. Quixote:

«My master thinks himselfthe valiantest man in the world etc.» (Cerid
{I, 2.° acto).

Nio ha divida que; na pintura dos caractérés, Sir Tophas e Epiton séo
tipos iguais aos criados pelo génio de Cervantes.

Até ai, entretanto, poderia ser mera coincidéncia.

I — Ha, todavia, uma passagem no D. Quixote (capitulo XVIII da
1.* parte), o episédio da luta do cavaleiro da Triste Figura com o rebanho
de carneiros e ovelhas, que inegavelmente tem por fonte literiria uma pas-
sagem da peca de John Lyly.

Na novela espanhola, o escudeiro também esclarece:

«Diole wvoces Sancho, diciendole: Vuelvase vuestra merced, s$éfior
Don Quijote, que voto a Dios que son carneros y ovejas las giie va & embes-
tir; etc.”.

L esta no «Endymion» (cena II, do 2° ato), Sir Tophas a dialogar
com Epiton, o escudeiro:

“Thophas — I will encounter that black and criel énemy that beareth
rough and unterwed locks upon his body, whose sire throweth
down the strongest walls, whose legs are as many as both otrs, on
whose head are placed most horrible horns by nature, as a defence
from all harm.

Epiton — What mean you, master, to be so desperate?

Tophas — Honour inciteth me, and very hunger compelleth me.

Epiton — What is that monster ?

Tophas — The monster Ovis. I have said, let thy wits ‘work.

Epiton — I cannot imaginie it; yet let me see, — a black enemy with
rough locks? it may be a sheep, and Ovis is a sheep: his sire so
strong, a ram is a sheep’s sire, that being also an engine of war:
horns he hath, 'and four legs, so hath a sheep: without doubt
this monster is a black sheep. Is it not a sheep that you mean?”

(¢«Endimions», edicdo dirigida pelo Prof. Ashley Thorndyke.
in “The Minor Elizabethan Drama, vol. II: Pre-Shakespearean
Comedies). ' :

E evidente a semelhanca entre a cena do D. Quixote e o dialogo entre
Tophas e Epiton no “Endimion”.

Creio que admitir coincidéncia ai, serd demasiado.

III — Outra observacdo: no D. Quixote, a amanda do herdi é Dulcinéa,
uma nobre mulher encantada em campénia; no “Endimion”’, a amada de Sir
Tophas ndo é uma dama encantada, mas “an Enchantréss”, uma fazedora de
encantamentos, uma formosa [eiticeira.

IV — Ainda ha mais. Nessa peca de John Lyly creio que encontrei a
verdadeira chave explicativa do nome de Dulcinéa,

Tal batismo tem sido um verdadeiro enigma para os estudiosos.

Ja houve quem sustentasse ser Dulcinéa anagrama de Lucinda (de “Ca-
mila Lucinda», nome poético de uma das amantes de Lope de Vega). A
hipdtese, embora engenhosa, nada tem de convincente.
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Tenho para mim que a verdadeira explicacdo deve ser buscada na fonte
inglesa, pois no “Endimion” encontro a sugestio verbal do curioso batismo.
Trata-se de uma matriz verbal bastante sugestiva.

Sir Tophas, apaixonado pela “enchantress”, procura definir para o seu
escudeiro o que € o amor e vai dizendo com imagens nitidamente eufuistas :

~ «Tophas — Then cometh a pie of patience, a hen of honey, a
goose of gall, a capon of care, and many other viands; some sweet,
and some sour; which proveth love to be as it was said of, in old
years, Dulce venenum. '

Epiton — A brave banquet”.
(cena II, do 5.° ato).
Ai esta, a meu ver, a matriz verbal do nome:

Dulce venenum

donde surgiu:
Dulcinéa

como simbolo expressivo do “doce veneno” do amor.

A mutacéo f’onéf.ica nada tem de arrevezada, principalmente quando
sabemos que o “v’’ latino soava como u; Dulce uenennum Dulceneum (forma
hipotética), donde o femenino Dulcinéa.

Abro, aqui, um pequeno paréntesis: quando surgiu a expressio latina,

- que John Lyly diz ser usada «in old years»?

. T'ratando-se de uma expressdo l'az?ina, voltamo-nos, légicamente, para a
literatura romana, mas nem em Vergilio, nem em Horacio e nem em Ovidio
e em nenhum outfro poeta do periodo aureo ndo na enconframos.

Achamo-la, todavia, num canto latino escrito por um poeta -erudito do
Renascimenfto.

Todos sabem que a “Eneida” de Vergilio tem 12 cantos. Um huma-
nista italiano, Maffeo, acrescentou a epopéia do cisne de Mantua um décimo
terceiro canto que, na opinido dos entendidos, ndo desdoura a. obra do épico
romano.

O “Supplementum” de Maffeo surgiu em 1512. Néle se encontra,
suponho que pela primeira vez, a expressio “dulce venenum”, justamente
no verso 152 do citado canto XIII:

“quot tela: quot enses. Ante oculus (si cernis) habes? heu dulce vene-
num. Et mundi letalis honos: etc.».

S&o palavras postas na béca do rei Latino depois da morte de Turno.

Este é o texto mais antigo que encontrei.

Esse Canto XIII da “Eneida” [oi bastante lido no século XVI. E razoa-
vel, pois, que tanto John Lyly como Cervante, déle tivessem conhecimento.

o Creio, todavia, que o nome de Dulcinéa foi sugerido através da expres-
sdo transcrita no «Endimion». O itinerario teria sido: Maffeo, Canto XIJJ
da Encida, 1512 — John Lyly, Endimion, 1591 — Cervantes, D. Quixote,
zéculo XVII.

Tudo isso, a meu ver, comprova que Cervantes leu John Lyly, consi-
derado reformador das letras inglesas no seu tempo.

E nao ha absurdo nisso.

Cervantes trabalhava no servico de provisées da Armada. Devia estar

em contacto com os constantes prisioneiros ingleses que aporfavam a Se-
vilha.
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Além disso, os assuntos ingleses estavam em dia, a Espanha dese-
_java até conquistar a Inglaterra com a «Invencible Armadas.

Tudo, pois, nos leva a crer que Cervantes lia o inglés. E podia, por-
tanto, ter lido a obra de John Lyly que data de 1591.

A cronologia reforca os nossos argumentos.

Essa fonte inglesa do D. Quixote, que ora aponfo, é um aspecto novo
que submetfo a discussdo dos cervantélogos.

A critica histérico-comparativa, esclarécendo problemas e solucionando
obscuridades, abre, sem duavida, aos estudiosos, amplo campo para pesquisas
e reflexées.

FE

A primeira referéncia feita ao “D. Quixote”, no Brasil — Gregorio de Matos e
Cervantes

Ha temas que ndo passam de mera curiosidade para desenfado dos
eruditos.

Indagar qual a mais antiga referéncia literaria ao “D. Quixote” no
DBrasil, possivelmente, se inclui nesse rol. E, sem diavida, um tema para
Curiosos.

Insulados na América, os nossos escrifores mais antigos, quase sem con-
tacto com o mundo, apenas se deixavam influenciar pelas fontes reindes e
pelas reminiscéncias das literaturas classicas, em grande parte assimiladas
de segunda mao.

Houve, porém, um poeta, aparecido no século XVII, Gregorio de Matos,
que ndo se contentou com ésses recursos habituais e [oi buscar inspiracdo
na literatura espanhola.

A critica histérico-comparativa ja evidenciou ésse influxo ibérico no
poeta baiano. Varnhagen, Jodo Ribeiro e, sobretudo, Silvio [ilio documen-
taram o influxo de Quevedo ¢ Gongora no nosso poeta satirico.

Na prépria poesia de Gregério de Matos, ndo parafraseada de seus mo-
délos espanhdis, encontramos numerosos espanholismos.

Naturalmente, Gregorio de Matos, tao familiarizado com as letras espa-
nholas, ndo poderia deixar de ter lido Cervantes e, sobretudo, “El ingenioso
hidalgo Don Quijote de la Mancha”. {

Nio ha divida que o len e duas vezes, pelo menos, alude ao herdi cer-
vantino em suas poesias.

Os dois textos merecem, na verdade, ser divulgados.

Um déles é um soneto satirico feito “ao tabelido da vila de Sio Fran-
cisco, Manuel Marques de Azevedo, natural das Ilhas e que havia sido espa-
deiro”

Espadeiro, diga-se de passagem, designava nao s6 o fabricante de espa-
das como o habil manejador delas. -
Tal é o soneto:

“Héa coisa como ver o Su’ Mandu,
Mui presado de ser tabeliao?

Na Ilha, descendente de um vildo;
E céa feito um monarca de Pegi?
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Aspecto arrevezado, [eio, e cra,

Trombeteiro da sua geragdo;

Que encaixando o seu barrete e o seu roupio,
Representa um fatal Jacobaru?

E que ignore éste enfim seu nascimento,
Como faz no Brasil qualquer Brichote:
Vade in pace”, que imita a mais de um cento:

: Mas, que sendo inda ha pouco espadeirote,
Queira ter, sendo bruto, um gdo talento?
Sera; que asneiras tem de Dom Quixote”.

(Obras, IV — Satirica, vol. I).
Esta poesia, alidas, merece alguns comentirios. O primeiro quartéto

lembra o inicio de outro soneto do mesmo Gregdrio de Matos satirizando ©0s
“caramurus”’ da Bahia:

® Ha coisa como ver um Paiaia
Mui presado de ser caramuru,
Descendente do sangue de tatu,
| Cujo torpe idioma é Cobepa.
| O molde, evidentemente, é o mesmo. E’ dificil, todavia, dizer qual o
soneto mais antigo.

Como acontece, em geral. nas poesias de Gregério de Matos, o texto
sempre sugere anotagGes vocabulares e f[rasioldgicas. Vejamos as princi-
pais:

Su’ Mandu por «seu Manuel». Mandu é a forma antiga do hipocoris-
tico de Manuel, que, ainda hoje, sobrevive com a forma popular: Manduca.

Pegii, antigo reino da Birmania.

Jacobaru, vacabulo de dificil éxegese. Derivado de jabiru, certa ave
pernalta?

Brichote, nome pejorativo dado aos estrangeiros.

‘ Vade in pace (Retira-te em paz), expressio latina.
* * *

O segundo texto sdo décimas satiricas feitas “a Pedro Alvilho” e diz
assim:

Pedro Alvilho, 6 peralvilho,
Pudera de vos tomar
Licées de peralvilhar
' Para ser reperalvilho:

Vés sereis, muito bom filho,
Como eu entendo em rigor,
Mas sois mau procurador,
Porque aqui, peranfe vds,
Em procurar para vos,
Sois contra-procurador

-~ Procuraste ao traidor,
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E eu fiquei desenganado,

Que fostes ja procurado,

Para mau procurador:

Jé entregou seu senhor

Um Judas Iscariote

Vés, Peralvilho Quixote,
Entregastes, como acinte,

Ao wvosso constituinte

Como a simples sacerdote, efc., efc.

(Obras, IV — Satirica, vol. II).

Nesta segunda poesia, a alusdo a Quixote parece antes atender a rima
que ao contexto. 3

A verdade é que se patenteia, claramente, que Gregério de Matos foi o
primeiro poeta brasileiro que fez referéncia ao cavaleiro da Triste Figura
em composigdo literaria.

Data, pois, do século XVII ou primérdios do século XVIII, a mais
antiga alusdo feita ao herdi de Cervantes no Brasil. Maior precisio nao c
possivel determinar, pois, infelizmente, os textos de Gregorio de Matos, de
regra, ndo trazem cronologia e s, por meios indiretos, é possivel avalid-la.

11
O teatro de Cervantes — Caracteristicas fundamentais
Cervantes, como todos os génios dos tempos modernos — Camées,
Shakespeare, Moliére e Goethe — amou ao teatro e legou & posteridade

sugestivo patriménio dramatico.

Embora a sua gléria [ésse construida com a sua inegualavel obra de
novelista, a sua atuacdo como dramaturgo nao foi mesquinha e nem o humi-
lha no seu esplendor espiritual. : A

E’ apenas uma faceta de suas manifestacées literdrias — facefa_ enfre-
ianto, que revela uma das teﬂndéncia‘s mais esponténeas de seu espirifo c
que define uma das inquietagOes mais elevadas de seu poder criador.

Nio é, portanto, ociosa a indagacdo: qual a significacio da obra dra-
mética de Cervantes? Qual o seu papel na literatura espanhola? Qual a
sua originalidade? A sua expressdo no tempo em que viveu? Quais as suas
caracteristicas fundamentais?

Ja existe na bibliografia cervantista uma obra valiosa que tem sido lem-
brada sempre como fonte copiosa de vasta e profund.a erudicdo. Refiro-me ao
livro “El teatro de Cervantes” do consagrado erudito Cotarelo, que obteve,
em 1914, o prémio da Real Academia Espanhola.

Nio é nosso intuito sumaria-lo, tarefa, sem dz:uida, ingrata e dispensavel.
Nosso objetivo é bem diverso. Dese;amos_ tdo somente verificar: na me.didﬂ
do possivel, o significado do teatro cervantino em face de? sua atwrfiade inte-
lectual e apontar, dentro de linhas gerais, as caracteristicas mais proemi-
nentes de sua arte dramatica.

Miguel de Cervantes, como reconhe_cen} .todos os seus bidgrafos auto-
rizados, nao iniciou cedo a sua carreira literdria. E é, de f[ato, estranho que
{do tarde tenha florescido a sua vocagdo, durante téda a mocidade apenas
latente e encoberta. Ele sé apareece como escrifor depois de muito vivido,
apds todas as suas aventuras na guerra € no cativeiro,
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Tentou, inicialmente, a novela pastoril e escreveu «La Galatea», expe-
riéncia precaria que ndo obteve éxito desejado.

O género pastoril, que dera a “La Diana” de Motemayor famosa popu-
iaridade, ndo sorriu a Cervantes. Nenhuma notoriedade lhe trouxe e quase
rnada lhe rendeu financeiramente; ganhou apenas 1.336 reales. Nio tevs
sorte,

N3&o encontrara ainda o seu génio o caminho predestinado.

Voltou-se, entdo, para o género dramdtico.

Em 1585 estréia com a comédia “La confusa”. E os seus maiores esfor-
cos neste novo campo, vdo déste ano ao de 1588, quando interrompe a sua vida
literaria, trocando-a pelas estéreis lides da burocracia, que o acabam levando
&go carcere.

A prisao de Cervantes, por mais lamentavel gue tenha sido, foi para-
doxalmente benéfica para a Humanidade, pois, foi nela que o grande escri-
{or iniciou a sua obra genial: o D. Quixote. Abencoado calabouco, que
foi o ventre fecundo da maior criagdo novelistica do mundol

Néo foi inatil, entretanto, a-sua inclinacdo para o teatro; déste recebeu
Cervantes ndo so dadivas espirituais como também auxilios mais efetivos.
E’ digno de nota que, entre 1598 a 1603, o grande novelista foi protegido
por Tomaz Gutiérrez, um ator coémico, ja aposentado, que, nas horas de
aperturas, com a solidariedade proverbial das gentes de teatro, lhe empres-
tou dinheiro e generosamente o hospedou na propria casa. Foi ésse ator.
segundo um dos seus bidgrafos, o seu melhor amigo.

Essa experiéncia teatral foi fator decisivo na eclosio de seu génio lite-
rério. O realismo do “D. Quixote” deriva essencialmente da vocacdo dra-
mética do seu autor. Téda a sua [érca estd no didlogo. E ésse realismo
dialogal vinha, diretamente, de seu treino dramatico, originava-se, totalmente.
de sua experiéncia no teatro. Sob ésse aspecto, nido podemos deixar de
reconhecer a importancia da obra dramatica de Cervantes. E  pequena, ndo
ha divida, mas foi o suficiente para estimular a definicdo de sua arte lite-
raria. !

O proprio Cervantes ndo esconde a sua conceituacio de arte dramaética.
La esta, na primeira parte do “D. Quixote”, no capitulo 48, no diilogo entre
o “cura’ e o “candnigo”, a sua opinido firmada. E’ clara e incisiva. Para
éie, as comédias deviam ser “espejo de la vida humana, ejemplo de las cos-
tumbres e imagem de la verdade”.

Este conceito cervantino é tdo lapidar que, séculos depois, ainda vai ser-
vir de base para a definicdo de Stendhal sébre o romance realista: espélho
da vida humana.

Teve Cervantes veleidades reformistas no que tange a literatura dra-
maética. E’ éle proprio quem o diz. Reduziu a agdo a trés jornadas em lugar
de cinco, como era praxe. E introduziu, em cena, personagens alegdricas.

Tais inovagdes cervantinas, enfretanto, sé o foram na sua intengdo.
Varios criticos, como Ticknor e José de Armas, ja salientaram que “ni una
ni otra cosa fueron novedades» (Cf. ]. Armas, «El Quijote y su epoca»).

Atribuir a Cervantes o papel de reformador do teatro espanhol ndo
passa de exagerada homenagem ao génio e serd mero presente do entu-
siasmo e jamais um esclarecimento definitivo da critica.

O perigo de analisar as obras de génios, como Cervantes, esta justa-
mente na falta de medida e de relativismo no julgamento de suas obraf.

Se Cervantes foi genial no “D. Quijote” e nas “Novelas ejemplares”.
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j& ndo podemos dizer o mesmo de suas-pecas draméticas, de seu teatro, A

sua obra dramaética precisa ser encarada nas suas legitimas proporcGes, sem
exageros.

A boa critica, naturalmente, tem salientado os seus méritos de drama-
turgo. “La Numancia” e “Los tratos de Argel” sdo duas pecas que ja
foram comparadas a obra de Marlowe, o famoso dramaturgo inglés, contem-
pordneo de Shakespeare. “El Rufidn Dichoso” e “El Gallardo Espafiol”
também sdo citadas como obras de indiscutivel valor. E entre os entre-
mezes, basta lembrar o “Retablo de las maravillas” para consagra-lo como
um mestre no género.

N&o ha duvida que, na literatura dramética, Cervantes é bem superior a
muitos autores, seus contemporaneos, tais como Bermudez, Argensola, Vi-
tués, Juan de la Cueva, etc.

Nada, porém, de excessos nesse julgamento literario.

Lope de Vega e Cervantes.

E’ um contrasenso, por exemplo, sustentar-se que a obra dramética de
Cervantes supera a de Lope de Vega. E’ um absurdo, gerado por entu-
siasmos rebarbativos que repelem a serenidade critica. O prdoprio Cervantes
chamava o grande Lope de Vega de “el monstruo de la naturaleza” e reco-
nhecia que a éle cabe o ceptro na “monarquia cémica’.

Além disso, o simile entre ambos ndo é nada sugestivo. A contribuicdo
dramatica de Cervantes é miniiscula; ndo escreveu mais de trinta pecas. A
obra de Lope, ao contrario, é colossal, gigantesca. Deixou 1.800 comédias
e 400 aufos sacramentais. E ndo se diga que, em Cervantes, a qualidade
supera a quantidade. E’ érro de critica de cervantémonos que vém no tea-
tro de Cervantes apenas diamantes e no de Lope de Vega iniimeras pedras
falsas.

A comparacio é descabida. O teatro de Lope de* Vega é o maior
monumento da literatura dramatica espanhola.

Ja que falamos nessas duas figuras extraordinarias, ndo sera estranhavel
que apontemos a diferenca existente entre os destinos de ambos. E’ um
contraste impressionante. :

Lope de Vega era homem da cérte, vivia na abastanca, nadando em
ouro. A sua fortuna (afirma Fitzmaurice-Kelly) equivalia, sem exagéro.
a dos milionérios norte-americanos nos dias de hoje. Desfrutava de todo o
conférto dos fidalgos e desconhecia tédas as agruras da miséria.

Cervantes, ao contrario, jamais logrou prestigio na cérte, viveu sempra
na pobreza e so conheceu dificuldades. Nunca se viu atendido nas suas
aspiragdes mais ousadas. Sabe-se que éle pleiteara ser nomeado governador
de Guatemala, O rei néo o nomeou, perdendo assim a América a [eliz
oportunidade de hospedar, na sua terra abengoada, o maior génio de Es-
Panha. . Jamais gozou Cervantes da intimidade dos pacos [ilipinos. E o
proprio Lope de Vega nada fez em f[avor de seu compatriota. Téda vez
que pdde guerreou-o, esbogando-se entre ambos inegavel luta. Nao
estdo, na verdade, bem esclarecidas, as relagées entre Lope e Miguel. Este
acusava-o de animosidade e acreditava mesmo que tédas as suas comédias
nao tinham sido representadas, tnicamente, devido a influéncia do drama-
turgo cortezdo. Nio ha divida que Lope de Vega exercia poder quase
abs‘oh_‘fo 0 campo teatral. Foi, de fato, a sua “monarquia’, como.disse ©
Proprio Ceruantes, talvez, com ironia velada. Estava, pois, em condic6es
para prejudicar qualquer autor dramatico. Varios autores, seus contemporaneos,
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tornaram-se seus inimigos rancorosos. Alarcon pode ser citado como um
dos seus adversarios declarados.

A luta contra Cervantes [oi, porém, silenciosa, subterranea. Lope de
Vega logo percebeu no autor de “La Numancia” um rival temeroso, com
possibilidade de vir a destrona-lo de sua supremacia. Nao o prestigiou. O
formidavel éxito do “D. Quijote” sobressaltou o favorito da cérte. A genial
satira foi logo interpretada como intencional alusdo & fidalguia e, com a sua
repercussdo cada vez maior, se tornou necessaria uma resposta.

Quem fteria coragem de enfrentar o génio?

S6 havia um recurso: o anonimato. Foi assim que, nove anos depois
do aparecimento da novela, que empolgara téda a Espanha, surgiu o “Qui-
jote” de Avellaneda.

Quem é ésse desconhecido Alonso Fernandez de Avellaneda?

Gsiceiticosgnio EStéo. acordes na identificacdo. Se ndo é um disfarce
de Lope de Vega, como julgam alguns, é, sem diwida, de um rival de Mi-
quel de Cervantes e, possivelmente, apaniguado daquele corfezdo.

Ninguém pode contestar a malquerenca de Lope de Vega em relacio
ao autor de “D. Quijote”. Existe mesmo uma carta do fecundo drama g
com referéncias desairosas ao criador da Dulcinéa.

A grande novela cervantina vinha obscurecer a gléria de Lope, até entio
ndo rivalizado por Cervantes. Era a primeira e definitiva vitéria do autor
das “Novelas ejemplares” sébre o famoso teatrélogo.

No género pastoril, “La Galatea” de Cervantes nio conseguira obrum-
prar “La Arcadia” de Lope de Vega.

Na poesia, a inferioridade de Cervantes é incontestavel. Jamais alcan-
cou, com os seus poemas, a altura dos de Vega, tais como “La Jorusalem”
“Isidro”’ etc. Cervantes foi um poeta de segunda linha.

E muifo menos como dramaturgo. No género draméatico, a “Fenix de
jos engenios’’ ultrapassa, na sua grandeza, ao minguado teatro cervantino.

Esta é a verdade. Lope de Vega é bastante superior a Cervantes na
poesia, 1o género pastoril e na liferatura dramatica. Ai a sua supremacia
ndo pode ser confestada.

A vitdria, a estrondosa ’vftéria de Cervantes estava reservada a outro
sanipo lifera’riof a novela satzrtc_a.l Neste terreno, a conquista de Cervantes
Joi definitiva, imorredoura, genia:. 1

Se a falsificacdo de Avellanefia é mesmo de Loge de Vega, entio, a sua
derrota [oi deploravel. A tentativa do anénimo ndo passou de ffaqu:sszmo
“pastiche” cervantesco, sem a forca espiritual do admiravel modélo.

E’ evidente que entre as duas grandes f[iguras existia surda, mas ine-

: Alguns criticos, entre?ar::to, levados pela “idéiaf’ romantica
de que 0s génios nao podem‘ ter as paixdes dos .d_edmazs homen_s procuram

sa rivalidade. Tal é, por exemplo, a opinido de Martin Fernandez
negc—Kr es efe que procurot inatilmente provar” que Cervantes e Lope de
%‘fegaa;ar;m bons amigos. Nada df'sso. A verdade é. bem diferente. Erftz:e
ambos palpitava a flama do re:'ssent:mtint_o. Lope sentia ab‘al.acla a sua glor:a

éxito do Quixote e via no génio de Cervantes séria ameaga a sua
com o =0, Dor sua vez, Cervantes simbolizava em Lope de Vega o
gozf:rg;agpréssor da fidalguia e néo perdoava a indiferenga e a falta de soli-
{For dade do autor cortezao. Possivelmente foi essa revolta intima que ani-
c;;a;-;ea L el satira que lhe daria, ndo a boa fortuna na
vida, mas a celebridade consoladora.

»

gavel rivalidade.
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Nao devemos nunca confundir o génio de Cervantes, que vem do “Qui-
xote” e das “Novelas exemplares”, com a sua situagdo literaria na poesia.
na novela pastoril e no teatro. Ai o seu brilho é menor. Sem levarmos
em conta ésse relativismo, jamais poderemos firmar um julgamento equili-
brado do teatro cervantino.

O teatro de Cervantes, por certo, nada tem de genial, mas possui mé-
rito proprio. Representa muito de sua vocacdo para a analise compreensiva
e penetrante da vida, em tédas as suas paixGes e fraque/,as E’, sob deter-
minados aspectos, um espélho da vida humana.

Cervantes escreveu as suas pecas com visivel intencao literaria, tanto

‘que as publicou antes de serem representadas. FEsta circunstancia é curiosa

e foi salientada por Eernesto Martinez Ferrando:

“Cervantes es el unico ejemplo conocido de imprimir las obras antes
de ser representadas’’.

" Revelava, certamente, desejo de ser confrontado com os seus contem-

porédneos. Naio lhe f[altavam qualidades e exceléncias, faceis de serem
apontadas. : ‘

a) A LINGUAGEM

A maior virtude de Cervantes como teatrélogo, salienta Miguel Her-
rero, ndo esta na novidade da invencdo nem no surpreendente da acdo, nem
tampouco na verdade dos caracteres. A sua [6rca expressiva estd na “lin-
guagem’’ que os personagens falam.

¥ .n
_Lear e Ralph Richardson como Falstaff d a peca Henrique 1V, ambas de Shakespeare
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Dois exemplos de caracferizacdo no featro inglés moderno: Lawrence Olivier como Lear na pega Rei




O dislogo dramaético, claro, sincero, sem artificialismos, é convincente.
Constitui, inegavelmente, o elemento decisivo de sua arte. A qualquer obser-
vador ndo passa despercebida essa virtude. A maestria de Cervantes comn-
siste, realmente, nessa capacidade de utilizar a linguagem como meio expres-
sivo de modelagem da psicologia humana, e, desta sorte, fixar a verdade dos
caracteres. :

Mas, além dessa virtude preponderante, podemos distinguir, na Su2
obra dramética, outras caracteristicas definidas.

b) O SENTIDO PLASTICO

Concorreu, sem duvida, para sedimentar o talento de Cervantes para ©
teatro, o seu inegdavel e significativo “poder pictérico”’, a sua vocagdo para
a percepcdo cénica do mundo. Tanto isso é verdade que um notavel critico

~ . : . 7
nio vacila comparar o autor do D. Quixote com o famoso pintor hespanhe’

Diego Velazques, dizendo com admirdvel preciséo :

“Cervantes pintaba con la pluma y Velazques escribia con el pincel”
(José de Armas, El Quijote y su epoca pg. 144-145). ... ...

E note-se ainda, como salienta o mencionado critico, que a arte lite-
raria é superior a pintura, justamente por ser a sua cena mais livre e mais
ampla: - ! : '
“Cervantes hubiera podido describir todos los cuadros de Velazques.
Velazques no hubiera podido pintar todo el Quijote”. '

E’ uma verdade que define a relatividade do campo das artes plasticas.

O teatro cervantino, ndo ha diwida, guarda muito do espirito plas-
tico do seu autor, mas apesar désse sentido pictdrico, predomina, na sua
dramaturgia, o fundo humano que exprime, num sentido universal, o seu
simbolismo intimo. :

c¢) O SIMBOLISMO CERVANTINO

Neste ponto, Miguel de Cervantes sé pode ser comparado a dois outros
génios : Shakespeare e Goethe. E esta, sem divida, mais préximo do pri-
meiro que do autor do “Fausto”.

Em Cervantes, como acontece em Shakespeare, os personagens sur-
gem e derivam da vida, com téda a [orca e vitalidade dos grandes flagrantes
da Humanidade. Em Goethe, o simbolismo envolve as criaturas, empa-
nando, por vezes, o realismo. O teatro de Cervantes, na verdade, é um
“espélho da vida humana”, ao passo que o de Goethe é a vida humana vista
através de um espélho, possivelmente fabricado por Doutor Fausto.

Niao quero dizer com isso que ndo haja em Cervantes simbolismo. Ha,
sim, porém, o simbolismo cervantino ndo tem nada de gdethiano; é profun-
damente diverso. O que existe ria sua arte é o “simbolismo social”.

Mas, o que vem a ser ésse simbolismo social?

A resposta ndo é obscura e ji esti em Klein quando afirma : Cer-
vantes ndo se contentou em ser eximio retratista da Humanidade; [oi além,
converteu os fipos humanos em figuras coletivas de classes sociais inteiras,
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sem que, apesar de todo o seu
da vida”.

Este é que é o sentido simbolico de sua obra. Pintou a realidade social
no seu significado exato, tomando como base de caracterizacdo, os tipos
mais expressivos de tédas as classes.

A Espanha mercantilista, a Espanha clerical, a Espanha da burguesia
£ nascente, a Espanha herdica e imperialista, tudo surge através de suas obras,
sempre inflamadas de realismo [luente e sincero, sem nenhuma outra preo-
cupagdo sendo a de ser o que sempre o seu autor desejou que fésse: um espé-
t lho da vida humana. A sua obra maxima, o D. Quixote, e tédas as outras,

inclusive o seu teatro, ndo fogem a ésse sentido social, nitido e indiscutivel.
5 Tais sdo, em sintese, as caracteristicas fundamentais do teatro de Mi-
guel de Cervantes, de menor significacdo* que a sua obra de novelista, mas
nem por isso destituido de originalidade e de for¢a criadora. A sua litera-
Nao aumentot

simbolismo, deixem de ser figuras individuais

tura dramética é apenas um ramo de sua arvore espiritual.
nem diminuiu a sua gldria.

Cenério de Picasso para o «Tricornioy — de Manuel de Falla
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JOAO CAETANO DOS SANTOS

e e S B Olavo de Bar‘fo& s

i : - ¢Este homem'é a organizagdo dramatica mais notavel que feénho
visto em minha existéncia :

Mello Moraes.»

™~ oMO ATOR, no periodo ultra-romantico em que apareceu, éle_foi o renovador insubmisso
.- e cheia de fé ardente, que veio com o0s seus Novos processos de representar dar uma
orientagéo, 'palpitante de verdade e vida sincera, as suas notabilissimas criagdes.
* " Jodo Caetano dos Santos adaptava os seus espléndidos dotes aos mais variados e
heterogénecs papéis que o seu enorme talento de comediante era chamado a interpretar
fle, que seria grande em todos os paises, foi o assombro do piblico brasileiro que
o adorava com fanatica idolatria.
rmada naquelas solidas bases que nascem do conibio fecundo do
talento e da arte, foi sempre uma serie l.nmterrupta dos mais. auténticos e celebrados
triunfos. Detado naturalmente de formidéveis faculdades cénicas — figura, voz, gesto ~—
gle escalou, 'em voos de agufa, os Inais altos lugares do teatro brasileiro, servindo-se
dos seus admiraveis dotes, poderosamente valor:z?dgs por um estudo constante e inteligente
¢ pelo amor desmedido e entranhado da sua profissdo.
Consultando varios aufores, conseguimos reunir alguns dados sébre a vida désse ator
extracrdinario, forte e consciente _de sua visdo criadora, que foi colocado pelos homens
de cultura da época a par das maiores notabilidades européias.

Sua carreira, fi

* * *

Joso Caetano dos Santos, que, durante meio século, conseguiu ser a maior expressido
do tcatro brasileiro, nasceu 1o Dlstnto Fedc:_'a_l — entdo Provincia do Rio de Janeiro —
a 77 de janciro de 1808 e era filho do Capitdo de Ordenangas Jodo Caetano dos Santos

e dona Joaquina Maria Rosa. ; ,
Encetou a carreira militar por determinagio de seu pai, e féz, muito mogo, a campanha

rioplatina.

Comecou em teatro tomando parte em espetaculos de amadores. Depois, contratou-se,

i desta, que viajava pelo interior do pais .
tor, numa companhia mo pais, estreando-se em
g?lmojoiéo de Itaborai, na denominada Serra d_U Ifagarto. d_o _E_stado do Rio, a 24 de abril
d:UISZT na peca de sua autoria «O Carpinteiro da Livonia», em que fazia o papel

principal.

Pouco depois organizou companhia para o Teatro de Niteréi, onde obteve enorme

Essz companhia pouco tempo teve di;: \:m:lac.1 }]‘% seguir, contratou-se em companhia
esa, dirigida pelorator Vicon Porp yrio de Borja, que entdo existia no Teatro
portugué ' (depois Sao Pedro de Alcantara e agora, Teatro Jodo Caetano) estreando
Sao Jo&o ,DEP José visitando oS carceresy. Jodo Caetano conseguiu grande triunfo em
no drama € qnificante. Nessa mesma companhia tentou o género comico, na farca
ug. (?s_pe(léu!%igdo», tendo sido aplaudida comi .entu‘siasmo. contrariamente ao gue esperavam
<stcus cohl‘zlzjgas de elenco, que lhe tinham grande II]IVE]a. i .
indo-se hostilizado constanterper_lte pelos artistas portuguéses, despede-se  dessa
Ser;]t-lg o realiza uma excursdo artistica a varias cidades fluminenses, obtendo sucesso.
compEa:ln’1833. amparado por Honério I-’Ierr'm_:to Ca]j?:siir\?axr]i‘eeato — depois Marqués do
Parana — organizou uma campanha dramatica, exc nte com artistas brasileiros,
do se estreado @ 2 de dezembro do mesmo ano an_teatro Santa Teresa de Niteroi,
xt::ncc!)ado construir por seu protetor. ‘A_esi:irm% Fégd‘;g'l'l icou com o drama «O Principe
amante da liberdade” ou “A Independen.c:a a _5- i g i
O elenco dessa companhia dramatica bras:lelrzie.—- a(;,rm:mr\z} ﬁntao & Sniaga I
era o seguinte: Estella Sezefredg, An.toma ]:’)orgj:s,t _oncg!n- Crsta' e_ut, il r et
Jodo Caetane, Francisco de Paula Dias, Jodo Antonio a Costa, José Romualdo, Joaquim

éxito.
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Nostardo de Santa Rita, De Giovanni, Martins, José¢ Thimoteo, José Moreira, José Carlos,
Josz ‘Pedro, Florindo e Gusmao.

Estava, assim, fundado o Teatro Nacional.

| .

De Niter6i, Jodo Caetano passou com os seus artistas para um teatro, chamado
Vallongo,, no Rio de Janeiro, mandado construir por um grupo de amigos seus, na
Rua da Imperatriz. onde estéve pouco tempo, estreando depois no Teatro Sao Jose,
com a peca «Acmet e Atkima», a 29 de julho de 1833. 3

Por ter sido arrendado o Teatro SZo Jodo a uma companhia portuguésa — que
trazia como primeira figura a atriz de grande prestigio Ludovica Soares — wviu-se Jodo
Cactano obrigado a ir representar com alguns colegas para logarejos do interior, voltando
a estrear no Teatro Nacional (antigo Vallongo) em 1838, na peca <A Independéncia
da Escoécia». y

Em janeiro de 1839, vai para o Teatro Constitucional Fluminense — que foi arrematado
por Manoel Mario Bregaro e Joaquim Valerio Tavares — passando a chamar-se Teatro
Sdo Pedro de Alcantara. Jodo Caetano reaparece mnesse teatro a 23 de dezembro do
mesmo ano, no papel de “Orosmar” da tragédia de Voltaire — “Zaira".

Abandonando ésse teatro, voltou ao Santa Teresa, em Niteri. Em principios de 1840,
retornou ao Teatro Vallongo, devendo dar a 28 de fevereiro a tragédia «Oteloy, traduzida
por Domingos MagalhGes — que por ser uma peca oratéria ou sacra, foi impedida de ser
representada pelo bispo, tendo Jodo Caetano feito sua substituicio pelos dramas «Q Sacri-
ficic de Abrahdo» e «Sdo Julido e Santo Anténio», representadas a 11 de marco do
mesme ano.

A 2 de maio de 1841, com a peca de Mendes Leal — <Os dois rencgados» -~
o grande artista vai reabrir o Teatro Sio Francisco,

Jodo Caetano emprezava o Teatro Sdo Pedro, quando, a 9 de agdsto de 1851, ardeu
o teatro pela segunda vez. Chamava-se ainda Sio Jodo, quando em 1824, a 25 de margo,
honve o primeiro incéndio.

Voltando ao Sdo Janudrio, néle representou grande parte de seu repertdrio, reabrindo
o Sdo Pedro a 12 de agésto de 1852 com a tragédia “Otelo”. Foi um grand= acontecimento.

A seguir féz uma viagem artistica ao Rio Grande do Sul e depois a Bahia, regressando
a0 Rio de Janeiro em dezembro de 1852.

INo dia 26 de janeiro de 1853, representava Jodio Caetano pela primeira vez o drama
de Castilho — «Camdes» — quando minutos antes de finalizar o espetaculo .o Teatro
Sdo Pedro ardia pela terceira vez. Reconstruido pela segunda vez, a 3 de janeiro de 1857,

inaugurou-o Jodo Caetano com o drama “Afonso Pristo”, tendo alcancado triunfo
nunca visto.

Vai, depois de uma temporada notavel, a Pernambuco, voltando ac Sio Pedro, onde
apresentou o seu maior trabalho «A Gargalhada», de Jacques Arago. Seguiram-se «Lazaro,
o pastor», «29 ou Honra e Glériay, «Cabo Simdes», «Camdes» e «O Cativo de Fez».

A 23 de setembro de 1860, encerra a sua temporada, embarcando a 25 para Lisboa,
onde estreiou a 17 de novembro, no Teatro D. Maria, no drama «A Dama de S. Tropez».

De Portugal, apés alguns dias em Espanha, foi a Paris, onde pouco se demorou.
Regressou ao- Brasil, reaparecendo no Teatrc SZo Pedro, a 19 de setembro de 1861, na
«A Dama de S. Tropez».

Representava no Teatro Santa Teresa, de Niteréi, o drama «Os fntimosy, de Sardou,
guando sentiu os primeiros sintomas do mal que o vitimou, na noite de 2 de fevereiro
de 1862. ‘l'ransportado para o Rio de Janeiro, vitima de uma lesio cardiaca, faleceu a
24 de agdsto de 1863, no prédio de sua propriedade® no Caminho Velho de Botafogo —
onde hoje estd o Hotel dos Estrangeiros — com 55 anos de idade. Foi embalsamado e
jaz no Cemitério de Catumbi, no Rio de Janeiro, onde ocupa o jazigo perpétuo n® 5.164.
Mais de quatro mil pessoas acompanharam o féretro.

Dias depois de sua morte, foi encontrada uma carta sua que dizia: <«Sou catélico,
apostélico e romano. Jovem servi minha Patria. Fiz-me ator por wvocacdo. Distribui o
que ganhei; ndo juntei porque ndo pensei. Meus filhos ficam na miséria, mas confio na
protegdo de minha patria.» :

Jodo Caetano tem um trabalho publicado — “Licées Dramaticas’ .

Foi casado com atriz Estella Sezefreda, primeira dama de sua companhia, inteligente
e culta, natural de Porto Alegre (Estado do Rio Grande do Sul), onde nasceu a 14 de
janeiro de 1812,

Por iniciativa do popular ator Francisco Correia Vasques,'levantou-se uma estatua em
bronze, ao grande artista, em frente 4 Academia d> Belas Artes. Essa estatua encontra-se
hoje, na Praga Tiradentes, em frente do Teatro JoZo Caetano (antigo Sio Pedro).
Existem no Brasil trés teatros com o nome do extraordinario tragico: um no Rio de Janeiro,
um em Niteréi e outro em Sdo Jodo de Itaborai.

J
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CENTENARIO DE GOETHE
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Goethe na Italia — deftalhe do famoso quadro de H. W. Tisckbein. -'l'w.-“

DIONYSOS dedicara seu préoximo numero ao centenario da morte
do grande poeta alemdo.
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LUIS CARLOS MARTINS PENNA
O CRIADOR DA COMEDIA NACIONAL

(Meméria biogrifica lida no Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro
em sessio de 23 de Novembro de 1877, pelo sécio do mesmo Instituto)

Luiz Francisco da Veiga

ARAS VEZES NOS TEMOS OCUPADO com assunfo que tdo infima safisfacdo nos cause, posto
R que trespassada de magoa, e magoa cordialissima, como o que constitue o objeto
déste escrito. . A
Ha satisfagdo, por cerfo, porgque efefuamos o pagamento de um devido tributo de admi-
racio e de aplauso & memoria de um muifo distinto talenfo nacional; e ha igualmente ma-
goa, porque ha recordagdo dolorosa do prematuro passamento de um honrado e benemérito
fluminense, que conhecemos e que até [oi, durante alguns anos, nosso excelente vizinho, a
rua Evaristo da Veiga (entdo dos Barbonos) n® 20, posto bastanfe jovem fossemos entdo.

Mas, bem presenfe temos, em nosso.espirifo, a imagem simpafica e serena do ilustre Flu-
minense, apezar de falecido a 7 de dezembro de 1848 (ha vinfe e nove anos), como também
nos lembramos, e perfeifamente (femos nisto um particular prazer), da fisionomia palida e
melancélica de oufro ilustre fluminense, Antonio Francisco Dutra e Mello (esperamos breve
nos ocupar déle), ainda mais infortunado, porque ainda mais cedo foi roubado a vida, com
vinfe e dois anos de idade, a 22 de fevereiro de 1846. -

, E’ porém, unicamente de Luiz Carlos Marfins Penna que vamos fratar néste escrifo,

désse singular escritor fluminense, cujas obras dramaéticas, seladas com o mais genuino cunho-
brasileiro, foram, enfre nés, os primeiros tipos déste género da literatura.

A ndo mencédo déste nome, nome tdo caro, especialmente aos f[ilhos desta capital do Im-
pério, no muito importante Ano biografico brasileiro, do douto e talentoso Sr. Dr. Joaquim
Manoel de Macedo, benemérito das letras pétrias e as muito deficientes e mesmo assim, em
parte, inexatas informagGes que se enconfram sébre éste assunfo na, a respeifo de oufros
objetos, tdo noticiosa obra do laborioso e inteligente Sr. Dr. Moreira de Azevedo, intitu-
lada O Rio de Janeiro, sua histéria, monumentos, homens notaveis, efc., despertaram-nos o
desejo de obter sébre o egrégio morto mais ampla noticia, afim de redigir uma pequena me-
moria biogréfica, que, publicada pela imprensa, perpefuasse, e tdo completamente quanto
fosse possivel, o nome daquele ilustre brasileiro.

Felizmente enconframos, em relagdo ao homem privado, e mesmo em relagdo ao fun-
cionario ptblico, no ilustrado e probo St. Dr. José Francisco Vianna, sobrinho do morto, a
fonte legitima e fidedigna da verdade, das informagdes que desejavamos achar.

Quanto ao literato, especialmente autor de comédias, tivemos necessidade de proceder
a uma verdadeira exhumagéo, para nada nos servindo o pouco, e ésse mesmo pouco incorreto,
que encontramos sabido.

O que vamos escrever tem por base nossas proprias pesquisas e os esclarecimenfos que
nos ministrqu pafcioticamente aquele distinfo colega.

Dividiremos assim muito naturalmente éste escrifo em duas partes: na primeira trata- -
remos do homem, da sua educagdo literéria e do funcionério piblico; na segunda do drama-
turgo, especialmente autor de comédias, do literato, enfim.

PRIMEIRA PARTE

Luis Carlos ‘Martins Penna, nascfc_"o_ nesta Cr'_dade do Rio de Janeiro a 5 de novembro
de 1815, era filho legitimo do entdo juiz do bairro de Sanfa Rita, depois desembargador,
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jodo Martins Penna (mineiro) e de D. Francisca de Paula Julieta Penna (fluminense), nefo
pelollado paterno, do brigadeiro Francisco Martins Penna (portugués) e de D. C:!éudia:
Maria de Sant’Anna (mineira), e pelo materno do fenente José Anfonio da Costa Guimarades
(portugués) e de D. Maria Bernarda do Nascimento (fluminense).

Tendo f.z'cado orfdo de pai, com um ano de idade, e de mae com dez anos, seu avé e
depois um tio, maternos, que foram seus tufores, o destinaram para o comércio, em que se
emprenavam; por isso, depois de estudar as primeiras lefras, a aritmética e o latim, nas
aulas dos antigos professores desta cérte Manoel Maria, Floréncio e padre Agostinho ‘Ban-
deira de Gouvéa, matriculou-se, em mar¢o de 1832, na aula do comércio, cujo curso com-
pletou, tendo sido sempre aprovado, e distinguindo-se por sua infeligéncia e aplicagédo.

Ja emancipado da tufela de seu tio materno, e ndo se sentindo com vocagdo para o co-
mércio, mas para ‘os estudos literarios e para as artes, frequenfou, durante algum fempo, a
Academia das Belas Artes, onde adquiriu conhecimenfos de arquifetura, estatuiria e pirI:tu,ra
os quais distintamente revelou, maximé sébre a pinfura, nos escrifos que publicou a res:
peito das exposi¢oes daquela Academia e sobre a cenografia,

Depois de ter completado o curso da aula do comércio (tinha entdo vinte anos), e sem
prejuizo da sua frequencia da academia das belas arfes, entfregou-se com ardor ao esEudo da
histéria, da geografia, da literatura (especialmente a dramética), e das linguas inglesas e
italianas, aperfeigoando-se na franceza, cujo estudo encefara aos quatorze anos, sem mestre,
falando e escrevendo correnfe e correfamente todas essas linguas.

Simuitancamente cultivou a misica e o canto, tendo aprecidvel voz de tenor, aprenden-
do também as regras de contra-ponto.

Revelado seu distinto meérifo, foi por decreto de 17 de 1838 nomeado amanuense da
Mesa do consulado desta cérte, emprego que exerceu até 28 de abril de 1843, em que foi
removido, por decreto dessa data, para lugar semelhante (o de amanuense) da Secretfaria de
Estado dos negocios estrangeiros, o qual serviu até outubro de 1847, em que partiu para
Europa (a 12 de outubro, e na galera franceza Amelie conforme consta do Jornal do Comér-
cio de 13 do dito més), por ter sido nomeado por decreto de 20 de agésto désse ano adido
de primeira classe & legagdo brasileira em Londres, emprego cujas fungées desempenhou de

fevereiro a outubro de 1848.

Luiz Carlos Martins Penna, quer nos.dois empregos que exerceu no Brasil, quer no de
adido & legagdo brasileira em Londres, foi sempre um:funciondrio, além de muifo infeligente,
de exemplar procedimento e zeloso cumpridor de togias as obrigacGes a seu cargo, realizando
importantes trabalhos néste altimo lugar, cujas fungGes desempenhou cumulativamente com as

de secretario da legagéo.

A sua extrema dedicagdo como funcionario piiblico muifo concorreu para abreviar-lhe

os dias da existéncia, porque, menosprezando a natural debilida_de. de sua complei¢do, deixou
que se agravasse, 1o altimo quinquénio da sua vida, a moléstia _l?ufmcna{ que, ha muito
fempo, confraira, e que completamente desenvolveu-se sob a influéncia do clima frio e #mido
de Londres, ndo descontinuando nunca, entretanto, em Seu meritério ardor, em seu pafrié-

tico. mas ndo exigido suicidio, sO pondo um termo a essa febril atividade, quando as forgas
g . .
de todo o abandonaram, violentando a fenacidade de sua vontade e a austeridade de seu zelo.

Desenganado das ilusées que alimentara sébre a fortaleza de sua s:iuide, ou anfes sébre
a possibilidade da vitoria da resisténcia moral ao descalabro de seu faol detferzoradoBorgé-
nismo, o que € tdo comum nos tisicos, pediu e obL‘e‘ue licenca para vo tar para o z"as_zl,
acreditando ainda conseguir reerguer, pelo poder mégico das auras vitais da querida pétria,
o ja infelizmente, e para sempre, desmoronado edificio.

Saindo de Londres para Lisboa, em novembro de 1‘84'8, ai seus males &fingizr'am & ma-
xima gravidade, o tremendo ponfo culminante, cujo declinio termina na sepultura!

A despeito dos humanitarios e louvéveis cuidados do _digno consul .brasife_irc.y Vicente
Ferreira da Silva (também ja falecido), e do engenho prouz.dente do distinfo médico port‘ctfx-
gués Bernardino Antonio Gomes, faleceu Luiz Carlos Martins Penna a 7 de dezembro do
dito ano de 1848, no Hotel de France, ao cais do Sudré, sendo seu cadaver sepultado no ce-
mitério dos Prazeres.

Os restos mortais do ilustre brasileiro,
momentos antes de morrer, foram exumados

em virfude de pedido que fez ao referido consul,
a 11 de Setembro de 1850, com as “solenidades
legais, presentes as competentes autoridades portuguesas, e{zcerrados em um caixao de z;nu?o,
éste’ em oufro funerario, e remetidos para o Brasil ao hoje igualmente falecido conselheiro
e senador Joaquim Francisco Vianna, seu cunhado e intimo amigo.

Luiz Penna era irmdo de uma virtuosissima senhora, D. Carolina Penna V:anéra, esposa
daquéle conselheiro, a qual tivemos a fortuna de conhecer, prezando-a e venerando-a como
uma verdadeira santa, que foi.

As cinzas de Luiz Penna, que sempre conviveu,
sua irmé e cunhado, enquanto esteve no Brasil, de 1

e na mais doce e feliz harmonia com
834 em diante (e pouco fempo residiu
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na Europa), ex:sfe_m_ guardaj:las no mesmo jazigo que encerra as de sua boa irma e dedicado
cunhado, no cemitério de Sdo Jodo Batista desta corfe

: Te""_ﬁ”a"do a primeira parte desta noticia biografica, devemos aqui inserir a seguinfe
mformagao_que nos fo'rrieceu o Sd. Dr. J. F. Vianna a respeito de Luiz Penna: “Tinha
cstatura baixa, compleigdo debil, olhos verdoengos, o olhar observador e penefrante, e uma
presenga nimiamente simpatica.”

Em };irtud:e de nomeagéo, fjafada: E.‘Ie 24 de margo de 1841, era Luiz Penna mogo fidalgo
da casa imperial ; mas sua mais meritdria fidalguia éle a conquistara, brazdo por brazdo, na
luminosa e excelsa repiblica das letras.

Seu melhor titulo de nobreza ndo foi sancionado pela firma rubra de Cesar, mas pura
doagdo de plebiscifos populares em repetidos comicios .

Morreu, tendo trinfa e trés anos, um més e dois dias de idade, sendo no verdor dos
anos, no principio da sua téo fecunda e honrada maturidade . ;

SEGUNDA PARTE

Tratemos agora do dramaturgo, aufor especialmente de comédias, do literafo, enfin.

Sébre esta segunda parte, e por cerfo a mais importante, da biografia de Luiz Penna,
qitase nada, ou antes nada, encontramos feifo. 3

O proprio Sr. Dr. ]J. F. Vianna, que tanto preza (como deve) a respeitavel memoria
de seu ilustre tio, apenas nos [orneceu a respeito desta face da distinta personalidade de
Luiz Penna uma muito incompleta lista das composicées teatrais do egrégio fluminense, des-

provida de quaisquer informagéGes, cometendo mesmo um importante erro de dafa na unica
e deficiente noticia que nos deu sébre a comédia O Juiz de paz da roga, como adiante se vera.

Em relagéo a esta parte da biografia de Luiz Penna, frés cousas de primeira importan-
cia finhamos de verificar, investigando de modo a obter, sem possibilidade de divida, ver-
dade infeira e irrefutavel : 1.°, quantos e quais dramas e comédias escreveu Luiz Penna; 2.%
quantos e quais [oram levados a céna nos nossos teatros ; 13.°, quantos e quais foram im-
pressos.

* Sabendo, pela simples leitura da lista referida, que aquele tdo préximo parente de Luiz
Penna ignorava quantas elquais tinham sido suas producées liferarias, e reconhecendo, por
outro lado, a impossibilidade de conseguir esclarecimentos fidedignos, além daqueles, sobre
os escritos ainda’inéditos, restringimos nossas pesquizas ao 2.° e ao 3.° ponto, istd é:

2. Quanfos e quais dramas ou comédias de Luiz Penna foram levados a céna n0s
nossos teafros?
3.> Quantos e quais foram impressos?

Ao principio, procuramos inquiric @ uma ou oufra pessoa, que acreditamos competentes,
para dar-nos resposta satisfatoria aquelas perguntas; logo, porém, nos desenganamos, con-
vencendo-nos de que o esquecimento e a ignorancia eram complefos sébre éste tdo inferes=
sante assunfo.

Desiludidos, consultamos, além da referida obra do Sr. Dr. Moreira de Azevedo, 0
Dicionario Bibliografico do doutissimo e benemérito literato e biblisfilo porfugués, o falecido
Sr. Inocéncio Francisco da Silva, e os catalogos dos livros impressos e publicados pelo
também falecido Paula Brito, anexos as suas folhinhas de 1849 a 1857, existentes na biblio-
teca fluminense ; exploramos a Biblioteca Municipal, a Fluminense e a nacional, o Gabinete
Dortugués de Leitura e a biblioteca particular, mas opulentissima de livros e manuscritos
brasileiros ou sobre o Brasil (é um precioso tesouro) do Sr., Dr. Jodo Antonio Alves de
Carvalho, e finalmente, consultamos onze anos do Jornal do Comércio, de 1837 (inclusive)
a 1847 (também inclusive), examinando néio sé fodas as paginas, mas fodas as colunas das
quatro ou seis paginas de mais de 4.000 jornais (pois que os aniincios de teafro ndo se pt~
blicavam como hoje, em lugar certo, mas em pégina e coluna incertas), a fim de ficar sa-
bendo, com toda a certeza, quantos e quais dramas ou comédias de Luiz Penna foram efeti-
vamente levados & céna nos nossos teafros, quando o foi pela primeira vez cada uma dessas
composi¢es, e, finalmente, se foram impressas tais composi¢Ges.

Muito pouco encontramos no Dicionéario do Sr. Inocéncio, nos catdlogos dos livros pu-
blicados pelo falecido Paula Brito, e assim na Biblioteca Nacional, na do Sr. Dr. Jodo Alves
de Carvalho e no Gabinete Portugués de Leifura. Quanfo & Bibliofeca Municipal, ndo existiu
jamais para ela o fluminense \Luiz Carlos Martins Penna.

A Biblioteca Fluminense possuiu outrora, segundo nos informou seu honrado e desve-
lado patrono, o Sr. Francisco Antonio Martins, algumas das produgGes teafrais de Luiz
Denna; hoje, porém, é um verdadeiro deserto sébre éste objefo! As leituras fora do estabe-
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lecimento o que é da infeliz e parcial natureza (dizemos parcial, porque ha livros que nao
podem sair do edificio) daquela Biblioteca, ddo éstes tdo lamentaveis resultados !

" Foram os Jornais do Comércio de 1837 .a: 1847 .(onze anos) que nos forneceram a maior
e a melhor copia das informagSes que colhemos, e que ora oferecemos aos poucos, dignos ¢
altos espirifos que prezam as cousas nacionais.

Como é nosso rigoroso dever e como mandam a logica do progresso liferario e o mais
trivial método, daremos noticia das composicoes teatrais de Luiz Penna, seguindo a ordem
cronolégica da primeira representagdo de cada uma dessas composigées.

Quaisquer consideragdes gerais, que nos possa sugerir @ste inferessante assunto, dare-
mos depois. :

Tinhamos quase concluido esta memdria biografica, quando nos lembramos de procurar
a uma distinfa filha (inica) que deixou o nosso Luiz Penna, senhora que ndo tinhamos a
honra de conhecer, mas que sabiamos estar casada.

Tivemos a fortuna de encontrar essa senhora e a seu digno marido o Sr. Antonio Joa-
quim de Araujo Guimaraes (residente & rua do Conde d’Eu n. 170) e ésse encontro deu-nos
o feliz azo de obter mais abundantes informagées sébre as produgées inéditas de Luiz Penna,
informagées que inserimos nos lugares competentes désfe escrifo.

Eis a prometida noticia, peca por pega, com fodos os esclarecimentos que deparamos
em fontes fidedignas. .

Cremos, a despeito de quaisquer lacunas ou deficiéncias que possam ser notfadas, fer,
em parfe, revelado e em parte deixado entrever uma fecunda e ilustre individualidade, uma
obumbrada, mas indiscutivel gléria nacicnal.

O Juiz de paz da roga. — Comédia (far¢a, disse o primeiro anuncio) em um afo, re-
presentada pela primeira vez no teatro de S. Pedro a 4 de oufubro de 1838, em beneficio da
afriz Estella Sezefreda. .

(Vide Jornal do Comércio de 2, 3 e 4 do referido més) 7

A 15 ainda de outubro, devendo fechar-s2 o feafro e em beneficio do ator Jodo Caetano
dos Sanfos, foi, de novo, levada & céna a (textual) blem aceita farca. — O Juiz de paz da
roga.” '

(Vide Jornal do Comércio de 13 e 15 do més supra citado) .

Cumpre notar que o primeiro titulo que feve esta comédia, titulo que se conservou du-
ranfe as imediatamente posteriores representagdes, foi simplesmente. — O Juiz da roga.

O Sr. Dr. Moreira de Azevedo informa que o aufor conseguiu fazer representar esta
comédia no ano de 1837, o que é inexafo; a primeira represenfagio s6 teve lugar na dafa
supra referida.

O Sr. Inocencio Francisco da Silva, cuja morte foi fdo sensivel as lefras portuguesas ¢
brasileiras, diz, na noticia que dé de Luiz Carlos Martins Penna, inserta no seu importan-
tissimo Dicionéario Bibliografico Portugués, conhecer a terceira edi¢do desta comédia, devida
a empresa Dois de dezembro, de Paula Brito.

A Biblioteca Publica possue um exemplar da edigdo de 1871 de Cruz Coutinho, o que
também possuimos. :

Esta na relagdo que nos forneceu o Sr. Dr. J. F. Vianna que nos informou o seguinte :

“Quando estudante ido segundo ano da aula do comércio, escreveu, tendo apenas de-
20ito anos (1833) , a sua primeira comédia de costumes nacionais. — O Juiz de paz da roga.
Receioso, porém, de que o conhecimento dessa sua vocagéo literéria pudesse dificultar a rea-
lizagéio do seu desejo de obter um emprego publico (por serem insuficientes os rendimentos

?ggngrc‘os bens que herdara de seus maiores), s6 fé-la publicar e representar em 1841 ou

Publicar, pode ser ; representar, ndo, segundo difo e irrefutavelmente.

. Esta comédia mereceu tanta simpatia do piiblico fluminense, que julgaram os empresa-
rios dos outros teatros existentes nesta corte dever leva-la a céna nos teatros que dirigiam,
ctosos dos aplausos que ouforgava a populagio ao jovem e talentoso autor brasileiro ; assim
(deixando de fazer mengdo de fatos mais modernos) foi a referida comédia levada & céna
Eo featro de S. Januario, a 26 de maio de 1840, em beneficio da poetisa nacional D. Delfina
cnigna da Cunha (vide Jornal do Comércio de 20, 22 e 26 de maio), e no teatro de Sao
}':nm;co, a 20 de setembro de 1841, em beneficio do autor José Romualdo de Noron]za
do'ms' do Cqmérom de 13, 16, 19 e 20 de setembro), repefindo-se ainda a representagdo
1S dias depois, isto é, a 22 de setembro do difo ano de 1841,

S O Sr. Dy J. A. Alves de ‘Carvalho possue exemplares da edicdo de 1843 desta comé-
it que entretanto ndo encontramos em vaérios catélogos dos livros impressos por Paula
©. provavelmente por se esgotarem rapidamente as diferentes edi¢ées que tirava.
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- O antigo catdlogo (ndo o ‘moderno de 1868) dos livros do Gabinete Portugués de Lex-
tura menciona esta comédia, referindo-se a exemplar da edicao de 1842). |

Possue o. manuscrifo original o Sr. Araujo Guimaraes:

A Familia e a festa da roga. ~— Comédia em um ato, -representada pela primeira vez no
teatro 'de S. Pedro, a‘'l de setembro de 1840, em beneficio da atriz Estella Sezefreda.

(Vide Jornal do Comércio de 27°a 31 de agésto- do mencionado ano).
O Sr..Dr.. Moreira de Azevedo faz mengdo desta comédia, mas nada informa.
O Sr. Inocencio ndo a menciona.

" A Biblioteca Priiblica possue um exemplar da edzgao de 1871 de Cru-' Coufmho, o que
também possuimos.

Foi esta comédia longamenfe aprec:ada, quafro dias depois da primeira represenfa;'ao,
no fo!hcfmz .do Jornal do Comércio de 5 de setembro-do ano refendo reconhecendo o folhe-
tinista “o génio do aufor do bem aceito “Juiz de paz da roga” e terminando seu szo com as
seguinfes palavras : A

«Ao publico agradou a comed:a, que e.xcrtou longa hzlar:dade e obfcve repetidos aplausos» .

Festejando-se o aniversério da independéncia a 7. amda do dito més, foi de novo levada
& céna esta comédia.

Esta na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna.

- N&o esta, porém, nos catalogos de Paula Brito ; possue dela exemplares, e dés edicées

de 1842 -e -1855, o Sr. Dr. Carvalho.

Estd no anfigo (ﬂao no moderno de 1868) catalogo dos IrurOS do Gabinete Portugués
de Leitvra, referindo-se ‘a edigdo de 1842.

O Sr. Araujo Guimardes ndo possue o manuscrzfo orrgmal

O Judas em sabado’de Aleluia. — Farca em um afo, representada pela pnme:ra vez no
teatro de S. Pedro, a 17 de setembro de 1844, em benefrczo ‘do ator Manoel Soares.

(Vide Jornal do- GComerciolds 12_ 16 e 17 do cxfado,mes de setembro).

O Sr. Dr. Moreira de Azevedo faz mengdo desta comédia, mas nada informa.

O Sr. Inocencio diz conhecer a edigdo de 1852 da empresa Dois de Dezembro de Paufa
Brito.

A Biblioteca Publica possue um exemplar da edicdo de 1871 de Cruz Cour:nho o que
tambem: possuimos.

Esta na relagdo do Sr. Dr. ]. F. Vianna.
Foi a primeira comédia publicada por Paula Brito na sua colecdo denominada Teatro
Brasileiro, e esta nos respectivos catalogos.

Néo esta, porém, nos dois catilogos do Gabinete Portugues de Leitura nem possue dela
exemplar o Sr. Dr. Carvalho.

O Sr. Araujo Guimaraes possue o manuscrito original.

O Irmao das almas. — Comédia em um ato, representada pela primeira vez no feafro de
S. Pedro a 19 de novembro de 1844 em beneficio do ator José Candido da Silva.

(Vide Jornal do Comércio de 11, 18 e 19 do referido més).

O Sr. Dr. Moreira de Azevedo faz mencdo desfa comédia, mas nada informa. .

O Sr. Inocencio diz conhecer a edigdo de 1852 da empresa Dois de Dezembro de Paula
Brito.

A Bibliotéca Puablica possue um -exemplar da ea‘:gao de 1877 de Cruz Coutinho, o que

tambem poOssuimos.
Esta na relagdo do Sr. Dr. ]J. F. Vianna.

Foi a terceira comédia publicada por Paula Brito na sua colecdo denominada Teafro
Brasileiro, e esta nos respectivos catalogos ; possue dela exemplares, e da edigdo de 1852, o
Sr. Dr. Carvalho. Nao esta nos dois catalogos do Gabinete Portugués de Leifura. O Sr.
Araujo Guimardes possue o manuscrito original.

Os Dois ou o inglés maquinista. — Comédia em um ato, representada pela primeira vez
no feafro de S. Pedro, a 28 de janeiro de 1845, em beneficio do ator Franc:sco de Paula
Dias.

(Vide Jornal do Comércio de 27 do difo més de janeiro).

Os Srs. Dr. Moreira de Azevedo e Inocencio fazem mengdo desta comédia, mas nada
informam .

A Biblioteca Piblica possue um exemplar da edigdo de 1871, de Cruz Coutinho, o que
tambem possuimos.

Esta na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna.

DIOLTYS0S —= 6]

T



Nao esta, porém, nos cafalogos de Paula Brit [ i

, P ito, nem nos dois do Gabinete Portugués
de Leitura ; ndo possue dela exemplar o Sr. Dr. Carvalh i igi b

; 3 ; o. O man £ 7

poder do Sr. Araujo Guimaraes. e e

O Diletanti. — Tragi-farca em um afo, re, imet

. K , representada pela primeira vez no teatro de S.

Pedro, a 25 de fevereiro de 1845, em beneficio dal atriz Gabriella da Cunha De Vechy.

(Vide Jornal do Comércio de 8 e 25 de fevereiro citado) . i

¢ Os Srs. Dr. Moreira de Azevedo e Inocencio fazem mengdo ‘desta comédia, mas nada
informam.

A Biblioteca Pablica ndo possue exemplar dela.” Possuimos um exemplar da edigdo
de 1846 de Paula Brifo, sendo a segunda das publicadas sob o titulo Teatro Brasileiro, por
L. C. M. Penna.

Nio esta na relagio do Sr. Dr. J. V. Vianna, nem possue dela exemplar o Sr. Dr.
Carvalho.

Estad nos catalogos de Paula Brito ; ndo, porém, nos dois do Gabinete Portugués de
Leitura. O Sr. Araujo Guimardes possue o manuscrito original.

Os namorados ou a noite de S. Jodo. — Comédia em um ato, representada pela pri-
meira vez a 13 de marco de 1845 em beneficio do ator Germano Francisco de Oliveira.

! do Comércio de 26 de Feverciro e 11 de margo do referido ano. Nos
é natural, a vista de seu titulo e as-

(Vide o Jorna

aniincios declarava-se que'a comédia terminaria, o que
sunto, por «um pequeno, mas lindo fogo de artificio»).

O Sr. Dr. Moreira de Azevedo faz mengdo desta comédia, mas nada informa.

O Sr. Inocencio ndo a mencional.

Nio esta na relaggo do Sr. Dr. ]J. F. Vianna, nem nos catalogos de Paula Brifo, do
Gabinete Portugués de Leitura e da Biblioteca Nacional. O Sr. Dr. Carvalho nao a possue.
Dossue o manuscrito original o Sr. Araujo Guimaraes. Provavelmente ndo foi impressa.

Os Trés médicos. — Comédia em um ato, represenfada pela primeira vez no teatro de
S. Pedro, a 3 de junho de 1845, em beneficio da afriz Ludovina Soares da Costa.

(Vide Jornal do Comércio de 23 de maio e 3 de junho citado)
Desta comédia ndo fazem mengdo nem o Sr. Dr. Moreira de Azevedo, nem o Sr. Ino-

cencio.
Esta na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna.
Nio esta, porém, nos catalogos de Paula Brito, do Gabinete Porfugués de Leitura e da

Biblioteca Publica. O Sr. Dr. Carvalho néo possue exemplar desta comédia.

Provavelmente ndo foi impressa.

Possue o manuscrifo original o Sr. Araujo Guimaraes.

O Cigano. — Drama em um ato, representado pela primeira vez no teatro de
a 15 de Julho de 1845, em beneficio do ator Florindo Joaquim da Silva.

(Vide Jornal do Comércio de 12 e 15 do dito més)

Os Srs. Dr. Moreira de Azevedo e Inocencio néo fazem mengdo déste drama.

Vimos e lemos uma .copia que pertenceu ao ator Florindo, e da qual é hoje propriefario
o Sr. Serafim José Alves. Segundo” vem declarado no manuscrito, foi éste drama escrifo

ou concluido a 16 de Margo do referido ano.
Nio esta na relagdo do Sr. Dr. Vianna,
Gabinete Portugués de Leitura e da Biblioteca Pablica,
Provavelmente nunca foi impresso.
O Sr. Araujo Guimardes possue O manuscrito original.
O Novico. — Comédia em trés atos, representada pela primeira vez no teatro de Sao
Pedro a 10 (a 12, diz mal informado o Sr. Dr. Moreira de Azevedo) de Agdsto de 1845.
(Vide o Jornal do Comércio do citado dia da representagdo) Era recita da assinafura.
Como vimos, faz mengdo desta comédia o Sr. Dr. Moreira de Azevedo.
O Sr. Inocencio também a menciona.
A Bibliofeca Piblica possue um exemplar da edi¢do de 1853, de Paula Brito.
Possuimos um exemplar da edigdo de 1877, de Cruz Coutinho.

_ Esta na relagdo do St. Dr. ]. F. Vianna e esta também nos catalog
ndo, porém, nos dois do Gabinete Portugués de Leitura.

S. Pedro.

Paula Brito, do

nem também nos catalogos de
Carvalho.

nem o possue o SF. Dr.

os de Paula Brifo ;
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Possue exemplares da edicdo de 1853 desfa comédia o Sr. Dr. Carvalho.
O Sr. Araitjo Guimardes possue -o manuscrito original.

Witiza ou o Nero de Hespanha. —"Drama em verso, em cinco afos e um prologo.
representado pela primeira vez no teafro de S. Pedro a 21 (a 14, diz mal informado o
Sr. Dr. Moreira de Azevedo) de Setembro de 1845. Era recita da assinatura.

(Vide o Jornal do Comércio de 15 do difo més, onde vem um comunicado, elogiando ao
Sr. Romeiro (José Anténio Thomaz Romeiro) inspefor da céna, pelo esmero com que ensaiava
o drama, e vide igualmente o Jornal do dia da representagio, onde vem o anuncio em que
se declara que o drama foi extraido da Histéria de Portugal, de M. de la Clede, provavel-
mente (dizemos nés) da fradugdo do ilustre lexiocégrafo fluminense Anténio de Moraes e
Silva) . ‘

Fazem mencdo déste drama o Sr. Dr. Moreira de Azevedo e o Sr. Inocencio, acres-
centando aquele simplesmente a inexafa informagdo que retificamos.

Esta na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna.

Nio esta, porém, nos catidlogos de Paula Brifo, nos do Gabinefe Portugués de Leifura
e no da Biblioteca Prblica.

O Sr. Dr. Carvalho ndo possue exemplar desta comédia. Ignoramos se foi impressa.
Possue o manuscrifo original o Sr. Araitjo Guimaraes.

Bolyngbrock & Cia. ou as casadas, solteiras. — Comédia em trés atos (imitagdo, diz o
aniincio, feito naturalmente de acérdo com o aufor), representada pela primeira vez no feafro
de S. Pedro, a 18 (a 14, diz mal informado o Sr. Dr. Moreira de Azevedo) de Novembro
de 1845, em beneficio do ator Manoel Soares.

(Vide Jornal do Comércio de 6, 12, 17 e 18 de Novembro do dito ano) .

O Sr. Dr. Moreira de Azevedo nenhuma informacso nos di sobre esta comédia; enfre-
tanfo denomina-a, por equivoco, os casados solfeiros, pondo no masculino o que o-aufor poz
no feminino e suprimindo o primeiro titulo. !

O Sr. Inocencio ndo a menciona.

Nao esta na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna, nem nos catalogos de Paula Brito, do
Gabinete Portugués de Leitura e da Biblioteca Publica. O Sr. Dr. Carvalho nio possue
exemplar desta comédia.

Ignoramos se foi impressa. Possue o manuscrito original o Sr. Araiijo Guimaraes.
O Caixeira da taverna. — Comédia em um afo, representada pela primeira vez no

teatro de S. Pedro, a 18 de Novembro de 1845 (juntamente com a precedente), em beneficio
do ator Manoel Soares. .

(Vide Jornal do Comércio de 6, 12, 17 e 18 de Novembro de 1845).

O Sr. Dr. Moreira de Azevedo faz men¢do desta comédia, mas nada informa.

O Sr. Inocencio declara conhecer a edigdo de 1852 da empresa Dois de Dezembro, de
DPaula Brifo.

A Biblioteca Piblica possue um exemplar desta edicdo, o que fambém pOssuimos.

Esta na relagdo do Sr. Dr. . F. Vianna e nos catalogos de Paula Brito; nédo, porém,
nos do Gabinefe Portugués de Leitura.

O Se. Dr. Carvalho possue exemplares desta comédia da edigdo de 1852.

Possue o manuscrito original o Sr. Araiijo Guimaraes.,

Quem casa quer casa. — Provérbio em um afo, representado pela primeira vez no teafro
de S. Pedro, a 15 de Dezembro de 1845, em beneficio do ator José Candido da Silva.

(Vide Jornal do Comércio, de 24 de Novembro a 15 do referido Més de Dezembro).
O Sr. Dr. Moreira de Azevedo faz mengdo desta comédia, mas nada informa.

O Sr. Inocencio diz conhecer a edigdo de 1852 da empresa Dois de Dezembro dé Paula
Brifo.

A Biblioteca Piiblica possue um exemplar desta edi¢do, o que também possuimos.

Néo estd na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna, nem nos catilogos de Paula de Brifo.
Possue exemplares da referida edigdo de 1852 o Sr. Dr. Carvalho, e possue o manuscrito
original o Sr. Araijo Guimaraes.

Os Meirinhos. — Comédia em um afo, represenfada pela primeira vez no feafro de
S. Pedro, a 27 de Janeiro de 1846: era recita da assinaftura.

(Vide Jornal do Comércio do r:_itad‘o dia da representacdo; foi ainda levada & céna nos
dias imediatos, a 14 e 15 de Fevereiro, efc.)

Néo fazem mengdo desta comédia nem o Sr. Dr. Moreira de Azevedo, nem o Senhor
Inocencio.
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Nao esta também na relagio do Sr. Dr. J. F. Vianna, nem os catadlogos de Paula ‘
Brito, do Gabinete Portugués de Leitura e da Biblioteca Pdblica, Também néo possue
exemplar desta comédia o Sr. Dr. Carvalho. Provavelmente ndo foi impressa. Possue o
manuscrifo original o Sr. Araijo Guimarées. ‘ \ :

Os Ciumes de um pedreste. — Comédia em um afo, anunciada para ser representada

3 E)O featro de S. Pedro, a 29 de Janeiro de 1846, em beneficio do ator Francisco de Paula i
ias.

(Vide Jornal do Comércio de 15 do referido. més) . . ooty Ty CRRttE (A

Nio foi, porém, levada a céna, sendo substituida por oufra comédia de diverso ator.

Em fodo o ano de 1846, bem como no de 1847, em que o autor partiu para a Europa,
de onde s6 voltou o seu cadaver, ou, antes, donde sé voltdram os seus ossos, ndo foi repre-
sentada esta comédia. "

a

Cremos que nunca o foi.

Os Srs. Dr. Moreira de Azevedo e Inocencio ndo fazem mengé&o desta comédia, que
esta, entretanto, na relagdo do Sr. Dr. Vianna. . !

Provavelmente ndo foi impressa.

Néo esta nos catalogos de Paula Brito, do Gabinete Porfugueés de Leitura e da Biblioteca
Piblica. Também ndo possue dela exemplar o Dr. Carvalho. Consta-nos que esta comédia
ndo foi levada a céna por ndo ter sido aprovada pelo Conservatdrio dramaético, visto refe- _
rir-se a um fafo recente e escandaloso. Possue 6 manuscrifo original o Sr. Araiijo Guimardes: HIE

As Desgracas de uma criancinha. — Comédia em um afo, representada pela primeira
ve= no teatro de S. Pedro a 10 de Maio de 1846: era recita da assinatura.

(Vide Jornal do Comércio de 9 e 10 de Maio cifado) . ?

Nio fazem mengdo desta comédia nem o Sr. Dr. Moreira de Azevedo;, nem o Senhor
Inocencio: : q . - faprees e

Também néo esta na relagio do Sr. Dr. J. F. Vianna, nem nos catalogos de Paula 1
Brito, do Gabinete Portugués de Leitura e da Biblioteca Pablica. 1

Nio possue dela exemplar o Sr. Dr. Carvalho, |

Drovavelmente nao foi impressa. Possue o manuscrito original o Sr. Araijo Guimardes, '

O Terrivel capitio do mato. — Comédia (o primeiro anincio dizia — drama) em um
ato, representada pela primeira vez no teafro de S. Pedro a 5 de Julho de 1846: era recita
da assinafura. . :

" (Vide Jornal do Comércio do préprio dia da primeira representagdo) .

Desta comédia ndo dao noficia nem o Sr. Dr. Moreira de Azevedo, nem o Senhor
Inocencio.

Nio esta também na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna, nem também nos catélogos de
Paula Brifo, do Gabinete Portugués de Leitura, e da Biblioteca Piiblica.

Nio possue exemplar dela o Sr. Dr. Carvalho.

Provavelmente ndo foi impressa. O Sr. Araijo Guimardes ndo possue também o ma- e “
nuscrito, nem copia desta comédia. ¢

O Segredo de Estado. — Drama (imitagdo, diz o aniincio, feifo naturalmente de acérdo
com o aufor) em um afo, representado pela primeira vez no fteatro de S. Pedro, a 29 de
Julho de 1846, em beneficio da atriz Ludovina Soares da Costa.

(Vide Jornal do Comércio de 19 a 29 de Julho citado).

Déste drama também ndo ddo noticia os Srs. Dr. Moreira de Azevedo e Inocencio.

Também nédo esté na relagdo do Sr. Dr. J.F. Vianna, nem nos catalogos de Paula
Brito, do Gabinefe Portugués de Leifura e da Biblioteca Publica.

Nao possue exemplar déle o Sr. Dr. Carvalho. - »)

Cremos que nunca foi impresso. O Sr. Araijo Guimardes ndo possue também o ma- :I
'
\

e e o i

B

nuscrito original, nem cépia déste drama.

A Barriga de meu tio. — Comédia burlesca em trés atos, representada pela primeira vez
no teatro de S. Pedro, a 17 de Dezembro de 1846, em beneficio do afor Manoel Soares.

(Vide Jornal do Comércio de 5 a 17 do citado més de Dezembro).
O Sr. Dr. Moreira de Azevedo faz mengdo desta comédia, mas nada informa.
O Sr. Inocencio ndo a menciona.

.Esté na relagdo do Sr. Dr. J. F. Vianna, mas ndo nos cafélogos de Paula Brito, do !
Gabinete Portugués de Leitura e da Biblioteca Publica. j!
1

Né&o possue exemplar dela o Sc. Dr. Carvalho.
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Ignoramos se foi impressa. O Sr. Araijo Guimardes ndo possue o manuscrito original,
. nem copia desta -comédia.

A comédia em trés atos, denominada A Barriga de meu tio, foi a iltima composicdo de
Luiz Penna levada a céna; deixou, porém, o incansdvel fluminense mais as seguitnes pecgas
featrais, que vimos e examinamos, em manuscrito, COmo vimos e examinamos, também em ma-
nuscrifo, quasi tédas as outras composicées de Luiz Penna, quer ja impressas, quer simples-
mente representadas, que possue o Sr. Araijo Guimarées:

D. Leonor Telles, drama em cinco afos e seis quadros.

Itaminda ou o guerreiro de Tupan, drama indigena em trés afos.

L' e )

D. Jodo de Lyra, drama em frés atos.

Fernando ou o santo acusador, drama em quatro afos.

Um Sertanejo, comédia em um ato.

O Jogo de prendas, comédia em um afo. .

O Usurério, comédia em trés atos, infelizmente fruncada. : g

Luiz Penna enconfrou muitas contrariedades no comego da sua tdo breve, mas tdo fe-
cunda vida de autor dramatico, informando-nos o Sr. Dr. J. F. Vianna que o préprio Jodo
Caetano dos Santos bastante o guerrearz, provavelmente (acrescentamos nds) por cultivar
Luiz Penna especialmente a comédia, e ndo ser éste o género literario das simpatias e da
indole pujante e explosiva daquele fdo talenfoso brasileiro, génio verdadeisamente admiravel,
pois que ndo foi somente criador de ndo-eus, mas criador de si mesmo, tendo por inica escola
a propria natureza e por guia, também e indefectivel, seu soberano talento.

Ao ja mencionado inspefor da céna do teafro S. Pedro, José Anténio, Tomaz Romeiro,
deveu Luiz Penna a fortuna de serem representadas, tornando-o assim conhecido do publico,
a maior parte das suas comédias, escrifas de 1842 a 1847.

Merece, enfretanto, ser lembrado, sem prejuizo do que fica dito, e a bem do pafriotismo
de Jodo Caefano dos Santos e da que foi depois sua esposa, que a primeira representagéo da
primeira comédia de Luiz Penna teve lugar em beneficio da afriz Estella Sezefreda, e que
a segunda representagdo dessa primeira comédia realizou-se também em beneficio de Jodo
Caefano dos Sanfos.

Ainda em apéio desta cordial defesa que fazemos do grande ator fluminense, devemos
aqui declarar que, no Jornal do Comércio de 18 de Margo de 1846, lé-se um anuancio de
Jodo Caetano dos Santos, pedindo aos brasileiros, autores de pegas teafrais, que apresentem
suas composicaes, para ser escolhida uma, afim de ser levada a céna por ocasido da reaber-
tura do teatro de S. Francisco, a composigdo qual teria de ser impressa, diz o aniincio, a
custa do empresario anunciante.

Mas, muito natural era que Jodo Caetano dos Santos, independente de quaisquer mo-
tivos particulares que pudesse ter, o que ignoramos e de cuja existéncia mesmo duvidamos,
prezasse mais, por exemplo, ao autor do Anténio Jesé e do Olgiato e ao imitador do Othelo
de Ducis, do que ao autor do Juiz de paz da roga, do Dilettanti e do Quem casa quer casa,
efc., efc. :

N&o pensavam, porém, assim o Manoel Soares, o Paula Dias, a Gertrudes Angelica da
Cunha, a Maria Amalia, a Gabriela de Vichy, o Monteiro e oufros distinfos comicos daqueles
tempos.

sl i

Enfretanto, o excelente acolhimenfo que mereceu do pablico fluminense o drama em
verso, em cinco atos e um prélogo, denominado Witiza ou o Nero de Hespanha, seus ju-
diciosos e picanfes folhetins, em uma importante félha didria desta corte, e o romance his-
térico que escreveu, provam que o talento de Luiz Penna ndo era harpa de uma s6 corda,
que modulasse uma eferna monadia, que nado tinha éle por dnico campo de atividade e unico
de estadio de gléria, a ridente e iriada comédia, com seus fogos de artificio cambiantes, e
sua plefora e convulsdo de hilaridade, de sarcasmo e de ridiculo; mas, pelo confrério, que tal
talento era multiforme onimodo, capaz dos mais arrojados e variados cometimentos life~
rarios, opulentamente apto para culfivar, com feliz éxito, todos os géneros da liferatura.

Fizemos referéncia a folhefins e a um romance escritos por Luiz Penna; é, pois, dever )
nosso acrescentar mais algumas palavras sobre ésfe ponto.

Informando-nos o Se. Dr. ]J. F. Vianna que Luiz Penna escrevera um romance hist6- ¥
rico, denominado Duguay-Trouin, nas paginas da Sentinela da Monarquia ou do Correio da
Tarde, percorremos com as vistas as paginas da dita Senfinela da Monarquia de 1840 a '
1847 (a Biblioteca Piblica, tinica que possue ésse periédico, ndo possue os nameros de :
1841), e nada enconframos em matéria de romances publicados em folhetim na dita folha
sendo os de Alexandre Herculano (Eurico, Monge de Cister, o Bobo e das Lendas e Nar- \
rativas, a Abobada e o Paroco na Aldéd) as Viagens a minha ferra de Garret e diferentes 3
versoes.
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: Estara o Duguay-Trouin justamenfe nos nimeros da Sentinela da Monarquia do referido
ano de 1841, que ndo pudemos vér? Nio conhecemos quem possua a colegdo completa daquele
periédico. y

Quanio ao Correio da Tarde, ndo nos foi possivel lér sendo as colegcées de 1848 a 1849, da
Biblioteca Fluminense (iinica que possue essa félha), depreendendo-se do primeiro niamero

= 5 daquele ano (1848) que era éle também o primeiro namero do periddico, e também nas ditas
colegGes ndo enconframos o cifado romance de Luiz Penna, o que muito natural nos pareceu,
por ter éle partido para a Europa a 12'de Qutubro de 1847; sendo pouco provavel que aqui
deixasse escrifo para ser publicado em sua auséncia, e sendo ainda menos provavel que o
remetesse da Europa, duranfe o ano de 1848, em cujo més de Dezembro (a 7) faleceu
quando & viveu sempre tdo atarefado, apesar de consumido pela fatal moléstia que o levou
: ao tdamulo.

Entretanto, é para nés indubitavel que Luiz Penna escreveu um romance, que feve o
nome de Duguay-Trouin, e que ésse romance foi inserido em algum dos periédicos publi-
cados nesta corte de 1838 a 1847. Tal é a confianga que nos inspira a probidade do nosso
digno informante.

Basta-nos isto; faltam-nos tempo e paciéncia para descobrir mais esta incégnita; outros
o fardo, talvez 'facilmente, e completardo néste, como em qualquer oufro ponfo, as deficién-
cias desta noticia, o que muito estimaremos.

Quanto aos folhetins, escreveu Luiz Penna os publicados no Jornal do Comércio, durante
o ano de 1846 até 3 de Marco de 1847, em que deu-lhes a denominagdo de Semana Lyryca,
sendo o altimo déste titulo o publicado no Jornal de 14 de Sefembro do dito ano de 1847.
Menos de um més depois seguia para Londres.

Os referidos folhetins, maxime a Semana Lirica, foram escrifos muito distinfos, pela
graca e naturalidade de seus reparos, por sua fdo apropriada e salutar causticidade epigra-
maética, pelo aticismo de sua linguagem, e, finalmente, pelo bom 'gosto e notavel conheci-
mento que revelavam das regras da harmonia, dos preceifos diretores da arte draméfica, e da
compostura e conveniéncias cénicas.

Apezar dos naturais progressos, que fanfo tém engrandecido e exalfado entre nés a lite-
ratura e as artes, ainda hoje seriam devidamente apreciados e aplaudidos aqueles formosos,
perfumados e suculentos produfos do tdo deslembrado, mas tdo memoravel, porque muito
talentoso, inventivo e benemérifo escrifor brasileiro. \

Foi, porém, o featro (porque muita gente ignorou e até hoje fem ignorado quem fosse
o autor anénimo dos judiciosos e picantes folhetins e da Semana lirica do Tornal do Co-
mércio) e estadio publico das vitérias e das glorias literarias de Luiz Carlos Martins Penna.

As comédias de Luiz Penna tém um cunho fdo caracteristicamente nacional, sdo tdo
popularmente brasileiras, sdo tdo nossas, ‘que haveria crime do lesa-pafriotismo em deixar
morrer pela indiferenca e pelo esquecimenfo piblicos aqueles preciosos artefatos literarios,
sejam 'quais forem os sendes que uma critica severa possa néles descobrir.

Luiz Carlos Martins Penna foi inquestionavelmente o creador da comédia nacional: e ‘
tanfo basta para que seu nome fenha lugar distinto no ja bem povoado Pantheon das letras |
patrias.

O que havia antes déle, em matéria de comédia brasileira? Uma lutuosa soliddo, um
vacuo lementavel, ameagado de ser eliminado pela creagdo de um mundo novo, ridente, so-
berbo e auspicioso.

Anténio José da Silva, o também ilustre fluminense, que expiou na redentora fogueira
da santa Inquisicdo o grande crime de querer manter femerério a independéncia da alma, a
liberdade da consciéncia, s6 foi brasileiro pelo nascimento. Suas famosas comédias que se
intitulam: Guerras do alecrim e da mangerona, Os encantos de Medéa, O labirinto de Greta,
A A vida de D. Quixote, o Precipicio de Phaefonte, etc., efc., ndo tém cunho nacional: sdo
: produtos de um preclaro espirifo puramente portugués ou entdo distinfamente cosmopolita,
tendo por wvasto campo de exploragdo a tipica natureza humana, sem deferminagio de lati-

tude e longitude.

Luiz Penna, pelo contrério, foi brasileiro, pronunciadamente brasiléiro na quase totali- 4
dade de suas composicSes teatrais, e foi mesmo ainda mais do que isto, porque foi fluminense,
caracteristicamente fluminense, em suas numerosas comédias, tdo opulentas de estudo dos |
nossos costumes, de satiras pungenfes para os defeitos mais ou menos acidentais ou crénicos, i
da nossa educagdo social e doméstica, maximé nas camadas inferiores,

Felizmente éle viveu em tempos de verdadeiro patriotismo, tdo diferentes dos que ora
correm, em que mandam tédas as conveniéncias sociais e fodos os preceifos da moral que se
cubra com véu bem espesso a estdfua tantas vezes ulfrajada do pudor piblico!

_ E era tdo prezado da patridtica populagéo fluminense, e tao grandes eram o prestigio e
a influéncia do seu talento sobre os empresarios de teatro e sébre os afores, que, no Jornal
do Comeércio de 6 de Junho de 1846, 'isto €, em um s6 dia, era anunciada a proxima repre- h
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senfagdo de trés composicées do ilustre brasileiro, sendo, no teatro de S Januério, O judas
em sabado da Aleluia, para o préprio dia do anincio, e O juiz de paz i roga, para o dia
10 do mesmo més, e, no featro de S. Pedro, Os irmios das almas, para o dia 7 ainda do re-
ferido meés.

Quanfo & representacdo, em um sé dia, de duas produgdes teatrais de Luiz Penna, foram
fatos éstes que muifas vezes tiveram lugar no mesmo ou em dois teafros.

E’ que entdo o piblico nado ficava, como hoje, & espera das apreciacbes e recomendagdes
da imprensa: bastava tratar-se de peca, principalmente se nova, de aufor nacional, para la
comparecer fervoroso, afim de anima-lo, aplaudi-lo e coroa-lo. f ;

Incidentemente, e, apenas como lembranca de fatos que tiveram e tém um cerfo valér
histérico-liferdrio, permita-se-nos aqui declarar, em relagio a um ilustre ¢ benemérifo compa-
nheiro de glérias de Luiz Penna, o Sr. Dr. Domingos José Goncalves de Magalhaes, hoje
visconde de Araguaia, que sua primeira grande composicdo draméfica, a tragédia original
intitulada Anténio José ou o poeta e a Inquisicdo, anunciada no Jornal do Comércio de
16 de Dezembro de 1837, para ser levada a céna pela primeira vez no teafro Constifucional
Fluminense (1) (o de S. Pedro) a 20 do difo més, em beneficio da atriz Estella Sezefreda.
e de novo anunciada no Jornal do Comércio de 18 do més citado para ser representada a
3 de Janeiro de 1838, s6 foi efetivamente levada & céna, pela primeira vez, a 13 de Margo
déste iltimo ano (no mesmo ano em que o foi e pela primeira vez a primeira comédia de
Luiz Penna), em beneficio da mencionada afriz, conforme se I¢ nos Jornais do Comércio de
6,7, 8 9, 10, 12 e 13 do dito més de Marco de 1838.

Dissemos que foi o Anténio José a primeira grande composicdo dramaética original do
Sr. Dr. Magalhdes, e assim nos exprimimos, porque o mesmo senhor tinha composto e feifo
representar antes, em 1832, no teafro da rua dos Arcos, elogios dramaticos ao 7 de Setembro
e ao 7 de Abril.

Quanto ao drama, também original, do Sr. Dr. Magalhdes, denominado Olgiafo, foi
representado, pela primeira vez a 7 de Sefembro de 1339, segundo se l¢ também nos Jornais
do Comércio de 3 a 7 déste ilfimo més.

Voltando, porém, ao nosso estimavel e estimado Luiz Penna, sentimos fer de declarar
que de suas dezenove composi¢ées teafrais, levadas & céna, acredifamos estarem trés per-
didas ou ameagadas infelizmente de se perderem, em mios de indiferentes ou de néscios das
preciosidades que possuem, e sdo elas as seguintes: O terrivel capitdo do mato, O segredo

‘de estado, e A barriga de meu tio.

Posto ja tenhamos difo alguma cousa a respeifo da impressdo das comédias ou dramas
de Luiz Penna, quando frafamos de cada uma, ou de cada um, em particular, diremos mais
algumas palavras sébre éste assunto. .

No Jornal do Comércio de 28 de Janeiro de 1846 vem publicado um aniincio de Paula’

Brito, declarando: 1.°, que o Teafro Brasileiro seria constituido por doze pecas teafrais de
Luiz Penna; 2°, que ja estava publicada a comédia denominada O Judas em sabado d’aleluia;
que o Diletanti estava no prelo, e que seguir-se-ia imediatamenfe a esta comédia O irmao
das almas; 3.°, finalmente, que o preco da colecdo das doze pegas, pago adiantado, seria
de Cr$ 5,00 e que cada comédia avulsa custaria Cr$ 0,60.

DPosto tenhamos examinado todos os Jornais do Comércio de 1846 e 1847, além dos ante-
riores, até 1837 inclusive (procurando, é verdade, especialmente, sendo exclusivamente, anun-
cios da primeira representacdo de cada uma das comédias de Luiz Penna), ndo enconframos
outra qualquer publicagdo de Paula Brifo relativamente aguela empresa do Teafro Brasileiro.

E’ possivel que exista.

Entretanto, examinando o8 cafélogos dos livros publicados pelo referido Paula Brito,
anexos as suas folhinhas de 1849 a 1857 (tnicas que possue a Biblioteca 'Fluminense, que
é também a tinica que as possue), s6 enconframos mencionadas as frés comédias a que nos
referimos, isto é: O. Judas em sabado de aleluia, o Dilettanti, e o Irmdo das almas e mais ©
Novigo, Quem casa quer casa, e o Caixeiro na taverna ; seis, portanto.

Conhecemos edicdo de comédias de Luiz Penna dos anos de 1842, 1843, 1846, 1852,

1853, 1871 e 1877: mas sé femos visto e possuimos, com o fitulo — Teatro brasileiro, o Di~
lettanti (edigdo de 1846) Quem casa quer casa e o Caixeiro da taverna (ambas da edi¢do
de 1852).

Cremos, pois, que a tal publicacdo de doze pegas de Luiz Penna, anunciada no Jornal
do Comércio de 28 de Janeiro de 1846, sob a denominagdo geral de Teatro Brasileiro, malo-
grou-se, em grande parte, infelizmente.

Em suma, das vinte composices draméticas :de Luiz Penna, anunciadas pelos jornais,
para serem levadas a céna, ou das dezenove efefivamente representadas, s6 conhecemos e

(1) Tudo e todos queriam ser entdo constitucionais, teatros e tipografias! Era mais um meio, e eloguente,
de protestar contra as gentilezas do passado! O teatro do Rocio, depois de ser de S. Jodo e S. Pedro. devia,
depois de 7 de Abril de 1831, declarar-se constitucional, ainda que nao fésse senio por pouco, tempo e como

um simples protesto.
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possuimos impressas as nove seguintes : O Juiz de paz da roga, A familia e a ffasf‘a da oroga..
O Judas em sabado de aleluia, O Irmé&o das almas, Os Dois ou .0 Inglez maquinista, i-
lettanti, O Novigo, O Caixeiro da.taverna e Quem casa quer casa. gl

Mas quanfos escrifos do nosso Luiz Penna estio salvos, impressos ou inédifos i

Além das nove comédias impressas, das quais acabamos de fazer mengio, fodas muitas
vezes levadas & céna, dos folhetins e da Semana lirica do Jornal do Comércio, e do ndo
enconfrado romance (mas que deve existir), estdo salvas mais as seguintfes composigées dra-
maticas de Luiz Penna, estando os respectivos manuscritos originais em poder do Sr. An-
fonio Joaquim de Araujo Guimaries :

Os Namorados ou a noite de S. Jodo, representada.
Os Trés Médicos, idem. .

O Cigano, idem.,

Witiza ou o Nero de Hespanha, idem.

Bolyngbrock & Cia. ou as casadas-solteiras, idem.

Os Meirinhos, idem.

Os Ciumes de um pedestre, idem.

As Desgragas de uma criancinha, idem.

D. Leonor Telles, drama em cinco afos e seis quadros, ndo representado.

Itaminda ou o guerreiro de Tupan, drama indigena em trés atos, idem.

D. Jodo de Lira, drama em trés afos, idemn.

Um Sertanejo, comédia em um afo, idem.

O Jogo de Prendas, comédia em trés atos, idem (infelizmente fruncada).

Temos, pois, de Luiz Carlos Martins Penna, além dos folhetins e da Semana Lfrica do
Jornal do Comércio, e do nio encontrado romance, vinfe e trés composigées dramaticas, es-
tando nove ja impressas, freze manuscritas, mas em perfeito estado de conseruap&o,‘e pron.-
tas, portanto, para serem tfambém impressas, e uma truncada, parecendo-nos, porém, facil
completa-la.

Quanto as trés, ou pelo menos quanfo g duas das frés comédias, represer'ztad‘as. nédo i_m—
Dressas, e cujos manuscrifos ignora-se onde param, seja-nos permitido sugerir aos que séo,
mais. do que nés, inferessados em restaurar completa a bela meméria de Luiz Penna, um
patridtico alvitre, baseado em instrufivo e conhecido precedente.

As trés eclipsadas comédias de Luiz Penna sdo as seguintes : O Terrivel capifdo do
mato, levada a céna em beneficio da atriz Ludovina Soares da Cosfa, e A Barriga de meu
tio, levada a céna em beneficio do ator Manoel Soares.

Ora, a cépia do drama 'O Cigano, que tivemos ocasido de lér, que perfenceu ac ator
Florindo, e em cujo beneficio foi representado a 15 de Julho de 1845, avisa ou revela que
o aufor tinha o, alids muifo natural, costume de dar aos afores copia das suas composigSes
dramaiticas, que finham de ser levadas & céna, lem beneficio dos mesmos atores; e como duas
das trés pegas eclipsadas foram representadas, em beneficio de um ator e de uma atriz, talvez
seja possivel conseguir-se dos descendenfes ou herdeiros daquele ator e daquela afriz (tdo
conhecidos) as aludidas copias: :

Quanfo & comédia levada & céna em noite de recita da assinatura, parece-nos mais dificil
a empresa de rehaver a respectiva copia. As transformagées, as transmisses e os incendios
que fem sofrido a rediviva fenix, chamada featro S. Pedro, se-nado entibiam nossos patric-
ticos desejos, fazem quase desmaiar nossas interessadas esperaggas. . .

O que existe, porém, ja é um opulento e precioso legado, que ndo devemos malbaratar
Ou permitir que se fransforme em um montdo de cinzas ou de poeira vil, friste e imprestavel,
documento vergonhoso e irrefutavel do gradual, mas talvez fatal deslustre, sendo fotal perda
da fisionomia do nosso carater nacional.

i ?onsenfiré que se consume esta obra de iniquidade e de vilipendio o patriotismo dos
rasileiros?
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: O Ministro da Educagédo, Sr. Clemente Mariani e o Diretor do Servigo Nacional de Teatro, \q
by
1 Prof. Thiers Martins Moreira em companhia dos artistas Dulcina de Moraes, Procépio Fer- ;'.wk
g 0 [P
,I reira, Floriano Faissal e Silveira Sampaio que fomaram parte no festival Martins Penna, *41
", P

inferpretando “A familia e a festa da roga” do comediégrafo brasileiro




Aspecto da assisténcia que compareceu ao espetaculo comemorativo do I Centenario da
morte de Luis Carlos de Martins Penna, realizado no Teafro Ginastico, por iniciativa do
Servigo Nacional de Teatro, em 6 de dezembro ultimo.
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INTRODUCAO A MARTINS PENNA

Guilherme Figueiredo

(CONFERENCIA REALIZADA EM 13 DE DEZEMBRO DE 1948,
NO AUDITORIO DO MINISTERIO DA EDUCACAO, PRO-
MOVIDA PELO SERVICO NACIONAL DO TEATRO)

Paul Claudel diz num poema em que celebra Verlaine :

“Chacun Ilui donne des conseils; s’il meurt de faim,

c’est sa faute...

L'argent, on\n’en a pas trop pour Messieurs les Pro-

[esseurs,

Qui plus tard feront des cours sur lui et qui sont
tous décorés de la Legion d’ Honneur”.

HUMILDADE DO CRITICO, ao ingres-

sar no estudo de Martins Penna,
deseja evitar que o tomem como um ca-
rona imerecido da gléria alheia. E por-
isso mesmo traz bem presente o mundo
de incompreensdées que envolvem o
criador de uma obra e o seu analista,
incompreensdes que, se sdo menos pa-
tentes no teatro, nem porisso deixam de
cavar um abismo entre o sincero
aplauso das platéias e as arrevesadas
restricdes dos estudiosos exigentes.
No teatro, tal ndo se da com a mesma
fregiiéncia com que acontece com um
volume de ensaios, de poesia ou de
ficcdo: um mau escritor pode viver
todos os anos de sua vida a custa de
uma generosa incompreensao, porque
os seus livros sdo lidos um a um, no
silencio do gabinete, apenas iluminado
pela luz da lampada que ndo acrescenta
maiores luzes ao autor... ou ao lei-
tor. No teatro a assembléia esta ali,
viva, fremente, pronta para o contagio
coletivo do entusiasmo, e pronta para
o bocejo fatal. Depois dessa prova,
que é como um lancamento do cristao
aos ledes, a sobrevivéncia da obra é
outra questdo que nada tem a ver com
o seu éxito imediato, e pode existit
gracas a um valor histérico, a quali-
dade literaria do texto, ou a imutabili-
dade da natureza humana retratada
pelo escritor. Os senhores professo-
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res, condecorados com a Legido de
Honra, continuardo celebrando ou di-
minuindo a sua importancia, mas, por
mais que o fagam, nao arrebatardo nem
aumentardo o pé6sto que ocupa aquele
criador de fantoches, seja um Séfocles
permanente na prépria natureza hu-
mana, seja um Rostand trocadilhesco
e feiticeiro de adolescentes.

Mas quando nos lembramos de que
o "Edipo Rei” foi colocado abaixo de
Filoclgs, e que a “Alceste’” de Euripe-
des ndo mereceu as mesmas honras que
«Hécubay e «As Mulheres Fenicias»,
vemos que os gregos, como o pai de
sua poesia, também tinham seus cochi~
los... As pecas de Xénocles e Eu-
férion foram preferidas a “Medéia”.

enquanto que as “Nuvens’ de Aristo--

fanes ndo receberam o prémio que, no
mesmo ano, se conferiu a Cratinos 2
Ameipsias. Euripedes nao foi apre-
ciado por Aristéfanes, nem por Aris-
toteles; Soéfocles, segundo Plutarco,
tinha as tragédias de Esquilo na conta
de “ostentosa pompa’. Horacio detes-
tava o tom de “Orestéia”’. E que di-
zer de John Dryden, o fundador da
critica dramatica inglesa, que achou
justo readaptar “Antdnio e Cleopatra”
e «Troilus e Cressilda» e, juntamente
com Devenant, a «Tempestade»? De-
venant refez “Macheth’’, Nahum Tate
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faz uma adaptagio do «King Lear,
e o inteligentissimo Samuel Pepys de-
testou a «Twelfth Nights e rotulou
«A midsummer night's dream» como
“a peca mais insipida e ridicula que vi
em téda a minha vida”. Pepys colo-
cou pecas hoje ignoradas acima de
«Othello» e declarou que «The Silent
Woman" de Ben Jonson era “a melhor
comédia, penso, que ja se escreveu até
hoje”.  Goethe nio apreciou as cenas
do “Fausto” traduzidas por Shelley,
mas colocou a versio francesa de Gé-
rard de Nerval acima de sua prépria
criacdo, segundo se 1& de uma carta
transcrita por Théophile Gautier, na
qual o génio alemdo declara ao autor
de “Les filles du feu'’: “Je ne me
suis jamais mieux compris qu'en vous
lisant”. Mas Goethe, na opinido de
Swinburne, que foi um critico atilado,
era "o pior critico do mundo”. A mi-
sica de Beethoven e de Schubert pre-
feria a de; Mendelssohn; e, a crer em
Saitsbury, jamais sentiu Shakespeare
como poeta; disse de “Notre Dame dz
Paris” de Victor Hugo que era “a obra
mais abominavel escrita até hoje’’; e,
apesar de seu pendor pela literatura
da Franca, sobretudo pelos novos ro-
manticos, ndo escapou de que Saint-
-Beuve julgasse o seu gosto incerto e

duvidoso no que diz respeito aos fran-
ceses.

Sébre a incompreensio dos criticos
o Professor Henri Peyre, da Universi-
dade de Yale, escreveu todo um volu-
me, e muitos outros poderiam ser escri-
tos, com a fnica utilidade de nos tor-
nar mais humildes. Um critico fran-
cés, Baour-Lormian, dizia de Victor
Hugo: “Avec impunité les Hugo font
des vers!”. * B para: mostrar a incom-
Preensdo em térno do poeta e do dra-
maturgo, bastara lembrar o cliché da
€Xpressdo «soirée d'Hernani» e o jul-
gamento de Chaudesaigues sébre “Les
Contemplations":' “Esta ultima obra
PEdS‘ apenas compaixdo e desprézo».
O “Figaro”, que para muitos é uma
biblia de opinides literarias, tem isto
sébre Flaubert: “M. Flaubert n'est
Pas un écrivain”, Pierre Laserre, ana-

7

lisando “L'échange” e “L’annonce
faite a Marie”, de Claudel, diz ape-
nas: “Eu lia palavras e frases na
nossa lingua... E no entanto nada
podia entender do que lia... - Nunca,
mesmo nos mais abstrusos pensadores
ou meio-pensadores germénicos, em
Fichte, Schelling ou Hegel, tive de ten-
tar ligar idéias tdo inteiramente alheias
a mim mesmo. Na&o pude ligar coisa
com coisa”’. O que é mau julgamento
de Claudel e dos filésofos alemdes. ..
Sainte-Beuve ndo se impressionou com
a paixd@o que ha em “Phédre” de Ra-
cine; colocou a “Lucréce” de Ponsard
acima de Hugo. Para Emile Monte-
gut, Victor Cherbuliez, que ninguém
se da a pena de saber quem era, chega
a lembrar Shakespeare e Séfocles. Bar-
bey d'Aurevilly ataca ferozmente Vi-
ctor Hugo, que Scherer afirma ser - um
louco produzindo literatura do mesmo
modo que uma fabrica fabrica maqui-
nas. Taine, que colocava Hector Mal-
lot acima de Verlaine, elogiava Augier,
Labiche, Sardou, mas desprezou o tea-
tro de Curel, Porto-Riche e Maeter-
linck.  Bruneti¢re julga Mallarmé:
“Provavelmente nio pertence & critica
literaria”. Se a esta breve lista de
exemplos juntarmos os mais espanto-
sos das letras brasileiras, o julgamento
de Eca de Queiroz por Machado de
Assis, o elogio da superioridade de
Tobias Barreto sébre Castro Alves,
por Silvio Romero, para ndo citar a
massa de aplausos incompreensiveis e
censuras descabidas que é a nossa his-
toria critica e o cotidiano dos jornais
e revistas, teremos aberto caminho para
a humildade com que deve o critico
aproximar-se da obra de Luis Carlos
Martins Pena.

Sobre éle, se bem que o teatro lhe
tivesse dado o aplauso imediato, se
bem que suas comedias lhe confer}s—
sem evidentemente a primazia de cria-
dor de uma cena nacional, sdbre éle
também recairam as mais estranhas
injusticas, os mais curiosos julgamen-
tos. Ter retratado os nossos costumes
do Primeiro Império, da Regéncia e
dos primeiros anos do Segundo Impé-
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rio, ter retratado no palco a verdade
da nossa vida cotidiana e burguesa,
ter fugido a pompa pseudo-tragica de
um Visconde de Araguaia ou aos nos-
sos ténues arremedos de Calderon de
la Barca ou Metastasio, quando nao
de um Beaumarchais vindo em mdsica
através de Lorenzo da Ponte, ndo foi
gloria bastante para muitos julgadores
severos ou mesmo generosos. Melo
Morais Filho, no prefacio que faz para
as «Comeédias» de Martins Pena, e
apoiando-se na descricdo de Siméo de
Vasconcelos, assim descreve a repre-~
sentacio do “Mistério de Jesus” de
Anchieta, no ano de 1565: “Durante
mais de trés horas, que durou o espe-
taculo, os padres, em sua tribuna, aben-
coavam os indios acocorados mno ter-
reiro da igreja, até que o sino da Ave
Maria congregou-os ainda uma vez no
santuario para as rezas do falecer do
dia. E o sol, descambando por detras
das montanhas, alagava o céu e a terra
dos revesados lampejos de seu olhar
moribundo! O teatro brasileiro estava
fundado’’. Estaria mesmo? Tudo téo
simples, essa fundac@o tao sidertirgica,
tio petrolifera, tdo brasileiramente
pedra-fundamental? Porgque entdo nao
considerar a data de 56 anos antes,
quando Frei Henrique de Coimbra pela
primeira vez mostrou, aos avos e pais
daqueles indios acncorados, a repre-
sentacdo da tragédia do Cristo? Bas-
taria apenas, para tornar brasileiro o
teatro no Brasil recém-descoberto,
misturar a Sdo Lourengo, Sdo Sebas-
tido e ao Anjo Custédio, as figuras
autéctones do mal, os diabos Guaixara,
Saravana e Aimbiré? No entanto, o
préprio Melo Morais Filho reconhece
que depois da caiequese quinhentista
a “tradicdo” do teatro no Brasil dei-
xou de existir, “reaparecendo a arte
cénica no Rio de Janeiro em 1767, com
a criacio da Casa da Opera, do Pa-
dre Ventura, no Largo do Capim”. O
que nos deixa muito angustiados sébre
essa tradicio que mergulha e vem a
tona duzentos anos depois. ..

Nem a Opera do Padre Ventura,
onde se promovia a saudade da “santa
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terrinha”, no dizer de Procépio Fer-
reira, em conferéncia durante a “Pri-
meira Exposicio Internacional do Li-
vio e da Gravura do Teatro’, nem
aquele Manuel Luis, portugués dansa-
rino e tocador de fagote, nem a inau-
guragdo do Real Teatro de Sao Joao,
com a presenga de Don Jodo VI, nem
a ereccao do Sdo Pedro de Alcantara,
nem a abertura do da rua dos Arcos
ou do da rua do Cotovelo, inaugura-
vam a cena brasileira. Assim como é
uma simpatica e atrabiliaria apropria-

cdo indébita a inclusio de Anténio

José no rol dos nossos escritores de
teatro. Por mais que amemos o seu
talento, soframos a tragédia de sua
vida, e nos alegremes com o seu berco
nestas terras, nao sera justo dizer que
os autos do «Judeu» no palco do Pa-
dre Ventura eram inicio da nossa lite-
ratura dramatica. Tampouco, é pos-
sivel admitir, sem que caiamos em &érro
tdo grave quanto o de Melo Morais
Filho, ou mesmo de José Verissimo, que
o teatro dos Jesuitas ou a representa-
¢do das farcas portuguésas nos tea-
tros coloniais tiveram uma expressao
brasileira de arte, ou mesmo de tenta-
tiva. Por isso mesmo, avulta a inexa-
tiddo em que incorre o Sr. Claudio de
Sousa, ao conferir a Botelho de Oli-
veira, o cantor da “Misica do Parnaso”,
o titulo do nosso primeiro comedio-
grafo, a ndo ser que para tanto nos ate-
nhamos a uma cronologia desdenhosa
de quaisquer interpretacdes quanto a
nacionalidade da cbra. O classico
portuguesissimo, se seguiu 0S passos
de Gil Vicente escrevendo em outras
linguas além da sua, determinou éle
proprio a origem espanhola de sua
arte, com as duas comédias que deixou.
Nelas ndo se encontra nem mesmo =
paisagem da nova terra, que pela pri-
meira vez se vai ver em Gongalves de
Magalhdes. Nao creio que o trabalhc
a que se deu o ilustre académico, 20
traduzir para o portugués e adaptar o
«Hay amigo para amigo», tenha reve-
lado os primérdios de nossa comédia,
que ja pelo fato de poder ser tradu-
zida evidencia que ndo é nossa. Em
Botelho de Oliveira tédas as intengdes
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poéticas sdo imitagdes do teatro his~
panico, com uma imperturbabilidade
que nem mesmo o calor do trépico e
as estacOes do ano comprometeram:

“Prado gue estas vestido

Con alegres colores

De fecundos verdores

Vé que Enero temido

Nieve sembrando. pierde

Con candido rigor tu pompa verde

Planta. . .

Vé que Otubre inclemente

Te da, si te saluda

A verde juventud vejez desnuda.

Que mal tratarme estoy viendo
Como el Enero a su pompa”.

Estas frias citagdes da neve, dos ri-
gores de janeirc e de outubro, perten-
cem a sentimentos e personagens que
" se agitam numa outra geografia, dis-
tante da nova terra cuja fisionomia de
sol e verdura deslumbrou as retinas
do primeiro cronista que deu noticias
do Brasil. A generosidade do Sr.
Claudio de Sousa nio avanca de dois
séculos o nosso teatro. - Quanto a An-
ténio José, se & certo que a sua mor-
dacidade, o seu engenho para o chiste,
o seu ‘“lirismo espontaneo e plebeu”.
no dizer de Jodo Ribeiro e Silvio Ro-
mero, poderiam marcar o predecessor
de Martins Pena, também é certo quz
ele, «se transplantado para o Brasil,
teria derivado para a poesia lirica, ja
que néo tinhamos teatro». Ele zurziu os
jesuitas e seu ensino, a sociedade lis-
boeta e seus preconceitos, Don Jodo V
€ sua corte, os poetas. as frascarices
do convento das freiras de Oudivelas,
os elegantes da metrépole e a hipocri-
sia oficial; mas se o fez com uma graga
que nos da vontade de dizer que ¢
nossa, € bem possivel que s6 a sua
revolta, ndo mostrada nas obras, a des-
graca da prisdo, os martirios e a morte
da made, o bendito dedo torto de tor-
turas com que escreveu suas comédias,
o 6dio a Inquisicio e i terra que lhe
deu o sucesso e a tragédia, tudo isto
lhe haja levado.a zvasio do espirite
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para um pouco de saudade e de vin-
ganca brasileiras.

E’ a vinda-de D. Jodo VI que pro-
porciona a permanéncia do teatro no
Rio de Janeiro. Antes, as poucas re-
presentagdes feitas aqui, na Bahia, no
Recife, as possiveis traducées de Al-
varenga Peixoto, e as de Claudio Ma-
nuel da Costa, ndo exprimem a exis
téncia de um teatro como atividade ar-
tistica da gente do Brasil. E depois
da elevacdo da colénia a reino, ainda
ai o incéndio de trés casas de espeta-
culos acrescenta vicissitudes ao nasci-
mento do teatro nacional. Fazia-se

“entdo teatro, e mais e mais se fez de-

pois da Independéncia. Fazia-se tea-
tro portugués e espanhol, fazia-se Ope-
ra, fazia-se “vaudeville'’ francés. Por-
que desde entdo o reino, e principal-
mente a corte, foi perdendo a fisiono-
mia fradesca e por assim dizer brutal
da colénia. O sociélogo que deseje
uma interpretagcdo da vida das classes
dominantes Haquela época tera de pro-
curé-la muito a fundo nas nossas igre-
jas e nas nossas casas de espetaculos.
O palpito e o Te-Deum marcaram co-
memoragdes dos eventos faustos, dos
acontecimentos politicos. e a fala das
exigéncias morais. As casas de espe-
taculos abrigaram a nossa Independén-
cia, as festividades civicas, os primei-
meijros regosijos da nova nacdo. Uma
boa parte da histéria do Império e dos
primeiros anos da Reptblica esta es-
crita nos teatros, que ouviram o hino
de D. Pedro, a palavra da aboli¢éo, a
palavra do movimento republicano. De
certo modo, o teatro, como recinto de
pregacdo independente dos espeta-
culos que oferecia, foi mais impor-
tante do que a’ praga publica — e !StO
é explicavel, porque a éle concorriam
pelo menos os mais instruidos, os que
tinham posses, os estiudantes, o pequenn
niicleo pensante das cidades. Neles
¢é que o tribuno e o poeta encontravam
auditério, assim como néles as classes
dirigentes encontravam um dos raros
divertimentos que se podiam oferecer.
A escassez désses divertimentos tor-
nou importantissimo o teatro, desde a
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cenarios.

vinda da corte poriuguésa. Ao lado
da farca para a plebe, ali estava um
mundo de representacdes que verda-
deiramente pasma a quem lhe percorre
a lista. Desde antes, do tempo do Pa-
dre Ventura e de Manuel Luis, repre-

sentou-se aqui Molitre e Anténio -

José. No Real Teatro de Sao Jozo,
Marcos Portugal regeu e Debret fez
Vieram companhias portu-
guesas, italianas e francesas. Até o
periodo de Martins Pena, o brasileirs
de certa classe, posse e educagdo po-
dia ter assistido a Shakespeare, a Mo-
liere, a “Frei Luis e Sousa’” e “Qs sete
infantes de Lara" de Garret; a “Cata-
rina Howard"' de Dumas, a “Nédoa de
Sangue” de Moillon e Bouillé. No pe-
riodo do éxito de Martins Pena, que
vai de 1836 a 1847, deu-se a Opera
«Guilherme Tell», de Rossini, de quem
ja se havia executado a “Encontro Fe-
liz”. A "Norma” de Bellini, cantada
pela Candiani, se tornou mania a ponto
de Martins Pena, n’“O Dilettante”,
frisar que a “Casta Diva” é “todos os
dias, por essas ruas, e casas, cantada,
miada, guinchada, assobiada e estro-
piada. E' uma epidemia”. Segundo
ele, até os moleques a assobiavam. Na
comédia “Bolingbrok & Cia.”, refere-se
a “Sonambula” de Belini, cantada na
Bahia, na qual as cantoras Mugnai e
Bocamini “rivalizardo,.. depois da
pateada do outro dia...”. As secun-
darias obras de Auber, o “Fra Dia-
volo”, o “Domino Noir"’, estavam em
cena no Rio, assim como a “Licia de
Lammermoor”, cantada pela Eugenie
Meége, depois vitima de um dos gran-
des crimes passionais da época. Era
natural €sse encantamento pela mii-
sica, quando um José Mauricio a levara
das igrejas para os saldes, e quanda
aqui estavam e haviam estado Marcos
Portugal, Sigismund Neukomm, disci-
pulo de Haydn, e o espanhol José
Amat. Esses dez ou onze anos, os il-
timos da vida de Martins Pena mno
Brasil, se ndo primaram pelo gdsto de
certos espetaculos, pelo menos brilha-
ram pela quantidade, e pela exceléncia
das interpretacdes de um Jodo Caetano,
de Estela Sezefreda, da Ludovina Soa-
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res, e do primeiro artista cémico brasi-
leiro, Francisco Corréa Vasques.

Luis Gongalves dos Santos, Pizarro
e Aratijo, Baltazar da Silva Lisboa dei-
Xam ver a importdncia do teatro na
capital fluminense, e dai se explica
que éle tenha passado a seduzir alguns
autores, como Domingos Gongcalves
Magalhées, o genovés Luis Vicente de
Simoni,” o francés Bourgain. Uma
chusma de artistas, bons e maus, vinha
aqui fazer a Américo, e sempre encon-
trava a protecao da cérte, a ponto de o
préprio Martins Pena indignar-se em
“Quem casa, quer casz’:

Eduardo — O artista, quando vem ao
Brasil, digo, quando se digna vir
ao Brasil, é por compaixdo que
tem do estado de embrutecimento
em que vivemos, e ndo por cal-
culo vil e interesseiro. -

Paulina — E depois das - algibeiras
cheias, safa-se para as suas ter-
ras, e comendo o dinheiro que ga-
nhou no Brasil, fala mal déle e de
seus filhos.

O comediégrafo brasileiro, que estu-
dara mdsica, era teaor e compunha os
finais cantados de suas comédias, nos
da informacées preciosas sébre as mo-
das, as inclinagdes, os pendores, OS
gostos de seu tempo. Como fazia arte
popular, ao contrario da de que agra-
dava a Jodo Caetano, que teve quase
sempre a vida patrocinada pelos cofres
publicos, de que o acusa o ator Flo-
riano Joaquim da Silva, numa resposta
que contra éle publicou, retratou a opo-
sicdo existente entre os dois teatros, o
que gozava os favores oficiais e 0s
aplausos dos “cultos”, e o que, como
O seu proprio, vivia da burguesia mais
humilde e a caricaturava:

Anténio — Va ao teatro, ndo ao por-
tugués, que ésse nio vale a pena,
s6 la vai gente sem gdsto; mas
ao itgliano, para ouvir a Norma,
Belizario, Ana Bolena, Furioso.

Assim diz o melémano da época a
seu primo Marcelo, que, por ser pau-
lista, sertanejo, falar com sotaque da
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terra, tem os apodos de “onga”, “ta-
mandua’’, “papa-formigas’” — e por
causa de gente como éle “ha tantas

mortes por ésses sertdes’. Antdnio
continua:
Anténio — Pecas portuguésas? Quem

pode ainda ouvir uma pega por-
tuguésa? * Tomara ver acabadas
tddas essas companhias dramati~
cas! Misica, meu amigo, s6 mii-
sica italiana, e sempre misica ita-~
liana, per omnia secula seculorum.

Marcelo — Pois eu ndo gosto desta
miisica — sempre é miisica que nao
se pode dansar. N&o ha nada
como um fado.

Anténio — Que horror!... Preferir
um fado a musica italianalll

Marcelo — E’ que o patricio ainda nio
ouviu um fadinho bem choradi-
nho. ..

Anténio — Nem quero ouvir!... Nem

diga isto a ninguém que se desa-
credita. A miasica italiana & o
melhor presente que Deus fez aos
homens. E’ o alimento das almas
sensiveis.

E entdo, descreve o efeito que faz a
misica italiana: “Quando a miisica
toca no fundo a minha alma, da-me
vontade de fazer despropésitos; de fa-
zer nem sei o que... saltar, pular, es-
fregar-me, espojar-me pelo chéo...”
O que ndo deixa de ser um modo
curioso de receber o “melhor presente
que Deus fez aos homens...” E por
tudo isto, e porque Anténio ndo lhe da
filha em casamento, Marcelo, no ponto
culminante da comédia, insulta-o: cha-
ma-o de “carioca’’.

Pode-se dizer, parafraseando Mario
de Andrade quando fala da “pianola-
tria” do Império, que aqui houve uma
musicolatria e uma teatrolatria, como
ha hoje uma “microfonolatria’”’, Pena
é que essa influéncia italiana tenha de
certo modo apagado os primeiros es-
forgos sinfénicos, mozartianos, havd-
nianos, de José Mauricio e de Niu—
komm. Se ela foi responsavel pela ger-
minagdo de um Carlos Gomes, t%m_
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bém o é por um mau gdsto melodiento
que separou os amantes de miisica, du-
rante largo -tempo, de alguma coisa
mais nobre do que a aria-de-6pera. E
se a aria-de-6pera ndo chegou a des-
truir a expressividade da miisica popu-
lar, isto se deve & nossa riqueza fol-
clérica, e ao cultivo do lundi e da mo-
dinha na sua primeira forma, por gente
que ndo ascendia as platéias de tea-
tro. Por isso a modinha e o lunda
chegaram ao Paco Imperial e aos :a-
loes; por isso a aria-de-6pera nédo se
transformou numa chinesice em meio
4 nossa miisica popular.

O gosto pelo teatro, o seu cultivo,
é claro que possuiam um fundo eco-
némico. O teatro era rendoso, quando
nio como platéia, porque merecia o
estimulo das subvengdes. Jodo Cae-
tano viveu delas, que de outro modo
nio poderia empresar seus dramas, e
morreu delas, quando José de Alencar
cortou-as no Parlamento. Mas a au-
séncia de outros - divertimentos, que
eram soOmente os passeios, 0s CUILLOS
de cavalinhos, as magicas, os bailes do
Catete, as partidas, os cosmoramas da
rua do Ouvidor e da rua Sido Fran-
cisco de Paula, o jégo do “scarté',
ajudavam o teatro, e para éle acor-
riam nomes de prestigio, para aplau-
di-lo ou explora-lo. De certo modo,
eram bons tempos, talvez melhores do
que OS nossos, aqueles priscos anos
de 1844, em que se fundava uma So-
ciedade Teatral para “no Teatro Cons-
titucional Fluminense de S&o PEdL‘O,
promover espetaculos decentes’, to-
mando-o por arrendamento a0S S€US
proprietarios, «e néle entretendo trés
companhias : Nacional, Italiana e de
Dansa’’, com capital de 30 contos, de-
pois elevado a 40, em acoes de con.to
de r1éis. Quem encabegava;a COMIS-
sdo signataria dos Estatutos, creia-se
ou nio, ndo era o Barreto Pinto da
época: eram Bernardo Pereira de Vas-
concelos e o Visconde Baependi. . .
E se alguns cronistas brasileiros e es-
trangeiros estranham que as casas de
espetaculos sejam acanhadas e "mal
éclairées’’, outros como O Padre Luis

DIONYSOS




e e o e T S

—

‘u"

ol
Wit Yo
s i ‘.'

.\__‘- Wz Al

Trajes de 1840, segundo «El Guadalhorce» de Malaga.



Gongalves dos Santos, fazem o DIP
do tempo de Jodo VI, cantando a be-
leza das platéias e das funcées oficiais.
Tao necessario era o teatro que,, em
1857, em plena gléria de Jodo Caetano
ator e empresario, a Imprensa Nacio-
nal lanca um prospecto de concurso
para a construgdo de uma aparatosa
casa de espetaculos no Largo da Acla-
macado; e de Roma vem entio uma
Discrizione e Spiegazione del Pro-
getto d'un Grande Teatro da Erigersi a
Rio de Janeiro”, a qual, admiravelmen-
te impressa, terminava chamando aten-
¢do para um pormenor verdadeiramen-
te faustoso: «l'effeto degli specchi, i
quali moltiplicano le persone, i lumi, i
colori e tutti gli oggetti infine, ne re-
sultasse uma vista gaia, simpatica e*
festosa, quale si conveniva ad un tem-
pio della Musica e della Danza’.

Nessa atmosfera nasceu a comédia
de Martins Pena. A sua condicio de
moco burgués e a sua pouca idade afas-
tar.::tm—no de dois perigos: o de ser
mais um estrangeiro a fazer teatro em
terras do Brasil, e de ser um retrata-.
dor de costumes palacianos. Chega
Mesmo a pasmar, 'endo-se as peripé-
clas ingénuas das comédias de Pena,
como terha imitado tdo pouco, e como
tenha sido tdo certeiro na caricatura
dos tipos que o cercavam! E certo que
andou préximo, muito préximo da farga
portuguésa, e o seu teatro, artistica-
mente falando, nio passe de uma “ma-
rivaudage” plebéia. Os tragos essen-
ciais dele estio focalizados na critica,
a de um Silvio Romero, quase sempre
com um tom laudatério de erudito pro-
vinciano: “essa espontaneidade, essa
facilidade quase inconsciente e orga-
nica, é o maior elogio de seu talento’;
a de José Verissimo, bem mais critica:
"A sua graca, pois a tem em quanti-
dade, ¢ ja resultante aqui da chalaga
portuguésa com a capadogagem mes-
tica, a gracola brasileira, sem sombra
da finura do espirito francés ou do hu-
mor britanico”. A de Lafalette Silva,
tdo superficial, e a de Sussekind de

endonca, a que Agripino Grieco
amputou a plumagem mais fantasista.
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O que de pior, entretanto, se pode di-
zer déle é que cometeu o tragico pecado
dos melhores talentos nacionais: mor-
reu cedo. Morreu antes de deixar de
ser apenas o primeiro comediégrafo
brasileiro para ser um dos maiores co--
mediégrafos brasileiros. Com Anténio
José, Alvares de Azevedo, Castro Al-
ves, Manuel Anténio de Almeida, Ca-
semiro de Abreu, Fagundes Varela,
constituiu mais um désses casos de pro-
messa que sdo grande parte das nossas
artes. Com isto, talvez se tenha li-
vrado de dois males que costumam atin-
gir aos sobreviventes: tornar-se burro
e tornar-se safado. Mas, também, com
isto, ficou em sua obra um tom de inge-
nuidade quase impibere, que néle fos
inexperiéncia da vida aliada ao conhe-
cimento de teatro e a capacidade de
observacdo. Para a sua arte faltou g
técnica de ter vivido. E assim as suas
comédias, as que hoje se conhecem
através da edicao Garnier, do tltimo
boletim *da SBAT e da cépia d'Os
Meirinhos» feita pelo S. N. T., sio
anedotas trabalhadas com agudeza d.
truques teatrais. Elas se povoam ape-
nas de titeres mais ou menps elemen-
tares, espertalhdes furtadores de esmq.
las, casamenteiros de conveniéncig,
intrigantes de namoros, cacadores
farejadores de dotes, a corrupgio dg
pequeno funcionalismo, coisas de cagg.
mentos de meninas, de brigas, de diz.
-que-disses, de dinheiro mitdo.

E no entanto, ndo lhe faltava yy,
equipamento minimo para ter sido qua.
litativamente maior, se néo tivesse mop.
rido tdo cedo. Falava algumas lingyas
era um leitor atento. estudou masicy
cursou ‘arquitetura com Grandjean (o
Montigny e tinha um talento literariq
inato e uma espanfosa intuicdo teg.

. tral. Em dez anos alcancou o sucessg

que pdde; em um ano chegou a escro.
ver oito comédias e dois dramas. F
como se isto ndo bastasse, recebeu uma
prova de mérito digna de considerar-ge.
como todo criador que se preza, teye
uma obra recusada pela censura. Sep.
tiu, como artista brasileiro, a asfixjs
do cotidiano, e queixou-se dela numg
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fala d'"O Novico” : “Este nasceu
para poeta ou escritor, com uma ima-
ginagdo fogosa e independente, capaz
de grandes coisas, mas ndo pade se-
guir a sua inclinagdo, porque poetas e
escritores morrem de miséria no Bra-
sill. .. e assim obriga a necessidade «
ser o mais somenos amanuense em uma
reparticdo publica, e a copiar cinco
horas por dia os mais soniferos pa-
péis. .. que acontece?.’.. em breve ma-
tam-lhe a inteligéncia e fazem do ho-

r

mem pensante maquina estiipida...”.

Somente em poucas passagens de sua
obra é possivel descobrir a observacio
geral ou o paradoxo que ndo perten-
cem ao seu género de comédia de cos-
tumes. Uma én’ “O Judas em sabado
de Aleluia”, em que se encontra siibita-
mente uma frase de sumario de opinifo:
“Os oficios sem nome sdo os mais lu-
crativos’’, em que o efeito de satira ¢

~maior do que o acimulo de quid-pro-

-quos que fazem as suas comédias. Em
geral o fio do enredo é tenuissimo, e
bastaria uma simples explicacdo as per-
sonagens para que a comédia tivesse
deixado de existir. Assim, é, por exem-
plo, n'«Os Irmdos das Almas», em
que téda a situagdo de Luiza provém
de ignorar o que seja um Pedreiro
Livre, imaginando que o seu prefen-
dente encontrava o diabo & meia-noit>
nas encruzilhadas, Feita a revelacio,
a peca murcharia e nio haveria intriga.
E bem verdade que, em muitas e mui-
tas pegcas de maior profundidade o
mesmo acontece, a ponto de Jean Co-
cteau colocar na béca de uma de suas
figuras, a atriz de “Les Monstres Sa-
crés’, esta observacio que destruiria
téda a intriga das personagens: “S'ils
se parlaient...”, " Assim ocorre em
Martins Pena: sempre e sempre “se
éles se falassem' tudo estaria resolvido
antes que houvesse conflito teatral,

Numa outra passagem d’ “O Dile-
tante”, éle chega ao paradoxo, a gene-
ralizagdo personalissima, a um mods
pessoal de compreender um aspecto da
vida e explora-lo num désses exageros
que fazem a boa satira, isto é, levar
uma idéia inicialmente ldgica, ou for-
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malmente logica, até o ponto em que
ela perca todo o sentido de realidade.
E’ quando o maniaco de miisica explica

uma teoria: “Aquele que ndo gosta
de misica nasceu com a alma mal con-
formada!l E’ um perversol... capaz

dos maiores crimes... Antropéfago!
Estou bem persuadido que Robespierre,
Pedro espanhol, o Braco Vermelho 2
o Mestre escola nido gostavam de mii-
sica... Houvessem mestres de mu-
sica vocal e instrumental, eu estou, que
os crimes desapareciam da face da te:-
ra. As fun¢des do jari seriam mais
suaves e humanas. Do seu seio nao
sairiam condenac¢des de galés perpé-
tuas e morte; seriama suas sentencas
formuladas: ccndeno o seu fulano por
crime de roubo a dois anos de fagote
— ou condeno a sicrano por crime de
homicidio com circunstancias agravan-
tes a' quatro anos de rabeca e canto
vocal. E entdo o juri dirigir-se-ia por
um cédigo musical. .. pode estar certo
que um cédigo musical o jari faria
mais servicos do que faz com o cédigo
criminall Ao menos ia tudo de canta-
rola, e ria-se a gente... E’ impossi-
vel que assim os maiores crimes ndo sz
emendassem... O assassino, armado
de aguda e acacalada espada, frenético,
delirante, sedento de sangue humano,
com a dextra alcada... e com a sinis-
tra apoderando-se da vitima... que
trémula e oprimida implora compaixao!
e que nada no mundo antigo e moderno
seria capaz de libertar sua vitima e sus-
ter o seu criminoso brago; se ouvisse a
suave melodia — deixaria cair a es-
pada — e prostado de joelhos — lhe
pediria perddo”. Sé6 aqui neste trecho,
éle vislumbrou a utopia satirica, e che-
gou, pelo absurdo, 2 uma generosidade
de coragio.

N’ “Os Meirinhos”, pega até hoje
inédita, cujo conhecimento devo a uma
copia fornecida pelo Servico Nacional
de Teatro, arrisca um aforismo que
esta longe dos seus habitos de genera-
lizar: “Regra geral: téda vez que uma
maroteira render mais de que o cum-
primento de um dever, havera no mun-
do maior niimero de velhacos de que de
homens de bem”. Mas sido escassos
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&sses instantes de filosofia fora dos ti-
pos humanos. Apesar de sua raridade,
provou entretanto ser capaz de engen-
drar alguns farrapos, que talvez ndo
f6ssem maiores por falta de um angulo
filoséfico gracas ao qual poderia bem
melhor explorar ésse ceticismo ao mes-
mo tempo pessimista e bem-humorado
que compde a veia de todo comedi6-
grafo... essa incapacidade de crer to-
talmente no melhoramento da vida, e
ao mesmo tempo a bondade para fusti-
ga-la. O que lhe sobrava era o desejo
de rir contra e fazer rir contra — isto
que faz com que os humoristas ndo se-
jam nunca homens de acdo revolucio-
naria, mas sempre homens que se bas-
tam na vinganga com uma simples fra-
se, uma simples caricatura com que
achincalham os pieconceitos que os
afligem. Como todo humorista, ficou
fora do acotovelamento politico: nao
disputou, ndo lutou. Divertiu-se com
as ambigdes, riu na cara do seu tempo,
sem procurar conserta-la, satisfazen-
do-se com o insulto que era o seu, pro-
prio riso, e mais, gozando o prazer sa-
dico de fazer os outros rirem dos de-
mais e de si mesmos.

A falta de um angulo pessoal para
encarar a vida deu a Martins Pena a
comicidade gratuita com que delicicu
as platéias do Sdo Pedro de Alcantara,

e as que ainda hoje podem ama-lo pelo’

que éle tem de despreocupado e comu-
nicativo. Os fechos de suas pegas fo-
gem de Moliére ou de La Fonta‘tinfa,
nisto de ndo serem a moral da histo-
ria num sentido personalissimo” do au-
tor, mas apenas quando muito um re-
frio popular. O seu ferrete de ridi-
culo nio teve destino, e assim todas as
suas personagens, se ndo sdo a figura
de um vicio, ndo o sdo também a da
virtude. ' S&o carccteres pequeninos,
cujas maldades servem para compor
situacdes ou sair delas. Faltou a Mar-
tins Pena aquilo que sé o conheci-
mento da intimidade humana pode dar:
a faculdade de tomar um partido. Re-
ceio que éle tenha amado pouco a ju-
ventude, e por isso a estampe tao esper-
tamente perversa nos trugues para al-

sl

cangar objetivos de amor ou de
dinheiro. Moliére acreditou nos mo-
cos: para éle os velhos é que eram ridi-
culos, e nos velhos resumia os pre-
conceitos, as vaidades, a incompreensao
do tempo, o egoismo de viver, tudo en-
fim que expressava a velhice moral.
Como resultado, nunca se podera asse-~
gurar do nosso Martins Pena o que
La Harpe disse do criador da comé-
dia francesa: .“Ses comédies, bien lues,
pourraient suppléer a 1'experience’.
O. que é o bastante para invalidar o
julgamento civico, brasileirissimo, ver-
de-amarelissimo de Joao Caetano nas
“Licdes Dramaticas”, onde diz que
“Martins Pena é o Moliére brasileiro’.
Para tanto éle ndo teve a capacidadz
de criar simbolos.

Com limitacbes que eram suas e de
seu tempo, a sua obra foi feita para
provocar o riso, e foi popularmente ri-
sonha. Mas ndo lhe veio férca e ex-
periéncia para a criagdo de um tipo, o
que ja seria emprésa maior do que a
do teatro que se propés. Ele viu a
ignorancia e os ignorantes, viu os am-
biciosos de pequenas ambicdes, viu os
amorosos de pequenos amores, e cO-
palavra, mas sem o contetido denso da
piou-os do natural. fié¢is no gesto e na
natureza' humana. Por um lado, isto
lhe ha de ter sido consolador, porque
nao descobriu esta coisa tremenda que
o alto teatro ensina, e que & justamente
o irrevogavel da mnatureza humana,
aquilo que ndo se pode abolir de sua
grandeza e de seus crimes, o que faz
ao mesmo tempo as grandes obras tra-
gicas e comicas — e 10s da a certeza
de que o teatro nos mostra, mas nao
nos corrige. Se assim fésse, o Har-
pagdo grego, a forca de existir e ser
Moli¢re, ja nos teria deixado menos
avaros. Encontram-se algumas deze-
nas de Anfitrides, até o de Giraudoux,
e nio se corrigiu a conscupiscéncia dos
deuses, nem a dos homens; o tema do
Burlador e do Convidado de Pedra
vem desde antes de Molina, do fabu-
lario andnimo, e inspira Moliére, Zo-
rila, Bernard Shaw, o mnosso Paulo
Goncalves e recentemente a belga Su-
sanne Lilar, mas os sedutores de mu-
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lheres continuam como no tempo dos
herdis civilizadores. A “Lisistrata’ de
Aristofanes e a de Maurice Donnay
poderiam ter extinguido as guerras.
Dryden leu os entrechos de “"Romeu e
Julieta” e do “Mouro de Veneza'' nas
“Cem Novelas” de Cintio, e os de
Beaumont e Fletcher em historias es-
panholas — para depois assegurar,
como superioridade de seu querido Ben
Jonson sébre Shakespeare que as suas
intrigas sdo déle mesmo. E realmente
sdo, como as de Martins Pena, porque
ndo pertencem mais que aos costumes,
as situacdes puramente anedéticas,
independentes de fixacdo de caracte-
res, daquilo que faz que uma peca
classica possa ter quase sempre o nome
do defeito moral de seu personagem:
O Avarento, O Burlador, O Bobo, O
Ciumento, O Hipécrita. O que se vé
em Martins Pena & a impossibilidade
de uma filosofia; as suas obras pres-
cindem de inten¢do; as suas persona-
gens morreram quando morreu o clima
em que lhes era possivel viver. Hoje
pertencem a histéria, e, quando nos fa-
zem rir, rimos menos delas do que de
uma certa ingenuidade que as circunda,
porque desponta em nds a inconsciente
certeza de que ndo sdo realidade mais
— sdo histéria do teatro. Elas apenas
nos revelam: “Um dia fostes assim'’:
mas nao afirmam, como o Tartufo, o
Don Juan, o Fausto, Edipo ou Othello,
na sua imortalidade sinistra: “Sereis
eternamente assim’’,

Se lhes parece que isto diminui o
mérito de Martins Pena, eu direi que
nio. Se éle tivesse escolhido, ou ti-
vesse podido escolher um teatro de
analise, capaz de surpreender as almas
dos titeres quimicamente puras, teria
chegado a desiludida conclusio de Di-
derot, que é também a de Bergson e a
do argentino Marcos Victoria: a de
que o ‘ridendo castigat mores” é um
lema gentil, porém nada pedagégico.
Quando rimos, ndo nos cbrrigimos:
guando rimos, somos maus. Quando
nos emocionamos, ai sim, tornamo-nos
melhores, porque temos médo do des-
tino. Por isso, a tragédia é a repre-
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sentacdo do que nos fere; a comédia é
a representacio com que ferimos os ou-
tros. E assim, emprestamos dignidade

a tragédia, e rimos para a comédia —

e como a multiddo é que sofre mais,
prefere o consélo de rir com a comédia,
e deixar a tragédia no seu aspecto aris-
tocratico, para os que podem sofrer na
platéia sem que isto lhes aumente os
sofrimentos da vida. Talvez eu nao
esteja certo, ndo sei. Dir-me-do que
na Grécia a gente do «agora» amava a
tragédia. S6 poderei responder, valen-
do-me de Renan, que os gregos eram

um povo de aristocratas e de “connois-
seurs’’.

Martins Pena teve essa virtude de
ser popular. Para o estudioso de hoje,
tem outras, bem maiores. As suas pe-
¢as sdo a verdade cotidiana burguesa
do seu tempo, com minticias de descri-
¢do de cenarios em algumas, com cui~
dados na fixacdo do vestiario, com uma
riqueza de linguagem popular que até
nos assusta ver depois déle o palco
invadido por escritores bem falantes,
mentirosamente bem falantes.

Teve audacias de linguajar brasi-
leiro que foram préprias do nosso ro-
mantismo, e também dos pruridos de
patria nova de apés a Independéncia.
Ha em suas pecas um desejo perma-
nente de zombar do estrangeiro e tor-
na-lo retrato do homem que aproou no
trépico para fazer fortuna rapida. As-
sim, também, éle timbra em aproveitar
no didlogo as expressdes mais brasilei-
ras do tempo, repelindo todo o sabor
classicista de linguagem, e adotando
maneiras da fala comum do povo. ‘Ele:
mistura graciosamente o “vés’, o "tu’
e o brasileirissimo e até chulo “vocé’.
Seus pronomes adinitem o “deixe ela’;
Os seus interrogativos aceitam o «En-
tdo, o que é?», ou «o que receia?» O
nimero de sindénimos brasileiros que
encontra para «velhaco» espalha-se
em téda a sua obra. A sua fala popu-
laresca é uma preciosa revelagdo da gi-
ria — que os escritores 'bem’’ evita-
riam: la esta “disgra’’, por desgraga
pecuniaria; la esta “peixdo’’, sindnimo
de dona potavel e apetitosa; la esta
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“falar francés” por ter dinheiro; o
“para ca vens de carrinho’; 1a esta
xilindré, ¢oié, e mais todo um mundo
de palavras nossas, tropicalmente ver-
naculas, delicias para as aventuras de
qualquer filélogo. A sua naturalidade
de falar, os seus assuntos, me levam a
achar que ésse Martins Pena, peque-
nininho, mirrado, de acesos olhos cla-
ros, seria em vida um amigalhdo bem
nacional, um grandissimo patusco —
para usar a palavra que é&le amava.
Sabia apreciar belas meninas, os pas-
seios da época, as festas populares, as
partidas. Ia observar os meirinhos no
jogo de bilhar, e os encontros furtivos

em Paqueta — e sabia louvar (lou-
vado seja éle por isso!), a nossa bran-
quinha auténtica: “Eu... bébado?

Com éste nectar brasileiro?! Isto da
juizo a filosofia do juizo. Ah, que

pinga — e viva a patrial E, ao reco-
menda-la, dizia: “Da-lhe um gole da
gloriosa...” E como sabia admirar
as mulheres: “A moga é assim de uma
estatura regular, cintura fina, corpo
bem lancado... olhos vivos e expres-
sivos... boca engracada... homem,
deixe-me acabar o retrato... pé deli-
cado. .. andar garboso... e um ndo

sei o que de feiticeiro em todos os ges-

tos”.

As modas do tempo, as supersti¢oes,
os habitos estdo ali: uma préta que
vende empadas, a visitagdo das igre-
jas no Finados, a coleta de esmolas,
a carestia da vida, o trafico de escra-
vos, as lojas francesas, os armarinhos
e os armazeéns, o funcionamento da jus-
tica na roga, os quebrantos, mau-olha-
dos, espinhelas caidas, os flatos e a
cura de ramo de arruda, o repositério
do gésto das misicas populares, os
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meia-caras, as observagdes que fazem
de suas pecas legendas dialogadas para
as estampas de Debret. ‘O quadro de
nossa vida cotidiana, nesta ' primeira
metade do século XIX, esta todo éle
retratado em trés artistas que s6 mnisto
sdo imortais: Jean Baptiste Debret,
Manuel Anténio de Almeida e Luis
Carlos Martins Pena. No desenho, no
romance e no teairo, éles realizaram
para nés e que s6 a arte pode dar: o
composto da verdade social. Nenhuma
cronica, nenhum estudo de penetragao,
nenhuma reportagem torna tio presente
um trecho da sociedade humana, o seu
“Zeitgeist’’, quanto a precisio do ar-
tista; nenhum compéndio de histéria,
nenhum cronista da época nos expressa
a vida do século XIX na Franca e de
seu inicio na Rissia quanto Balzac e
Tolstoi. Entre nés, a literatura nos
deu dois mogos que o fizeram: o autor
d'“O Novico” e o das “Memérias de
um Sargento de Milicias”. Verissimo
quase o sentiu, quando disse que sdo
“os melhores, sendo os tnicos, exem-
plos de espontaneidade literaria que
apresenta a literatura brasileira”. Mas
ndo viu que eram alguma coisa mais,
que eram désses tipos que nos permi-
tem, ndo saber do passado, mas recupe-
ra-lo e revivé-lo na imaginagéo.

E porque Luis Carlos Martins Pena
foi assim, porque fez o nosso primeiro
teatro de comédia, e porque sua obra
nos restitui o tempo, menos para Ouvir-
me de que para reverenciar-lhe a me-
méria que o sopro de um século nao
apagou, € que estamos aqui, para
ama-lo com esta justica postuma. ok
cruel amor imperfeito, esta desesperante
saudade com que se ama 0s que nao

morrem.
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A Trajcl:.e de 1840, segundo «El Guadalhorce» de Malaga.

Menzel, Um casamento da classe média.




O NAMOROE O CASAMENTO
ATRAVES DA OBRA DE

MARTINS PENNA

Ernani Fornari

( CONFERENCIA REALIZADA EM DEZEMBRO DH 1948,
NO AUDITORIO DO MINISTERIO DA EDUCAGAO, PRO-
MOVIDA PELO SERVICO NACIONAL DO TEATRO)

ASCIDO NA CIDADE DO RIO DE JA~

NEIRO, no dia 15 de novembro de
1815, Luis Carlos Martins Pena faleceu
em Lisboa, a 7 de dezembro de 1848, de
tuberculose pulmonar, quando, sentin-
do-se morrer, se dirigia para o Brasil,
procedente de Londres, onde era adido
de 1% classe a Legacdo Brasileira.

Se nessas poucas palavras, alinhadas
em purissimo estilo de dicionario, te-
mos resumidos os 33 anos de sofrida
existéncia corporal do celebrado tea-
trélogo fluminense, sdbre sua vida
mental e intensa atividade intelectual
muita coisa mais pode ser dita.

Inicialmente, somos forcados a reco-
nhecer que, a despeito de ndo ser nada
reduzido o niimero de obras que éle nos
legou — quase tantas quantos anos
viveu — pelas nove pegas que hoje déle
se conhecem, e que consta serem as me-
lhores, sua vasta bagagem teatral pos-

.sui, forca é dizé-lo, mais valor histo-

rico que propriamente literario, no sen-
tido que os amantes de escrever bonito
dio ao vocabulo literario. Alfredo Pu-
jol, alias, chegou mesmo a dizer que
éle ndo tinha pretensoes literarias, e
que sua linguagem era descuidada e ba-
nal. Silvio Romero, de outra parte, es-
creveu que éle ndo era um temperamen-
to filoséfico. “Sua visdo dos homens e
da sociedade — disse — ndo manifesta
preocupagdes tedricas de pensamento.
Nenhuma sombra sébre o eterno pro-
blema das coisas vem pousar em Ssua
sua obra. Nio era também um poeta,
um lirico; a imaginagdo nunca desferia
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néle o véo para as altas regides das cis-
mas. Era um observador, é inegavel;
porém a penetracdo de sua analise nun-
ca foi além da epiderme social». E de-
pois de fixar a mediocridade do auter,
afirma nio haver éle criado “nenhuma
figura saliente, notavel, poderosa em
bem ou em mals.

Apesar da grande autoridade de am-
bos, e de haver mesmo certa dose de
verdade no que afirmavam, convenha-
mos que sabiam ser exigentes aqueles
mestres da critica. Exigentes e algo
injustos, o que, de resto, ndo é de es-
tranhar em criticos, notadamente em
Silvio Romero, ‘que também deixou es-
crito que o estilo de Machado de Assis
nao se faz notado por forte cunho pes-
soal. ..

A nosso vér, as qualidades essenciais
de Martins Penna, como comediografo,
residem justamente em algumas das
restricbes apontadas.

E justificamos:

Embora autodidata, além de conhe-
cimentos gerais de pintura, escuitura e
arquitetura, Martins Penna possuia
ilustracéo literaria, cultivo musical e sa-
ber lingiiistico, pois manejava com per-
feicdo os idiomas frances, inglés e ita-
liano, A

Ora, senhor de tais bases culturais,
apaixonado, como era, pela literatura
dramatica, a que evidentemente conhe-
cia de maneira substancial ¢ para a qual
tinha tdo marcada vocacdo, nédo lhe te-
ria sido dificil pousar de “cintilante”,
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fazer praga de snob ou de intelectual
raffiné, para seus contemporéneos. Bas-
taria ter-se deixado influenciar pelo tea-
tro estrangeiro, que lera mais do que
vira, procurando copiar os modelos
existentes e imitar qualquer discursivo
autor em voga na Franca, na Italia, na
Inglaterra e no Brasil, através de tra-
ducdes. Assim ja o haviam feito, e fa-
ziam ainda, outros festejados escrito-
Ies, cujos nomes, entretanto, morre-
ram antes do falecimento dos respecti-
vos donos.

Martins Penna, todavia, preferiu ser
éle préprio. Teve a inteligéncia e a co-
ragem de satisfazer-se em ser tdo so-
mente o retratista modesto, mas fiel e
exato, de seu povo ainda mal saido da
puericia, analfabeto, ignorantdo e bom.
E com isso sobreviveu. Nunca preten-
deu ser um criador de tipos excepcio-
nais e bem pensantes; jamais quis ar-
vorar-se em defensor de teses profun-
das, ou discutidor de problemas eter-
nos. Porque quis ser mais do que isso,
em sua patria — e o foi! Foi um autor
ingénuo e simples, como a gente simples
e ingénua da terra natal, que ainda nédo
sabia pensar e desconhecia coisas ex-
cepcionais. Contentou-se em ficar em
sua mediania e em ser objetivo, para
ser justo e sincero para com seu meio.

Omo o povo a que servia divertindo e
fustigando, foi ruidoso e chalacento,
cheio de gargalhadas espontaneas que
‘gnoram preceitos de bom-tom, sem ar-
t1fic_ios escolasticos, contraditdriamente
saaio — em seus trocadilhos picares-
cos, candido — em suas pilhérias pi-
cantes, inocente — em seus “ditos mais
OU menos pesados». Fez obra para a
Quase totalidade dos brasileiros, ou se-
Jam todos aqueles que nao haviam cur-
sado as Faculdades de Coimbra, de Sio
'c:c‘;tiozus se Reci_fg. Nao 'traiu-nem
falsificoy cus patricios, porque ndo os

» Como nao falsificou sua arte

com tj b
n tiradas enfaticas, nem imitou nin-
gueém de ff)l'a_

COmo i s
Ploneiro, n3 : .
melhor do qye fof 0 poderia ter sido

Talvez gle
b :z ele tivesse compreendido que,
a arte tornar-se original, supe-

o=

rior a de seus confrades em moda, de-
veria orienta-la, paradoxalmente, para
angulos e aspectos que, por vulgares e
rasteiros, sempre haviam merecido ¢
desprézo da literatura pretensiosa e
postica de ent3o; que suas personagens,
seu estilo e sua linguagem teriam, for-
cosamente, de fazer-se singelos, pobres

e chios, como o estilo de vida, a men- .

talidade dos tipos e a singeleza do am-
biente retratados. E "isso'' era coisa
realmente nova, verdadeiramente revo-
lucionaria em teatro, no Brasil.

Ha uma frase, no Provérbio em um
ato Quem casa quer casa, que, sepa-
rada do texto, exemplifica bem o pen-
samento do autor acerca da originali-
dade: “O homem de verdadeiro talen-
to ndo deve ser imitador; a imitacdo
mata a originalidade, e nessa é que esta
a transcendéncia e a especialidade do
individuo."” {

Embora, na peca, a sentenga traga
intengdes puramente caricaturais, pois
¢ dita para justificar a mania de origi-
nalidade de certo rabequista que, pro-
curando ser diferente dos demais rabe-
quistas, tocava rabeca nio friccionando
© arco no instrumento, mas esfregando
o instrumento no arco, embora isso, a
sentenca aplica-se perfeitamente ao co-
mediégrafo. Martins Penna, com seus
novos processos draméticos, ndo esta-
ria, para os autores de seu tempo, como
BEduardo, o rabequista, para seus es-
pantados ouvintes ?

Além do mais, um teatrélogo de pri-
meira grandeza nfo se improvisa, nan
brota por acaso, ou dadiva divina, de
entre palmeiras onde canta o sabia. O
surgimento de espiritos como o de Sha-
kespeare, Moliére, Lope de Vega,
Goldoni, Goethe ou Ibsen, exigem pre-
paracdes prévias na alma coletiva. S&o
resultantes de elaboracio lenta da ex-
periéncia e da cultura de um povo, pro-
dutos de uma tradicdo de sensibilidade
e de pensamento amadurecido.. Para
que @sses aparecessem, foi preciso que
outros tantos Martins Penna lhes abrl-s-
sem o caminho, em seus paises. Exigir,
dentro de seu tempo, um “Martm's
Penna ja nascido ponto-alto, ja nasci-
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do Joracy Camargo, por exemplo, é tao
ilogico como querermos possuir, em
nossa época, um Shakespeare nacional.

Talvez seja a literatura teatral a ini-
ca atividade criadora em que nao é
possivel o carro adiante dos bois. O
conselheiro Acéacio diria que “teatro é
coisa assas dificil’. E o conselheiro
Acacio sempre tem razdo. Teatro nédo
¢ romance, nao é poesia, nao é misica,
nido é pintura, ndo é coreografia, ndo é
arquitetura nem filosofia — ¢é tudo isso
junto, e mais alguma coisa. E muito
dificil mesmo ! Impossivel alcanca-lo e
domina-lo integralmente — sem tempo,
sem educacdo e sem um Martins Penna,
pelo menos, discreto mas desbravador.
E recém agora comega a processar-se,
no espirito e na alma de nosso povo,
a quimica obscura que ha de formar
aquele precipitado milagroso que aduba
os canteiros dos jardins de Academus,
para a germinagao dos génios.

* *x %

Nao obstante tédas as falhas e im-
perfeicoes de sua obra, a despeito de
seu processo rudimentar de armar o
efeito com lances incoerentes, quipro-
qués despropositados e situagoes absur-
das, como tinha graca — talvez por
isso mesmo — @ésse jocoso deménio !
Graga a valer! Comicidade as carra-
das, capaz, por vezes, de fazer rir até
mesmo a profissionais da comicidade.
Ninguém, como éle, reproduz tdo bem
e pinta tdo colorida e pitorescamente
sua gente e seu tempo, a0s quais, diga-
se de passagem, nao deixava de apli-
car, de quando em guando, largas pin-
celadas de vermelhdo e préto, que eram
como lambadas de deixar marca no
couro. O quadro que nos apresenta de
ceu meio &, efetivamente, como disse o
seu maior critico, “de uma espontanei-
dade de pasmar». Mais do que isso:
todo o seu teatro equivale a uma
cronica completa do Brasil social e do-
méstico de antanho. O préprio Silvio
Romero acabou tendo de confessar que,
se se perdessem todas as leis, escritos
e memérias da histéria brasileira dos
primeiros cingiienta anos do século
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XIX, e nos ficassem somente as comé-
dias de Martins Penna, era possivel re-
construir com elas a fisionomia moral
de téda essa época.

_ E, realmente, ¢ ai que éle é grande.
E ai que éle se agiganta, sobressaindo
a todos os demais autores indigenas do
passado, pois foi o primeiro escritor
brasileiro a fazer personagens brasilei-
ras, falar brasileiros, e agir &2 moda de
sua terra. Essa corajosa novidade sal-
vou seu nome e sua obra de irremedia-
vel esquecimento, situando-o, na histé-

ria. de nosso teatro, como verdadeiro
criador do teatro de observagdo e de
tipos nacionais. E isso, numa época em
que predominavam os dramalhdes de
capa e espada, de feigdo ou imitagao
francesa e lusa, e as comédias refletiam
outras esferas e outros povos de psico-
logia complicada e costumes esquisitos,
era demasiada ousadia, por estranhas
que as pecas importadas parecessem a
nossa acanhada compreensdo artis-
tica, por mal que elas soubessem a sim-

‘pleza do paladar dramatico de nossos

avos.

Mas ja que falamos nisso, que as-
suntos sabiam melhor ao tal paladar de
entao ?

Nos dramas, aqueles em que enfia-
vam amores impossiveis e amantes SO-
fredores ou platénicos; nas comédias,
namoros acidentados e namorados sem
sorte.

.Ora, falar sdbre um autor como Mar-
tins Penna, que viveu e espelhou um
passado tdo saboroso e tranquilo, estu-
dar o aspecto mais freqiiente e carac-
teristico de sua obra, é ndo poder fu-
gir & frivolidade désses temas, ja que
foram os namoros e os namorados os
materiais predominantes de que éle se
Serviu.

Com efeito, era nas situagdes ri-
diculas, que o assunto nomdro entao
oferecia, que o gaiato comediégrafo en-
contrava os motivos mais burlesces e,
também, os mais causticos de teatrali-
zagdo, segundo a nogdo que seu século
tinha do caustico e do burlesco. Pelo
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menos ¢é assim na maioria das pegas pu-
blicadas. O naméro, e ndo o “amor’’
em si, foi o borddo, como se diz em gi-
ria teatral, que éle mais se comprazeu
de tanger. Era déle que sua veia de-
sabusada arrancava os mais ricos ele-
mentos de criagdo bufa para suas per-
sonagens e cenas, que se hoje, por ve-
zes, algumas nos parecem inofensivas,
sensaboronas mesmo, eram tidas, no
seu tempo, como impagaveis e até irre-
verentes, pois ndo ¢é novidade que o
sentido comico das coisas e dos seres
transforma-se sensivelmente de geracao
para geragéo.

Dissemos do naméro e nao do amor,
porque éste é sempre um drama. Umas
vezes somente do espirito; outras, so-
mente da carne, e, quase sempre, dos
dois em colaboracéo, conforme a idade,
o temperamento e a imaginagao do pa-
ciente. Mesmo no amor mais descabido
e grotesco, como, por exemplo, no de
um trépego ancido por uma &gil ado-
lescente, ha sempre alguma coisa de sé-
rio e de doloroso que nos impde res-
peito, e que, se nos arrebata uma risa-
da, nos surripia também um estreme-
cimento ou uma lagrima — manifesta-
cHes essas que, no fundo, nada mais sio
que homenagens de nossa alma, agi-
tada por amores de niveis iguais, & po-
bre criatura que passa pelo mau bo-
cado de amar em tdo precarias condi-
coes fisicas. ‘

Ora, ésse estremecimento e essa la-
grima nao convinham em absoluto aos
efeitos chistosos do nosso comediégra-
fo, que neles exergava dois desmancha
prazer por exceléncia. Ao passo que no
naméro, ndo ! Pelo que se sabe, no na-
méro do século XIX tudo era engra-
cadc, movimentado, contraditério.

Mas, perguntamos agora: seria {ini-
camente por isso que Martins Penna o
preferia a outros assuntos ? Nio exis-
tiria nessa sua predilecdo pelas compli-
cagbes namoristicas, como diria Cax_ni-
lo, um sentido mais profundo, uma in-
tencdo de estudo esclarecedor, qe cri-
tica arejante, e mesmo de doutrinaco

libertaria, em que pesem a afirmacéo de

Pujol de que Martins Penna ndo era
um moralista nem um doutrinador, e
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a inicial de que éle ndo possuia tempe-
ramento filoséfico ?

Parece-nos que havia. E é neste pon-
to que, contrariando a opinido de emi-
nente ensaista, que negou haver sido
Martins Penna um satirico, encontra-
mos precisamente o satirico. Esta clare
que ndo um satirico da fér¢a e a.ma-
neira de um Mathurin Regnier, de um
Aretina ou de um Rabelais. Estes ata-
cavam os vicios, os erros e os ridiculos
de seu tempo — para rirem-se déles.
Martins Penna, em vez disso, brinca-

- thdo ingénuo forrado de moralista que

néo quer parecer moralista, caricatura-
va o que ja era caricatural, para que
0s espectadores rissem dos proprios
costumes irrisérios e, postos em brio,
procurassem corrigi-los. Doutrinava
menos com palavras do que com “situa-
¢oes’’. Doutrinava, fazendo rir — o
que ndo da la grandes resultados. Os
outros castigavam rindo, apenas — o
que ¢ sempre mais eficaz. Porque uma
coisa € alguém fazer-nos rir de nos
mesmos; outra é alguém rir de nés.
Emenda-se a mido mais ligeiro. Depa-
ramos, no entanto, em todos eles, fra-
ternizando-os, o mesmo sentido critico
e idéntico intento reformador, superior-
mente tacitos nos primeiros; elementar-
mente declarados em Martins Penna.
Nosso comedioégrafo, pois, satirizava.
A seu modo, é verdade, mas satirizava.

Pergdntar-se-a, porém, que buscava
Penna corrigir com suas satiras, gue,
Neém por serem, as vézes, um _tanto
quanto infantis, ndo deixavam de ferir,
como pedradas de molecote de rua?

Ora, que pergunta | E sabido — e &
0 normal — que ninguém se casa sem
naméro prévio. Casar ? Ah! aqui esta
0 ponto nevralgico da questdo, como se
diz ‘em artigo de fundo. Casar era
a grande preocupacdo e o permanente
calculo da época. Se a caca ao marido
ainda é em nossos dias um quebra-ca-
beca complicadissimo, ja que os homens
se fazem, dia a dia, mais arredios e di-
ficeis, naqueles recuados tempos patriar-
cais representava um problema angus-
tiante e assustador, tanto para iaias
casadoiras quanto para os ioids casa-
menteiros.
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A sociedade de entdo, cujos membros
desfrutavam de existéncia pacata,
sébria, pouco complexa, e cujos
maiores problemas ndo passavam, ge-
'ralmente, dos de ordem politico-parti-
daria, vivia paradoxalmente, ou talvez
por isso mesmo, apertada num cubo es-
treito de praxes tacanhas, amarrada a
prejuizos e convencgdes estapafirdias,
amordagada por intolerancias e férmu-
las inflexiveis. E assistia-se entdo a
essa coisa extravagante: num meio em
que o casamento constituia a mais ge-
neralizada, recomendada e ansiada das
aspiragdes, eram incriveis, de tdo nu-
merosas e estipidas, as dificuldades de
téda ordem que se antepunham a sua
realizacio.

A vida das mulheres solteiras, verda-
deiras emparedadas vivas, chegava a
ser dramatica. Além de terem de res-
guardar-se da infamante pecha de «na-
moradeiras», pecha que viria incompa-
tibiliza-las para o uso do que se cha-
mava, poeticamente, «virginal capela»
— ou seja a investidura matrimonial —
tinham ainda de lutar contra o é proi-
bido ser vista das malfadadas rétulas,
contra as regras coercitivas da familia
e da sociedade, contra a vigilancia aler-
tissima dos negrinhos linguarudos, e
contra, sobretudo, a casmurrice mal-
encarada dos barbagudos papas. Estes,
senhores de barago e cutelo, ndo permi-
tiam que as filhas tivessem o topete de
“gostar’’ de alguém sem que eles, antes,
tivessem provado e aprovado tal gos-
tosura. Era um regime parecido com
o das casernas, onde o oficial de dia
5O permite a distribuicio do rancho a
tropa depois de havé-lo saboreado con-
venientemente. Havia pais que chega-
‘vam ao ciimulo de ndo consentir que
as filhas aprendessem a lér, a fim de
que ficassem impossibilitadas de escre-
ver aos namorados.

_ Désse despotismo doméstico dZo bem
idéia as duas falas seguintes:

Na peca A Familia e a Festa da
Roca, Domingos Jodo queria impdr ma-
rido feio, sujo e desajeitado a sua filha.
Esta, porém, que havia voltado de uma
viagem a S. Jodo de Itaborai “cheia de
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flatos e me deixes», como dizia o pai,
ja ousava ndo querer marido encomen-
dado. Mas quando a espdsa chama a
atencdo do velho para o aspecto fisico
do rapaz, aquele vocifera: “Feio ou nao
feio, tem um sitio com seis escravos !
Nesta casa, gragas a Deus, sou eu se-
nhor, entende a senhora? Irra! ninguém
me da leis: aqui sou o senhor absolu-
to 1"

Na comédia O Diletante, dona Ge-
nerosa, diante da declaragao da filha,
que, por namorar a outro, se recusa a
atar namdro com um papa-formiges,
candidato do pai, interroga, cheia de
assombro: “Pois amas tu sem o meu
consentimento 2"’

Era uma batalha surda e entarni¢ada
contra tudo e contra todos, para a con-
quista do homem, pois as pobres sinha-
zinhas estremeciam de horror s6 a idéia
de poderem ficar para o que ainda hoje
se chama «tranca do inferno».

Para peorar ainda mais essa situagao

hostil & aproximacgio dos sexos opos-

tos, mas sempre a postos, mocinha di-
reita ndo conversava com mancebos.
Esses, geralmente, s& penetravam a
casa da donzela de que gostavam,
quando eram seus primos (E a literatura
brasileira explorou até ao esgotamento
€sses amores entre primos.), quando
eram amigos da familia, quando candi-
datos dos pais, ou... quando enverga-
vam uma opa de Irmdo das Almas !

Ah, os Irmdos das Almas | — a gran-
de praga do Brasil-Império! Havia Ir-
maos das Almas de tédas as categorias
e matizes. Cada cor de opa represen-
tava uma entidade divina a explorar: a
vermelha — o Espirito Santo; a branca,
comumente usada pelos pretos — a
Nossa Senhora do Rosario; a verde —
o Santissimo Sacramento; a roxa — 0
Senhor dos Passos. E assim por diante.

Se cingir uma dessas opas fol, duran-
te lustros, o herético expediente utiliza-
do por muito falso devoto para prover
as proprias necessidades, foi também —
Deus os perdée ! — o estratagema em-
pregado por muitos namorados auda-
ciosos para falarem as bem-amadas. E
que sdmente a opa, salvo-conduto sui-
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generis, lhes concedia a entrada nas
sombrias mansdes, onde iam pedir es-
molas para as almas sofredoras, entre
as quais, é evidente, estava incluida a
sua.

Na peca Os [rmios das Almas, diz
Martins Penna, pela béca de Tibiircio,
um désses namorados, a sua doce Luiza,
depondo a bacia das esmolas sobre a
mesa: Ia oito dias que nado te vejo,
Luiza. Tenho tanto que te dizer! Oito
dias e oito noites levei a passar pela
tua porta — e tu ndo me aparecias.
Até que tomei a resolucdo de vestir esta
opa para poder entrar aqui sem catisar
desconfianca..."”

Mas observariam tédas as mocgas
gsses rigidos principios de recato e aus-
teridade? Nao existiriam entre elas al-
gumas que arriscassem um 6lho, e até
mesmo a cabega tdda, fora das rétulas
tiranicas? Sempre obedeceriam elas té-
das, passivamente, as imposicoes pater-
nas ?

Veremos como, em legitima defesa
matrimonial, agiam as deliciosas brasi-
leirinhas do tempo do Império.

Em A Familia e a Festa da Roca,
por exemplo, temos o ultra candido ex-
pediente usado por dois namorados
para vencerem as imposi¢des de um pai
atrabiliario. Domingos Jo&o, vendo que
a filha Quitéria atingira a puberdade,
pensa em casd-la com o soldado Anté-
nio do Pau d’Alho. Nao consulta a fi-
lha, esta visto. Limita-se a comunicar
a espdsa que vai executar tal projeto.
A mulher conforma-se, depois de timida
observacdo sobre a feiura do soldado,
observacdo que, como ja vimos, o ma-
rido interrompe, a gritar que quem
manda ali dentro ¢ éle, e que um pai
nio deve dar confianca a filha. Mulher
nio tem direito de opinido. E os filhos
ainda menos. Somente éle faz e desfaz,
bolas!

E nessas poucas palavras, Martins
Penna desenha o quadro todo da fami-
lia brasileira daqguele tempo. :

Assim, quando Quitéria lhe pergiin-
ta, muito espantada: “Pois entdo meu
pai me quer casar ?”, éle lhe retruca:
“E que lhe importa isso ?"" Entra a mae
a acalmar o pai e a consolar a filha,
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Diz ao marido: “Esta bom, ndo pre-
cisa zangar-se tanto! — E a filha: —
Sim, minha filha, teu pai te quer casar
com o Anténio do Pau d'Alho, que esta
destacado na Cérte. Enfim, quando éle
vier, tratarémos disso com mais vagar.”

Quantas psicologias se definem nes-
sas poucas falas! O extremado auto-
ritarismo paterno, a subordinagao da
espdsa, e a ternura da mae a confortar
a filha, na esperanca de que um inci-
dente imprevisto a liberte do sacrificio.

Se a mulher, entretanto, desde o dia
em que Eva, gracas ao diabo, deu ma-
nhosa celebridade as macas, sempre
soube, gracas a Deus, forrar-se dos ca-
tiveiros por meio da asticia, as mullic-
res de Martins Penna nao tém meias
medidas: Quitéria tem outro noivo em
vista, um certo Juca, estudante de me-
dicina. Quando éste chega da Corte,
em gozo de férias, a mae arranja um
meio de deixar a filha a sés com O
rapaz. Juca indaga-lhe entdo se teve
saudades déle. Ela, envergonhada e
suspirosa, replica-lhe que teve muitas
e esperava-o com alegria, porém, na-
quele dia, ja ndo tinha prazer. Estra-
nheza de Juca. Que haveria por ali’?
Quitéria, chorando, conta-lhe que o pai
quer casa-la com Pau d'Alho. Com
Pau d'Alho, aquele urso?! Oh! isso
nunca ! E, imediatamente, forja a mais
inverossimel das farsas: Quando Pau
d'Alho aparecer, deve Quitéria fingir-se
doente, desmaiar, espernear, fazer,
enfim, tudo que “uma mulher é capaz
de fazer quando quer’. Hao de cha-
ma-lo para vé-la, pois ndo ha médico
no lugar, e éle arranjara as coisas.

Chega Pau d’Alho, e a menina des-
maia fragorosamente, dentro do mais
perfeito exagéro. Juca é chamado e
logo diagnostica:

~— Sinha Quitéria tém uma inflama-
¢do do carbonato de potassa !

Ninguém sabe o que isso seja. O fu-
turo esculapio, entretanto, afirma gue
é uma moléstia perigosissima e muito
contagiosa para quem casar-se com
ela... se ndo fér médico, bem enten-
dido. Pau d'Alho, vendo-a contorcer-
se téda, toma-se de susto.
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— Se ela nao tiver sempre quem (ra-
te dela, morrera ! — sentencia o estu-
dante.

Nessa altura, Quitéria redobra as
contorcdes e esperneamentos.

— Agora, é outra doenga! — ex-
clama Juca.

— Que ¢? — indaga o pai, ame-
drontado.

E Juca, cinicamente, informa:
— E um eclipse !

O soldado, ja agora apavorado, re-
solve arrepiar carreira. Se se casar com
Quitéria apanhara fatalmente uma in-
flamacdo do carbonato de potassa e,
ainda por cima, um eclipse,, E, com voz
tréemula, diz: \

— Nai&o desejo mais casar com uma
mulher que sofre de eclipses !

A mae de Quitéria entra entdo com
seu jogo e insinua:

— O senhor licenciado bem podia...

Ai, Juca, heréico, apresenta-se em
holocausto:

— Conhecendo as boas qualidades

de sua filha, e estimando muita a sua
familia, me oferego. ..

O pai aceita o oferecimento e véo to-
dos ao vigario comunicar o desfecho.

S kK

Vejamos agora como procediam as
diletantes do naméro.

Mas como? Pois entdo havia tais
diletantes numa época em que as don-
zelas viviam encerradas em casa, e sO
através das rétulas ou das frestas da
janela viam os que passavam pela rua?

Parece que havia. E muitas ! E,
pelo menos, o que, em O Judas em Sa-
bado de Aleliia, garante Maricota a si-
suda mana Chiquinha, que a censura
por ser demasiado namoradeira:

“CHIQUINHA ~— Mas dize-me,

Maricota : que esperas tu com tédas
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essas loucuras? Nio vés que te podes
desacreditar ?

MARICOTA — Desacreditai-me
por namorar ? E ndo namoram tddas as
mocas ? A diferenca estd em que umas
sio mais espertas do que outras. As
estouvadas, como tu dizes que eu 50U,
namoram francamente, enquanto Gue
as sonsas vao pela calada. Tu mesma,
com ésse ar de santinha — Anda, fa-
ze-te vermelha! — talvez namores, e
muito; e se el ndo posso assegurar &
porque tu ndo és sincera como eu s0u.
Desengana-te; ndo ha moco que nao
namore. A dissimulacio de muitas €
que faz duvidar de suas estrepolias.
Apontas-me, por ventura, uma sO que
nao tenha hora escolhida para,chegat
a janela, ou ndo atormente ao pai ou a
mée para ir a éste ou aquele baile, a esta
ou aquela festa? E pensas tu que isso €
feito indiferentemente ou por acaso?
Enganas-te, minha cara. Tudo é na-
méro, e muito naméro. Os pais, as
mies e as simplérias como tu é que nada
veem e de nada desconfiam. Quantas
conheco eu, que, no meio dos parentes
e amigas, cercadas de olhos vigilantes,
namoram tdo sutilmente que ndo se
pressente! Para quem sabe namorar,
tudo é instrumento — uma crianga que
se tem no colo e se beija; um papagaio
com o qual se fala a janela; um mico
que brinca soébre o nosso ombro; vin
lengo que se volteia na mao; uma flor
que se desfolha — tudo, enfim! E até
quantas vezes o namorado desprezado
serve de instrumento para se namorar
a outrem ! Pobres tolos, que levam a
culpa e vivem logrados, em proveito
alheio ! Se te quisesse eu explicar e pa-
tentear os ardis e espertezas de certas
meninas que passam por sérias, € que
sdo refinadissimas velhacas, nao ?ﬁa'
baria hoje. Vive-na certeza, minha
irmd, que as mogas se dividem em duas
classes — as sonsas € as sinceras, mas
que toédas elas mamoram.

CHIQUINHA — Mas tu namoras
a muitos!

MARICOTA — Oh lestaé grande !
Nisto justamente & que €t acho van-
tagem... Ora dize-me ca: quem com-
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pra muitos bilhetes de loteria, ndo tem
mais probabilidades de tirar a sorte
grande do que aquele que s6 compra
um ? Nao pode, do mesmo modo, nesta
loteria do casamento, quem tem muitos
amantes ter mais probabilidades de ti-
rar um para marido 2"

Como se vé&, nao eram nada tolas as
nossas avos, e seus métodos de pilhar
marido ndo- diferiam muito dos atuais,
com exclusdo, esta-se a ver, dos que se
serviam de micos e papagaios, que ja
nao sao mais aproveitados em tais em-
présas.

De resto, o préprio Juca, em A Fa-
milia e a Festa da Roca, encarrega-se
de esclarecer-nos sébre as manhas das
virgens do século passado, quando,
num soliléquio, da a platéia as razées
por que escolhera Quitéria:

‘— Na cidade vi muita moga bo-
nita, porém nenhuma me agradou tan-
to; e demais, ela ama-me com sinceri-
dade, pois s6 ama a minha pessoa e nao
o meu dinheiro. Na cidade! ... isso
pia mais fino! Ha meninérias finas
como 1 de cagado! Muitos agrados,
carinhos, cartas cheias de ditinhos amo-
rosos e tdo elogiientes que fariam in-
veja ao maior literato; citagdes de
Mme. de Genlis, Mme. Staél, de La-
martine, porém amor verdadeiro. .. por
um 6culo ! Principia um pobre rapaz a
amar uma moga; e o que faz ela? In-
daga se é empregado, quanto tem de
ordenado, quanto de heranca, e, sendo
coisa que faca conta, ai a temos terna,
carinhosa, chorosa, flatulenta, enfim,
tudo quanto lhe vem a cabega poe em
pratica, somente para mais nos prender;
porém se elas sabem que temos s6 por
fortuna um coragdo amante e sincero, o
qguanto basta para viverem duas pes-
soas honestamente, mas sem luxo,
adeus minhas encomendas, leva tudo o
diabo ! Batem com as janelas na cara,
voltam as costas, ndo respondem quan-
do se lhes fala, e por que tudo 1sto?
Porque o pobre coitado nao tem dinhei-
ro bastante para depois de casado leva-
las ao baile dos Estrangeiros, do Cate-
te, ao teatro, as partidas, e cada vez
com um vestido novo, porque é feio e
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fica mal andar duas vezes com o mesmoO
vestido ! Nada, ndo me pilham !

Ora, disso tudo chegamos a uma
concluséo pouco trangiiilizadora: © mal -
néo é de hoje.

Como, porém, os namorados infeli-
zes conseguiam sensibilizar uma rapa-
riga? Como se declaravam eles?
Que prodigios de sedugdo emprega-
riam? Que primores de linguagem €
poética soma de argumentos sentimen-
tais teria de usar um pobre diabo, para
arrebatar do seu “mais que tudo” um
sim a sua alta pressdo amorosa ?

E o que vamos ver na cena segunda
da comédia O Juiz de Paz da Roga, na
qual Martins Penna nos mostra como
José, namorado da previdente Aninha,
consegue empolga-la e decidi-la a con-
ceder-lhe a mao:

José entra, Bragos estendidos, que-
rendo abraca-la. Aninha quebra o €Ot~
po e fecha a cara:

— Fique quieto... Nao gosto aloes
ses brinquedos. Eu quero casar-me coit
0 senhor, mas ndo quero que me a'blza-
ce antes de nos casarmos | — Aniana
esta visivelmente contrariada. — Esta
gente quando vai a Corte vem perdida!
—~ José faz uma cara muito chocha €
engole séco. Aninha, porém, ndo pgrdc
tempo. — Ora diga-me: concluiu 2
venda do bananal que seu pai lhe det-
xou ?

— Conclui, — diz José, humilde-
mente.

~ Se o senhor agora tem dinhewo,
POr que nao me pede a meu pai’

Dinheiro ? Mas se éle ndo possui nem
vintém | Aninha espanta-se:

~— Nem vintém ? | Entdo que fez do
dinheiro ?2... E assim que me ama’?
— E pée-se a chorar, pois a diva nao
compreende, e com muita razdo, que
possa existir amor sem dinheiro.

José rodeia-a, muito aflito:

~ Minha Aninha, ndo chores. —
E sedutor: — Oh! se tu soubesses
como é bonita a Cérte!,.. Tenho um
projeto que te quero dizer.
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Aninha suspende o chéro e arrisca
um “Qual é?” desconfiado. E josé,
numa lenga-lenga, em que ora a ftrata
por senhora, ora por vocé, ora por tu:

— Vocé sabe que eu agora estou po-
bre como J6, e entdo. .. tenho pensado
em uma coisa. INOs nos casaremos na
freguesia, sem que teu pai o saiba; dc-
pois partiremos para a Corte, e la vi-
veremos.

Aninha sente-se chocada, mas nao
por causa da proposta, como seria de
esperar de uma virgem de 1838 :

__ Mas como ? Sem dinheiro ?

__ Nio te dé isso cuidado, — acode
o gajo, solicito. — . Assentarei praga
nos Permanentes.

Aninha ainda quer reagir:

— E minha mée?

José ndo tem papas na lingua, e diz
francamente:

_ Ora, que fique raspando mandio-
ca, que ¢é oficio leve! Vamos para a
Cérte, que vocé vera o que é bom!

Aninha vacila:

__ Mas entdo que é que ha la tdo
bonito ?

José anima-se :

" __ Eu te digo: ha trés teatros, e um
deles maior que o.engenho do capitao-

mor .

Assombro de Aninha: «Oh! como ¢é
grande !”
" José prossegue, cada vez mais ani-
mado:

— Representa-se la todas as noites.

E ha entdo uma magica — oh ! isto €
coisa grande !
Magica ? Aninha esta aturdida: Mas
que é magica? E José, explicando que
magica é uma pega com muitos maqgui-~
nismos, poe em Ssuas palavras toda a
seducio de que é capaz:

___ Uma arvore vira-se em barcaga;
paus viram-se em cobras, e um homem

vira-se em macaco.

DEi——

Aninha solta um grito.

— Em macaco?!l... Coitado do

homem !
__ Bem, mas nio’ é de verdade, —
esclarece rapidamente o namorado.

Aninha, nesta altura, ja ndo oculta
mais o seu enlévo: )

_ Ah! com deve ser bonito!... E

tem rabo ? :

__ Tem rabo, tem... E o curro dos
cavalinhos ? — continua o endiabrado
desencaminhador de donzelas. — lIsto
é que é coisa grande ! Ha uns cavalos
ti0 bem ensinados que dansam, fazem
mesuras, saltam, falam, etc. — Aninha
nio pode acreditar no que ouve. — E
ha entdo um macaco chamado Macaco-
major, que é coisa de espantar !

__ Ha muitos macacos 1a?

__ Ha. E macacas também.

Este esclarecimento parece perturba-
la definitivamente. Aninha ja esta qua-

~ se nocaufe:

— Ah! que vontade tenho eu de ver
todas essas coisas !

Urge continuar. José tem de arreba-
ta-la e decidi-la. E, com voz mais elo-
giiente e comovida, reata:

__ Além disso, ha outros muitos di-
vertimentos. Na rua do Quvidor ha
um cosmoramas; na rua S. Francisco de
Paula outro, e no Largo uma casa onde
se veem muitos . bichos feios, cabritos
com duas cabegas, porcos com cinco
pernas, efc.

Esta altima informacdo ‘acaba por
derrota-la irremediavelmente. Aninha
nio resiste mais. O diabélico José pa-
rece ter mel na lingua. Ela se volta
para éle, pensa um pouco e pergunta

de chofre:

__ Quando é que vocé pret
sar-se comigo ?

ende ca-

E José, ansiosamente:

__ O vigario esta pronto a qualquer
hora.

~— Entdo, — concorda
amanha de manha !

Aninha, —
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O amér do século passado — Lifografia de Tassaert.

b A b s M it Aaladi M




L}

' E a coisa fica solucionada ali mesmo
diante de tdo deslumbrantes perspecti-
vas para Aninha, que declama para a
platéia: : .

— Como ¢é bonita a Cérte ! La & que
a gente se pode divertir, e ndo aqui,
onde ndo se ouve sendo Os Sapos ¢ as
untanhas cantarem. Teatros, magicas,
cavalos que dansam, cabegas com dois
cabritos, macaco-major, quanta coisa !
Quero ir para a Corte!

* *x X

culo. Nos

Assim acontecia ha um sé
uito di-

tempos modernos, porém, serd m
ferente ? .

Nizo tanto. Quantas mocinhas, ainda
hoje, por esses Brasis em féra, ndo con-

cordam em somente casar-se com can-
menos preteriveis, di-

didatos mais ou

ante da possibilidade de vida divertida,

brilhante e mundana em — mintcia de-

cisiva | — centro maijor e mais bonito,
lo — promessa

como ©-Rio, por exemp
formal feita solenemente, ou sinuosa
probabilidade de residéncia apenas in-
sinuada por cavalheiros que teriam sido
rejeitados sem tdo engenhoso engédo!
O Rio de Janeiro, com O encanto de
suas praias, a loucura de seus carna-
vais, a feerie de seus casinos, o colo-
rido e a agitagdo de suas avenidas e
jardins, 0 Corcovado, o Péo de Acgucar
e até a cascatinha da Tijuca com seu
indefectivel fotografo, que numera OS
turistas como O Gabinete de Identifi-
cagao aos criminosos, nao estara para
as provincianas de hoje o que era, para
as Aninhas de ontem, a Cérte com
seus trés teatros maiores que O engenho
do Capitdo-mor, suas magicas e seus
macacos-majores ? :

Desde que o mundo € mundo, sempre
um interésse imediato orientou € moveu
as decisdes matrimoniais da mulher. E
isso ¢ natural e inteligente, pois
o interésse de que aqui falamos néo &
o do dinheiro, coisa comum 20S dois
sexos, e que, por mesquinho, néo entra
em nossas cogitagdes. Referimo-nos ao
interésse do novo e do facil, do agrada-
vel e do belo, do itil e do garantido
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el o
_ que ninguém co-
gita de mudar de estado civil sendo
pc.ansando em melhorar seu padrdo de
v1c.1a.‘ Notadamente as damas, cuja
existéncia de solteira, cheia de restri-
¢des e impedimentos, as dotou de um
senso de confdrto que os homens geral-
mente nio possuem, por isso que a li-
berdade de que sempre desfrutaram le-
va-os & seguranca de que tudo conse-
guirdo, bastando para isso “desejar”
apenas. 1} prépria ja citada Chiquinha,
sempre tao s.ensata, é da mesma opi-
niao: “Que outro futuro esperam as fi-
|has-familias — pergunta ela a irma —
sendo o casamento ? E a nossa senato-
ria, com costumam dizer.” Sempre
dentro do que é normal, a finalidade da
mulher é casar-se; a do homem, amar
ti0 somente. O ideal dela & cumprir
essa finalidade por amor, mas nao sen-
do isso possive] — va la mesmo sem
amor: o déle é amar tout-court, conl ou
sem casamento. Salvo os casos de ver-
dadeira vocagdo matrimonial, o homem
s6 se casa porque a isso se vé coagido
pela mulher eleita, que ndo se entrega
sendo em troca da cerimdnia nupcial.
Nio ha, porém, exemplo de homem
equilibrado que, dentro da mesma clas-
se, em condi¢bes sociais e econdmicas
identicas as da noiva, ja tenha se ca-
sado sem amor — a nao ser, esta-se a
ver, quando a policia metet O bedelho
no caso, como férga coatora. A mu-
iher, de um modo geral, néo compreende
amor sem casamento; O homem, casa-
mento sem amor. Ela é uma idealista
¢le, um idealista utépico. O ma-
2 mulher, em dltima ana-
ou quase sempre, uma
da Ventura; para o
rteza final de

pratica;
trimdénio, para
lise, é sempre,
aventura em busca
homem, ao invés, uma c€
Ventura, depois de muitas aventuras.
Para a mulher, € a primeira, ao passo
que, para O homem, & a suposicao de
que sera a derradeira. Nesse jogo, o
macho, egoistao cansado e confiante de
mais em seu poder aquisitivo, atira-se
ao matriménio de olhos fechados; a {&-
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mea, egoistona ressabiada e ainda in-

certa de seu valor estimativo, vai cau-
telosamente e de olhos semi-abertos,
pelo menos. Sim, que se trata de trocar
um estado, que & cheio de proibicées,
é verdade, mas que ela ja conhece, por
outro que promete mundos e fundos,
mas que ela desconhece.

Com tudo isso, estaria justificada e
até louvada a existéncia da “namora-
deira’’ .- B uma instituicio defensiva
que visa libertar as solteiras de um es-
tado que seria ideal, se os pais e a so-
ciedade nic teimassem em transforma-
lo num continuo “estado de sitio”. Por
outro lado, é humano que, sendo as
mulheres as requestadas, procurem elas,
entre os muitos licitantes nesse “quem
da mais?» que é o casamento, aquele
que se apresente dande mais e melhor.

Com isso, porém, ndo concordou g
wosso faceto Martins Penna, que, de-
pois de haver feito entusiastico eloyia
do naméro, acabou revoltando-se con-
:ra as namoradeiras. A folhas tantas,
éle comegou a achar que aquilo, afinal
de contas, ndo estava la muito certo.
Nio | As namoradeiras estavam preci-
sando de um corretivo exemplar que
as emendasse para sempre. E tomando
ares de moralista incorruptivel, cenho

Nota:

cerrado, dedo em riste, resolve defender
a moral rigida do seu tempo.

Faustino, o namorado preterido de
O Judas em Sabado de Aleliia, de re-
pente descobre a espésa que lhe con-
vem na pundonorosa Chiquinha, irma
da estouvada Maricota, que o ludibria-
ra. Nesse instante, Faustino, tragico,
sacerdotal, numa cena que o autor pre-
tende tornar patética, toma Maricota
pela mao, condd-la para junto de An-
ténio Domingos, um velho e repelente
falsario, e declama :

— “Menina, aqui tem o noivo que
lhe destino. E velho, baboso, rabugen-
to e usurario — nada lhe falta para a
sua felicidade. .. B éste o fim de todas’
as namoradeiras: ou se casam com um
gebas como éste, ou morrem solteiras!»

E volvendo-se de frente para a pla-
téia, sentenciosamente exclama: i

— "Queira Deus que aproveite o
exemplo!»

O mesmo, alias, diriamos nés, se no
vivéssemos no tempo de outro império:
O império do fiérte — coisa que a
simpléria e escandalizada comicidade
do nosso La Bruyére de*cocar e taga-
pe nunca poderia imaginar. . .

Ja agora mais familiarizado com a obra de Martins Penna, nzste trabalho reti-

fico algumas opinides e juizos por mim expendidos, sobre o autor, em estudos anteriores.
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O MOLIERE BRASILEIRO

Joracy Camargo

O QUE SE OBSERVA, no dominio da critica literaria, é que, passando do
exame do romance, da novela, do conto ou da poesia, automaticamente, por
assim dizer, por dever de oficio, para a larga esfera do teatro, os criticos
se perdem no labirinto formado pela absoluta diversidade entre todos os
géneros de literatura e a «poesia imitativa» que Platdao quiz combater.

Assim é o caso de Martins Pena em fase da critica literaria. A tendéncia
geral é para a negagao pura e simples da existéncia de uma dramaturgia
brasileira, e, portanto, para a benevoléncia, a generosidade, o tolerante res-
peito a figura do tuberculoso que morreu ha cem anos, quando se repete o
conceito hipdcrita de Joao Caetano, ou a opinido sincera de Artur Azevedo,
que o consideraram como o «Moliére brasileiro». Admitamos a necessidade
de guardar as devidas propor¢des, para nio ferir mais a fundo a sensibi-
lidade dos que se envergonham da nossa cultura diante da milenar continui.
dade cultural dos grandes povos. Mas nem por isso deixemos de tentar um
paralelo entre Moliére e Martins Pena. O que se nota, desde logo, & que
ambos compunham seus trabalhos teatrais despreocupadamente, como autén-
ticos teatrologos. O genial poeta da Franca, «mambembeiro», organizador
de uma «troupe» por for¢a de uma vocagao irresistivel, o aprendiz de tape-
ceiro, filho e neto de tapeceiros, por obra e graca de seus dotes excepcionais.
e de seu génio, tornou-se o renovador do teatro francés, e mesmo de téda a
tradicio comica européia, depois da contribuicio de grandes dramaturgos,
como Corneille e Racine. Ingenuamente, talvez manietado pelas manifesta-
¢oes de cultura dos seus contempordneos e antecessecres, denominou pretencio-~
samente sua. modesta companhia de “O Ilustre Teatro”. Nessa primeira fase,
Moliére ndo era éle mesmo, ndo era o dramaturgo instintivo, natural, expon-~
taneo, que, mais tarde, em contato direto com a dura realidade do teatro,
demonstrava o seu génio criador e conquistava, sem o querer, a imortalidade.
«O Ilustre Teatro» fracassou econdmicamente, e o pobre Poquelin foi me-
tido no xadrez, por dividas. E como sempre acontece com todos os sonha-
dores do teatro, ou com os que se deixam levar pelos conselhos inconscientes
dos que confundem literatura teatral com arte dramaética, © grande Jodo
Batista embrenhou-se pelo interior da Francga, «mambembando» pelas pro-
vincias, durante treze anos, em busca do sucesso que lhe haviam negado em
Paris. Mas chega o dia ambicionado de uma entrada retumbant.:e na gxfande
capital, onde, infelizmente, haveria de sofrer, mais uma vez, & lnfluenf:1a do
clima de cultura opressivo, que conduz aquele labirinto de que fale'l- Em
Paris, representando na Sala de Guardas do Louvre, c':liante do R?lle da
Rainha, gracas ao apoio de Monsieur,, © irmdao do Rei, uma ‘tragedla de
Corneille, «Nicomede», obtem um exito tdo fraco e inexpressivo, que nao
resistiu ao impulso do seu proprio instinto de genial dramaturgo, e teve um
rasgo de audacia. Aproximou-se dos soberanos e pediu~1hes_ vénia para
representar um désses pequenos divertimentos que sua companhia costumava
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representar nas provincias. Concedida a graga, Moliére representou a farsa
«Le dépit amoureux», estreiada dois anos antes em Beziéres. O éxito foi
enorme, e a partir dessa data os pequenos divertimentos passaram a consti-
tuir, até hoje e até sempre, os modelos do verdadeiro e tinico teatro, chamando-
se «L'Avare», «Le Misanthrope», «Le Tartuffe». ..

Com Martins Pena aconteceu a mesma coisa, mutatis-mutandis. Antes

déle, e no seu tempo, pontificavam os grandes escritores, homens de vasta

cultura, viajados, filésofos, prosadores e poetas, dominados pelo <«pseuda
classicismo e pelo serédio arcadismo» do fim do século XVIII. Foi no
tempo em que, segundo a histéria, nasceu a tragédia brasileira com o «Antdnio
José ou o Poeta e a Inquisicao», de Gongalves de Magalhaes, e se esbogaram
os primeiros delineamentos da comédia de costumes, com os ensaios de
Aratdjo Porto Alegre. Os criticos dizem que o teatro nacional se libertara
dos dramalhdes portuguéses e das mas tradugbes de pegas francésas. Gon-
calves de Magalhdes, que havia percorrido o Velho Mundo, conhecera os
teatros das maiores capitais européias e era, além disso, prosador ilustre,
poeta e filésofo, e que contava com a dedicada colaboragio de seu amigo
Aratijo Pérto Alegre, também escritor e artista, pretendera fundar o teatro
nacional. Para completar as facilidades de que dispunha, manejava, como
bem entendia o grande prestigio de Jodo Caetano, seu fervoroso admirador.
Deu-se entdo o que aconteceu com Moliére, o mesmo que tem acontecido
em todas as épocas, e o que acaba de acontecer no Brasil... Magalhaes
produzia grandes pegas, trabalhadas com a mais aprimorada cultura classica.
Era o «Anténio José», o «Olgiato» e até as insensatas tradugdes, como a
do «Otelo», de Shaskespeare, que mestre Domingos traduziu do franceés,
servindo-se de uma chamada imitagdo de Ducis, poeta e amigo intimo de
Talma, para quem fizera as péssimas adaptacdes das geniais tragédias sha-
kespeareanas. Parece que estou ouvindo as entusiasticas conversas no cama-
yim de Jodo Caetano, exatamente iguais as que tenho presenciado nos
camarins de hoje. Desdenhava-se a obra verdadeiramente teatral de legi-
timos autores para enaltecer-se, no ambiente pernéstico de granfinismo lite-
rario, de que tanto gostava Jodo Caetano, as pegas dos autores de grande
cultura e, sobretudo, de absoluto prestigio social. Eles ignoravam, como
ainda hoje muita gente boa ignora, que as idéias entram nos espectadores
pelos olhos, e que em teatro nada tém que fazer a jaculatéria, a conferéncia,
a «frase profunda». Ramon Sender sustenta que a cultura literaria, ao invés
de formar, deforma o gosto do piublico teatral. A imaginagio das massas
necessita de uma valvula de escape, de seguranca, o caminho para o infinito,
que s6 a arte lhe pode dar. Dizl éle que no caso do teatro deve-se oferecé-lo
2 base de motivos universais e imediatos, cuja entranha politica é inevitavel,
ja que a imaginagdo sO coincide nas massas para o protesto ou o aplauso, e
dentro de cada caso esta uma realidade politica. A cultura é inimiga dessas
coincidéncias coletivas na afirmagdo ou na negacgdo, é estatica, contempla-
tiva. Diante do extraordinario tem uma atitude compreensiva, possibilista,
fria. A afirmagdo ou a negagdo do piblico teatral consiste em reacdes sim-
plesmente biolégicas, vitais, e, por isso, — continua o grande critico, — a
cultura, em muitos €asos, da uma impressdo anti-vital, negativa. N&o quer
gle, e Deus me livre de pensarem isso de mim, fazer o elogio da incultura,
mas também ndo quer cair no outro polo. O fato é que nem os geniais
dramaturgos Shakespeare e Moliére eram homens de cultura, como néo
o era Martins Pena, nem o publico inglés e o francés do século XVI pri-
mava por uma cultura excepcional. Mas as obras dos dois maiores de todos
os tempos eram formidaveis éxitos de cultura. A Inglaterra possuira John
Lyly, que sofria de indigestdo de humanismo, Marlowe, .2 o grande erudito
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. contemporaneo de Shakespeare, Ben Jonson, mas o aprendiz de carniceiro
é que se tornou a figura maxima do teatro. A Franca tinha um Corneille
e um Racine, mas o pobre aprendiz de tapeceiro Jodo Batista é que reformou
o teatro da Europa e dc? mundo. O Brasil dispunha de um Domingos Gon-
calves de Magalhaes, filésofo, mas o modesto funcionario, cuja «instrugado
parece ndo ter tido método nem seqiiéncia» ficou sendo o tnico que influiu
no advento do teatro nacional. Quero render tédas as homenagens devidas
aos homens de grande c_uItura, mas gostaria que nao se metessem no teatro
sem a necessaria vocacgdo para essa arte popular. Deveriam todos imitar
o sensato Machado de Assis. Os homens cultos, e que somente por essa
razio resolvem ser escritores, sofrem em geral da ingenuidade de pensar
que gosam do privilégio de comp6r obras em qualquer dos géneros literarios.
Mas ndo é a cultura que faz o escritor, e, além disso, o verdadeiro escritor,
o criador, ndo sofre influéncias acentuadas, sendo aquela que decorre da
prépria continuidade literaria. José Verissimo assinala, no caso de Martins
Pena, que o adido a Legacdo brasileira 'em Londres ndo apresenta na obra
conhecida nada que revéle algo do génio teatral inglés, ou da literatura
inglésa, ou de qualquer outra. E acrescenta que essa sua imunidade «esta
atestando a individualidade prépria, a inspiragdo nativa, a originalidade de
Martins Pena».

Os cronistas do centenario de Martins Pena pretendem, sem fundamento
e sem necessidade, defender o grande Jodo Caetano de haver recusado’ as
«pachuchadas do Pena». Mas a verdade é que o nosso maior ator foi sempre
um artista da chamada alta sociedade, prestigiado pela burguezia ignorante
e apatacuda, e pelos governos, que lhe concediam loterias e lhe davam sub-
vencdes, coisas que o obrigavam — e &le o fazia com prazer — a preferir as
xaropadas dos autores de «grandes» pecas as simples «anedotas de costumes>,
cem «tese», mas quais a intriga ndo revelava maiores intengGes sendo as de
fazer rir, e as personagens nao encarnavam idéias de reforma ou de critica
profunda, conforme a opinido errada de um daqueles criticos perdidos no
labirinto. E a prova disso é que, apesar de amigo de Martins Pena, embora
sendo elogiado por éle em suas cronicas, (chamava-o de génio), o maior
ator brasileiro nunca encenou um sé original do nosso primeiro comedi6-
grafo. As pegas de Pena eram representadas em beneficios de artistas. Os
artistas contratados daquela época, como os de hoje, ndo sofriam influéncias
de granfinismos literarios, e é por isso que, quando chegava a hora amarga
de precisar de um refér¢o a sua miseravel condigdo econdmica, apelavam,
nos seus beneficios, para as pegas de agrado certo, que interessavarm, de
fato, ao ptiblico. Ora, a Jodo Caetano, sempre amparado pelos coflfes
publicos, ndo interessava a bilheteria, sendo a gléoria de interpretar 0S Cl'as‘
sicos estrangeiros e os contempordneos nacionais de grande prestigio social.
Aos seus contratados, ao contréario, o que importava era a casa cheia.d.e e
ptiblico que gostava de rir, mas de rir um riso provocado pela comlc{dafie
corretiva da satira social, da comeédia de costumes, em suma, U publico
que ndo ia exibir «toilettes», e preferia o verdadeiro teatro. E @sse verda-
deiro teatro sé tinha, no momento, um autor: Martins Pena. Outra Pfg"?
disso é que Jodo Caetano ndo se tornou famoso na criacdo de qualquer das
pecas de Pena, e ndo tem mesmo o seu nome ligado a criagao de nenhuma
peca, nacional ou estrangeira. Interpretar o «Otelo», naquele tempo. €rd
como hoje «fazer» o Cristo no «Martir do Calvario». Ingléses, franceses.
italianos, espanhois, portuguéses também faziam isso, uns pior do que Cae-
tano, outros infinitamente muito melhor. Jodo Caetano era apenas um grande
ator, o nosso maior ator, que prestou muitos servi¢os a arte de interpretar,
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mas ndo prestou um servico completo ao teatro nacional. Nio teve, pelo
menos, a visdo necessaria para preferir Martins Pena a Gongalves de Maga--
lhdes. Se Martins Pena tivesse sido encorajado e estimulado por Caetano,
como o foi Magalh3es, talvez tivesse atingido o desenvolvimento de que o
putro ndo foi capaz. Por conseqiiéncia, o nosso grande Caetano dos Santos
cometeu um grande érro. A gléria de Martins Pena é maior que a déle e
gle nio esta ligado a essa gléria. Por outro lado, Martins Pena teria sido
consagrado na sua época, e nao apenas na Posteridade, se ndo lhe tivesse
faltado o apoio de Caetano, pois sabemos que em nenhuma época histérica
houve grandes autores sem a existéncia de grandes atores. Moliere teve a
sorte de ser o criador de suas proprias obras, ao passo que Pena teve o
azar de ser funcionario ptblico, e tenor nas horas vagas, e certamente foi
vitima de um pundonor que nado sufocou o aprendiz de tapeceirc. E aqui
cabe uma observacio que me parece curiosa: os bons atores, para alcancar
um grande desenvolvimento, ndo podem sofrer a menor pressio da sua
situacdo social ou de qualquer preconceito. Qualquer inibigdo, o mais suave
resquicio de timidez provocado por circunstancias de ordem social, estrangula
a mais legitima vocagcdo. E’ por isso que, inconscientemente, a sociedade
considera os artistas teatrais como individuos sem vergonha... Com efeito,
um ator o mais levemente envergonhado estd perdido. Tem havido o caso
de grandes atores que fracassam em determinadas obras, com vergonha de
interpretar papéis que lhes parecem ridiculos aos olhos do publico. Talvez
por isso Martins Pena, que, como legitimo autor, deveria ser ator nato, nio
tivesse tido a mesma oportunidade concedida a Moliére, aprendiz de tape-
ceiro, e a Shakespeare, aprendiz de carniceiro, e a tantos outros autores-
atores. Sacha Guitry ndo conta porque é filho de ‘ator, nasceu no teatro, e
venceu como intérprete de suas pecas. Em compensacio, Noel Coward,
Verneuill e outros nunca passaram de atores considerados mediocres, como
Qduvaldn, Renato Viana e eu mesmo, que talvez sejamos bons atores. . .
Portanto, estabelecida a diversidade de condicées, fica demonstrada a
identidade histérica e autoral entre Moliére e Martins Pena. Um escrevia
como o outro, para o publico, para ser representado imediatamente. Moliére
chegava ao cimulo de improvisar suas farsas, transmitindo oralmente as
idéias gerais aos seus companheiros, enquanto o «ponto», durante a repre-
sentacdo, ia anotando os dialogos, que depois eram revistos e completados
pelo autor. Nao passavam essas improvisacdes de «anedotas de costumes»,
e a intriga, justamente por surgir do préprio entrecho das anedotas, revelavam
a0 mesmo tempo a intencdo de fazer rir e o propésito, talvez inconsciente,
de critica profunda, porque uma obra genial é sempre revolucionaria. Martins
Pena também escrevia assim, com uma perna nas costas, sem preocupagoes
literarias, para atender gentilmente a um artista amigo que deveria realizar
um beneficio. E désse trabalho sem esforgo resultavam as grandes obras,
que tém O mesmo sentido social inconsciente das farsas de Moliére. Nio
era o «fotografo» da sociedade, como disse Silvio Romero, para elogia-lo.
Teatro ndo é fotografia da vida e muito menos espelho da sociedade. O
teatro que fotografa a vida néo é teatro porque lhe falta o necessario conteiido
social e politico. Onde melhor se manifesta a impossibilidade de deslindar
a emocdo literaria de sua transcendéncia social e politica é justamente no
teatro. S6 um fotégrafo espirita ou um espelho magico poderiam fixar ou
refletir as intencdes de «O Juiz de Paz da Roca»... O érro esta em que,
para certos criticos, como um dos que estou criticando, igual a quase todos,
a intengdo de fazer rir impede que as personagens encarnem idéias de reforma.
Entretanto, ndo foi outra a intencdo de Moliére, como a de Aristofanes, de
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Plauto, e a de Shakespeare, nas comédias e farsas. E' que nessa intencdo
ha sempre uma sub-intengdo... Para ésses criticos, para os que negam a
existéncia de «tese» nas pecas de Martins Pena, a tese ndo decorre da acgdo,
mas do processo anti-teatral do abuso de palavras, do teatro discursivo e
polémico. Mas ha uma tese em cada uma das farsas do fundador da comédia
nacional. Para descobri-las, na agdo, no entrecho, nas «pachuchadas», é
preciso ser teatrélogo, ou apenas espectador, e o critico, em geral, nao é
nem uma coisa nem outra. t

Para chegar a ser um Moliére indigena, de peninha na cabega, sé faltou
a Luiz Carlos o apoio de Jodo Caetano ou o contato direto com o publico,
em suma, profissionalizar-se. Shakespeare viveu dentro do teatro, e comegou
como ator e retocador de pegas na companhia do conde de Leicester, do que
resultou refundir um dia os «Menecmes», que é hoje a sua «Comédia dos
Enganos». Era profissional e escrevia diretamente para o teatro. Moliére
também. Profissionalizou-se, foi ganhar a vida nas provincias, escrevendo
farsas para divertir o seu publico, para ganhar dinheiro, observando dia a
dia as tendéncias e o gosto das plateias, para servir-lhes sempre os pratos
preferidos, sem saber que essas «pachuchadas» eram geniais. Mas o nosso
pobre Martins Pena, coitado, ndo teve nada disso. Escreveu sem estimulo,
e, 0 que é pior, sem necessidade, aquela necessidade que é a mde da inddstria,
e que quando nio existe produz incdmodos amadores...

Sendo o teatro de Martins Pena todo feito de critica social, e, por-
tanto, um teatro de carater politico e revolucionario, muitas vézes embargado
pela censura, nio se lhe poderd negar a existéncia de uma das chamadas
teses em cada peca, e mutio menos a genialidade de haver fixado tipos sociais
t30 bem observados e transplantados para a céna, que ainda hoje ai estao,
vivos e sdos, a espera de um outro Martins Pena. E tanto nio é verdade,
como querem alguns criticos, que sua intengdo era apenas a de fazer rir, sem
maiores consegiiéncias, que a censura de hoje ndo acharia graga nenhuma
na peca de um autor atual que pusésse em céna um Juiz derrogando a Cons-
tituicio por mesquinhos interésses politicos. . .

A obra de Martins Pena é grande porque é atual e eterna, e € grande
e eterna porque é social e rigorosamente teatral. Se Jodo Caetano e _certos
criticos resuscitassem ficariam encabulados. E’-bom que se diga isso 2

titulo de adverténcia. ..
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MARTINS PENNA
E SEUS SEGUIDORES

R. Magalhies Junior

ARTINS PENNA, morto hd cem anos, ndo deve ser avaliado apenas pela

sua bra dramatica, mas igualmente pelas influéncias que nos legou. E
essas influéncias na verdade estabelecem a tradicdo inicial e a mais auténtica
em nossc teatro. Escrevendo numa época em que ainda se tinha o- veso de
imitar os classicos, abandonou os velhos modelos e os temas gastos, para
se voltar para a realidade brasileira. Seu génio dramatico foi eminente-~
mente brasileiro. Escreveu, na verdade, alguns dramas e tragédias de
assunto espanhol e portugués, mas o que déle ficou e ficara, em nossa lite-
ratura, e o que constitui a parte mais importante de sua obra, sio as comé-
dias como “O novigo”’, “O irmao das almas”, “Judas em sabado de aleluia”,
“Juiz de paz na roga”, etc. Essas comédias estdo cheias de preciosas anota-
coes. Mostram-nos, admiravelmente, o que era o Brasil da Regéncia e dos
primeiros anos do Segundo Reinado. A precaria administracdo da justica,
a auséncia de policia, o recrutamento “sui generis”, até mesmo as trafi-
cancias do comércio daquela época, ndo muito diverso do de hoje, mil e uma
referéncias a fatos e coisas d'antanho, revelam em Martins Penna um agudo
espirito critico, sempre pronto a apontar mazelas e a documentar coisas care-
cedoras de emenda. Nao exagerou Silvio Romero quando, na sua «Histéria
da Literatura Brasileira”, declarou que, se todos os documentos e fontes
histéricas nos faltassem, seria possivel reconstituir a vida da sociedade bra-
sileira tio somente através das comédias de Martins Penna, porque essas
comédias constituem “documentos sociolégicos” da maior importancia. Po-
demos dizer que Martins Penna fundou, no Brasil, uma escola, — a da comé-
dia de costumes, que ndo desapareceu nem deve desaparecer do nosso tea-
tro. Assim como o “sainete’’ constitui a tradicfo basilar do teatro argentino,
com seus flagrantes da vida citadina ou campreste, tem relévo em nosso
teatro a comédia de costumes, fundada por martins Penna. E com tanto
exito que os artistas de fama da época iam solicitar-lhe constantemente
novas comédias, para suas festas artisticas, de vez que com elas atraiam
sempre mais ptblico do que com as pegas francesas de Scribe, Labiche e
Legouvé, que, de ordinario, eram entdo representadas. Teve Martins Pena
sequidores de maior e menor talento. Entre &stes, J. M. de Macedo, o
autor de “Cincinato Quebra-Louga™, “A térre em concurso”, etc., bem me-
lhor nas comédias do que nos seus dramalhdes pretenciosas, e o préprio José
de Alencar de “O demodnio familiar”, a tinica de suas obras teatrais que
parece destinada a sobreviver. Foi, porém, com o aparecimento de Franca
Janior que o nosso teatro de costumes adquiriu um relévo mais significative,
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com o sucesso verdadeiramente notavel de “As doutoras”, “Caiu o Minis-
tério!”, “Como se faz um deputado’”, etc: Artur Azevedo e Moreira Sam-
paio continuaram, em parte, essa obra, retomada depois de um hiato de
cérca de dez anos por Gastdo Tojeiro e, logo em seguida, por Viriato Cor-
réa, Armando Gonzaga, Oduvaldo Viana e outros. De 1920 para ca, teve
a comédia de costumes a sua fase mais brilhante em nosso teatro. Nao &
necessario citar o nome desta ou daquela peca. Os acontecimentos sdo de
ontem e estdo na meméria do publico. Outros, como Carlos Bittencourt,
Cardoso de Menezes, Luis Peixoto e Freire Junior levaram para a revista
e para a burleta o fruto de suas observacdes, a exemplo do que fizera Artur
Azevedo na famosa «A Capital Federal». Mas, ndo ha negar, pecas como
“O Forrobodé", tio vivas, tio cheias de pitoresco, com flagrantes tdo feli-
zes e tdo bem apanhados, quer com misica, quer sem misica, serdo sempre
um prosseguimento daquele teatro de costumes que herdamos de Martins
Penna. Que se agrida, hoje, o teatro de costumes, sob os pretextos de um
“estetismo’’ artificial e sem raizes, parece-nos uma injustica e, acima de
tudo, uma negagdo abominavel das tradi¢bes mais legitimas do nosso teatro,
— tradicdo de que ndo temos que nos envergonhar, mas que podemos pro-
clamar orgulhosamente, sobretudo depois de conceitos como os de Silvio
Romero e igualmente de Gilberto Freire, que, no prefacio de sua “Casa
Grande e Senzala”, indica essas comédias de costumes como uma das vera-
zes fontes de estudo da vida brasileira.

Traje de verdo de 1836, segundo o
' “Journal des Dames”.
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OS MEIRINHOS

Comédia em um 4&to de

MARTINS PENNA
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«Os Meirinhos», pega em um ato de Mar-
tins Penna, foi represenfada a 25 de Janeiro de
1846, no teatro Sdo Pedro. Esta comédia até
agora inédita, constitui, decerfo, uma das reli-
quias das lefras nacionais, figurando entre as
obras mais expressivas do grande feafrélogo,-
que morreu em plena mocidade.

O original, pertencenfe a Bibliofeca Nacional.
tem a assinatura L. C. M. Penna e data de
18-01-45.
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OS MEIRINHOS

comédia em um ato de

MARTINS PENNA

PERSONAGEN S

MAaNUEL PiaBa l

JoAo PataquiNnHA Meirinhos
José PaTtusco I :
Co16 CHEM-CHEM, dono do bilhar
Frois FIGUEIRAS

FLorENCIO, rico negociante

JGLriA, sua filha

AucusTo, amante de Julia

Maria Navarua, mulher de Manuel
Jogadores de bilhar

A céna passa-se no Rio de Janeiro no ano de 1845.

ATEEA@ NG TVEN©

O teatro, na ante-céna, representa uma sala, portas
laterais: mesas de um e outro lado: no fundo trés portas
que deitam para outra sala onde se vé um bilhar em que
| jogam diferentes pessoas ; e outras sentadas em bancas ao

redor, diversamente vestidas; fudo como se observa nessas
| casas de jogo.

N. B. — Durante a representacdo jogam bilhar, com
as modificagées que vdo marcadas.
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’ Jodo Pafac?uinha sentado & mesa da esquerda escrevendo: Manuel
DPiaba sentado a direita bebendo — Na sala de bilhar jogam.

Manuel e Jodo

Joio (Escrevendo) — ... que tdo injustamente lhe foi delapidada, per-
tencendo-lhe estas propriedades como em Juizo mostrara. .. portanto p:ade a
V'S'. se digne mandar citar o suplicado para comparecer na primeira audién-
cia déste Juizo... E.P.M. Citei ao suplicado hoje 20 de julho de 1845, de
que dou fé e passei esta por me ser pedida. Rio de Janeiro, 20 de julh(; de
(395 Jodo da Assun¢do Amor Divino. — Oficial de ]usti;;a do Juizo Mu-
nicipal. (Falando) — Esta pronta a contra-fé... Bom!... tenho os meus dez
fostdes ganhos. Vai bem o dia. (Chamando) — Manuel Piaba?

ManNueL — O que queres, Jodo Pataquinha. ..

Joko — Que horas s&o?

ManuieL — Nao sei.

Joko — O teu relégio? |

MANUEL — Empenhei-o antes de ontem na Rua da Cadeia por 41%$000,

e desta enormissima quantia estou bebendo os dltimos vintens. . . (Olhando
para a garrafa) — Quero dizer, ja bebi. . .

Joio — Estas com a onga?. ..

MANUEL — O que queres? Deus pds o homem no mundo para beber e
comer. .. é preceito catélico. .. enquanto ha, bebe-se; e quando nédo ha, bebe-
se ainda, e come-se dos amigos; para isso € que se inventaram os amigos.

Joko — Queres tu jogar uma maozinha de trinta e um?

MANUEL — Va feito. (Levantando-se) — mas olha que eu estou na
disgra... e quando jogo secam-se as goelas de modo que temo ficar danado...

Joio — (Chamando) — O Coio?

ManugL — Pagas?

JoAo — Pago!. ..

MANUEL — Bravissimo. .. venham as cartas. ..

JoAo — (Chamando) — O’ Chem-Chem do dia?

CuEM — (Na outra sala) — O que ¢ 1a7

0k0 — Vem ca... Aqui estdo as cartas — (Tira da algibeira da casaca
um baralho de cartas muito sujo) — embaralha tu... (Entra Chem-Chem).

Cuem — Tu é que me chamaste, Piaba?

ManNUEL — Nao, foi Jodo Pataquinha. . .
Manda-me uma garrafa da branca —

JoAo —

MANUEL — Sim, sim!... da branca que é mais fresca; e corroborante.

CHEM — Ja vem. .. (Sai)

JoAo — Sim. .. anda. ..

MANUEL — (Dando cartas) — Trés e trés. .. o diabo que te fez.., es-
tas para mim doce... muito bem... é trunfo... as de copas... ]0ga la...
que és a mao. . . :

Cuem — (Entrando com uma garrafa) — Aqui esta. ..

MANUEL — Ora venha ésse godério da bela bicuiba. . .
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CHEM — Ni&o querem mais nada?. ..

Joio — Nao... (Chem sai) j

MANUEL — (Deitando aguardente no copo) — Nada no mundo pde o
homem com idéias mais claras do que um pingo de filosofia... a tua... (bebe).

JoAo — (Bebendo) — Para que vivas mil anos. . .

MANUEL — (Depois de beber, cantando) — QOra deem-me da branca,

sendo desmaio : ora deem-me da branca sen@o desmaio (Falando) — queri-
da beladona! milagrosa senhora. ..

JoZo — (Jogando) — Joga. ..

MaNUEL — Espera que a sobredita cuja ficou-me atravessada nas goe--

las. .. é preciso empurra-la (Deitando aguardente no cppo)

JoAo — Acabaras por ficar bébedo... e assim é que um individuo 6
como tu desacredita uma corporagéo. .. encontram-te moafo na rua, e depois
dizem — todos os meirinhos sdo assim! — sem fazerem diferenca dos bons e
maus. . . ‘

MANUEL — Quem, eu? bébado!. .. com éste nectar brasileiro? (Bebendo)
isto da juizo a filosofia do juizo. Ah! que pinga e viva a Patria. Vamos
(Jogam) & tua... joga... a sb pinote... esta agora ¢ de meco... ndo podes
comigo. .. toma la esta para teu sabdo. ..

JoRo — E esta para teu tabaco... disto ndo pescas... e esta vai quen-
tinha... paus nos dias maus. ..

MANUEL — E carapaus é minha. ..

JoAo — Para ca vens de carrinho. ..

MANUEL — Chupa mais esta (Jogando com entusiasmo) .
JoAo — Ai que ndo conheces a férga dos pastéis de nata. . .
CHEM — E a (llegivel) e nata. '

Vozes — (Dentro na sala de bilhar) — Bravo a carambola. Bravo!
Ganhei! Ganhei... bravissimo... bem jogado...

JosE — Nao foi carambola!
Vozes — Foi! Foil ndo foil

José — Arrastou o taco.. é ladroeira. ..

Vozges — E’ ladroeira. .. ndo é... ladrdes serdo éles. . .

MANUEL — Que diabo é 1a isso?

Vozes — (Dentro gritando) — Vinte e cinco pontos... roubados —
perdeu! ganhou!... ladrao! patife... (Confusdo dentro na sala de bilhar, e
os jogadores jogam as bordoadas com os tacos. .. 'José grita como desespe-
rado, e Chem-Chem esforca-se para apaziguar a contenda).

JoAo — Pegaram-se.

ManuEgL — E' o diabo do José Patusco. .. (Chamando)
JoAo — O Patusco?
MANUEL — O José Patusco?... 6 maluco do diabo... vem para ca...

céna II

(Entra José Patusco trazendo ainda o taco na méo)

Jost — (Entrando) — Cambada. .. corja. ..
MANUEL — O que foi isso 1a7
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José — O que havia de ser?... O patife do Antonio Peipé que arrastou

0 *faco assim, e féz uma carambola. .. qual carambolal. .. para ganhar-me!. ..
ladrao. .. v

JoZo — Deixa-o 1a... senta-te aqui e vem jogar conosco. ..

MANUEL — E beba um gole desta sempre-viva (Deitando no copo) .

José — Naio bebo, ndo tenho teus maus costumes. ..

MANUEL — Nao queres?. .. isto assim no copo perde o fartum {Bebe e
estrala os labios) (Jogam)

JoAo — Para que te metes com esta canalha?...

Josi — Ora! o «l'argent» faz-me cécegas nas algibeiras.

MANUEL — Olé! tens’“I'argent comptant’? :

José -— Algunzinho, Piabinha.

Joio — Como o ganhaste?

José — Ontem pela manha tivemos ordem de dar em uma casa aonde
haviam -meias caras... a diligéncia havia de ser feita a noute... mas eu que
ja sei por experiéncia no mundo como se vive... fui mais que depressa contar
tudo ao dono das meias caras... e quando l4 chegamos a noute os melros

estavam fora do ninho.

MANUEL — E isto rendeu-te?

José — 50$000.

JoAio — Bravol. ..

José — Regra geral : toda a vez que uma maroteira render mais de que o
cumprimento de um dever, havera no mundo maior niimero de velhacos de

que de homens de bem. ..

MANUEL — B’ verdade. .. tu ganhaste 50$000 por uma maroteira... e
et uma sova de pau por cumprir ontem meu dever. .. :

Joio — Como foi la isso. ..
- MaNUEL — Um sujeito la de Inhatima devia certa quantia a outro ca da
Cidade, e ndo a queria pagar — o credor a custa de muito empenho obteve
am mandado de penhora, e escolheu-me para executa-la. Aluguei um cavalo
no Largo da Sé — que bacamarte!. .. levei dois formidabilissimos tombos no
caminho, quelcaminhosl. .. tambem a Céamara Municipal ndo v& isso... e
chegando & casa do executado apresentei-lhe o mandado... e o patife em’

vez de se prestar de boa vontade ao andamento da Justica, puxou por Hm
pau... e agora veras. ..

JOSE ¢ _ (Rindo-se) Ah! Ah! Ah!

JoZo §

MANUEL — Vocés riem-se? Cé tenho o lombo em pandareco. . .
deito a correr como um veado la ficava-me o canastro. ..

e se nao

ceéna III

Y N U P o

Frois e os ditos

Froéis — Manuel Piaba?

MANUEL — Que é la. ..

ah! Fréis... (Manuel fala com a dificuldade
das pessoas que principiam a ficar com as idéias perturba

das pelo pinho)
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Frois — Preciso muito de ti. . .
(Manuel levanta-se e vai com Fréis para o lado esquerdo do teatro
— José e Jodo ficam a mesa jogando)
MaNUEL — Para que?
Frois — Vou hoje tirar uma moga por justica. . .
Ma:nuger — Tu? e quem é a moga?. ..

Fréis — A filha de meu antigo amo Floréncia Anténio. . .

MANueEL — A filha do Floréncio, de um negociante, tdo rico... quer
casar contigo? Estas zombando. .. X

Fréis — Veé-lo-as... Queres ou nido acompanhar-me ? A sege esti a
nossa espera. . .

MANUEL — Acompanho-te. .. Esse é o meu oficio... Mas dize-me pri-
meiro como diabo tiveste tu habilidade de arranjares ésse casamento tio rico...

Frois — Nada mais facil. .. sabes que fui durante dois anos caixeiro

de Floréncio, pai de minha bela; e enquanto tratava dos negécios do pai na-
morava a filha.

MANUEL — E por isso te pos éle no 6lho da rua, ah! ah! !

Fréis — Nao foi s6 por isso. Dizia éle que eu em vez de cuidar dos
seus negbcios gastava todo o meu tempo nos botequins e bilhares. ..

MANUEL — La isso é verdade... Aqui néste bilhar foi gue eu te co-
nheci... E faco-te justica, gastavas dinheiro como um principe, pagavas a
pinga. ..

Frois — Para que serve o dinheiro sendo para gastar-se. . .

MaNugL — E’ verdade!. .. principalmente quando éle nio ¢ nosso. ..

Frois — Hem?

ManNUEL — Tenho ca minhas desconfiancas que andavas tambem namo-

rado do dinheiro de teu amo.
Frois — Quem te disse?. ..
MANUEL — Suponhamos que assim era e continua. . .

Fréis — Tivesse ou nao razdo pds-me para fora de casa; mas eu nada
de deixar o naméro. .. assim era eu asno...

MANUEL — Se a coisa estava pegada. ..

Fréis — Mais que pegada. .. a menina estava mesmo pelo beico; que
tolinha! apesar da cérte que lhe fazia um tal senhor Augusto — amigo do
velho... mas ésse é um toleirdo — pensam que se namoram as mocas do
tempo de hoje com suspiros e olhadelas a furto, eu ca tenho o meu sistema...
cartinhas sébre cartinhas as méaos cheias, e toca para diante. . . comprometé-
las, oferecendo-se a ocasido. .. e ndo ha nada como comprometer uma mocga...
ao depois alcanga-se delas tudo. ..

MANUEL — Sim! e as vézes tambem uma arrochada de pau da parte dos
parentes. :

Fréls — Quem nada arrisca nada tem :... demais ai esta o resultado
para justificar-me, tanto fiz que até arranjei.da.n}enjna uma cartinha, — aqui
a tenho — e gragas ao seu conteudq. vou ho;g tira-la por justica... e tenho a
minha fortuna feita... o pai possui para mais de 200 contos, ela ¢ filha uni-
ca... terrenos, bom dote... e depois a heranca. ..

MANUEL — Sim! Sim! conta com isso?... ndo vé que casando éle a filha
contra sua vontade ha-de dar dote... e quem sabe mesmo se a nio deser-
dara. . .
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Frois — (Rindo-se) — Ah! ah! ah!... ndo dar dote... deserda-la. ..
ou és tolo Piaba, ou queres me fazer de tolo... Quem tira moga rica por jus-
tica ja sabe como estas coisas se fazem, e calcula muito bem. .. ah! se cal-

_cula... Nos primeiros dias o pai ou mae logrados, gritam, esbravejam. . .
“filha ingrata...’' “abandonar sua mae que tanto a estimava'’... “perversal”
“quem o diria”... “ingrata”... “ingrata”... no fim de uma semana ja a
coisa esta mais serenada e principiam a lembrarem-se da filha com saudades...
entdo aparecem as amigas e Os amigos... Ora, senhora D. Fulana, ora Sr.
Fulano. .. ela sempre é sua filha... féz mal, é verdade... mas enfim o mal
esta feito... lembre-se que é seu sangue... sua filha... que vivera na mi-
séria se a ndo perdoar... Estas e outras lamtrias, que a maior parte das
vézes sdo de encomenda e a natureza que sempre puxa...

MANUEL — Ah! se puxal puxal...

Fréis — Acalma téda a indignagio — perdoa-se a filha rebelde. .. e ai
vem o dote cantando. .. isto sdo favas contadas... & calculo que ndo falha...
por isso ha tantas mogas tiradas por Justica.

MANUEL — Entdo os que tiram mocga rica por Justica ndo se importam
com os pais e as maées. ..

Frots — E para que?... Nos o que queremos & o consentimento das

mocas. A sabia e previdente Natureza que se encarregue de consolar os pais
e maes, e trazé-los a razao. Tu nio sabes, Piaba, que férgcas tem o vinculo
sagrado do sangue... — o grito da natureza. .. o amor maternal... Ah! Ah!

ManUuEL — (A parte) — Este vai longe no mundo. .. é velhaco. ..

Fréis — Enfim caro Piaba. meteu-se-me na cabeca que havia de ser
e como nio tenho grande vontade de trabalhar, nem paciéncia para
procurei uma herdeira rica... é um meio de
e mais suave.’

rico. ..
esperar anos pela riqueza. ..
fazer fortuna como outro qualquer.. .

MANUEL — Se a mulher nédo é o diabo. ..

Frois — Neésse caso, meu Piaba, fica-se com o dinheiro, e manda-se o
diabo para o inferno... Espera... preciso falar com Chem-Chem. O Chem-
Chem?... (Chamando)

MANUEL — O que gqueres com &le?

Frois — Tenho que lhe falar.
CueM — (A porta do fundo) — Quem me chama?

Frois — Escuta.
CHEM — Ah! és tu? (Aproximando-se) — Que temos?

(Enquanto Frdis pratica com Chem-Chem, Manuel aproxima-se da
mesa aonde estio Jodo e José e ‘com éles mostraque fala) .

Froéis — Quero te dar parte que me caso.

Cugem — Sim? E com quem?

Frois — Com um peix@o. . .

Cuem — Fala francés?

Frois — O que? s

CHEM — Pergunto se ela fala francés, ou se traduz sé6 (Assim dizendo
esfrega o dedo polegar no dedo indicador como quem quer perguntar se tem

- dinheiro)
Frors — Ah! fala perfeitamente, e que linda prontincia que tem!. ..
CurM — Belo é isso... e quando o casodrio?. ..
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Frés — Em duas ou trés horas. .. vou agora mesmo daqui com o amigo
Piaba, tira-la por Justica.

CuHEM — Ah! maroto... ja me admirava que ndo fizesses das tuas. ..
Frors — Mas meu caro Chem-Chem, eu tenho um grande favor que pe- -
dir-te. .. ficar-te-ei muito agradecido e mesmo recompensar-te-ei depois que

receber o dote.
CHEM — Conta comigo.

Froris — Eis o caso... Se eu ndo tiro néste quarto de hora a moga da
casa do pai, ésse que ja anda meio desconfiado é capaz de embargar-me a
vasa. .. por outro lado, se tiro ja a dita, ndo posso leva-la imediatamente para

a igreja e casar-me, porque me faltam certos papeis. ..
CHEM — E que queres tu que eu faga?

Fréis — Eu te digo... Vou ja tirar a menina. .. isto concluido, depo-
sito-a em tua casa, enquanto arranjo os papeis, e volto depois. ..

CuaEM — Ah! homem desalmado. .. deposita-la aqui... uma menina. ..
em um bilhar!. .. e demais nao tenho familia... e isso seria feio... uma me-
nina que sera tua mulher!. ..

Fréis — E o que tem isso?... é um momento. ..

CHEM — Sim, mas ela estranhara, deve espantar-se... e...

Frois — Estas enganado!... Quem se deixa tirar por Justica ndo se es-
panta por tdo pouco... fazes ou ndo o favor?. ..

CHEM — Por mim estou as tuas ordens. .. tenho aquéle quarto e la fi-
cara. — A tua observacdo convence-me. . .

Frois — Obrigadol. . .

Fréis — Obrigado!. .. Manuel, vamos. ..

MANUEL — (Para José e Jodo) — Esperem-me que ja volto. (Sai com
Frais) .

CENA IV

Jodo, José a mesa, e depois Maria

Joio — Ja o Piaba achou fregués. ..
Jost — Sempre disse que éle & mais feliz do que nés. ..

Joio — E’... él... mas o diabo nao ajunta pectinia... tudo é pouco
para a beladona. ..
Jost — Esta bom! parla pouco e joga. Pataguinha da minha alma. ..

deixa-o beber que bebe do que & seu. ..
(Aqui entra Maria Navalha de mantilha pela cabeca)

Joio — (Vendo-a) — Que bruxa & essa que ai vem?. ..

MARIA — Sr. José Patusco?
Jost — Ah! Es tu, Maria Navalha ?

MariA — O Sr. viu por ca meu marido, Manuel Piaba ?
JosE — Nao ha cinco minutos que daqui saiu. . .
Maria — Para onde foi?
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José — Nao sei.
Maria — Voltara?
JoAo — Disse-nos que sim. ..
Maria — Esperarei... Da licenga que me assente. ..
JoAio — Pois naol. ..
(Maria assenta-se)

José — Quer tomar um godério. . .
Maria — Obrigada. .

JoAo — Entdo anda proaurando seu mar1do7
Maria — O que quer o senhor? Desde ontem pela manha que saiu de
casa; ainda la4 ndo voltou... nem vintém deixou-me para comer. .. isto sao
modos?. .. Se o encontro ponho-lhe a minha marca. ..
José — Safa rascadal... (Levanta-se)
JoAo — Onde vais?
José — Dar algumas voltas. (Sai)
MaRriA — Ah! Senhor Jodo, dé gragas a Deus ndo ser o Sr. casado com
um marido como o meu... ai vem gente. ..
CENA V
Floréncio e os ditos
Froréncio — Perdoe-me... O Sr. é oficial de Justiga. .
JoAo — Pois néo. .. Para o servir (Tomando o mandato) :
FroréNcio — Quisera que se encarregasse deste mandato de juizo.
JoAo — Pois nao.

FrorENncio — Esse mandato é lancado contra Frois Figueiras como falsi-
ficador de firma.

Joio — Froxs Figueiras?
Frorencio — Conhece-0?
JoAc — Muito. . . deixe o caso por minha conta que ha de ficar satisfeito

com a diligéncia. .
FLORENCIO — E além da paga da lei, serei generoso.

JoAo — Vou executa-lo quanto antes. . . falsxf;cador?. i

(Sai) .

que tratante!...

céna VI

e

Floréncio e Maria sentados & mesa -

FrLorENCIO — (A parte) — Tenho sido até hoje indulgente com ésse
mogo que por dois anos foi meu caixeiro!... Cansado de aturar seus vicios e
extravagancias e exasperado pelo seu atrewmento em namorar minha filha
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expulsei-o de minha casa... Dos vicios ao crime o caminho é escorregadigo. - .
dous meses depois de sair de minha casa, foi-me apresentada uma. letra por
mim aceita, e cuja firma reconheci ser falsa, paguei porque minha assinatura
estava perfeitamente imitada. .. indagando ao depois, soube que o autor désse
. crime era &sse mesmo mogo. .. tive compaixdo de sua mocidade. .. e nio dei
por isso andamento ao processo, que o levaria a expiar o crime nas galés. . .
Mandei avisar-lhe que muito bem conhecia donde partia o atentado... mos-
trou-se arrependido, e eu o supus emendado... como enganei-me!. . .avisa-
ram-me ontem que &le premedita roubar minha filha... Ainda que nio possa
crer em semelhante arrdjo... bom sera acautelar-me... quis ser compassivo,
e éle obriga-me a persegui-lo. .. assim o quer assim o tenha... daqui a duas
ou trés horas ja ndo o temerei; as portas da cadeia fechar-se-do sébre éle. . .
Vamos para casa... bom sera tomar por 14 também as necessarias precau-
¢oes... (Sai)

CcENA VII

- A A A AP AP

Maria (So)

MARIA — Que diabo estava éste velho a resmungar?... Se fésse mulher
diria que anda atras de marido, mas sendo homem. .. ndo sei... de certo ndo
procura a mulher... (Ouve-se o rodar de uma sege que para) — Aonde es-
tara o meu Piaba... ah! Se o pesco meto-lhe éstes cinco anzois pelas goelas. . -

cEna VIII v

(Entra Manuel seguido de [ilia, que vira envélta em um grande chale

e um véu pela cabeca... Manuel esta completamente bébado)
MaNUEL — Chem-Chem? & Chem-Chem?. ..
Maria — (A parte) — Ail Que é éle... e tras uma mulher. .. (Escon-

de-se atras da mesa abaixando-se)

CuEM — (Entrando) — O que ¢é 1a?

MANUEL — Aqui esta esta moga do Fréis, sabes. . .

CuEM — Sei! venha ca, minha senhora.

JiLia — Mas para onde me conduzis, senhor?

MANUEL — Nao tenha médo que nédo somos papdes. . .

MARIA — Que querera isso dizer?

Jaria — (A parte) — Meu Deus, deixar-me éle aqui com pessoas que
eu nao conhego, e com um companheiro néste estado. ..

CHEM — A senhora nédo é a pessoa tirada por Justica pelo Sr. Frois?

JuLia — Sim, senhor.

ManugL — Foi éle mesmo, compadre, que a tirou, e ainda em cima pa-

gou-me a bela da pinga...
CuEM — O sr. Fréis, meu amigo, pediu-me que a tivesse aqui deposi-
tada por alguns instantes, enquanto ia concluir certos arranjos para se poder

casar. . .

X — 119
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. ]UL{A —_Depositada aqui!... em uma casa de bilhar?... ah! Eu supus
quando éle deixou-me & porta, que estava em uma casa de familia. .. '

CHEM — Estamos em familia. . .

JtLia — Quero-me ir embora. . .

CueMm — (Retendcra) — Esperai. .. agora é tarde... para que vos dei-
xastes tirar por Justica... teve animo para isso, e ndo tem agora para demo-
rar-se aqui um instante?... ora!l Gosto déstes momos!. .. Sou macaco velho,
menina. .. nio me logra, como logrou seu pai... esta casa é muito capaz...

MaNugL — Capacissima. .. a pinga ¢ excelente. .. :

Jaria — Saiamos daqui... que da outra sala nos observam... (A parte)
__ Meu Deus! Ja me vou arrependendo do passo que dei. .. vamos.

CuemM — E’ o mais acertado. .. (vdo para o quarto da esquerda) — Pode
entrar.

(Jalia sai)

CENA IX

Chem-Chem e Manuel e Maria escondida

MaNUEL — Coié és um homem as direitas.
Coi6 — O peixe ndo é mau. .. e a fazer-se de timida. .. oral
(Aqui Maria vem se aproximando déles)
ManugL — (Para Coi6) — Da ca um abraco. .. : ]
¢ Co16 — (Arredand®-se) — Chega-te para la, bebeste tanto no caminho...
MANUEL — (Seguindo-o) — Nao bebi. .. deram-me a beber... da ca

um abraco. .. (Abraga-o) ,
Coté — Peior!. .. (Empurra, e voltando as costas sai)

MANUEL — (Vai caindo sébre Maria que o sustém)
Maria — Estas seguro. . .
MANUEL — Que é1al.. O diabo!

~ Maria — Agora é que havemos de ajustar nossas contas. ..
MANUEL — A conta de vinho bebido esta paga. .. se queres pagar outra...
MariA — Olhem como esta istol. .. Nao tens vergonha... como estas _
bébado. . . p i
MANUEL — Bébada estas tu, que estas andando a roda. ..
Maria — Isto?... Assim é que um maroto déstes desacredita os com-

panheiros que sao homens sérios e bem morigerados. !

MANUEL — Apoiadissimo. . .

Maria — Depois pagam uns pelos outros. . .

MANUEL — Tu pagas? Vamos a ela... a filosofia. . .

MARIA — Quem é aquela mulher que trouxeste. ..

MANUEL — Aquela?. .. (Rinda-se) — Ah! ah! ah!

MariA — De que te ris?... Quem ¢ ela. ..

MANUEL — E' uma mulher como tu...

Mauia — Mas quem é? Como se chama?. ..

MaNugEL — Como se chama? !
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MaAriA — Sim. ..

MANUEL — Chama-se. .. ja nio me lembro. .. mas fui eu que a tirei da
casa do pai. .

MariA — Tu? E para que!
ManNueL — E' boa! Para se casar comigo. ..
Maria — Ah! Contigo! Como esta esta cabeca. ..

ManugeL — Comigo sim!... e ndo pdes divida... tu ja ndo prestas. ..
estas velha. .. acabada... preciso casar-me de novo e tirei aquela, e viva a
Patria. . .

‘Maria — Hei de saber quem é!. ..
MaNueL — (Retendo-a) — Espera... que te... enfio...

MARIA — Deixa-me. .. quem sabe se ndo é mesmo alguma amante tua. ..
larga-me. .. quero vé-la.
MANUEL — (Retendo-a pelo lengo) — Diaba l. ..

(Esforcam-se cada um para seu lado; e Manuel desprendendo-se de
Maria cai de costas)

Maria — E’ bem feito. .. e coitada dela se for tua amante... (Saj pela

esquerda)

MaNugL — (Deitado no chdo) — Espera. .. hem?... néo responde?. . .
“isto esta a cair... é um pido o mundo. .. anda as avessas; devia andar assim
e anda assim, entdo nio respondes?. .. (Cantando) bravo minha vidal... sou
todo teu. .. ‘

Jaria — (Dentra) — Senhora, que me quereis?

MANUEL — (No mesmo) — Quem vem la?. .. passe de largo... (Can-
tando) — ora dé-me da branca sendo desmaio. . . ;

JuLia — (Dentro) — Deixai-me!... quem me socorre!. ..

MANUEL — (Sentando-se) — Quem vem la?... temos inimigos pela
popa...

Jaria — (Dentro gritando) — Quem me socorre!. .. quem me socorre!...

(Chem-Chem e todos os que estdo no bilhar acpdem ao grito, Manuel
levanta-se) \

GHEM — ©quer e N ilofquesfoil e

MANUEL — Inimigos pela retaguarda. . .

(Jilia sai do quarto correndo, adiante de Maria)

Jaua — Deixai-me! Deixai-mel!. ..

Maria — (Seguindo-a) — Quero saber quem sois. . .

CueM — O que é isso?. ..

JuLia — (Correndo para Chem) — Livrai-me desta mulher!. . .

ManugeL — Faga alto!. ..

Cuem — (Para Jilia) — Sossegue. .. (Para Maria) —O que foi a se-
nhora fazer naquele quarto?. . .

MANUEL — Apoiadissimo!. . .
MARIA — Saber quem era esta senhora. ..

CueM —- E que se importa com isso?
MARIA --— Muito. .. meu marido, éste beberrao. ..
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MANUEL — N3io ha de que. ..

\/IAR]A —_— (( ()nt[nlza d() — 4 e . ueria Saber se era
n ) fOl quem a tI‘OU\e =] q
P , u
sSua amante. ..

Juaria — Meu Deus, a que aviltam i
; ento me reduziste?. .. ixei
a casa de meu pai? A
CHEM — (Para Maria) — Ja daqui para fora...

= CENA X
Entra Frdéis,
Frois — Que bulha é esta?. .. |
JurLia — (Correndo para éle) —Fréis!. .. ]
Froéis — Jalial. .. o que foi?... o que aconteceu?... : |
Jiria — Leva-me daqui. .. vamos!. .. 3
Frois — Chem-Chem, o que fizeram a esta senhora?. ..

CueM — Foi esta mulher. ..
Maria — Veja la como fala. ..
MAaANUEL — Veja 14, hem?. ..

(:Aqui aparece no fundo Jodo seguido de dois companheiros e vém-se
aproximando pouco a pouco Fréis)

Jaria — Vamos! Vamos! leva-me déste horrivel lugar... ndo posso! '
Nio devo estar aqui mais tempo. ..
Fréis — Nada temas agora que estds a meu lado... e perdoa-me se

por alguns instantes deixei-te entregue aos insultos desta canalha.

Tobos — (Insultados) — Canalhal. ..

Fréis — Sim! Canalhal. ..

JtiLia — Fréis!... (Rumor entre os jogadores)

FrOIS — Venham agora insultar-te... agora que tens um defensor!. ..
Cambada! (Jodo e os seus, que a éste tempo estao por detras de Fréis, lancam-
lhe a mao a gola da casaca)

JoAo — Esta préso por parte da Justica!

JaLia — Ahl. .. :

Fré1s — Présol. ..

Joio — Como falsificador de firma... Ca esta o mandado. ..

Jauia — (Recuando) — Meu Deus! falsificador!. ..

Fréis — Estou perdido!! -

MARIA — Olhem o ladrdo que nos chamava canalha. . . *

Topos — Fora o ladréol. . .

Jaria — Ah! (Pondo a mdo sébre o qoragdo, e como prestes a cair)

MARIA — (Vendo-a nésse estado corre para junto dela)

JoAo — (Para Frois) — Acompanha-mel. ..

Fréis — (Forcejando para soltar-se) — Deixai-me. .. Julia?. ..
JULia — (Desmaia nos bragos de Maria)
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MARIA — Desmaial. .. senhora?...

Frois — (Forcejando) — Deixai-me!. . .

JoAo — Aguenta rapaziada!... e levemo-lo a férca. ..
(Os dois que o acompanharam seguram em Fréis})

Frois — (Debatendo-se) — Ah! Ah!. ..

Jocapores — Fora o ladraol. ..

JoRo — Nada de resisténcia a Justica... aguenta rapaziada!. ..
(Vao conduzindo-o & [érca para fora)

Frois — Deixai-me! Deixai-me!. .. Julia?...

(Todos os jogadores o seguem dando apupadas, assobios, e gritando:
fora ladraal fora ladréol...)

JoAo — Aguental... aguental...

(Levam Fréis a forca pelo fundo, e saem completamente de céna)

MaRriA — (Tem Jalia sustida nos bracos e procura fazé-la tornar a si)

MANUEL — (Parado no mesmo lugar enquanto levam Fréis) — La-
drao!. .. ladrao!l... .

MARIA — (Para Chem-Chem) — Ajude-me aqui. ..

CueM —. (Chega-se para junto de Maria) — Pobre senhoral... o que
faremos?. . .

MaRriA — Esta frial... nao vai ela morrer. ..

CHEM — Peior é essa. ..

MARIA — Sera bom mandar chamar um médico... (Para Manuel) —
Vai tu chamar um médico. ..

MANUEL — (Aproximando-se) — Da ca o pulso. ..

CHEM — Salta para la. ..

MANUEL — Da-lhe um gole da gloriosa, e veras. . .

Maria — O Sr. nao tem por ai alguma cama. . .

CHEM — Tenho naquele quarto. ..

MariaA — O melhor é leva-la para la... deita-la... talvez que assim
volte a si. .. ! :

CHEM — Pois levemo-la (Vao levando Julia meio carregada e saem pela
esquerda)

MANUgEL — (S6) — Da-lhe a gloriosa sempre viva... isto estd muito
bom... que ladrdo... ora vival... que tenho as pernas a ver jurar testemu-
nhas (Assenta-se a mesa) — O descanso, Deus amou (Cantando) — Vida
de minha vida!... (Pegando na garrafa que esta sébre a mesa) — Vem ca
minha companheira (deita vinho no copo e bebe) (Cantando) — Nao tem

juizo : diz minha tia : quem nunca prova : Filosofial. ..

cEna XI

A A A A A A

Entra apressado Augusto. . .

Aucusto — (Entrando e vendo Manuel) — O! enfim o encontro. ..
senhor?
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MANUEL — Que é 137

AucusTo — Nio foi o senhor que em companhia do Sr. Fréis, ainda ndo

ha uma hora, tiraram por Justica a filha de Sr. Floréncio?
MANUEL — E tem que dizer a isto?
AucusTo — Aonde estd essa senhora? Para onde a conduziram?
MANUEL — Quem? ela, a menina?. ..

Aucusto — Sim! Sim! E depressa que talvez ainda seja tempo de salva-
la... depressa.

MANUEL — Sei la disso... importo-me ca com isso...
Aucusto — (Segurandp-o e sacudindo) — Has de dizer, ou eu. ..
MANUEL — Entao que é 14 isso?... hem?

céna XII

Jalia sai do quarto apressada diante de Maria e Chem-Chem

JuLia — (Entrando) — Deixai-me! Deixai-me!
Aucusto — (Vendo-a) — Dona Julial. ..
JaLia — (Vendo-o) — O Sr. Augustol (Péra, como envergonhada)
MaNueL — Ora eis ai esta. ..

(Chem-Chem e Maria vendo Augusto aproximar-se de Jilia, param
e por alguns instantes como que conversam — Chem-Chem ao depois
faz accionados como quem diz ; Deixa-los!. .. e sai pelo fundo. Maria

dirige-se para 'Manuel, e procura fazé-lo sair; éle resiste, o que vendo
Maria toma a garrafa que esta sobre a mesa, e sai, o que obriga-o a
acompanha-la, e saem — N. B. Estas duas cénas mudas devem durar
pouco mais ou menos até a metade do diilogo de Augusto e Jalia).

AucusTo — A senhora aqui. .. nesta casal

JtLia — (Envergonhada) — Meu Deus. ..

Aucusto — A filha do Sr. Floréncio. .. em um botequim no meio desta
gente!. .. ahl...

JaLiA — Senhor!. ..

Aucusto — Chegaria eu tarde para salvar-vos! Acaso vossa sorte ja
ligada. ..

Jaria — Ah! nao! .

Aucusto — Nao?!... Meu Deus, eu vos dou mil gragas... ainda &
tempo de salva-lal. .. Dirigia-me & casa de vosso pai, como de costur_nef, afim
de visita-lo, quando soube que tinheis sido tirada por Justiga por um Inlame...
perdoai-me. .. esta noticia aniquilou-me como pudera ter feito um raio que
me caisse aos pés... mas em breve a indignagdo excitou-me o animo & deu-

me fér¢as para tudo indagar, e prevenir o mal se ainda foésse possivel. ..

gragas a Deus chego a tempo. .. _
Jtria — Meu Deus, meu Deus a que estado me reduziste!. . -

Aucusto — Eis aqui senhora! Aonde vos conduziu a vossa loucura e
cegueiral . . . '
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Jaria — Senhor!. ..

Aucusto — Perdoai-me se assim vos falo... salvando-vos, de um pre-
cipicio tenho o direito de assim o fazer... eu vos amava, e a vossa vida era
minha existéncia. ..

JaLia — Sr. Augusto!. ..

Aucusto — Tinheis no meu coragdo, que s6 por vés palpitava, um te-
souro de amor e esperanca... desprezaste-o!... um pensamento unico me
ocupava, o de prescrutar o meio de fazer-vos feliz, se tivesse a ventura de pos-
suir-vos. .. e s6 temia que ndo me desse Deus inteligéncia e forca para tor-
nar-vos o mundo um paraiso... 6! que sonhos éstes meus de que tido cruel-
mente me despertastes!. ..

Jtria — (A parte) — Como fui castigadal

Aucusto — Desprezastes a quem vos tinha na terra como um idolo,
para sequirdes aquéle que s6 via em possuir-vos o meio de enriquecer-se. In-
cauta! Que nio soube diferencar o amante sincero do vil interesseiro; o homem

honesto do infame impudente... deixaste-vos iludir por palavras lisonjei-
ras e cavilosas... e as exterioridades arrastaram-vos a ésse abismo... Que
infame!. .. deixar-vos nesta casa.. no meio desta gente. ..

Jaria — Ah!...

AucusTo — Sabeis, senhora, que uma menina como vés, timida e ho-
nesta seria manchada e desacreditada para toda a vida se aqui f&sse encon-
trada?

Jaria — Ahl. ..

JurLia — (Langando-se-lhe aos pés) — Ah! levai-me! Levai-me daqui...

Aucusto — Para isso vim eu!... O amante desprezado vos salvara, ja
que o preferido vos perdeu. .. vamos!. ..

Jaria — Eu vos serei reconhecidal. . .

AUGUSTO — S6 o reconhecimento!... Vamos, vosso pai vos espera. ..

Jtria — Nao! Nao! Para casa de meu pai, néo!

Aucusto — E por que?

JiLia — Se o encarasse agora morreria de vergonha... levai-me para
outra parte. ..

AUcusTo — Pois bem!. .. levar-vos-ei para casa de minha mae e depois
procurarei vosso pai... éle vos ama, e vos perdoara. . .

Jaria — Foi essa crenca que perdeu-me. .. quanto vos devo! e persua-
di-vos. . .

(Aqui entra pelo fundo José, e vendo os dois em céna para e observa)

Aucusto — O! Nao me digais nada! Poderia nutrir doces esperancas. . .
S fala em vés a gratiddo... e essa ¢ tantas vezes passageiral. .. guardai
vossas palavras para tempo em que eu possa crer nelas. Vamos.

(Saem pelo funda, e José os lespreita)

ceéna XIII

José (So)
Jost — (Depois de observar a Augusto e Jilia que saem) — Olal...
esta belol... onde pilharia o malandro esta menina... e parece que védo de
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batida! muito bem... ca me ficam as fei¢des. .. talvez venha a servir... pa-
reciam-me assim sarapantados... ndo tem davida... é o que penso

céNna XIV

Entra Floréndio apressado

Froréncio — (Entrando) — Senhor?!. ..
Jost — Que é 1a?... (A parte) Este tambem parece-me assaralhapado.
Froréncio — Sois oficial de Justica ?. ..

+ Jost — Para o servir. ..
FLorENCIO — Vistes aqui uma moca em companhia de um mocgo. ..
José — Um moco e uma moca? Vil... Vil. .,

FrorEncio — E aonde estédo?

OSE — A moca é assim de uma estatura regular, cintura fina, corpo bem
lancado. .. olhos vivos e expressivos. .. béca engracada. . .

Froriéncio — Sim! Sim! mas dizei-me. .. ;

Jost — Homem! Deixe-me acabar o retrato... pé delicado, andar gar-

boso. .. e um ndo sei o que de feiticeiro em todos os gestos. ..

FLorENcIO — E' isso mesmo. .. e onde esta?...

José — Ha pouco que daqui sairam. ..

FrorEncio — Ahl. .. é talvez tardel... Senhor... nesta carteira estio
quinhentos mil. .. pertencerdo éles a pessoa que dentro de cinco minutos
prender ésse homem que leva minha filha roubada. ..

José — Ah! A moga é vossa filha?... e vai roubada... e os quinhentos
mil réis sio para a pessoa que prender o melquetrefe?

FLORENCIO — Sim! e mais ainda se o pedir. ..

José — No pedir mais nao sera a divida. .. esperai aqui um momerto 4
que tereis noticias minhas, e do dito... vera para quanto serve José Patusco
em uma ocasido desta. .. Alerta, rapaz que os quinhentos estdo na unha. ..
volto em um pulo... (Sai darrendo)

FLoRENCIO — (Senta-se junto a2 mesa) — Desgracado de mim!. .. Filha
abandonares teu pai, que tanto te amava, para seguires um homem
manchado de crimes e vicios. .. tardio andei eu!l... fatal compaixdo! Se ha

mais tempo o tivesse entregue a Justica... ahl... a estas horas talvez ja li-
fundo Manuel com um papel na mdo que lé atenta-

5

T B

ingratal. . .

" gados. (Aqui entra pelo
mente; seque-o Maria) — Ah!. .. que enlouquego... com tanto amor criada
para assim acabar. .. Meu Deus!... meu Deus!... preveni o crime. .. '
(Esconde a cara nas maos e fica como absorto) 4
MaRIA — (Para Manuel, & parte) — Vem para casa... O que estas a {
ler... vem. o
ManugL — Cala-te... mulher... olha... (Mostrandc-lhe o papel e P
lendo) — Por ordem da Policia o oficial de Justica... Manuel da Assungdo '
Amor Divino — é ca a pessoal — prendera onde quer que encontre o réu Frois f
Figueiras, por haver falsificado. .. etc.... entdo tem que lhe dizer? g !
MARIA — Bem vejo. .. mas como has de tu prenderes um homem 1o €s- '
tado em que estas. .. 3
MANUEL — Meu estado é... meu estado... (Vendo Floréncio) — Ola... -
quem é éste. .. : ;'._\
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MariA — Deixa la quem esta quiefo. .. :

MANUEL — Sera o meu homem!... vejamos os sinais... (Lendo em o
papel) — Alto. .. éste é alto.

MariA — Qual alto. ..

MANUEL — Psiu! (Lendo) — 25 anos... éste nio tem mais. . .

MariA — Que? Este homem tem mais de 50. ..

MANUEL — Psiu! (Lendo) — Cabelos pretos. .. é éle nido tem duavida...

Maria — Pois chamas aqueles cabelos pretos? brancos como sio. ..

MANUEL — Psiu! Nao atrapalhes a Justica... (Lendo) — (ilegivel)
decidido... é éle! Nao tem duvida... (Caminhando para Fleréncio, e ba-
tendo-lhe no ombro) — Estas préso por parte da Policial. ..

MARrRIA — Manuel!

FiorENncio — (Levantando-se) — Ahl... o que quereis. ..

MANUEL — (Agarrando-lhe na gola da casaca) — Estas préso. ..

FrorENcio — Préso?!... e por que?

MAaNUEL — L& no xilindré lhe dirdo. ..

FrorEncio — Mas senhor, quero primeiro saber. . .

MARIA —.Meu senhor, éste homem nado sabe o que faz; ndo esta em seu
uizo. . . :
] MANUEL — Meu juizo!. .. Olha que te levo tambem para cadeia. (Para
Floréncio) — Esta préso!. .. .

FroréEncio — Deixai-me!. ..

MANuEL — Esta préso, e tenho dito... aqui esta a ordem (Apresenta-
lhe a ordem) .

Firoréncio — (Tomando a ordem e lé em siléncio)

Maria — (Para Manuel) — Larga o homem que néo é éste!... nao vés
que é um velho... e que o outro deve ser mogo. . . ]

‘MANUEL — Psiul. .. ndo atrapalhes a Justica. ..

CENA XV

(Aqui entra dorrendo pelo funda Fréis todo réto e sem ver os que
estdo em céna Sai acelerado pela porta da esquerda e a fecha sébre si)

FrorEncio — (Vendo Fréis) — E' éle... (Para Manuel) — Senhor. . .

viste aquele homem que para ali entrou correndo... é déle que reza esta
ordem de prisdo... Fazei vosso dever. .. ide prendé-lo. ..

MANUEL e Ah[ A Ordem, é para éle? Esta bom! Entéo queira perdoarn‘
Maria vamos prendé-lo... (Encaminha-se para a porta por onde saiu Frdis)
MariA — Vem ca, homem. .. :

ManuEeL — Psiull. .. ndo atrapalhes a Justica. ..
Froréncio — Depressa. (A parte) — Como explicar isto?... e ela?

MAaNUEL — Esta fechada!
Frorincio — Arrombai!

v

cENA XVI

(Entra José trazendo préso Augusto; [ilia os segue)

Jost — Nada de resisténcia... (Para Flbréncio) — Agqui esta o ladrédo
da moga. ..
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FrLorgncio — Augusto! Jalia! 2

Aucusto — Sr. Floréncio » Ac mesmo tempo

Jairia — Meu pai {

Froréncio — O que quer isto dizer... como vos achais aqui?

José — Este é o ladrdo que roubou a vossa filha... pilhei-os mesmo
com a béca na botija e venham os quinhentos. . .

FLorENcIO — (Para Augusto) — Explicai-me. . .

AucusTto — Sabendo que um infame tirava a vossa filha por Justiga. . .

corri em seu alcance, e felizmente ainda cheguei a tempo de a salvar.. con-
duzia-a para vossa casa, quando éste homem prendeu-me, e para ca condu-.

ziu-me. . .

FroréENncio — E ela... ela... ainda esta livre... ou...

AucusTto — Ainda senhor!... o malvado nio teve tempo de consumar o
crime. . .

FrorEncio — Filha! Filha! A meus bragos, que ainda te posso perdoar...
(Corre e abraga-se com Jilia)
JtiriaA — Meu bom pai, perdoai-mel. ..

cENa XVII

(Entra Jodo seguido de Chem-Chem e de todos os jogadores)

Joio — (Entrando) — Por aqui. Por aqui... entrou por aqui. ..

MaNUEL — Quem vem 1a7. ..

Aucusto — O que é isto, senhores?

Joao — Ah! Ca esta o velho... senhor, pus em execucdo a ordem de ‘
prisdo que me deste contra o falsificador — prendi-o e levava-o para cadeia, |
quando de caminho fugiu... mas creio que veio para aqui. . :

FrLorENncCIO — E ndo vos enganais... senhores... quinhentos mil réis ;
prometi eu a éste senhor oficial de Justica para prender o individuo que ali se T
acha.’ . ;

Topos — Ali?. .. |

Froréncio — Sim! E agora acrescentarei : o primeiro que lhe botar a

mao em cima tem um conto de réis. ..
Topos — Um conto!. ..

FrorENcio — Sim! E todo aquéle que o ajudar, depois, tera cingiienta
mil réis. ..

Topos — Eu é que hei de ganhar o conto... vamos, vamos.,. (Joao.
José, Chem-Chem, e jogadores dirigem-se de tropel para a porta)

Joio — Esta fechadal. .. -

Vozgs — Arromba! Arrombal. ..

(Arrombam a porta e saem todos de tropel empurrando-se uns a9s

outros)
CENA ULTIMA
Floréncio, Augusto, Jilia, Manoel e Maria
MAaRIA — (Para Manuel) — E tu... nio queres ganhar o conto. . . o
MaNUEL — Hei de ganhar como um gato: (Agacha-se junto a por
como um gato que espera a présa)
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FrorENcio — (Para Augusto) — Meu carn amigo, como vos hei de eu

pagar éste servigo. ..

AucusTo — Senhor!. ..

Froréncio — Filha, filha!... estas salva... mas. ..  desgracadal. ..
quem, sabendo do ocorrido te querera por espdsa. . . ;

Aucusto — Aquéle que conhece sua inocéncia. .. eu, senhor. ..

JirLia — Augusto!

FrorENcio — Mancebo generoso. .. salvaste-a de um abismo... é bem
que ela te pertenca. .. filha é teu pai quem te pede. ..

foil.

Jiria — E a gratidao gue ordena. ..

AucusTo — Somente a gratidao?. .. :
JuLia — (Estendendo-lhe a mdo) — A gratidao segue-se amor.
Aucusto — (Beijando-lhe a mdo) — Feliz de mim!

Vozes — (Dentro) — Pega! Pegal. ..

(Fréis entra de rolddo cpmo querendo fugir de quem o persegue. . .
Mancel que esta a porta agachado salta sobre éle, e é levado quase de
rastos até o meio da céna onde caem ambos, e rolam. .. José, Joao, Chem-
Chem, e os -jogaa’ores, entram em céna em seguimento de Fréis gritan-
do. .. vendo-o no chdo com Manoel caem todos sébre éle, como que-
rendo cada um ser o primeiro a prendé-lo.., Rolam todos pelo chao
gritando)

Vozes — Fui eu que ganhei.. fui eul... o primeiro fui eul... foil ndo

.. ganhei! ganheil... o conto é meu, etc. :

Erois — (Debaixo do homem) — Ai! Ai! Que morro! Ai!l Ai! Socorro!. ..
(Jilia e Maria fogem para a extremidade da direita : Floréncio e

Augusto dirigem-se para 0s homens que rolam pelo chéo)

FLORENCIO — Basta! Bastal... ndo o matem Srs. [ Ao mesmo
AUuGusTO — Senhores. . . olhem que assim o matam, Srs. ] tempo

(Levantam-se todos segurando em Frdis, de. mcdo que puderem.
qual pelos bracos, qual pelas pernas, casaca, etc.)

FLORENCIO — Enfim senhor! Estas préso!
Topos — (Em confuséo e gritando) — Fui eu o primeiro que o prendi...

fui eu o primeiro... fui eul...

MANOEL — (Com forca) — Psiull... Nao atrapalhem a Justica... fui

eu o primeiro. ..

Maria — V. Sa. bem viu que foi éle o primeiro. . .
FLorENCIO — Bem seil... (Para Manoel) — Tereis o conto de reis e

cada um dos senhores 50 mil reis, e tu (Para Fréis) — homem perdido e sem
honra vé na sua felicidade (Apontando para Augusto e [ilia que estao juntos)
— o teu primeiro castigo... (Para os homens) — Levai-o. . .

Topos — Vamos!... Vamos!. ..

FrorENcio — Meus filhos. .. (Abracando-os) ]

Jaria — Meu pail » Ao mesmo tempo
Aucusto — Meu pai!

MariaA — (Abragando Manoel) — Que felicidade!

MANOEL — (Abragando Maria) — Um conto de reis!
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Noé, de André Obey — a cena composta harmoniosamente, é valorisada pela iluminagdo.
Entre os elementos de ue dispée o «metteur-cn-scéne», a luz é um dos de maior impor-
tancia, modelando as formas, criando efeitos, projetando sombras que diéo a cena ©

méximo de afragdo visual .
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Cenario de “Ofelo” de Shakespeare, apresentado por
Wolfgang Hoffmann Harnisch e Felix Cziosek,

Cenario de “Henrique 1V" de Shakespeare, apresen-
tado por Wolfgang Hoffman Harnisch e Felix

Cziossek.
3
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ANDAIMES NOS CENARIOS
SHAKESPEAREANOS

o - Hoffmann Harntsch

A IDEIA BASICA das minhas encena-
;0es de Shakespeare era a segul-
Ged:

Nzo tinha sido por acaso que Sha-
kespeare escrevera suas pegas para um
palco quase livre de cortinas e pros-
pectos e consegiientemente livre de
«mudancas de cena». Num cenario
fixo, a acdo podia desenrolar-se sem
interrupgoes, ocupando a atencao do
inicio ao fim, causando uma concentra-
cdo intensa nos cérebros e coracdes do
auditério. A falta de «cenas plasticas»
ou mesmo de prospectos foi mais do
que compensada pelo continuo dese-:n-.
volvimento da acdo dramatica. A551m‘.
Shakespeare instigava seu pﬁblico'a
uma colaboracio mental e imaginaria,

pois, como todos os génios, sabia per-
s as coisas po-

feitamente que nem toda :
Seria

dem ser ditas ou demonstradas.

o fim da fantasia, se tudo fosse repre-
sentado, posto em evidencia. Os ou.-
vintes e espectadores devem contribuir

alguma coisa as idéias do autor. E' um

dos ‘momentos principais da mogao
«teatro» éste que o espectador reco-
nhece certas relacoes de idéias, agora
apresentadas sob outras circuns
e em trajes diferentes. Fazer a desco-
berta duma experiéncia prépria na vida
dum «Otheloy, «Lear» ou «Macbeth»,
o prazer de ver uma outra pessoa numa
situacio em que éle proprio ja estéeve

tancias
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— ¢é a delicia intelectual mais intensa
que um autor pode transmitir.

Tais sdo em poucas palavras as con-

dicdes que venceram e acabaram nos’

paises europeus mais avancados com o
teatro «histérico» (que necessita de

muitas arvores quando a cena é uma

floresta. E de que arvores!).

O Teatro de Shakespeare renuncia
a maior parte de maquinismos e apetre-
chos cénicos, enfatisando a acdo inte-
rior, aquela nas almas humanas. Ape-
nas' déste modo podia o grande génio
escrever suas pecas em que as frases
se sequem uma apés outra, formando
cenas em seqiiéncias ritmicas : dialo-
gos'e monoiogos, saturados de loucura
e alegria sdo seguidos por cenas Iigu-
bres; ora reinam as paixdes mais pro-
fundas,” ora domina a contemplacao
filoséfica e abstrata. (o «suspense»,
aquéle falso ideal dos nossos drama-
turgos contemporaneos existe, feita
uma sub-corrente, todo o tempo, por
assim dizer, & margem dos aconteci-
mentos e gratuitamente) — e todo éste
zig-zag € mais importante -do que as
lonas pintadas.

Tendo como jovem ator passado pela
escola naturalista, na época antes da
primeira guerra, comecei minha exis-
téncia como metteur-en-scéne ocupan-
do-me logo das encenacées shakes-
peareanas. Tratei de conservar o ritmo
intimo déstes dramas, ja que ndo era
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mais possivel manter a velocidade de
representacio que o proprio Shakes-
peare tinha exercido no seu -«Swan
Theatre”. Shakespeare, o autor, ator e
diretor representava seus grandes dra-
mas em pouco mais de duas horas e
isto sem cortes ! E sendo o seu piblico
muito exigente a respeito de prazeres
intelectuais e muito pouco a respeito
do tempo, seguia a cada grande drama
ou tragédia ainda uma comédia inteira,
completando-se assim as quatro horas
obrigatérias de espetaculos.

Afim de conservar o ritmo shakes-
peareano tive que sacrificar a parte de-
corativa. Construi andaimes com véa-
rios «campos de acdo», satisfazendo
assim tddas as necessidades de agrupa-
mentos das pesséas em cena. Para tais
agrupamentos precisava-se de uma
parte central elevada nas cenas repre-
sentativas, de onde um rei. podia do-
minar seus siditos, mas em outras cenas
era ndo menos necessario um <«campd
de acdo» lateral, ou mesmo margi-
nario.

Depois de ter encenado quase téda
a vasta obra do «bard of the Avon»
nos teatros estaduais de Stuttgart e
Berlim, a literatura comegou a ocupar-~
se do meu trabalho. Na obra classica
do arquiteto-chefe dos festivais de
Bayreuth, Frederick Kranich «A Téc-
nica do Teatro Contemporaneo (Biih-
nentechnick der Gegenwart», editado
por Ondenbourg, Munique e Berlim
1932) encontrei no segundo tomo uma
definicio teérica do meu trabalho me-
lhor do que eu mesmo a podia ter es-
crito :

«Hoffmann Harnisch tem nos mos-
trado que apenas certas pecas podem
ser representadas no «Raumspielfeld»
(campo trimensional de agio), as pe-
¢as essenciais. As diversas planicies e
campos no seu teatro, erguidos em- di-
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ferentes alturas, fazem com que todos
os espectadores possam perceber a cada
instante os acontecimentos dramaticos
em sua totalidade. Desta totalidade
depende o efeito dramatico das cenas
e do drama inteiro. Mas a totalidade
ndo é apenas dos espectadores. E' dos
artistas e dos comparsas também, pois
a todos é dado a ocasido de colaborar
coletivamente nas impressdes teatrais.
A encenacdo de «Henrique IV», Pri-
meira Parte, que vemos ao lado, é um
bom exemplo destas solugdes de cam-
pos trimensionais de ag¢do. Erwin
Piscator, diretor do Grosses Schaus-
pielhaus, Berlim, chega a conclusdes se-
melhantes, dizendo : «A forma basica
do meu cenario é o praticavel em forma
de terraco, ao lado de andaimes irre-
gulares, que postos num palco giratério
possibilitam o desenrolar da acdo sem
intervalos. . .». .

Como disse o arquiteto Kranich, nem
tddas as pegas podem ser encenadas
com «andaimes e campos de agdo».
Quando porém esta solugdo é empre-
gada justa e certamente, ela represen-
ta a forma mais pura e mais elevada,
a forma classica de teatro. Assim era
desde os dias de Séfocles e assim sera
nos dois milénios e meio vindouros
também. : !

Mas esta solugdo requer do artista
uma maneira especial na arte de repre-

‘sentar, uma maneira muito diferente da

escola naturalista. Sobre éste proble-

ma exporei futuramente minhas idéias .

aos meus colegas e Jeitores brasileiros.

* * *

P.S. Tendo perdido meus arquivos
fotograficos durante a época Hitleriana,
ilustrarei éste artigo com reproducdes
ja clicheadas, muitas vézes publicadas
em livros e revistas teatrais da Europa.
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A TELEVISAO E O TEATRO

O teatro pela Televisao apresenta
varios e destacados aspectos pertinen-
tes. Dois pontos, porém, tém especial
significagdo. Primeiramente existe a
disposicio — quase &dnsia — que os
astros do palco e da tela tém de labo-
rar nésse novo meio. E, em segundo
lugar, o fato de que consideravel ni-
mero de pecas apresentadas sdo espe-
cialmente escritas para a Televisdo.
No inicio, os produtores de filmes se
mostravam muito arredios e desconfia-
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- Braga Filho L

dos desta inovagio em matéria de di-

vertimento piublico. Constituiria uma
ameaca ? Seria um aliado proveitoso ?

A resposta é que hoje em dia as prin-
cipais companhias cinematograficas da
Gra-Bretanha cooperam — pelo menos
na esfera do drama televisionado. Tanto
J. Artur Rank como Sir Alexander
Korda estdo sempre dispostos a em-
prestar seus astros a servico da televi-
sao da B.B.C. Margaret Lockwood,
por exemplo, enriqueceu sua reputagao,



Cena de «Rei Lear»
de Shakespeare,
transmitido pela Te-

2 levisdo. Interpreta
«Rei Lear» o ator
inglés William De-
vlise e, Cordelia, Ur_
sula Howells. Rea-
lizagao da B.B.C.

de Londres.

Oufra cena de “Rei
Lear” de Shakes-
peare na Televisdo
dar B AS @ i
vés da versdo de

Boyston Morley.
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‘dando-nos um desempenho excelente
de «Pigmalido» de Bernard Shaw.
" Jeans Simmons, a mais nova e promis-

sora estréla do cinema, desempenhou

o papel principal de «Uma Mocinha
Romantica», de Martinez Sierra. Siz
Ralph Richardson, Eric Protman, Ste-
wart Granger, Sonia Dresdel se con-
tam entre os mais distintos freqgiienta-
dores do estidio de televisao.

E que dizer do material — do tipo
de pecas irradiadas ? Neste particular a
televisdo sofre um <«handicap» em
comparagdo com o radio comum e o
chamado teatro radiofénico. Precisa
satisfazer os que ligam seus aparelhos
em busca de cultura e os outros, que
ndo querem oufra coisa senao diverti~
mento ligeiro. Em geral, o problema ¢
resolvido irradiando-se as pecas mais
complexas e profundas aos domingos,
e repetindo-as na quinta-feira seguinte.
E levando, nas térgas feiras, com repe-
ticAo na sexta, pecas de valor intelectual
secundario — por mais divertidas que
sejam. Por exemplo, os espectadores
assistem John Gielgud na tragédia sha-
kespeareana do “Rei Lear”, a mais im-
portante prodigdo da semana, seguida,
um dia ou dois mais tarde, por uma
peca policial ou uma comédia de cos-
tumes.

O objetivo do diretor do drama tele-
visionado da B.B.C. — Rober Mac
Dermot — é o de dedicar a quarta
parte do tempo a sua disposi¢ao ao
novo material dramatico especialmente
preparado. Qs trés quartos restantes
<30 destinados a adaptacdo de sucessos
comprovados do teatro comercial e dos
classicos — inclusive uma cota apre-
ciavel de Shakespeare. E ¢é no terreno
dos autores universalmente consagra-
dos, que mais se destaca o apuro dos
dramas televisionados.

Certainente se algum dos grandes
autores dramaticos pudesse assistir
hoje a representacdo de uma de suas
obras, teria grande surprésa : a de ver
a fidelidade e o grau de aperfeicoa-
mento na iunterpretacdo do que escre-
vetl e de camprovar com quanto acerto
tomam vida as personagens que criou e
quanta realidade assumem nas situa-
coes em que os colocou. Seria maior
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ainda sua surprésa porém se assistisse
a um programa de Televisdo. No caso
de Shakespeare, por exemplo, nos ulti-
mos anos .companhias teatrais como a
de Straford-on-Avon e a-Old Vic aper-
feicoaram a tal ponto a interpretacao
shakespeareana, que parece ter-se che-
gado a perfeicdo, mas sem divida ©
tubo eletrénico da televisio chegou
ainda mais longe que o cenario teatral.
Atores, diretores e técnicos consegui-
ram limar certas pequenas asperezas
que ainda existiam na representacao
cénica. Existe um delito realmente im-
perdoavel num diretor shakespeareano,
e no qual alguns ainda incorrem — 9
de deixar frouxas e até monoétonas cer-
tas passagens em algumas das obras
do grande escritor inglés.

Ha pouco tempo o Departamento de
Televisio da B.B.C. de Londres
transmititu «Hamlet», com o ator John
Byron no papel de «<Hamlet> e de Pa-
tricia Troghton de «Horatio», e por
certo a representagdo nao apresentou
um s6 segundo de monotonia. A dire-
¢do cénica da versdo televisionada es-
téve a cargo de George More O'Far-
rel, um dos mais sagazes e inteligentes
diretores com que conta a estagdo de
Alexandra Palace. «Em alguns aspec-
tos foi a representacio mais viva de
«Hamlet» que ja se fez», disse o rigo-
roso critico teatral John Hobson. A
peca parecia ter «vida nova» e nao
apresentou um «Hamlet» que desse a
sensacio de um ser quase inanimado
num ritual solene e religioso.

Alias, a Sociedade de Televisdo da
Grd Bretanha concedeu o primeiro
«Oscar» de Televisio a George More
O'Ferral, produtor da B.B.C. em
Londres, em reconhecimento do eleva-
do valor artistico da versdo de «Ham-
lets. A cerimdnia da entrega teve lu-
gar por ocasidio do jantar que a So-
ciedade, fundada para fomentar o es-
tudo e as pesquisas sobre a Televisao
e problemas conexos, ofereceu para co-
memorar o seu 21° aniversario.

BIBLIOGRAFIA
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TEATRO CASTRO ALVES

O TEATRO CASTRO ALVES a ser edificado, na Bahia, constituira
uma das realizagdes mais'significativas do governo atual da-
quele Estado. E uma obra tendente a reérguer a tradicdo do teatro
bahiano. Desde o incéndio do Sio Joao, a cidade do Salvador en-
contra-se sem casa de espetaculo que esteja de acordo com seu
passado cultural e artistico. O novo teatro a ser edificado, obede-
cendo & linha inovadora da arquitetura moderna, dara a antiga ci~ -

-dade bahiana um cunho de grande vitalidade. Na Bahia, existem

varias tentativas no sentido de reerguer culturalmente a atividade i

teatral. Mas faltava o essencial: o local para os novos empreendi-

mentos. Esta lacuna é fundamentalmente preenchida com a edifi-

cacdo do Teatro Castro Alves.

Teatro Castro Alves a ser edificado na Bahia —Arqgs. Alcides da Rocha Miranda e José Reis.
Esta obra, em curso de ser realizada, constitui uma contribuicdo de carater monumental ao b
desenvolvimento do feafro nacional i
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— Elevadores
— Rampa

— Chapelaria
— Foyer

—— PBalcio nobre

— (Camarotes

9 oy O B g 0 H

— Flatéia

§ — Ialco

9 — Orquestra
10 — Camarins
11 — Circulacio

12 — Terraco

13 — Balcido

14 — Arquibancada
15 — Pista

16 — Palco




“Antonio e Cleopatra” de Shakespeare, interpretado por Edith Evans no

papel de Cleopatra e Godfre Tearle como Anfonio.
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A ILUMINACAO NO TEATRO

N’ AO E POSSIVEL NEGAR-SE o desenvolvimen-
to que se vem operando em nossa cena.
Isto ja esta dito, redito e s6 mesmo um «snob»
deixara de reconhecer essa verdade.

A eritica vem evoluindo de forma paralela.
Os atores surgem também em béa quantidade
e qualidade. O piblico cresce; fazem-se con-
feréncias sobre teatro, proliferam os. grupos
de amadores, celeiros de nossas companhias
profissionais, enfim ndo se pode mais negar
um “movimento’ .

A melhoria que se processa de uns cinco
anos para ca, fez com que surgisse uma série
de problemas relacionados com a arte teatral,
em alguns setores, os quais ndo tém acom-
pashado o ritmo daquele desenvolvimento.

No meio de todos ésses fatores caracteris-
ticos, ha, no entretanto, um angulo que 1
parece andar ainda de “gatinhas”. Refito-me
a iluminacdo, uma das fungdes ma’s impor-
tantes da diregdo teatral.

Para que se possa considerar um espetaculo
de teatro como ftal, ha necessidade da conju-
gacdo dos valdres ceaicos numa harmonia ca-
paz de criar um todo artistico, do contrario
estaremos diante de um passa tempo gualguer,
mas nao diante de um “espetaculo”.

Um dos valéres mais comumente abandoua-
dos ou relegados a segundo plano, 10 Brasil,
repito, ¢ a iluminagdo.

No campo de cenografia ja contamos com
nomes de valar indiscutivel. Atores ndo fal-
tam e ja ouvi mesmo de varios estrangeiros
que nés SQmOS 0 POVO que mais facilidade tem
para representar. Infelizmente no campo ca
direcio o problema ja ndo se apresenta com
solugao tdo facil. Si existem alguns diretores
que comnseguem criar certa harménia de repre-
sentacdo, falham muitas vézes na coacepgio da
obra. Si acertam nesta, falham na aprovagao

Carlos Perry

des cenarios ou dos figurinos. E na maiotia
das vezes falham na luz. Podemos mesino, sem
medo de cometer uma injustiga, afirmar que sé
contamos com um diretor que conhece ésse
problema técnico a fundo. Esse diretor é o dis-
cutido, atacado, defendido, arrazado ou endeu-
sado Ziembinsky. Nunca ouvi de nenhum cri-
tico, por mais anti-ziembinskyano que seja,
wina referéncia restritiva a ilumina¢do de seus
espetéculos. E quem ja teve o ensejo de vé-lo
dirigindo um ensaio de luzes ndo poderd ja-
mais esquecer a mancira clara e segura ccmo
explica os efeitos que deseja e os resultados
que obtém. Quem assistiu a «Peléas e Meli-
sande’’ em 1943 no Teatro Municipal, dirigido
por aquéle diretor, se lembrara, por cerio, do
que de melhor se fez em matéria de luz dentro
sio nosso teatro. Alids, para credencia-lo como
o mais perfeito técnico de iluminacdo cénica,
bastaria o ' Vestido de Noiva” dirigidc por
#le, naquele mesmo ano, onde havia nada me-
nos de 128 mutages de luz e que foi sem
davida o maior fator na criagdo da atmosfera
irreal que tal peca exigia. Lembro-me bem de
um fato a que presenciei por ocasido dos en-
saios daquele espetdculo. Estava Ziembinsky
sentado na dltima fila da plateia com o tele-
fone ligado para a cabinete do eletricista (Eu
me achava sentado ao seu lado atento a @sse
problema de luz que sempre me empolgou)
Ao ser dada uma ordem para determinado
cfeito, ouvi do diretor esta frase: “Falta o
refletor azul” 13 de maio" (1) Imediatamente
foi feita a retificagdo e eu que prestava tdda a
atengdo a cena (melhor diria: ao palco vazic)
n3o notei, coafesso, a menor diferenca. Nao
me contive e perguntei-lhe qual a diferenca
entre a luz considerada eficiente e a dltima
dada como certa. A resposta foi-me ainda
mais surpreendente: “Si estivesse alguém no
palco, com a primeira estaria sem © menor

Sk gw B g el i
(1) Os refletores laterais do Teatro Municijal sdo conhecidos pelas denomiracdes i3 da

Maio” e “Avenida”
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relévo, ao passo que assim tdéda a figura sera
desenhada em destaque’*. Nao pude deixar de
pedir-lhe que provasse o que alegava. E
Ziembinsky pedindo a um dos operarios que
se mantivesse no centro do palce repetiu as
duas luzes, deixando-me boquiaberto com o que
‘acabava de assistir.
Quantas vézes ouvi de diretores de compa-
- nhias e empresarios essa mesma frase com re-
lacdo aguele diretor: “E um louco. Nao sabe
fazer nada com menos de vinte refletores”.
Mais justos seriam si dissessem: «E um magico.
Consegue tudo o que quer com apenas vinte
refletores.”

Nunca assisti nenhum espetaculo na Ingla-
terra em que ndo pudesse ter contado um mi-
nimo de quarenta fécos de luz. E aqui cha-
mam de louco a alguém que <«ousa» pedir
vinte.

Comumente oucgo citada a frase de Copeau
gue “teatro ¢é palavra e gesto”, mas n&o obs-
tante nunca me constou que nenhuma graude
companhia resumisse seus espetaculos naque-
les dois fatéres. Eles vém sempre acompanba-
dos em igual grandeza da luz e da compo-
sicdo cénica. Ou ndo seria teatro. Nao me
consta que o “Theatre Guild” o "Old Vic"” as
companhias de Max Reinhardt, Bragaglia, Jou-
vet, Baty e outros tivessem atingido essa po-
sicio devido aos atores que dirigiam ou pelas
pecas que encenavam, mas justamente pelos
fatéres que realmente constituem um espetacuio
que eles manobravam com maestria e igual 1n-

terésse.

Infelizmente os mnossos diretores, em regra
geral, quando se trata de iluminar um espe-
taculo, ndo vio muito além de pedir aos ele-
tricistas que lhes facam uma “noite” ou um
“dia’. Produzir um efeito menos real, criar
uma atmosfera de sonho, de misticismo, de fan-
tasia, de tragédia ou de alegria isso raramente
é pedido e muito mais raramente conseguido.
O mal alias é, em grande parte, mais prodato
de completa auséncia de material elétrico dos
nossos teatros da que propriamente de pes-
scal. Contamos com alguns eletricistas de mé-
rito mas que naturalmente ndo podem ser res-
ponsabilizados por uma béa ou ma luz. Eles
sdo os executantes das ordens de um diretor
ou do cenarista. A éstes cabe iluminar uma
cena.

Cabe aqui exemplificar uma iluminacdo feita
por um dos nossos melhores cenaristas: Tra-
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ta-se da comemoragdo do centenario de Castro
Alves levado a efeito em 1947 pelo Teatro
Experimental do Negro, onde sem mais ce-
narios que algumas cordas, uma rotuida preta
e efeitos de luz, Santa Rosa conseguiu téda
a atmosfera para a poesia do nosso maior
VATE redudando o espetaculo num dos mais
belos que tém produzido o nosso teatro.

Um exemplo contrario podemos ir buscar
mais recentemente no espeticulo de estreia do
Teatro dos Doze. Grandes fatéres de beleza
do “Hamlet” foram totalmente desperdicados
por falta de luz adequada que os valorisasse.
Os trajes, o cenario, a aparicdo do espectro,
a aimosfera de tragédia, tudo enfim, a meu
ver teria sido de outro efeito se nio tivesse
falhado totalmente a parte de iluminacéo.

Sempre procurei observar em todos og tea-
tros que frequentei na Europa essa questio
de luz e posso afirmar que jamais vi os refle-
tores de platéia trabalharem com luz branca
como foi feito naquele espeticulo. O resul-
tado era a completa auséncia de atmosfera.
Tinha-se a impressdo que a platéia era mais
vista pelos atores do que éstes por aquela,
Sem uma certo derrame de azul partindo dos
refletores laterais (si é que ésses existiam)
ndo se sentia o menor relévo dag figuras em

-cena. O espectro que eu vira no Theatre Ma-

rigny (Companhia de Jean Louis Barrault) ba-
nhado por uma luz verde que o seguia em to-
das as marcagdes, aqui era totalmente ilumi-
nado petos tais refletores brancos da platéia,
ndo se justificando mesmo as suas palavras s6-
bre a luz do pirilampo gque comega a esmore-
cer anunciando a aurora, pois de ha muito o
palco estava mais claro que os primeiros albo-
res da manhd. Em nenhum momento o es-
péctro adquiriu uma certa transparéncia ou
pelo menos qualquer coisa de irreal. Ele estava
ali, em carne e 0550, malgrado a voz impressio-
nante e a bonita indumentaria do ator,
Bastava que se apagassem refletores da pla-
téia, dando ao fundo um azul escuro, se baixasse
em resisténcia as gambiarras e se fizesse $6-
bre o cinzento do traje do fantasma um foco
verde, que poderia subir em resisténcia a pro-
por¢do que éste marchasse para o centro da
cena e teriamos um efeito bastante mais forte,
criando-se por certo uma atmosféra de muito
mais mistério e ao mesmo tempo colocaria a
figura de Hamlet em plano luminoso inferior,
o que redundaria num maior dominio do es-
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pectro que me parece deve ser a figura pre-
dominante da cena.

A dureza e a secura da marcagdo do diretor,
como muitos disseram para mim ndo passaram
de uma falta de distribui¢io de luz de maneira
a por em relevo e dar mais plasticidade as mar-
cacdes. Da mesma forma os planos concebi-
dos para o cenério perdiam-se pela mesma ra-
Zao.

Fazer-se, em 1949, uma defesa da luz seria
qualquer coisa de ridiculo si para muitos di-
retores aqui no Brasil o problema de ilumi-
nacgio ndo fosse totalmente inexistente pelo
simples motivo de que para éles esta tudo mui-
to bom desde que se acendam as gambiarras,
a ribalta e se empreguem “arrojadamente” al-
guns “tangGes”’. Eu mesmo, durante GS e~
saios de «Peléas e Melisande» ouvi criticas se-
verissimas ao diretor, porque éste nio usava
luz de ribalta. E no entanto foi talvez o mais
bélo espetaculo que ja se faz mo Rio, com
relagdo as luzes.

Para muitos diretores inglézes e americanos
a luz ainda é mais importante que o cenario.
Este por melhor que seja podera ser auu]at%o
por uma ma iluminagdo. Agqui mesmo DO Rio
se ponto

assisti a um fato que ilustra bem @s
os de

de vista. Quando por ocasifio dos ensal

luz de “"Escola de Maridos” (Os Comediant'es.
stavamos habituados

serem montados €
ente outros. Naio

1943), os cenarios que e
a admirar em desenho, ao
iluminados pareciam totalm
erzm absolutamente o que se €S

: alér do
uma decepgiio. Todos conheciam © valb
tinar CCOIL

perava. Foi

nosso cenarista e ninguém podia 2 ;
Foi gquando surgitt

a razdo daguela falha. ;
gico;

5 ma
de novo em cena o polonés louco O

g is" iginal,
como queiram. Olhando o "crogiis 'org
para 0S eletricistas €. -

a o cenario recebia
¢ abrir o pano de

comegou a dar ordens
weu-.... no dia da estrei
uma tremenda ovagao ao S )
béca. Em 1937, Samuel Leve fez para o "Ju-
lius Caesar’” (Produgédo de Orsonr\f\flelles’) um
cendrio que, aparte alguns objétos simbélicos,
era somente constituido de luzes e ciclorama.

Nio se usavam cortinas e as mutagoes de cena

* Ainda outro exemplo d '
sua concepgao para O “Othelo” pro
sémente uma plataform
por refletores partindo do alto da cena.
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eram feitas com o simples apagar e acender
de luzes (ndo havia ribalta) . O mesmo efeito
jé: era conseguido por Norman Bel Geddes em
1931 na sua concepgdo para o «Hamlet» (dire-
cio e producdo do préprio N.B. Geaddes).
Além de alguns degraus e os objetos estrita-
mente necessarios nada mais era utilizado senao
refletores focalizando os artistas em ajfo.
Ainda o mesmo Geddes ao projetar para a
Feira Internacional de Chicago o “Intimate
Theatre”, fé-lo localizando o palco no centro
da platéia (a maneira dos circos) abolindo
completamente os cendrios, mantendo apenas
objetos e méveis indispensaveis, deixando aos
refletores todo o encargo de <«ambientar» as
pecas. (*) .

E seria infindavel a lista do que ja se fez
nésse campo tdo belo e tdo pouco explorado
entre nos.

Para aqueles que vém no teatro uma das
mais completas artes justamente por reunir em
si varias outras, a iluminacio ndo péde ser
relegada a plano secundario mas sim assumir
o papel proeminente pelo muito que ¢la péde
criar no ambito da atmosfera, da plastica e
do colorido.

E interessante notar-se como tltimamente se
vem falando em preparagdo artistica. Criam-
se escolas, seminarios, cursos praticos etc.
Criam-se cadeiras as mais variadés, fazem-se
cursos os mais complexos. E no entanto ainda
ndo ouvi falar na existéncia de uma cadeira de
iluminacdo cénica: ou de eletricidade aplicada
ao teatro.

Porque n&o pensam os responsaveis por to-
dos ésses estabelecimentos mais seriamente
nésse problema ?

E agora que o Servico Nacional de Teatro
cogita de novos rumos, fazendo com que seu
programa oriente o futuro do nosso teairo e
nao o futuro das verbas anuais, é imprescin-
divel suprir o seu teatro de equipamento elé-
trico adequado e planejar um curso de ilumi-
nacdo No novo prog;ama para o seu Curso
Pratico de Teatro.

Sdo duas falhas que devem desaparecer.

e luz substituindo o cenario podemos ir buscar em E. Pircham na
duzido por Leopold Jessner em Berlim. No palco -havia
a circular dentro da qual se desenrolava a acio iluminada apenas
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Cena do “Processo” de Kafka, adaptado ao featro por André Gide e ]. L. Barrault. Mise {
en scéne e interpretagio do proprio Barrault. Decoragdo de Labisse. O “Processo” constifuiu,

em Paris, uim dos acontecimentos mais expressivos do teatro moderno :




e et B e
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VILLA-LOBOS EM NOVA

MHAGCDALEN A

Obetve repercussiao internacional, o langamenfo da composigao
lirica "Magdalena” do maestro brasileiro Villa-Lobos pela “San Fran-
cisco Civic Light Opera Association”.

A originalidade dos recursos musicais do nosso consagrado maes-
tro, aliada aos valores plasticos do fema e ainda a contribuicdo de
altas figuras da céna lirica norte-americana, garantiu o éxito da gran-
diosa realizagao artistica, que foi chamada, talvez pelo seu caraten
original, “a musical adventure”.

Tomaram parte, como personagens principais, os artistas de reno-
me Irra Petina, John Raitf, Dorothy Sarnoff e Hugo Haas.

A coreografia esteve a cargo de Jack Cole e a direcdo dramética,
coral e musical a cargo respectivamente de Jules Dassin, Robert Zeller
e Arthur Kay.

A critica norte-americana nédo rejeifou aplausos do aufor das “Ba-
chianas”, reconhecendo em nosso patricio uma das maiores personalida-
des da miisica internacional.

IORQUE
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Coube a um dos mais
brilhantes cendgrafos nor-
fe-americano, Howard Bay,
a elaboragdo dos cendrios

da interessante pega lirica.

Bem curiosos e sugesti-
vos foram os figurinos, de
espléndido sabor sul-ame-
ricano, desenhados por
Miss Sharaff. conhecida

especialista nesse  setor.




UIma pléiade de artistas
e de técnicos, como se vé,
foi mobilizado pela “San
Francisco  Civic Lilghf
Opera Association” para a
apresentagdo da Spera de
Villa-Lébos. O éxito cor-
respondeu a justa especta-
tiva. E’ lamentavel que
ainda, na patria do com-
positor, n&o tenha sido le-
vada, integralmente, a sua

obra lirica.



TEER T T

'MAURICIO MAETERLINCK

Com o desaparecimento de Mau-
ricia Maeteriinck, perde a dramaturgia
universal uma de suas expressdes mais
singulares e originais. Marcando uma
renovacgdo significativa no drama mo-
derno, o genial escritor trouxe para o
teatro uma nova intuicdo que definiu,
alias, um movimento sem precedentes
em todo o mundo.

Buscou interpretar o sentido her-
mético da alma e conseguiu traduzir,
no drama simbolista, todas as abscuri-
dades e sutilezas subjetivas com tdo
apurada sensibilidade que logo gran-
geou merecida consagragao.

Desde o seu primeiro drama La
Princesse Maleine, o éxito o acompa-
nhou. Nao porque transigisse com o
gosto do piiblico e da moda reinante,
mas justamenfe porque trazia para o
teatro confempordneo uma mensagem
renovadora. :
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Sem perder a linha mistica de seu
espirito, criou um drama novo dentro
de uma visdo crepuscular da vida.

. E, nesse sentido, escreveu, dentre
outras, as pecas definitivas Pelléas et
Melisandre, Manno Vanna, O Passaro
Azul, Joyselle, Maria Madalena, Les
avengles, La mort des Tintagiles e In-
terieur.

Belga de nascimento, passou a ser
um dos mais notaveis escritores da lin-
gua francesa, firmando-se como uma
das mentalidades privilegiadas do mun-
do contemporaneo.

Como toda grande personalidade,
obteve laureas e sofreu anatemas. Ga-
nhou o premio Nobel de Literatura em
1911 e teve a sua obra excomungada
pelo Vaticano em 1913.

' Enamorado do mistério do além,
incompatibilizou-se com dogmas da
Igreja e, se errou, ndo foi por auséen-
cia de misticismo. Nenhum outro dra-
maturgo teve, como ele, a paixdo pelo,
sobrenatural.

Esse halo mistico é, alias, a caracte-
ristica de sua arte, toda ela inspirada
nessa nota, que sempre lhe foi essen-
cial.

Morreu Mauricio Maeterlinck em
perfeito convivio com a imortalidade.

A gléria antecipou-se a sua morte
e nenhum outro dramaturgo teve, com
ele, ao iniciar a sua atividade -no tea-
tro, o elogio consolador de ser cha-
mado “um novo Shakespeare’.

Embora se conservasse sempre es-
critor de elite, nos seus dramas cons-
tantemente encontramos raizes popula-
res e filcléricas. “O Passaro Azul”.
por exemplo, é uma re-creacdo dos
contos de fadas numa versdo limpida,
luminosa, pura e original.

Justamente por isso, a construcao
de sua arte singularissima, serad sempre
compreendida e imortal perante a alma
coletiva.
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SEIS MESES DE TEMPORADA
(1949)

Durante o primeiro semestre do corrente
© movimento teatral expandiu-se no Dis-
trito Federal com um pequeno intervalo ve-
rificado mais ou menos nos oito dias gue
Precederam o carpaval. Isto ndo aconteceu
em 1948, pois as companhias de declamagao,
€M atividade, nos teatros desta capital, s6

ano,

Cirraram as suas portas sabado gordo da -

folia. Ja este ano apenas se mantiveram duas
companhias de revista, com pecas carnava-
lescas, a saber: a de Dercy Gongalves, no
Teatro Gloria, com “Confetti na boca”, de
Aristides de Basile, em colaboracdo com Da-
nilo Bastos e a Walter Pinto, no Teatro
Recreio, com «Vamos pra cabega», de Freire
Junior, em colaboragio com Humberto Cunha.
Interrompida a temporada da Cia. Bibi Fer-
reira, no Teatro Regina, na semana seguinte
apos o carnaval, voltou a ser exibida a come-
dia em cartaz, denominada “Senhora’, pega
baseada no celebre romance de José de Alen-
car, em teatralizacio de Helio Ribeiro da
Silva. A seguir montou o mesmo conjunto
“Diabinho de saias’, em trés atos, original de
Norman Krasna, numa adaptacio de R. Ma-
galhdes Junior. Para o Teatro Gléria retor-
nou a Companhia Jaime Costa que levou a
cena “Filumena Marturano”, original italiano
de Edoardo di Filippo, em tradugio de Re-
nato Alvim e Mario da Silva, sob o titulo de
“Filomena, qual é o meu?’. Pelo extraordi-
nario éxito continua a ser representada até
este més (junho). Reaparecendo ao piiblico
da Cinelandia, depois de sua brilhante “tour-
nee” a Portugal, Eva e seus artistas, sob a
direcao geral de Luiz Iglesias e direciio ar-
tistica de Lucilia Simdes, deram inicio 4 sua
estacdo, no Teatro Serrador, com a encena-
¢do de “Tu és meu’', comedia hungara de
Janos Bockay, em adaptacdo de Luis Iglesias
¢ irmdos Galhardo. Em prosseguimento apre-
sentaram “Lili do 47", de Joracy Camargo, e

“Apartamento sem luvas'’, titulo da wersdo
brasileira de R. Magalh&es Junior, sobre "My
sister Hileen"”, de Joseph A. Fields e Jerome
Chorodov, original americano baseado no li-
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vro de Ruth Mc Kenney- 2 Alcila =
rido, que interrompera a sua SRR '?[-uma
semana antes do carnaval el s - i
Rival, assinalando sucesso 2 encenac;ac-) da
peca cOmica de Gastao 'FojEiro'..denomlnada
Tt e MR and Day . ?\Ioutras.
Com “Nossa querida Gilda™--- €& = e s
ward, em traducgio de Genolino ]—‘Tmado, S
surgiram no Teatro Regind DuIEma SodL
lon. Atualmente representam D‘es‘lumbra‘
mento” (The Shining Hour), orlgllnal ¢
Keith Winter, em tradugdo de Ban.d?lf'a Du-
arte. A temporada de revista teVe IMICio, este
ano, em 16 de abril, quando estrecu no Tea-
tro Carlos Gomes, a Cia. Ferreira da Silva,
de Luis Iglesias, que
até dia 21 de junhg
“A borracha

com “Passo dz girafa”,
permaneceu no palco

corrente. A seguir apresentou-se
¢ nossa”, de Silvino Neto e Max Nunes.
Com agrado foi langada no Teatro Recreio a
Cia. Espanhola de Revista Maria Antinéa
que ali realizou “Da Espanha ao Brasil”,
“Vamos a los toros’ e ~Cantares de Espa-
nha”. Passando-se para o Teatro Jodo Cae-
tano, meste fez estrear dia 11 .‘Romance es-
panhol”. Todas estas revistas fundamentadag
em assuntos tipicos regionais foram assina-
das por Maria Huesco. No Teatro Ginastico
organizou-se um jovem grupo sob a denomi-
nagio de Teatro dos Doze, com Sergio Car-
doso e outros. Inicialmente foi feita uma “re-
prise” de “Hamlet”, de William Shakespeare,
em tradugio de Tristdo da Cunha, seguindo-
se «Arlequim, servidor de dois amos> de Car-
lo Goldoni, versdo brasileira de Carla Civell,
e «Tragédia em Nova York?, titulo da tradu-
¢io de R. Magalhdes Junior, da tragédia

““Winterset", de Maxwell Anderson.

TEATRO NOS BAIRROS

Muitas tém sido- as atividades do Tea-
trinho Jardel, em Copacabana, pois la estive-
ram Odilon e seu elenco, representando "A
mulher de nés dois” (La petite Hutte), de
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André Roussin, em traducio:de Bricio de Abreu,
passando apds a acupar aquele palco todas as
noites, a Cia. Colé que sz estreou com a bur-
leta “Flor de Manaca”, de Luis Iglesias, e a
seguir “Brotinhos € tubardes’, de varios au-
tores, e agora «QOlha a boa», de Geisa Bos-
coli. Em Ipanema, na Praga Genzral Ozo-
rio, inaugurou-se o Teatro de Bolso, com “Da
necessidade de ser poligamo”, de Silveira Sam-
paio, peca que ainda se encontra em exibigdes.
Dia 10 deste més de junho fez a sua “ren-
tree’’ no Teatrinho Intimo, do Leme, Aimeée,
com a comédia “Mulher por um minuto”, de
Puget, em versio de Daniel Rocha. Antes ja
1a havia estado a Cia. Mario Salaberry que
montou “A felicidade ndo se espera”, de Ar-
mando Moock, em traducio de Raul Roulizn.

OUTRAS REALIZACOES

O Teatro Experimental do Negro dzu algu-
mas récitas no Teatro Ginastico com a pega
folclérica de Joaquim Ribeiro, intitulada “Aru-
anda’’.

A Sociedade Brasileira dos Amigos da In-
dia apresentou no Ginésti\co, em dois espeta-
culos, o Tzatro de Tagore, com a encenagio
de “O carteiro do rei'’, em traducdo de Ceci-
lia Meireles, direcdo artistica de Sadi Cabral, e
interpretacdo de Maria Fernanda.

No Teatro Recreio exibe-se o famoso hipno-
tizador Fassman e a “medium’” Miss Deyka,
em trabalhos cientificos de telepatia e hipno-
tismo, segundo as teorias de Mesmer, Braid,
Richet e outros.

Dia 17 werificou-se a inauguragdo do Tea-
tro Astral, 4 rua 13 de Maio, com “A fera da
rua Larga’’, de Fernando Restier, pela Cia.

Hortencia Santos.

TEATRO INFANTIL

Intensificou-se a atividade teatral na com-
posigio de outras pecas infantis, dzpois do
éxito do “Casaco encantado’’, de Lucia Be-
nedetti. Deste medo vimos surgir no Teatro
Ginastico um grupo dedicado especialmente ao
género de espetaculos para criangas. Refe-
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rimo-nos ao Teatro da Carochinha que reali-
zou fungdes simultineas no Teatro Ginastico
e Teatrinho Jardel, isto ¢ na Esplanada do
Castelo e em Copacabana, com “O picapau
amarello», inspirada no livro de Monteiro Lo-
bato, e «A revolta dos brinquedos», de Pedro
Veiga. Ainda na pequena sala de diversdes
da Avenida Nossa Senhora de Copacabana,
apareceu outro grupo na modalidade cénica
infantil — o Teatro dos Novos que fez “O
principz e o lenhador”. Tambem o Teatro
dos Doze, no Ginastico, vem apresentando

“Simbita e o Dragdo”, de Lucia Benedetti.

PELO MUNICIPAL

Além da temporada lirica nacional, por ar-
tistas brasileiros, sob a administragdo direta
do prefeito Angelo Mendes de Morais, a Em-
presa N. Viggiani, concessionaria do Teatro
Municipal para concertos e bailados, ali fez
exibir vérios concertistas de fama e, por al-
timo, o Ballet des Champs Elysées e o Ballet
Grete Wiesenthal, respectivamente, de nacio-

nalidades francesa e austriaca.

TEATRO ESTUDANTIL

O Teatro do Estudante do Brasil tem tido
uma grande atividade nestes primeiros seis
No Teatro Repiblica
temporada lirica popular, com seu elenco que
compde o Teatro Experimental de Opera.

Além de muitos valores novos para a cena li-

meses. realizou uma

rica brasileira, demonstrou a nossa capacidade
para a realizacio de espetaculos dessa moda-
lidade artistica. Entre as o6peras cantadas fi-
guraram “Traviata”, “La Boheme”’, “Butter-
fly™, “Soror Angelica” e “La serva padrona”.
Finda esta tentativa por todos os motivos plau-
sivel, teve inicio o «Festival Shakespeare», 00
Teatro Fenix, com a apresentagdo de "Romeu

e Julieta”, em tradugéio de Onnestaldo de Pen-

. naforte. Dia 17, em continuacio, subiu & cena

“Macbeth” .
Junho, 1949.
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“H.AML BTN NO BRASIL
- 3
{ Cena da tragédia de Shakespeare, representada pelo Teatro dos Doze,
I l com Sergio Cardoso no papel de «Hamlets. Temporada de 1949 no

i . ' Ginasfico.
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Cena da peca «Carlota (S o W‘
i Joaquina e D, Joao VI»
A inferprefada por Heloi-
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Olga Navarro e F. Vil-
lar numa cena da
«Prostituta respeitosar,

de Jean Paul Sarfre.
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MOVIMENTO TEATRAL NO RIO EM 1948

Resumindo o movimento featral do ano de 1948, muifas foram as iniciativas e expe-
riéncias, de algumas participando o Servico Nacional de Teatro, com assisténcia finan-
ceira, embora pequena, mas efetuada de modo a afender aos objefivos -de realizagdo e as
finalidade culfurais. E’ evidente que a producdo nacional decaiu muifo, neste exercicio,

avultando-se o numero de tradugées. Para

isto contribuiram vdrios f[aféres que ndo

cabe esfudar aqui. Desejamos dar uma sinfese dos espetdculos levados a efeito nesta
capital, quer no campo do. profissionalismo, quer no do amadoristico, estudantil e infantil.

TEATRO MUNICIPAL

A temporada dramatica oficial foi iniciada
no Teatro Municipal pela Companhia Fran-
césa de Comédias Henry Rollan-Julien Ber-
theau, sob a direcdo de Jean Clairjois. A
estréia, ‘que se verificou dia 21 de junho,
causou estranheza, pois a peca apresentada
«Le fleuve Etlincelant», foi uma traducio de
Germaine Delamain do original inglés de
Charles Morgan. E' que houve certo emba-
raco de parte da Alfandega, de sorte que o
material cénico sofreu atrazo no despacho.
A emprésa concessiondria achou por bem ndc
transferir a estréia anunciada, preferindo rea-
liza-la mesmo com uma comédia inglésa por
ser a de montagem mais simples do reper-
tério. A seguir foram levadas a cena «Huis-
Clos», em 1 ato, de Jean-Paul Sartre, e «La
Double inconstance», em 3 atos, de Mari-
yaux, «Mistigriy, em trés atos, de Marcel
Achard, «Napoleon Unique», em oito qua-
dros, de Paul Raynal, «L'Eventail», em qua-
tro atos, de Robert de Flers e A. de Caivallet.
«Trois garcons, une Filley, em trés atos, de
Roger Ferdinand, e, finalmente, «L'Archipel
Lenoir», em duas partes, de Armand Sala-
crou. O elenco déste conjunto francés era
composto dos seguintes artistas : Helene Bel-
langer, Julien Bertheau, Francine Bessy, Jean
Paul Coquelin, Pierre Gilbert, Elisabeth
Hijar, Lucien Laurenson, Andre Laurent, Mi-
chel Marsay, Lily Mounet, Claude Pasquier,
Henry Rollan, Jean Claude Le Sache, Fre-
deric Serra, Madeleine Silvain. Co-diretores
artisticos : Henri Rollan e  Julien Bertheau.
Diretor de cena: Frederic Serra. «Regis-
seursy» de cena : Pierre Gilbert e Robert Mar-
chal. Organizacio ~— Jean -Clairjois.

Em maio tivemos o «Festival da Opereta»,
pela Companhia Italiana de Grandes Espe-
ticulos Ernesto Del Rio, cuja estréia verifi-
cou-se dia 7, com a apresentacio de «Bocca-
cio», opera coémica de Won Supré e Monte-
lano, em trés tempos e quatro gquadros. A
seguir subiram a cena «A casta Suzana», de
Jean Gilbert, «O conde de Luxemburgo», de
Franz Lehar, «Il Paiese dei Campanelli», de
Ranzato e Lombardo, e outros. Do elenco
faziam parte: Enrico Aguiari, Carlo Bar-
betti, Nicla Berti, Ermes Bertini, Bico Bia-
setti, Gino Bianchi, Guido Bragagnoli, Delia
Bucalossi, Giuseppe. Campanini, Umberto Cap-
poni, Vittoria Covac, Mariolina, Capozzi,
Amadeo Davia, Gino Del Rios, Lina di Sam-
bon, Roberto Durot, Fernando Falaschi, El-
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vira Frondi, Gino Furlai, Franco Gilardoni,
Gino Gini, Clelia Giussani, Lisetta Leonardi,
Iole Margosio, Luisa Migli, Elena Monti,
Carlo Paggiaro, Italo Pasini, Maria Pines-

chi, Valeria Pineschi, Nicoletta Pintus, Tito .

Quarenghi, Rina Regis, Arnaldo Scotti, An-
tonio Stella, Elena Strada, Vanda WViviani,
Bruna Verri e Violette Viola. Maestros
concertadores e diretores de orquestra: En-
rico Ziffer e Leo Comin. Coreégrafos: El-
vira Frondi e Arnaldo Scotti. Diretor de
cena :, Gino Gini.

No més de setembro, para uma curta tem-
porada dramatica, ocupou também o «Muni-
cipal>, a Companhia Italiana de Comédias
E‘_va Maltagliati — Luigi Cimara, dando ao
publico carioca «Come tu mi vuoi» e <l
Piacere dell'Onesta», de Luigi Pirandello,
«Ma Costanza si comporta bene?», de W.
Somerset Maugham, em versio italiana de
S} Pautassi, e «Turbamento», de Guido Can-
ini.

A temporada lirica foi realizada com o
concurso de Benjamino Gigli, Di Stefano
Norina Greco, e outros. '

TEATRO FENIX

O Sr. Sandro Pollonio deu inicio i sua
temporada com a encenacio do original do
Sr. Nelson Rodrigues, denominado «Anjo
Negro». A seguir, pés no palco «A estrada
d9 tabaco», de Erskine Caldwell, em tradu-
¢do de R. Magalhfies Janior, «Teresa Ra-
quin», de Emile Zola, «Lua de Sangue» de
Georg Buechner, na traducdo do Sr. Mario
da S'ilva, «Sonata a quatro méos», de Guido
C’ar?tmi, versdo brasileira de R. Magalhies
Jnior e Ruggero Jacobbi e, por fim, «A pros-
tituta respeitosa», de Jean-Paul Sartre, em
tradugdo de Miroel da Silveira. Entre a..S fi-
guros do. elenco, embora variadas e mudadas
peca a peca, vale assinalar e
Italia Fausta, Maria Della Csstfrzfer:ﬁ?imit
mente, de Olga Navarro ¢ Paulo Gracindo.
O Sr. Ziembinski realizou varios dos espe-
taculos acima citados, tomando parte. ndo so
como diretor, mas também como intérprete,

TEATRO GINASTICO

Os Artistas Unidos, apresentando Henriet-
te Morineau, no Teatro Ginastico, encena-
ram <«Medéia», tragédia de Euripedes, em
adaptagdo livre de Robinson Jeffers e tra-
ducdo de Genolino Amado, «Uma rua cha-
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mada pecado», de Tennessee Williams, em
versdo de Carlos Lage, «S6 nés trés», de
Sidney -Howard, tradug¢do de R. Magalhses
Junior ; uma «<reprise» de «Elisabeth de In-
glaterra», e, por dltimo, «O casaco encan-
tado», de Licia Benedetti, espeticulo para
criancas.

TEATRO REGINA <

A Companhia Dulcina-Odilon representou
«A aguia de duas cabegas», de Jean ' Coc-
teau, em fraducdo de R. Magalh&es Jnior,
«Dona do Mundo», de Genolino Amado, «Hi-
pocampo», de Sérgio Pugliési, iniciativa de-
nominada <«Barraca da Comédia», traducio
de R. Magalhfes Janior, e <«Mulheres», de
Claire Booth, versdo de Lucia Benedetti.

TEATRO SERRADOR

A Companhia Procépio Ferreira realizou
éste ano duas temporadas no «Serrador». Na
primeira, encenou «Sexto andar», de Alfred
Gihri, em traducdo de Renato Alvim, «Divor-
cio», de Clemence Dane, tradug¢do de Bibi
Ferreira, «A pequena Catarina», de Jacques
Thery ¢ Regis Gignuox. adaptagdo de R. Ma-
galhdies Junior, «Bendito entre as mulheres»,
de Bibi Ferreira, e «Frutos da época», de
Mario Nunes. Na segunda, «O grande fan-
tasma», de De Felippo, em tradu¢do de Re-
nato Alvim e Mario da Silva, e «Lady Go-
divay, de Guilherme de Figueiredo.

Com a saida da Cia. Procépio Ferreira,

" ali esteve, por sessenta dias, a Companhia Pal-

meirim, que encenou «A mulher dos meus so-
nhos», de Louis Verneuil, tradugio de Renato
Alvim, «Beijos perdidos», de André Birabeau,
traducdo de José Wanderley, e «Nao sei cho-
rar», de De Chocolat e Palva.

TEATRO GLORIA

A Companhia Jaime Costa representou «O
tigre», de Sarah Marques, «Falta um zero
nessa histéria», de Armont e Nancey, tradu-
¢do e adaptacio de Correia Varela, «Pira-
tdo», de Jacques Deval, adaptacdo de Renato
Alvim, e a <«reprise» de «Carlota Joaquina»,
de R. Magalhdes Junior. :

Com a saida da Cia. Jaime Costa, o Se-
phor Odilon Azevedo realizou uma tempo-
rada de um més no «Gloriay, com «Hipo-
campo» (com o titulo de «Um marido como
poucos») e «Os homcns»,‘d_e Ducreux, tra-
dugdo de R. Magalhdes Junior.

TEATRINHO INTIMO

A Companhia Aimée iniciou as suas'atiﬁ
vidades dando «A secretaria do meu mgndo»,
de Franck e Hirschfeld, na traduq_ao de
Santana, Barbosa e Galhardo, segu1nd9-§a
«Aventura do outro mundo», fantasia comi-
ca de Geysa Boscoli, «O perfume de mmlfa
mulhery, de Leo Lenz, traducdo e adaptacdo
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de Mateus da Fontoura e Santos Jtnior, «Oh,
Margarida», de Silvia Autiori, «O noivo de
Luisa», de Saint-Clair Sena, <«Ele, ela e o
outro», de Louis Verneuil, em traducdo de
Daniel Rocha, «A inconveniéncia de ser es-
posa», de Silveira Sampaio, e <«Noites de
Carnaval», de Goyecochea e Cordone, em ver-
sdo de Odilon Azevedo.

TEATRO RIVAL

Tivemos no Teatro Rival, inicialmente, a
Companhia Mesquitinha que representou «QO
folgado», de Armando Gonzaga, <«Cabeleirei-
ro de senhoras®, de Paulo Orlando, «O pai
de minha filha», de Henrique Marques Fer-
nandes, «Sindicato dos Maridos», de A. Ra-
mos Janior e O. Bastos, e «Uma vez na
vida», de José Wanderley.

A Companhia Alda Garrido ocupou o Ri-
val, onde ofereceu ao nosso piblico «Ma-
mde dormiu na rua», de Germain e Monco-
sin, "adaptacdo de Daniel Rocha, «Uma mu-

Jdher complicada», de Gravault e Berr, tradu-

cdo de Miguel Santos, «Um beijo com mé-
lho», de Aldo Benedetti, traducio e adapta-
¢ao de R. Magalhfies Junior e Ruggero Ja-
cobbi, e «O congresso é que resolvey, de
Aardo Hoffman, em tradugdo de R. Maga-
lhades Jinior.

TEATRO MUSICADO

TEATRO RECREIO

A Companhia Walter Pinto representou por
diversos meses uma tnica revista — «Trem da

Central», de autoria de Freire Junior ¢ Walter
Pinto.

A Companhia Dercy Gongalves, do Tea-
tro Gléria passou-se para o Teatro Recreio,
onde levou a cena «Que meédo, 6!», da
Luis Peixoto, Saint-Clair Sena e Olavo da
Barros, «<E' com ésse que eu vou», de Paulo
Orlando e M. Paradela, «Tem gato na tubas,
de Freire Jonior e Walter Pinto, e «Biriba
td ai», de Jorge Murad e Humberto Cunha,
musica de Vicente Paiva e Armando Angelo.

TEATRO CARLOS GOMES

Para esta casa de espetaculos da Emprésa
Pascoal Segreto, veio em 1948 a Companhia
Portuguésa de Revistas e Operetas do Teatro
Variedddes de Lisboa, sob contrato da Em.
présa Piero. O conjunto teatral luso estreou
nesta capital com a revista «Alto 14 com o
charuto», de Luis Galhardo Filho, Vasco
Santana e José Galhardo, com misica de Raul
Ferrdo e Fernando de Carvalho, prossequindo
as recitas de assinatura <«Nazaré», opereta
de Fernando Santos, Almeida Amaral e Fer-
nando Avila, com misica de Raul Portela,
Raul Ferrdo e Fernando de Carvalho, «Se
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Cena da pega “Luz de
Gaz”, na inferpretagdo de
Maria Sampaio e Redolfo
Mayer.

Cena da peca “Amamlia",
de Joaquim Ribeiro, inter-
pretada pelo Teatro Expe-
rimental do Negro no

Ginastico.
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aquilo que a gente sente», de Alberto Bar-
bosa, José Galhardo Filho, misicas de Raul
Ferrdo, Fernando de Carvalho e Carlos Dias,
e <«Ribatejo», de Vasco Santana.

OUTRAS INICIATIVAS

O Teatro Anchieta realizou uma tempora-

“da, no Regina, levando & cena «Jesiis bate as

portas» e «Sexo», ambas de autoria de Re-

nato Viana.
*

No palco giratério de Hotel Quitandinha
verificaram-se &ste ano os <«Festivais Dra-
maticos Quitandinha», com a encenacio ‘de
«Fausto», de Goethe, tradugdo de Jenny Kla-
bin Segall, e «Eley, de Alfred Savoir, em
traducdo de R. Magalh3es Janior.

*

No Teatrinho Jardel, o Teatro de Camera
deu algumas representagdes de «O coragio
delator», de Edgar A. Poe, adaptacio de
Graga Melo.

*

A Cooperativa de Espetaculos Novos de
Arte, sob o patrocinio do Ministério da Edu-
cagdo e Sadde, levou no palco do Teatro

de Shakespeare, em tradugio de Tristdo da
Cunha, e «Inés de Castro»; de Anténio Fer-
reira, adaptagdo de Julio Dantas.

. *

No- Teatro Municipal, o Teatro Universi-
tario representou «A dama da/ madrugada»,
de Alejandro Casona, em tradugdo de Ce-
cilia Meireles.

*

A Comédia da Arte deu no Teatro Ginas-
tico «Antigona», de Sofocles; em adaptacao
de Carolina Sotto Mayor.

MAGICA

Visitou ‘esta capital, levando a efeito longa

temporada no Teatro Carlos Gomes, o ma-

Serrador «Vestir os nus», de Luigi Piran-

dello, traduc¢do de Tyndaro Godinho.

*

A Companhia de Espetaculos Modernos
deu duas pegas: «Castidade» e «Manjar dos

deuses», ambas do organizador da temporada
Sr. Mario Gabriel.

TEATRO DE AMADORES

O Teatro do Estudante realizou uma tem-
porada no Teatro Fenix, encenando «Hamlets,

OUTRAS- NOTICIAS
TECNICA TEATRAL

Acaba de aparecer o livro que o ilustre técni-
co do Servigo Nacional de Teatro, Prof. Otavio
Rangel, preparou para os que desejam apren-
der a dificil arte teatral. Obra de especialista,
quer na catedra, quer na direcdo de cena de
todos os géneros dramaticos, essa <«Técnica
Teatral» esta destinada a receber a melhor
acolhida,

A acdo do Assistente de Educagdo do Servigo
Nacional de Teafro nas capitais nor-
destinas .

Esteve o teatrélogo José Vanderlei, Assis-
tente de Educacao do Servigo Nacional de
Teatro, .nas principais capitais do Nordeste,
a fim de verificar as necessidades do teatro na-
gueles Estados. Em Recife, dando conta de
sua atribui¢do, concedeu a seguinte entrevista
a um dos orgdos da imprensa pernambucana:
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gico e ilusionista Fu-Manchu.
CIRCO

No Teatro Jodo ‘Caetano tivemos em orga-
nizacdo do Sr. Chianca de Garcia, um grupo
denominado «Circo da Cinelandiay.

TEATRO DO TRABALHADOR

Mantém o Servico de Recreacdo Operaria
a organizagdo do <«Teatro do Trabalhador»,
que realiza, com o elenco «Ernesto Francis-

coni», semanalmente, espetdaculos para os Sin-
dicatos.

Para ésse movimento, concorre o S.N.T.

com a cessdao do Teatro Ginastico as segun-
das feiras.

Tem-se observado um crescente aumento
de freqiiéncia nos espetaculos do Teatro do
Trabalhador . O Servico de Recreacio Ope-
raria _do Ministério do Trabalho possue, a
respeito, expressivos dados estatisticos.

«N6s ja haviamos lido que o Servico Na-
cional de Teatro designara um sr. José Gui-
maraes para inspecionar as pracas teatrais de
Natal, Jodo Pessoa e Recife, estudando o de-
senvolvimento amadorista e o problema de
casas de eseptaculos. Mas, estavamos - longe
de supér que ésse «José Guimardess fosse o
escritor José Vanderlei, de grande cartaz no
teatro ligeiro nacional.

— E' que eu me chamo José dos Guimaries
Vanderlei, tendo adotado, para nome de guerra,
José Vanderlei. . .

Foi o que nos explicou, de entrada, o autor
de «Pertinho do céu», desde ante-ontem mno

‘Recife, vindo, ja, de Natal. José Vanderlei,

realmente, é um dos teatrélogos mais representa-
dos do Brasil. Os que acompanham o movi-
mento da comédia ligeira, em nosso pais, ndo
desconhecem pegas como «Era uma vez um
vagabundo», «Compra-se um maridos, «Perti-
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nho do céu», «Uma vez na vida», «Amo tddas
as mulheres», «Has de ser minha», «Ser ou nio
ser», «Tudo por vocé» e varias outras, ji re-
presentadas, por companhias itinerantes, no
Santa Isabel, uma delas, até, vertida para o
cinema, com o titulo de «Maridinhos de lu-
x0»... Algumas de suas produgdes foram
também traduzidas para o espanhol, achando-
se, hoje, em cena, em Buenos Aires, «Ser ou
ndo ser», com o titulo de «Obsessdo», pela
Companhia Airaldi e «Amo tédas as mulhe-
res», pela Companhia Luiz Arata.

— Quais sdo os objetivos precisos de sua
visita?, perguntamos a Vanderlei.

—Venho comissionado pelo Servico Na-
cional de Teatro para examinar as condigdes
das pragas teatrais de Natal, Jodo Pessoa e
Recife, especialmente no que diz respeito ao
movimento amadorista e a existéncia — ou a
falta — de casas de eseptaculos. E' que o
atual diretor do Servigo Nacional de Teatro,
o dr. Thiers Martins Moreira, compreendeu,
como ninguém até hoje, o decreto de criagdo
do Servico. Deseja éle emprestar o mais am~
plo apoio ao teatro cultural e ao amadorismo
teatral, gue considera fonte inesgotavel do
profissionalismo. As comemora¢des do nasci-
mento de Martins Penna, o mosso primeiro co-
medidgrafo, sdo o indice do muito que se pode
esperar do atual diretor do SNT. Procurando
dar maior desenvolvimento ao teatro nacional,
o dr. Thiers Martins Moreira esti exigindo
dos elencos subvencionados, a inclusdo de dois
tercos de pecas nacionais nos seus repertérios.
Realmente, nio se compreende que as compa-
nhias subvencionadas releguem a plano secun-
dario os nossos autores.

— Para essas subvengdes, e outros fins, te-
riam melhorado as verbas do SINT?

— Tendem para isso. Eram, até agora, de
Cr$ 1.100.000,00. Possivelmente, ja emr 1949,
subirdo a Cr$ 2.000.000,00. O Ministério de
Educacdo esta interessado em proporcionar
maiores dotagdes ao incremento do teatro, no
Brasil. O atual diretor do Servico lhe quer
dar uma amplitude nacional. Sim, porque até
aqui éle ndo foi, sendo, um Servico Carioca
de Teatro.

— Acha, entdo, que o dr. Thiers Martins
Moreira esta perfeitamente a altura do car-
go...

— Sem divida. Professor da Faculdade de
Filosofia da Universidade do Brasil, onde in-
gressou com uma tese sobre «O teatro de Gil
Vicentes — tese que, publicada, tem merecido
os melhores elogios das autoridades no assun-
to— o dr. Thiers Martins Moreira é o que
se pode chamar um «self-made man». Jornalis-
ta, causeur admiravel, simples, afavel, _comu-
nicativo — fez-se por si, pela sua inteligéncia
e pela sua cultura. Idealizou, agora, uma re-
vista, érgdo do Servigo Nacional de Teatro
— «Dyonisos» — cujo primeiro namero ja
deve ter saido, supervisionado por Santa Ro-
sa, com colaboragio dos técnicos do SNT.

— E como vai o teatro, pelo Sul?
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— A chanchada ndo desapareceu, mas
estd agonizante. A tendéncia é para a digni-
ficagdo da arte teatral. Isto ndo quer dizer
que o teatro para rir va ser substituido pelo
teatro para chorar, nio. Os grandes autores,
escrevendo embora tragédias, fizeram também
pecas para rir, mas, pe¢as com conteido hu-
mano, sem processos condendveis para fazer
rir. Dulcina mantém, ha 4 meses, em cena,
uma peca «Mulheres», onde ha muita graca,
mas, também, onde se desenrolam graves con-
flitos da alma humana.

O reporter, a essa altura, arriscou uma per-
gunta:

— Como considera o papel que, em tal mo-
vimento renovador, tém desempenhado o T'ea-
tro do Estudante do Brasil, o Teatro Expe-
rimental do Negro, Os Comediantes e outros
conjuntos assim?

— S&o, tédas elas, iniciativas vitoriosas, por-
que sobretudo honestas. Sou profissional de
teatro, mas, seria um criminoso se negasse a
ésses rapazes a vitéria que alcancaram a custa
de esférco, talento e fé em nosso puablico.
Estdo concorrendo para renovar a mentalidade
das platéias. E a verdade é que os autores
gue exploravam apenas a chanchada estio sen-
tindo a reacdo do piiblico e procurando, por
isso, elevar o nivel de suas produgdes.

— Esta sendo resolvido o programa das ca-
sas de espetaculo, no Rio?

— A solucdo estd em marcha. E’ preciso des-
centralizar o teatro, leva-lo aos subitirbios. O
exemplo do Teatro Intimo, de Aimée e o do
Teatro Jardel, de Geysa de Boscoli, ambos em
Copacabana, é concludente. Estamos procuran-
do fazer o mesmo no Meier, na Praca Saenz
Pena e na Praca da Bandeira. S6 assim pode-
remos enfrentar a ofensiva do cinema que é
alias, 0 teatro mecanizado. Faca o cinema :;
que fizer, nunca desbancars o teatro, que é
uma fonte eterna e inesgotavel, onde o’préprio
finema vem procurar atores e autores. ..

José Vanderlei volta ao assunto principal:

1L arzg Servico Namonal‘ do Teatro quer
amp OS grupos amadoristas que meregam
€sse amparo, ndo s6 pela selecio do repertoério
como pt?lalhonestld‘ade das representagSes e
pela antiguidade. Ja estive em Natal e fiquei
bem impressionado com o Centro Teatral Po-
tiguar, que vai fazer sua sede com dinheiro
conseguido do Govérno Federal, por intermé-
dio da bancada riograndense do norte, na Ca-
mara. Aqui chegando, fui procurar o Valde-
mar de Oliveira, meu companheiro na Socie-
dade Brasileira de Autores Teatrais, que me
vai apresentar um relatério completo sébre o
teatro, no Recife. Por sey intermédic, soube
que o dr. Thiers Martins Moreira chegara aqui
no dia 21, a convite do Teatro de Amadores.
Neste caso, vou a Jodo Pessoa, sabado, la me
demoro alguns dias e estarei de volta para al-
cangar, aqui, a visita do diretor do SNT.
Creio que a oportunidade serad 6tima para ob-
servar o que vem realizando, aqui, os diversos
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grupos amadoristas, cujos triunfos repercuten,
constantemente, no Rig.

E José Vanderlei se despede,
recordar que ha 20 angg
Fora estudante da Esco]
do Hospicio, de onde sajy para fazer concurso
no Banco do Brasil. Nizg fey. Dedicou-se ao
teatro e é hoje funcionarig graduado do Ser-
vico Nacional de Teatro. E acrescenta:

— Estou surpreendido com o desenvolvimen-
to do Recife. E' realmente a terceira cidade
" do Brasil. Um misto de Rio e Sio Paulo. E
contente, também, em saber que o governador
Barbosa Lima Sobrinho olha com simpatia
guanto se vem fazendo aqui em favor do tea-
tro. E’ isso o que mais nos tem faltado: inte-
résse e COMPIreensdo por parte dos nossos gover-
nantes. Mgs.‘ 1esse particular, vejo que Per-
nambuco ndo tem razges de queixa. O que ¢é
preciso, de comégo, é um novo teatro para esta

grande capital, que eu nunca pensei encontrar
tdo linda e movimentadaly

ndo sem antes
nao pisava no Recife.
a de Comércio, & rua

O BAILADO BRASILEIRO NA EUROPA

A respeito da viagem da dansarina Eros Vo-
lusia, que fez em. Parisg uma conferéncia
sébre as dansas folk-loricas brasileiras, o ves-
pertino «Folha Carioca» publicoy o seguinte no-
ticiario: 2

«Para que se tenha uma idéia do éxito obtido
por Eros Volusia em sua conferéncia, em que
mostrou as principais dancas tipicas brasileiras,
explicando suas origens e apresentando exce-
lentes estilizacdes de suga criagdo, transcre-
veremos parte da carta de agradecimento que
recebeu do sr. Pierre Tugal, diretor do Museu
de Dansa dos Arquivos: «Desconheciamos, po-
de-se afirmar, o folclore das dancas brasileiras
e foi esta a primeira vez que pudemos compre-
ender uma exposi¢cdo clara, precisa e mesmo
poética. V.S, ilustrou magnificamente sua
conferéncia através de suas dancas tio gra-
ciosas e t3o pessoais e POSso assegurar-
V.S. conquistou o piiblico. Gostariamos imen-
so que V.S. renovasse sua conferéncia-de-
monstragao, esclarecendo outros pontos ainda
por nés desconhecidos. Permita-nos dar-lhe um
testemunho de nossa grande satisfacdo, pedin-
do-lhe para tornar-se correspondente dos Ar-
chives Internacionales de la Danse no Brasil
e organizar ai uma se¢io etnografica e folcls.-
rica désse pais».

lhe que

A OPINIAO DE DUVOIR

Fernando Duvoir, um dos mais conhecidos
criticos de Franca, escreveu sébre Eros Violy-
sia: «Os Arquivos da Dan¢a sfo como uma
capela votada a uma arte, Os espectadores sio
na maioria dancarinos, dangarinas, amadores.
Piiblico dificil. Quando passa por Paris qual-
quer notavel artista estrangeiro é quase sempre
la que primeiro se exibe. Raramente um dan-
carino ou dangarina obtem sucesso igual ao
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conquistado por Eros Volisia. Nada direi dela
que se desconhega no Brasil. Que seja bela,
esguia, fale um francés encantador, saiba des-
pertar simpatia ao primeiro contacto, s6 nos,
os parisienses, ignoravamos. E' preciso ainda
confessarmos que também desconheciamos gua-
se tudo sodbre dancas brasileiras. Eros Voliisia,
que fala um francés muito doce ao ouvido, nos
tomou pela m&o, como criancas que se leva,
nas vésperas do Natal, a uma loja maravilho-
sa. Um grande momento para a danca foi a
«Macumba». Uma das mais extraordinarias
dancas que se pode imaginar. Gragas a Eros
Volisia a nossa compreensdo da danga uni-
versal esta confirmada e, para certos especta-
dores, ampliada. Trouxe-nos um elo que nos
faltava, e éste elo, pelas maos de Eros Volusia,
veio tomar o lugar que lhe correspondia no
circulo das dangas humanasy.

O PENSAMENTO DE DE ROLLOT

Outro grande critico, De Rollot, afirmou:
«Esta jovem artista, que por suas qualidades
profissionais e finura de sua inteligéncia foi
designada como embaixatriz da danca de seu
pais edtre nés, vem mostrar a Paris uma
das facetas mais atraentes da arte brasileira
pois o que nos féra dado ver antes nio passava
de simples traducdo de turistas. Dangarina de
grande classe, preenchendo as exigéncias da
danga, ndo nos da nenhum trabalho para que
nos interessemos por ela e pelo «folclore» na-
cional que tem por missdo revelar. Quer na
deliciosa danca camponesa, quer na rigorosa
e exaltante danca guerreira ou a demoniaca
danca de possessdo plena de um fégo interior

irresistivel, de cabeca girante, ¢ extraordina-
ria,

A CRITICA DOS JORNAIS

Do «France Dimanchey extraimos o seguinte
trecho: «Nas ruas da cidade ela parece pe-
quena. No palco, porém, é grande. Nao sa-
bemos se sdo os focos de luz, a pe
ou o seu talento que operam &sse
«Epoque» escreveu: «Eros Volasia f
sucesso do «folclore» brasileiro e ilu
palestra com suas dancasy,
por sua vez, destacou:
brasileira Eros Volasia fe
da nos Arquivos Internac
importante conferéncia-de
qual iniciou o auditério no conhecimento das
d_anqas mais caracteristicas de sey pais, espe-
cialmente o samba, que nzo parece ser muito
bem dancado em Paris. «Eros Volasia obteve
imediatamente imenso éxito interpretando dan-
€as que criou, baseada em estudos feitos em
viagens através de diferentes regiges brasilei-
ras». «Le Franc Tireurs escrevey s6bre Erog
o seguinte: «O més passado revelou a um pg.-
blico selecionado o nome e o talento de uE:n'
jovem da alta sociedade brasileira que possuc{
o deménio da danca. Se a fortuna. de alguén:
estivesse nos cabelos a de Eros Volisia estaria
amplamente assegurada por sua luxuriante cqa-
beleira que se esvoaca num samba agitadoy

‘ :

rspectiva
milagre ,
alou com
strou sua
A revista «Operay,
«A  bela dangarina
z quarta-feira passa-
ionais da Danca uma
monstracdo, durante a
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DIRETOR DO SERVICO NACIONAL DE TEATRO

Nomeado por decreto de 29 de julho de 1948, tomou posse a 5 de agosto, perante
o titular da pasta da Educagdo, Dr. Clemente Mariani, o novo diretor do Servigo INacio-
nal de Teatro, professor Thiers Martins Moreira, catedratico de Literatura Portuguésa
da Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil,

A posse se verificou no saldo nobre do Ministério, tendo o professor Thiexs Martins
Moreira pronunciado o seguinte discurso :

Assumo, agora, perante V.Excia. um alfo encargo piiblico, de rudimentar estrufura
administrativa, pobre de dotacdes, mas alto nas possibilidades e nas forgas gue
poderéa animar e coordenar ou mesmo, quando for aconselhavel esta afifude do
Estado, criar e expandir. Confia o Govérno a um professor universitério, funciondrio desta
casa, amigo e estudioso da arte do teafro, a missdo de realizar a sua politica em face
dos problemas do teafro nacional. Na base dessa confianca, o Servigo Nacional do Teafro.
com as institui¢Ges teatrais existenfes, no Rio de Janeiro e nos Estados, com 0S noSsos
aufores e criticos, e com as iniciativas individuais, realizara a obra esperada. Sabem
todos que ndo sdo problemas de um dia os que defrontaremos, pois mais de uma gera-
¢do tera ainda de frabalhar sébre éles para se atingir aquela plenitude que se mede pela
satisfagdo da inteligéncia critica superior. O featro, sendo arte, nio dependera somente
do esfér¢o do Govérno, das nossas providéncias administrétiuas, dos recursos orgamern-
tarios que progressivamente obfivermos. Ele é ‘cultura, presenca do povo, e, como &
Uru'versidade. as técnicas, as instituicées politicas ou qualquer oufra forma da expres-
sdo superior coletiva, seus problemas sdo parte dos problemas da infeligéncia € do
pensamento. Estad vinculado ao conjunto dos valores nacionais que lhe ddo a atmosfera
cultural e humana de que carece mais de que qualquer das oufras arfes, para digna-
mente viver, pois, inclusive, depende de um publico que é espectador e parte na realizagd0
artistica, confribuindo tanfo para ela quanto a luz para a pi‘ntura ou a perspectiva para
o monumento. No primeiro prélogo do Fausto as personagens do Teafro sdo trés: ©O
direfor, o poeta e o bufdo, mas o piblico é uma quarta personagem que ndo fala, mas
cuja anomma presenca comanda as reagdes das oufras frés. Nada é individual no
teatro. Aufor,’ d_lreg:éo. afor, cendrio, maquinas, luz, casa de espetaculo, emprezério,
propaganda, piblico, critica, cada um fem a sua missdo insubstituivel na criagdo do ins-
tante dramaético. E' um mundo que cria oufro, aquéle que no verso de Calderdn :

«Fabrica as aparéncias
Que de davida se fazem evidénciasy.

2 J}iafgs !genor'amos{ portanfo, nem a responsabilidade do trabalho, o dificil na condugdo

5 a ncgess:dade de anos para edificar. Mas entendemos por realizar a obra
esperada, Ole”Qua ramento definitivo das solugGes que serdo obfidas pelo desenvolvimento
1r‘:ormal, ao longo do tempo, aqui e nos Estados, das bases que langarmos, objetivando um
eafm_”?'?“”;?‘ que erga os espirifos, eduque a mocidade e o gésto, e, dependente de uma
consciéncia de arte e de cultura, seja, por sua vez, parte na elaboragdo dessa mesma
consciencia. -

: Nao gese;o nesta posse deixar de referic-me ao meu anfecessor no cargo, professor
Nobrega Cunha, antigo companheiro de imprensa e de servico, de quem, com prazer S€
pode usar a velha expressdo: homem de bem. Conhecedor dos servicos que administrou
sempre com palriotismo e desinferésse, sua pessoa moral é uma garantia das amizades
que vai criando onde convive como chefe ou companheiro.

Permita-me ainda, Sr. Ministro, que agradeca ao Govérno, na pessoa de V.Excia.,
a confranc:a‘que em mim depositou. Espero nao desmerecé-la, servindo em sua inteli-
gente administracdo com a dedicacio exigida pela lucidez com que conduz os negocios
de sua pasta. y

SEMINARIO DE ARTE DRAMATICA

Dor iniciativa do.feafro do Estudante da Casa do Estudanfe do Brasil foi ipandado,
nesta Capital, o «Seminério de Arte Draméticas, tendo & sua frente, como reitor, o diretor
do Teatro do Estudante, o diplomata Pascoal Carlos Magno.

Provisoriamente o Semindrio de Arte Dramatica foi instalado, a praia de Botafogo,
na sede de Instituicse filantrépica Unido das Operérias de Jesis, devendo, todavia, ser
inaugurado definitivamente em sede prépria no bairro de Santa G LR

O Servico Nacional do Teatro, com o propésito de estimilar i Alhente ‘gl nova
organizagdo de educagdo artistica, concedeu auxilioc no wvalor de Cr$ 200.000,00 (du-
zentos mil cruzeiros).
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]'\Ta sessdo inaugural do Seminario de Arte Dramitica estéve presente o direfor do
Servigo Nacional de Teatro, prof. Thiers Martins Moreira.

Compéem o corpo docente do mencionado instituto, entre outros, o f A
Claudius, José Jansen, Wolfgang Harnisch e Maria Ro' ibei B e
s ) sa Ribeiro. E' prefeit

senhora Orlanda Magno. ki e

Eﬁ'_l se fratando de instifuicdo parficular, muifo se ha de esperar de sua afuagao
educacional, como elemento complementar dos orgdos oficiais.

TEATRO EM PERNAMBUCO

Com remanescentes do «Grupo Gente Nossa» de Recife, foi organizado pelo professor
Wal lemar de Oliveira o Teatro de Amadores de Pernambuco, que vem exercendo, na
capifal nordestina, decisiva influéncia em prol do alevantamenfo do nivel da arte dr:;mé-
tica naquela unidade do Nordeste.

Como diretor do tradicional teatro Santa Isabel, o prof. Waldemar de Oliveira a't'spﬁé
da melhor casa de espetaculos do Recife. E, justamente por isso, mantém intensa ativi-

dade artistica.

Dentre as suas ultimas realizagdes, salienta-se «A comédia do coragdo» do escritor
Paulo Goncalves, que obfeve muito éxito.

O teatro de amadores de Pernambuco preocupa-se também com a divulgagdo da
literatura draméfica estrangeira, ja tendo levado a efeifo vaérias representagées de inega-
vel valor. Nem por isso descura dos aufores nacionais.

O grupo chefiado pelo prof. Waldemar de Oliveira representa, sem diuvida, alta
expressdo do amadorismo 10 Brasil.
)
O Servigo Nacional do Teafro tem auxiliado, com a devida atengdo, o apreciado grupo
nortista. .

O TEATRO UNIVERSITARIO DE PERNAMBUCO

o bacharelando Felipe Tiago Gomes, presidente do Dire-

Encontra-se nesta capital,
da Universidade do Recife e elemento do Teatro Universi-

tério Central dos Estudantes
tario de Pernambuco. :
Procuramos ouvi-lo sdbre as atividades do teatro no grande Estado nordestino.
. Pernambuco — afirma-nos o Sr. Felipe Tiago Gomes — € o Estado do norte
e nordeste do Brasil que mais se movimenta, nio s6 no teatro, como também em todos

os setores culturais. Atualmente, contamos com trés organizagdes amadoristicas impor-
tantes e outros grupos menores e mais novos. O Teatro de Amadores, orientado pelo
esforcado e culto professor Waldemar de Oliveira, ¢ um conjunto homogéneo, capaz de
arrancar aplausos das platéias mais exigentes. A sua temporada, éste ano, foi um sucesso,
com «Planicie», «Escola de Maridos», «Laranjas da Sicilia» e outras pegas de Pirandelo.
O Teatro do Estudante é um grupo de jovens inteligentes e idealistas, sob a talentosa
direcdo de Hermilo Borba, escritor e estudante de direito. Encenaram, muito bem, <A
Casa de Boneca», de Ibsen. Numa barraca, na Praca 13 de Maio, levaram, ha pouco,
duas pecas de dois elementos integrantes do T.E.P., «Cantam as Harpas de Sido», de Ariano
Juassuna, e «Haja pau», de José Pinho, trabalho baseado em lenda nordestina. Por
altimo, de iniciativa do D.C.E., da Universidade do Recife, surge o Teatro Universitario
de Pernambuco, que tem como presidente o esforcado e culto estudante de direito Nelson
Tenério que, aproveitando a estada do ‘ensaiador Adacto Filho, contratado pelo Teatro
de Amadores, convidou o conhecido homem de teatro para ensaiar a pega de estréia.
Ele aceitou e foi entdo levada, com sucesso, 1o Teatro Santa Isabel, «As Férias de
Apolo», de Jean Berthet. Pouco depois «E' proibido suicidar-se na primavera», de
Casona, gue constituiu uma grande vitéria artistica para os universitarios pernambucanos,
ja agora sob a orientacdo do Dr. Valter de Oliveira.

E’ Recife, portanto, um centro cultural respeitavel, com grandes jornais, boas re-
vistas e Otimos grupos artisticos.

Estive com o diretor do Servico Nacional de Teatro, Dr. Thiers Martins Mcreira, que
siasmado com as noticias que lhe dei de Pernambuco. Afirmou-me mesmo
que deseja ver .o teatro recifense estendendo sua influéncia por todo o norte do pais,
servindo de modelo para os outros Estados. WNessa tarefa estd pronto a ajuda-lo. E' seu
desejo ainda visitar, em breve, o grande Estado do nordeste, o que sera, sem duvida,
uma satisfacdo para nés de Pernambuco.

se mostrou entu.
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TEATRO ESCOLAR

Designou o Diretor do Servigo Nacional
de Teatro, prof. Thiers Martins Moreira, a
sequinte comissdo de teatro escolar para o
ensino primdrio, prof. Helena Antipoff,
Luisa Barreto Leite e Silveira Sampaio, as-
sistidos pelo cenografo T. Santa Rosa e pelo
musicélogo Luis Cosme, para, sob a sua pre-
sidéncia, estudarem as bases educacionais do
aproveitamento do teatro na cducag-z‘xo pri-
maria.

Ao empossar a comissdo, o prof. Thiers
Martins Moreira proferiu o sequinte discurso:

“Com autorizacdo do senhor Ministro da
Educacdo e de acérdo com o semhor Diretor
do Instituto Nacional de Estudos Pedagégi-
cos, tive o prazer de designar-vos para cons-
tituir a comissdo que elaborara o plano de
criagdo de teatro no campo do ensino prima-
rio, para através déle se processar a apren-
dizagem désse ramo de ensino, e, ao mesmo
tempo, se criar em todo o pais uma menta-
lidade compreensiva do teatro como meio de
expressdao artistica de uma cultura.

O senhor Ministro da Educagdo esta
empenhado no éxito deste trabalho para o
qual o Servico Nacional de Teatro conta com
a Ef]fiz'zirelhagc-:m. 0s mezios materiais e intelec-
tual? Postos & sua disposigdo pelo Instituto
Nacional de Estudos Pedagégicos.

A tarefa de que vos ides desemcumbir ¢é
de grande importancia dentro dos programa
de atividadeg do Servico Nacional d= Tea-
tro, e o sey cumprimento dara inicio a um
trabalho de colaboracdo, em materia de tea-
fro, entre mais de um Servico do Ministério
df:f Educacsio. Dois orgdos do Servico Pi-
blico se associarso para realizagdo de uma
obra de alto interesse educative e artistico.

! O teatro, con: as suas técnicas admira-
Vels para despertar a emogdo e o interesse,
poderd ser um instrumento eficaz de processo
de ensino. E, por sua vez, a geragdc que se
educar com um teatro infantil, ao seu al-
cance no griau de compreensdo e na facili-
dade pelo qual se apresente, isto é, dentro da
propria Escola, sera, de futuro, uma geragdo
que podera influir nos destinos do teatro na-
cional, constituindo platéias de apurado gosto
critico e compreensivas da alta fungdo social
e artistica da arte dramatica.
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O exemplo de outros povos, quz atingi-
ram um superior grau de civilizagdo e de es-
pirito, nos indica éste caminho.

Mas ha ainda a circunstancia, que agora
desejo assinalar, falando na base de uma ex-
periéncia ja adquirida na dire¢do do Servico
Nacional de Teatro, que é o fato déste plano
corresponder a um efetivo desejo manifestado
entre professores e que no, meu Servico, se
reflete nos pedidos que me fazem de orien-
tagdo, distribuicdo de pzcas, critérios para ce-
narios ou guarda-roupas e de uma infinidade
de cutros problemas de ordem cultural ou
técnica em matéria de teatro.

Os éxitos recentes obtidos no Rio de Ja-
neiro por varias companhias teatrais quz, com
adultos, fizeram teatro para criangas, & tam-
bém um outro indice que devemos anotar.

E ndo tem menor significagdo que os
dois fatos anteriores, o do interésse desper-
tado pelo teatro de bonecos com a sua imensa
atividade atravéz de wvarios grupos ou asso-
ciacBes constituidas para ésse fim.

As técnicas pedagdgicas ficardo enrique-
cidas com a incorpora¢do das técnicas tea-
trais aos seus meios de agdo. E o teatro na-
cional muito se beneficiard com a formagao
de novas geracoes interessadas na arte de
representar, e que venham substituir as ge-
racdes preparadas exclusivamente pelo ci-
nema e para o cinema.

De acérdo com a orientacdo do senhor
Ministro da Educacdo, tnica possivel para a
compreensio dos problemas piiblicos do ponto
de vista do Estado, assumi a direcao do Ser-
vico Nacional de Teatro para tentar a solu-
¢do dos problemas do teatro nacional em plano
largo de tempo.

Nio se trata de resolver os assuntos de
cada dia na pratica administrativa, mas de
planejar solugdes adequadas para o futuro.
Entre estas, uma das principais, € a que néste
momento vos ¢é confiada. Milhdes de crian-
cas poderdo ter melhor ou peior educagéo,
segundo os critérios de vosso plano, o senso
de objetividade nas possibilidades da exe-
cugdo, e o alto sentido de cultura e de patrio-
tismo que derdes ao vosso trabalho™.
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ATOS DO MINISTRO DA EDUCACAO E SAUDE
RELATIVOS AO SERVICO NACIONAL
DE TEATRO

PORTARIA N.” 240, DE 23 DE MAIO
DE 1949

Expede instrugées para a concessao de
auxilios as atividades teafrais

O Ministro de Estado da Educagio e
Satide, de acérdo com o que lhe propés a
Diretoria do Servico Nacional de Teatro, re-
solve expedir as seguintes instrucdes :

Art. 1. Afim de contribuir para eleva-
cdo e finalidade educativa da arte teatral e
facilitar a sua difusdo em todo o pais, o Mi-
nistério da Educacdo e Sadde distribuira,
anualmente, auxilios as companhias nacicnais
de teatro que satisfagam as exigéncias da
presente Portaria.

Art. 2.° Havera auxilios de temporada
e de excursdo.

Art. 3.° Para obter auxilio de qualquer
das espécies referidas no artigo anterior, a
companhia devera : g

a) provar a sua organizacdo e o dire-
tor responsavel;

b) apressntar o repertério minimo, com
a indicaciio de autor, ou, se fér o caso, autor
e tradutor, e autorizagdo da censura teatral,
para peca ainda ndo representada ;

¢) apresentar um eclenco de maioria de
intérprates brasileiros, provando os compro-
missos existentes com os mesmos para a re-
presentacio dos espetaculos ;

d) indicar os cendgrafos, técnicos e au-
xiliares de céna de que dispora, e, em se tra-
tando de peca de montagem a carater, qual
o figurinista ;

e) provar a quitagdo de direitos auto-
rais devidos de representacSes anteriores;

f) incluir em seu repertério pecas na-
cionais de valor artistico, a juizo do Servigo
Nacional de Teatro ;
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g) ter satisfeito os COmMpromissos assu-
midos para receber auxilio anterior.

Paragrafo tdnico — O Servico Nacional
de Teatro podera ainda exigir qualquer outro
elemento necessario para completar as infor-
macdes sdbre a companhia e sua possibilidade

de realizagdo da temporada ou excursio
projetadas.

Art. 4° Para obtencdo de auxilio de
temporada, devera ainda a companhia :

a) provar os compromissos existentes
com proprietdrio, arrsndatirio ou concessio-
nario da casa de espetaculo de que dispora ;

b) indicar o periodo da temporada, com

a data aproximada do seu inicio e encerra-
mento.

Art. 5° Para obtencdo de auxilio de
excursdo, dzvera ainda a companhia indicar;

a) as principais cidades em que pre-

tenda representar, com os calculos aproxima-

dos de demora em cada uma;

b) quais as casas de espetdculos em
que representara ;

c) o0s meios de transporte de que se ser-
vira preferentemente.

Art. 6.° Podera, igualmente, receber au-
xilio, o teatro "de amadores que, depois de
dois anos de atividades, tenha revelado pro-

positos exclusivamente desinteressados e cul-
turais.

Art. 7.° Podera, igualmente, receber
auxilio o teatro de estudantes que fér cons-
tituido de alunos efetivamente matriculados
em escolas de qualguer natureza ou grau.

Paragrafo tnico — O pedido de auxilio
devera ser acompanhado de autorizacio do
reitor, diretor, inspetor, presidente d= institui-
cdo escolar, ou de qualquer outra autoridade
de ensino.

DIONYSO0S

R e e e



i ey e ey | ¥ s @

Art. 8.° As instituicdes ou atividades
teatrais gue ndo sejam companhia dez profis-
Sionais ou| de teatro de amadores (art. 6.°)
e de estudantes (art. 7.°) poderdo receber
auxilio desde que contribuam para as- fina-
lidades previstas no art. 1.°.

Art. 9.° Os pedidos de auxilios, acom-
panhados de todos os documentos, deverio
ser encaminhados até o dia 1.° de junho ao
Diretor do Servico Nacional de Teatro, que
os farda estudar, submetendo-os, com seu pa-

recer, a0 Ministro de Estado da Educagio e
Satnde.

Art. 10 A concessdo de auxilios correra

por conta da Verba 3 — Servicos e Encar-

gos — Consignagdo I — Diversos — Sub-
consignagdo 06 — Auxilios, contribuigdes e
subvengdes — 01 — 63 — alinea “a”, do

Orcamento déste -Ministério, de acoérdo com
o plano geral de auxilios apresentado, para
cada exercicio, pelo Diretor do Servigo Na-
cional do Teatro.

Art. 11 O Diretor do Servico Nacio-
nal de Teatro baixaria as instruges gue fo-

rem necessarias para o cumprimento da pre-
sente Portaria.

Rio de Janeiro, 23 de maio de 1949.

Ass. Clemente Mariani.

PORTARIA N 241, DE 23 DE MAIO
DE 1949

Dispde sobre o Curso de Inferpretagio do
Curso Prético de Teatro, do Servico

Nacional de Teatro

O Ministro de Estado da Educacdo e Saude
resolve :

Art. 1.° O Curso de Interpretacio do
Curso Pratico de Teatro, do Servigo Nacio-
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nal de Teatro, destinado a formagao de in-
terpretes do drama declamado, sera ministra-

do em dois anos, e compreenderda as seguin-
L] - . i
tes disciplinas :

ginastica e danga;

a)
b) diccdo ;
)

¢) interpretagdo ;
d) mausica;
e) evolugio do drama;

f) maquilagem e caracterizagdo
)

histéria das artes plasticas;

Art. 2° O primeiro ano compreendera:

a) ginastica e danca — 5 horas poOr
semana;

b) diccgio — 3 horas por semana;

c) interpretagio — 10 horas por semana;

d) musica — 3 horas por semana;

¢) evolucio do drama — 3 horas por
semana.

O segundo ano compreendera :

a) ginastica e danca — 5 horas por

semana;

b) interpretacio — 10 horas por semana;

¢) dicgdo — 3 horas por semana;
d) masica — 3 horas por semana;
e) evolucio do drama — 3 horas por
semana;
I) maquilagem e caracterizagio — 1
hora por semana; :
g) histéria das artes plasticas — 3 ho-

ras por semana.

Art. 3° E’' condicdio para a matricula

no primeiro ano do curso :

a) prova de conclusio do curso se-
cundario ou de estar cursando a ultima série
colegial e aprovacio em exame vocacional

para a arte dramatica;

b) ou aprovacdo final no Curso Prévio
de Interpretacdo a que se refere o art. 6.°.
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Art. 4" E’ condigdo para matricula no
segundo ano, a aprovac¢do nos exames finais
do primeiro.

Art. 5.° O candidato que ndo satisfi-.
zer qualgusr das condigGes da alinea a) do
artigo 3.° poderd matricular-se no Curso Pre-
vio, desde que, em exame de admissdo, prove
possuir condi¢des de cultura e aptidio que
lhe permitam aproveitar o desenvolvimento

das li¢des. -

Art. 6.° O Curso Prévio serd ministra-

do em um ano e compreendera :

a) lingua portuguesa — 5 horas por
semana;

b) interpretacdo — 10 horas por semana;

c) francés — 3 horas por semana;

d) inglés — 3 horas por semana;

e) histéria geral — 3 horas por sema-
na.

Art. 7.° O exame final do Curso Pré-
vio compreendera :

a) provas escritas de lingua portugué-
sa e de histéria geral, e provas orais de fran-
cés e de inglés; )

b) prova pratica de interpretacdo.

Art. 8° Os exames finais do primeiro
para o segundo ano do Curso de Interpreta-

¢do compreenderio :

a) prova prdtica eliminatéria de inter-
pretagao :

b) provas praticas ou tedricas das de-
mais disciplinas.

Art. 9.° O exame final do segundo ano
sera julgado por uma comissdo examinadora
composta de cinco membros, designados pelo
Ministro de Estado da Educagdo e Saude, e
compreend2ra :

a) prova pratica eliminatéria de inter-
pretagao ;

b) provas praticas ou teéricas das de-
mais disciplinas.

Art. 10 Nio podera inscrever-se em

qualquer dos exames do Curso Prévio ou do
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Curso de Interpretagio o aluno que ndo
houver frequentado pelo menos 2|3 das aulas.

Art. 11 Os alunos aprovados nos,exa-
mes finais' do sequndo ano receberio um car-
tificado de aprovacdo conferido pelo Servi-
¢o Nacicnal de Teatro.

Art. 12 Os quatro primeiros classifica-
dos, dois do sexo masculino e dois do sexo
feminino, nos exames finais do segundo ano,
serdo indlcados as' companhias subveaciona-
das pelo Ministério da Educagio e Satde

para contrato, por um ano no minimo.

Art. 13 Todas as aulas do Curso de
Interpretaciio terio um carater predominan-
temente pratico e visaréo formar o intérpre-
te, exercitando-o nas artes do drama decla-
mado e enriquecendo sua sensibilidade e com-
preensao.

Art. 14 Nas aulas de diccio serdo ado-
tadas as nérmas para a boa prondncia da
lingua nacional no canto erudito, aprovadas

pelo Primeiro Congresso da Lingua Nacio-
nal Cantada.

Art. 15 O ano letivo tera dois periodos:
o primeiro, de 15 de margo a 15 de junho; e
o segundo, de 1.° d2 julho a 10 de novembro.
Art. B8 68 De M. 5 01 e margo, Serao
realizados os exames de admissio, e de 16 a

30 de novembro, os exames finais.

Art. 17 No present= ano havera um s6
periodo letivo: de 1. de junho a 30 de no-
vembro. Os exames finais serdio realizados

entre 5 e 15 de dezembro,

Art. 18 O Diretor do Servico Nacio-
nal de Teatro baixara as instru¢Ses necessa-
rias ao cumprimento desta Portaria e apre"
sentara o plano das dzspesas de manutengdo

dos Cursos, que correrdo por conta da Ver-

ba 3 — Servicos e Encargos — Consigna-
cac I — Diversos — Subconsignacio 06 —
Auxilios, contribuicdes e subvencgges — 01

— 63 — alinea “a”, do Orcamento deste Mi-
nistério.

Rio de Janeiro, 23 d: maio de 1949 —
Ass. Clemente Mariani.
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79 paginas, 21x16 cm. Cr$ 7,00. (C.D. 869.2).

Armema, Mauro de — Ondas teatrais. Rio, Editéra A Noite, 1938. 160 paginas.
19x13 cm. Cr$ 6,00. (869.2B).

Arves Amilcar — Ferndo Dias.’ Drama histérico em 4 atos. Pref. Affonso de E.
Taunay. Campinas, Genoud, 1940. 79 paginas ilustradas. 23x16 cm. Cr$ 6,00.
(869.2B).

Arves, Anténio de Castro, 1847-1871 — Uma pagina de escola realista. Drama cémico
em quatro palavras. Nota preliminar de Afranio Peixoto. Rio, Academia Brasi-
leira de Letras, 1943. 39 paginas. 27x22 cm. Cr$ 20,00. (Col. Afranio Peixoto,
Bibl. de Cultura Nacional, I, Literatura). (869.2B).

ANDRADE, Martins de — Carlos Gomes. Escorgo biogrifico. Homenagens péstum‘as_
A Misica. Rio, Pongetti, 1939. 179 paginas. 19x13 cm. Cr$ 7,00. (927),

Assis, Joagquim Maria Machado de, 1839-1908 — Critica teatral. 3" edicdo. Rio, Jackson,
1938. 322 paginas. 20x14 cm. Cr$ 12,00 (869.2B).

Assis. Joaquim Maria Machado de, 1839-1908 — Teatro. 3* edicdo, Rio, Jackson, 1938.
482 paginas. 20x14 cm. Cr$ 12,00. (869.2B).

Azevepo, Luiz Heitor Corréa de — Relagdo das operas de autores brasileiros. Rio,
Ministério da Educacdio, 1938. 116 paginas ilustradas. 24x17 cm. Cr§ 1,50. (782).

BArreTo FiLHo, Melo — Onde o mundo se diverte... Rio, Distribuidora Zélio Valverde,
1940, 166 paginas. 24x16 cm. Cr$ 10,00. (790).

Barros, Olavo de — Mambembadas. Vida anedética do teatro brasileiro. Ilus. Sandro
Poloni. Rio, Editéra Talmagrafica, 1942. 150 péginas. 19 x 13 cm. Cr$ 6,00.
(792.09).

BatisTa Juinior e CHAvEs, Agenor — Coitado do Xavier. Comédia em 3 atos. Rio,
S.B.A.T., 1939. 56 paginas. 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 39).
(869.2B).

BirtEncourt, Carlos, 1888, e SanTos, Miguel — O Gargon do casamento. Comédia em
3 atos. Rio, Editora Talmagrafica, 1942. 70 péaginas. 16x12 c¢m. Cr$ 6,00. (Col.
Teatro Brasileiro, 4). (869.2B).

Brocy, Pedro — Marilena versus Destino. Comédia radicfénica. Pref. Henrique Pongetti.
Comentérios de Alziro Zarur e Gomes Filho. Des. de J. Carlos. Truc fotogr,
de Jerry. Sio Paulo, Cia. Brasil, 1940. 64 paginas. 19x13 cm. Cr$ 3,00. (869.2B),

Lima — Contribuicio para método cientifico de prosédia e de canto.

Bracr, José de
Rio, Casa Artur Napoledo, 1943. 92 paginas, 23x16 cm. Cr$° 15,00.

1° volume.
(784) .

BrAGAGLIA, Anton Giulio — Fora de cena. (Sotto palco). Trad. Alvaro Moreyra. Rio,
FEditéra Vecchi, 1941. 173 paginas. 23x14 cm. Cr$ 12,00. (Série de Ensaios
sdbre Teatro). (792).

Bueno, Silveira — Manual de califasia e arte de dizer. 2* edi¢do. S&o Paulo, Saraiva, 1939,

181 paginas ilustradas. 20x14 cm. Cr$ 5,00. (808).

CAMARGO, Christovam de — O Principe galante. Peca histérica em 1 prélogo e

10 quadros. Rio, Editora A Noite, 1941. 118 paginas. 19x14 cm. Cr$ 6,00. (869.2B).
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Camarco, Jeracy, 1898 — Deus lhe pague... (Comédia em 3 atos). 6° edicdo. Rio,
Editéra Minerva, 1939. 175 paginas. 19x13 em. Cr$ 500 — 7* edicdo. Rio,
Zélio Valverde, 1942. 175 paginas. 19x13 cm. Cr$ 7,00.- (869.2B). :

Camarco, Joracy, 1898 — O Fim do primeiro reinado. Reconstituicio teatral radiofénica
dos 1ltimos episodios da abdicagdo de D. Pedro I. Rio, D.IN.P., 1939. 46 paginas.
19 em. (869.2B).

CAMARGO, Joracy, 1898 — O Grito do Ipiranga. Reconstituicio teatral radiofénica da
ultima fase da independéncia nacional, Rio, D.N.P., 1938. 48 paginas. 19 cm.
(869.2B). ‘

CAMARGO, Joracy, 1898 — A Lei Aurea. Reconstituigdo teatral radiofénica da Abolicdo.
Em 3 episédios. Rio, D.N.P., 1933. 46 paginas. 19 cm. (869.2B).

CAMARGO, Joracy, 1898 — Mania de grandeza. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talma-
grafica, 1943. 78 paginas. 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 14).
(869.2B).

CAMARGO, Joracy, 1898 — Maria Cachucha. Comédia em 6 quadros. Pref. de Procépio.
Ric, Zélio Valverde, 1940. 168 paginas, 19x13 cm. Cr$ 5,00. (869.2B).

Camarce, Joracy, 1898 — A Proclamacdo da Republica. Reconstituicio teatral radio-
fonica dos ultimos episodios da implantagdo do regime republicano. 2° edicio.
Rio, D.N.P., 1938. 48 paginas, 19 cm. (869.2B).

Camobis, Luiz Vaz de, 1524-1580 — Obras completas. 3° volume: Redondilhas. Teatro:
Ccmédia dos anfitrices, Comédia de EI-Rei Seleuco, Comédia de Filodemo.
Cartas. Sédo Paulo, Editéra Cultura, 1942. 375 paginas, 18x11 cm. Cr$ 25,00.
i Série Classica Brasileiro-Portuguésa, Os Mestres da Lingua, 1-B). (869).

Caper:, Karel, 1890-1938 — A Doenca branca. Trad. Leo Marten. Pref. Vladimir Nosek.
Rio, Zélio Valverde, 1942. 95 paginas, 19x13 cm. Cr$ 6,00. (891.8).

Caraco, H.E.C., Alberto — Inés de Castro. Les Martyrs de Cordoue. Rio, Livraria
Franco-Brasileira, 1941. 173 paginas, 19x13 cm. Cr$ 16,00. (842).

CarviLHO, Delgado de — O Canto das sereias. Pref. Fortunat Strowski. Rio, Editora
Minerva, 1940. 95 paginas, 19x13 cm. Cr$ 4,00. (869.2B).

Cavaco, Carlos — Caxias. Peca civica em 5 atos. Rio, Batista de Sousa, 1942, 211 paginas

ilustradas, 24x17 cm. Cr$ 30,00. (869.2B).

CiLia. Maria — Novos «sketches». Cortinas classicas. - Pref. Teles de Meireles. Rio,
Grafica Muniz, 1942, 166 paginas, 23x16 cm. Cr$ 10,00. (869.2B).

CriLix. Maria — Radio-sketches: 2* edicdo. Rio, Grafica Muniz, 1939, 183 paginas,
23x16 cm. Cr$ 6,00. — 3! edigic. Rio, Livraria Antunes, 1941. 129 pagnas,
23x16 cm. Cr$ 10,00. (86%9.2B).

Cuariapin, Fédor Ivanovitch, 1873-1938 — Minha vida. Trad. Costa Neves. Rio,

a Hditéra Vecchi, 1942, 275 paginas, 24x17 cm. Cr$ 20,00. (Col. O Homem fala
de si mesmo). (927).

Craucer, Paul Louis Charles, 1868 — L'Annonce faite a Marie. Mystére en quatge actes
ct un prologue. Rio, Americ Ed., 1942. 215 paginas, 19x13 cm. Cr$ 20,00. (842).

CorriA, Viriato, 1883 — Marquesa de Santos. (Comédia histérica). Em 3 atos. Rio,
Editora A.B.C., 1938. 96 paginas, 19x13 cm. Cr$ 5,00. (869.2B).

Corri:a. Viriato, 1883 — Tiradentes. Comédia histérica em 3 atos e 7 quadros. Misica
de Vila Lobos. Ilus. de Porciincula. Rio, Ministério' da Educacido, 1941. 172 pa-
ginas, 23x16 cm. Cr$ 8,00. (Col. Brasileira de Teatro, s. A, vol. III). (869.2B).

CourtinHo, Lourival — Mulheres modernas. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talma-
grafica, 1942. 79 paginas, 16x12 ecm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Nacional, 5).
{869.2B).

DominGutks, Maéario e MacaLuiAges, Mario — Copacabana. Comédia em 3 atos. Rio,
Fditéra Talmagrafica, 1943. 72 pdginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasi-
leiro, 53). (869.2B).

DoweLL, Paulo Mac — Vinganga impossivel. (Comédia em 4 atos). Rio, Edit. Autor,
1938. 108 paginas, 19x13 cm. Cr$ 4.00. (869.2B).

Duncan, Isadora, 1878-1927 — Minha vida. (My Life). Trad. Gastdo Cruls. 2* edi¢do.
Ria, José Olimpio, 1938. 392 paginas, 19x13 cm. Cr$ 1506 — 3* edigdo, 1940.
306 paginas, 23x15 cm. Cr$ 15,00 — 4° edicdo, 1943. 369 paginas, Cr$ 22.00.
{Col. O Romance da Vida, 7). (927).

Eurireoes, 480-406 A. C. — Tragédias. Traducdo. Introducio de José Pérez. Sdo
Paulo, Editéra Cultura, 1943. 207 paginas, 17x11 em. Cr$ 25,00 (Série Classica
de Cultura, Os Mestres do Pensamento, 29). (882).
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FiptiLis, Zé — Teatro maluco. Pref. Otavio Gabus Mendes. Sdo Paulo, Edi¢des e publi-
cacoes Brasil, 1941. 94 paginas ilustradas, 18x12 cm. Cr$ 8,00. (869.2B).
Ficukirkpo, Jaime de — Preco de um amor e Angustia de um coragdo. Teatro. Niterdi,
A. C. Dias, 1939. 60 paginas, 23 cm. (869.2B).

Figeuireno, Jaime de — Teatro n® 2. S.c.p.,, 1939. 60 paginas. (869.2B).

FIGUEIREDO, Jaime de — Vitimas do destino, e Amor proibido. Teatro. S.L.p. s.c.p.
(1939). 44 paginas, 23 cm. (869.2B).

Fornarl, Ernani, 1899 — laid Boneca. Comédia em 4 atos. Ilustragdo de Hipdlito Colombo.
Rio. Ministério da Educagdo, 1939. 237 paginas, 23x16 cm. Cr$ 5,00. (Col. Brasileira
de Teatro, s. A, vol. I). (869.2B).

Fornari, Ernani, 1899 — Nadal... (Drama em 4 atocs). Rio, Brasilia Editéra, 1938.
130 paginas, 19x13 cm. Cr$ 6,00. (869.2B). .

Fornarl, Ernani, 1899 — Sinha Moga chorou... Peca em 6 quadros. Tlustragio de F.

?ggjuarone. Sdo Paulo Martins, 1941. 243 paginas, 23x16 cm. Cr$ 12,00

.2B). il

Franco, Afenso Arinos de Melo — Dirceu e Marilia. Drama lirico em 3 atos. llustragdo
de Luiz Jardim. Sdo Paulo, Livraria Martins, 1942. 107 paginas, 19x13 cm.
Cr$ 12,00. (869.2B).

Freitas, Anibal de — A Protecdo de Deus ou Os Milagres da Fé. Peca dramati
1 ato, Rio, Editéra Talmagrafica, 1943. 13 paginas, 16x12 cm.‘;CrSn_?iI,r(l)z[l)_lc?(jg]n
Teatro Breve, 3). (869.2B). ;

Garvio, Benjamin Franklin Ramiz, 1846-1938 — Teatro Educativo. Rio, Jornal do
Cemércio, 1938. 150 pédginas (792).

GoeTHE, Johann Wolfgang von, 1749-1882 — Fausto. Uma tragédia de Goethe. 1* parte.
Traducio de Jenny Klabin Segall. Sado Paulo, Cia. Editéra Nacional, 1943,
257 paginas, 21x14 cm. Cr$ 20,00. (832).

‘GoMEs, Anténio Carlos, 1836-1896 — O Escravo. Versdo e adaptacio de C. Paula
Barros segundo o original italiano de Rodolfo Paravicini. Rio, Ministério da
Ecucacdo, 1939. 130 paginas, 19x28 cm. Cr$ 2,00. (Col. Brasileira de Teatro,
s. , vol II). (782). :

Gowmes, Anténio Carlos, 1836-1896 — O Guarani. Opera baile em 4 atos inspirada
no romance «O Guarani» de José de Alencar. Versao brasileira ¢ adaptacio
musical de C. Paula Barros segundo o original italiano de Anténio Scalvini.
Rio, Imprensa Nacional, 1938. 450 paginas ilustradas. (782).

Gonzaca, Armando — Avanco de sinal. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talmagrafica,
1942. 72 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 48). (869_2]3).

Gonzaca, Armando — O Troféu. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talmagrafica, 1942,
56 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6.00. (Col. Teatro Nacional, 3). (869.2B).

Gramurt — Ela e éle. Rio, Getlio Costa, 1941. 160 paginas, 19x13 cm. Cr$ 5,00.
(869.2B).

Gurce®. Francisco Inécio do Amaral — Trapézios volantes e Os Transviados. (Radio-
teatro) . Rio, Editéra A Noite, 1941. 91 paginas. 19x13 cm. Cr$ 9,00 (869-213).

Horanpa, Nestor de — Um homem mau. Comédia-romance, em 3 partes e 21 capitulos.

Rio, Distribuidora Editora Talmagrafica, 1942. 80 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00.
(Tol. Brasileira de Teatro, 1). (869.2B). )

Henrik, 1828-1906 — Teatro: Uma casa de bonecas. Espectros. Traducao. Prof.

Sio Paulo, Editora Cultura, 1942. 293 paginas, 18x11 cm. Cr$ 20,00.
{Série Classica de Cultura, Os Mestres do Pensamento, 25). (839.8).

IoLgsias, Luiz — Chuvas de verdo. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talmagrafica, 1642,
61 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Nacional, 6). (869.2B).

IoLesias, Luiz — O Ultimo Guilherme. Comédia em 3 atos. Rio, Minha Livrari

S L Sitora, 1938. 132 paginas, 19x13 em. Cr§ 500. (869.2B). Kidai,

AcINTHA, Maria — Conflito. Comédia em 3 atos. Pérto Alegre. Editéra Globo, 1942,

I m]t)? paginas, 18x12 cm. Cr$ 12,00. (Col. Tucano, 3). (869.2B).

Jouver, Louis — Réfléxions du comédien.’Rio. Americ Ed., 1942. 249 paginas, 19%12 cm.
Cr$ 20,00. (842). Rl T

[eanpro, Luiz — O Principe encantado. omédia em 3 atos. Rio, Editéra Talmagqrafics

AR, e 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Nacional, 11). (869.2B). nagrllea)

Leio, Knosciuszka Barbosa — Teatro. Cinco noivados. (Sociologia, religido, mq
e rutor, 1941, 65 paginas, 23x16 cm. Ci§ 5,00, (360B). o)

Lima, Durval de Magalhdes — Os Mestres cantores de Nuremberg (Comédia’ 3
Rio. Grafica Muniz, 1938. 46 paginas, 19x13 cm. Cr§ 3,00. (869.28;, R @aatos)

ILSEN,
José Pérez.
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Lima, Stella Lednardos da Silva — Maraba. Peca em 4 atos. Rio, Borsoi, 1943. 138 paginas,
19x13 cm. Cr$ 10.00. (869.2B).

Lira, Marjsa — Brasil sonoro. Rio, Editora A Noite, 1938. 318 paginas, 19x13 cm.
Cr$ 7,00. (869.2B).

Louzapa, Armando — Cortina sonora. Rio, José Olimpio, 1942. 224 paginas, 19x13 cm.
Cr$ 10,00. (869.2B).

MacHapo, Leopoldo — Teatro espiritualista. 2* série. Rio, Editora Lar de Jesus, 1943.
197 paginas, cart. 19x14 cm. Cr§ 8,00. (869.2B).

MacaruAzss, Paulo de, 1900 — Alvorada. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talmagrafica,
1942, 55 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Nacional, 9). (869.2B).

MacaLHAEs, Paulo de, 1900 — Feia. Comédia em 3 atos. Rio, Editera S.B.A.T., 1941.
€0 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 46). (869.2B).

MacarLuies, Paulo de, 1900 — O Marido n® 5. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra
Talmagréfica, 1942. 62 paginas, 16x12 c¢cm. Cr$ 6,00. Col. Teatro Nacional, 2).
§69.2B). .

MacarrAgs, Paulo de, 1900 — Simplicio Pacato. Comédia em 3 atos. Rio, S.B.A.T.,
1939. 58 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 38). (869.2B).

MacaLHAEs Junior, R., 1907 — Carlota Joaquina. Comédia em 3 atos. Ilustracdo de
Carlos da Cunha. Rio, Ministério da Educacdo, 1940, 184 paginas, 23x16 cm.
Cr$ 5,00. (Col. Brasileira de Teatro, s. A, vol. II). (869.2B). :

MacaLuAes Junior, R., 1907 — Casamento no Uruguai. Comédia em 3 atos. Rio
Editéra Talmagrafica, 1943. 61 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasi-
leiro, 52). (869.2B).
MagaLiAEs Junior, R., 1907 — O Homem que ficou e A Mulher que todos querem.
Rio, Editéra A Noite, 1939. 342 paginas, 19x13 cm. Cr$ 8,00. (869.2B).
MAGALHAES JuNIOR, R., 1907 — Mentirosa. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra A.B.C.,
1938. 112 paginas, 19x13 cm. Cr$ 5,00. (869.2B).

MaGALHAES JUNIOR, R., 1907 — O Testa de ferro. Comédia em 3 atos. Rio, S.B.A.T.,
{939. 52 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 40). (869.ZB).

MacGALHAES Junior, R., 1907 — Um judeu. Comédia dramatica em 3 atos. Rio, Editéra
A Noite, 1939. 149 paginas, 19x13 ecm. Cr$ 6,00. (869.2B).

MesquiTA, Alfredo — Os Priamidas. Peca em 3 atos. Rio, José Olimpio, 1942. 158 paginas,
19x14 cm. Cr$ 7,00. (869.2B).

Mesauita, Alfredo — Retours. Piéce en deux parties et quatre tableaux. Rio, José
Olimpio, 1942. 113 péginas, 19x14 cm. Cr$ 7,00. (842).

Messina, Felipe — A Felicidade chegou. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talmagrafica,
1943. 81 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (869.2B).

Messina, Felipe — Os Homens?... Que horror!... Comédia em 3 atos. Rio, Editora
Talmagrafica, 1943. 90 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Nacional, 12).
(866.2B).

Moriing. Jean Baptiste Poquelin, 1622-1673 — As Sabichonas. Traducio de Castilho.
Rio, Mandarino, 1939. 224 paginas, 19x14 cm. Cr$ 10,00. (842).

MoLiErRe, Jean Baptiste Poguelin, 1622-1673 — Les Précieuses redicules. La Critigue
de 1'école des femmes. Pref. Edgard Liger-Belair. Rio, Livraria Franco-Brasileira, 1941.
83 paginas, 16x12 cm. Cr§ 3,00. (Col. E. L. B. dos Melhores Textos dos
Grandes Autores Franceses). (842).

Mourii:rF, Jean Baptiste Pogquelin, 1622-1673 — As Preciosas ridiculas. Transposicdo para
portugués em versos alexandrinos por Celestino Silva. Rio, Editéra Talmagrafica,
1942, 42 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Nacional, 8). (869.2B).

Morais, Jaime — Um pulo na vida. Comédia em 3 atos. Rio, Grafica Barreto & Garbone,
1038. 64 paginas, 15x10 cm. Cr$ 3,00. (869.2B).

Morats, Jodo Barbosa de — Dramatizaces civicas. Rio, Jacinto, 1942. 207 paginas
ilustradas, cart. 19x13 cm. Cr$ 8,00. (869.2B).

Moremrr, P. Lopes — A Voz e o canto. Tratado de empostacdo e ortofonia. ' Rio,

Distribuidora Editéra Civilizagdo, 1942, 88 paginas ilustradas, cart. 27x19 ecm.

Cr$ 20,00. (784).

Renato — O Regabofe dos vandalos. (parcdia a «Ceia dos Cardiais» de Julio

Dantas) . Rio, Edit. Autor, 1942. 22 paginas, 21x15 cm. Cr$ 3,00. (869.2B).

Newman, Ernest, 1868 — Historia das grandes Operas ¢ de seus compositores. (Stories

of the Great Operas). Tradugdo de Antdnio Ruas. Porto Alegre. Editéra Globo,

1043, 265 -~ 267 - 305 paginas. 3 volumes ilustrados, 23x15 cm. Cr$ 6C.00.

(782).
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OrLaNDO. Paulo — Coisas de teatro. Pref. Paulo de Magalhdes. Rio, Edit. Autor 1942.
100 paginas, 18x14 cm. Cr$ 3,00. (792.09).

Pacueco FiLHo — O Inimigo intimo. Comédia em 3 atos. Rio, Editéra Talmagréfica,
1940. 59 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 43). (869.2B).

Peixoro, Silveira — Rapsédia de escandalos. Casos e coisas do Concurso Columbia
Concerts. Curitiba, Editéra Guaira, 1942. 106 paginas, 19x14 cm. Cr$ 5,00 (782).

PenNA, Luiz Carlos Martins, 1815-1848 — Teatro Coémico. Sdo Paulo, Editéra Culiura,
1943. 387 paginas, 17x11 cm. Cr$ 30,00. (Série Classica Brasileiro-Portuguésa, Os
Mestres da Lingua, 16). (869.2B).

PereirA, Thomaz — Mater Dolorosa. Tragédia em 1 ato. (L'icone qui s'éteint — por
. Palan). Rio, Papelaria Mendes, 1941. 39 paginas, 23x16 cm. Cr$ 2,00.
(869.2B).

PiMeENTEL, Figueiredo — Teatrinho infantil. Nova edigdo, Rio, Quaresma, 1938. 430 pa-
ginas, cart. 19x14 cm.£Cr$ 10,00. (028.5).

PinTO, Serra e Drumonp, Luiz — Vocés acabam casando. Comédia em 3 atos. Rio,
Editéra Talmagrafica, 1942. 79 paginas, 16x12 cm. Cr$§ 6,00. (Col. Teatro
Brasileiro, 49). (869.2B). i

Pongerr. Henrique Feltrini, 1896 e Camarco, Joracy, 1898 — Teatro da crianca. Rio,
José Olimpio, 1938. 138 paginas ilustradas, cart. 22x15 ecm. Cr$ 10,00 (028.5) .

Procopio FERREIRA, Jodo, 1898 — O Ator Vasques. O homem e a obra. Sio Paulo.
]J. Magalhdes, 1939. 512 paginas ilustradas, 24-16 cm. Cr§ 20,00 (927).

RAcINE. Jean Baptiste, 1639-1699 — Esther. Tragédia tirada da Escritura Sagrada.
Traduggo e ilustracio de Jenny Klabin Segall. Sdo Paulo, Athena Editsra, 1939
98 paginas, 19x14 cm. Cr$ 7,00. (842). ; ¢

RANGEL, Hermes R. — Palcos e telas. (Impressdes de 1925). Rio, P i
230 paginas, 19x14 cm. Cr§ 8,00. (792.09). i tongetbiRIony:

REBELO. Marques, 1907 — Rua Alegre, 12. Curitiba, Editéra Guaira, 1940. 108 péginas
19x14 cm. Cr$ 6,00. (869.2B). . 2

Rosa, Abadie Faria — Crepusculo. Comédia em 3 atos. Rio, S.B.A.T., 1941, 73 pa-
ginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 45). (869.2B).

RosTann, Edmond, 1868-1918 — L'Aiglon. Drame en six actes, en vers. Rio, Americ Ed.,
1943, 349 paginas, 19x13 cm. Cr$ 25,00. (842).

Rostanp, Edmond, 1868-1918 — Cyrano de Bergerac. Comédie héroique en cing actes
en vers. Rio, Americ Ed., 1942. 289 paginas, 19x13 cm. Cr§ 22,00. (842).

Rostanp, Edmond, 1868-1918 — La Samaritaine. Evangile en trois tableaux en vers,
Rio, Americ Ed., 1943. 166 ‘paginas, 19x13 cm. Cr$ 20,00. (842).
Ruy, Affonso — A 5°* coluna. Pega em 3 atos. Rio, Distribuidora Editéra Talmagrafica,
1942. 59 paginas, 16x12 ecm. Cr$ 3,00. (Col. Cena Brasileira). (869.2B).
SANCHEZ, Luis Amador — Azbi ou A Fonte de Heroa. (Visao biblica em 4 atos).
Traducdo e pref. de Carmen de Almeida. Sdo Paulo, Letras Brasilefias, 1941.
115 paginas ilustradas, 18x12.cm. Cr$ 6,00. (862).

SanTos, Miguel — Uma visita de cerimonia. Comédia em 1 ato. Rio, Editéra Talma-
grafica, 1943. 26 paginas, 16x12 cm. Cr$ 3,00. (Col. Teatro Breve, 2). (869.2B).

SHAKESPEARE, William, 1564-1616 — Romeu e Julieta. Traducdo integral, em prosa e
verso por Onestaldo Pennaforte. Desenho de Santa Rosa. Rio, Ministério da
Educagao, 1940. 281 paéginas, 23x16 cm. Cr$ 10,00. (822);

SHAKESPEARE, William, 1564-1616 — Tragédias. 1° volume: Romeu e Julieta, O Mercador
de Veneza, Macbeth, A Tempestade. Tradugdo. Pref. José Pérez. Sio Paulo,
Editora Cultura, 1942. 499 péginas, 18x11 cm. Cr§ 2500. (Série Classica de
Cultura, Os Mestres do Pensamento, 19). (822).

SHAKESFEARE, William, 1564-1616 — Tragédias. 2° volume: Hamlet, Otelo, Rei Lear.
Traducdo. Rio, Editéra Cultura, 1942, 511 péaginas, 18x11 cm. Cr$ 25,00, (Serie
Classica de Cultura, Os Mestres do Pensamento, 20). (822),

SiLva, Anténio José da (O Judeu), 1705-1739 — Anfitrido ou Japiter e Alemen (el ’

do Alecrim e Mangerona. Rio Editora A Noite, 1939. 270 paginas, l9xal3e Cn;l-errf
Cr$ 5,00. (869.2B) .

Sitva, Hurico — A Felicidade pode esperar. Novela em 3 capitulos, dividida em iy b2
sodios. Rio, Editéra Talmagrafica, 1942. 67 pdginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00
(Col. Teatro Nacional, 7). (869.2B). 00,

SiLva, Iracema Rello de A. — Ubirajara de José de Alencar. Adaptagdo ao radio-teat
Rio, Zélio Valverde, 1943. 53 paginas, 18x12 cm, Cr$ 5,00. (869.2B). R
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i SiLva, Lafayette — Histéria do teatro brasileiro.  Rio, Ministério da Educagao, 1538.
| 490 paginas, 24x17 cm. Cr$ 4,00. (Col. Brasileira de Teatro, Série de Estudos
sébre Teatro, I). (792.09B).

4 Sinnex. Hide Schneider — ABC para cantores e oradores. Pref. E. Roguette-Pinto.

4 : Rio, Distribuidora Editéra Civilizagdo, 1942. 109 paginas ilustradas, encadernada
23x16 cm. Cr$ 50,00. (784).

Sousa, Antonieta de — Licdes de dicgdo. Rio, Jornal do Comércio, 1938. 120 paginas,
19x13 cm. Cr$ 10,00. (784). °

Sousa, Claudio de, 1875 — Le Sieur de Beaumarchais. Piéce en 4 actes et 7 tableaux.
Lettre de Fortunat Strowski et de Louis Jouvet. Rio, Distribuidora Zélio Valverde.
1943. 207 paginas, 24x16 cm. Cr$ 20,00. (842).

STEWARD, Margaret — Histéria das éperas. Sdo Paulo, A Melodia, 1941. 113 p&ginas
ilustradas, 23x16 cm. Cr$ 10,00. (782).

StrRowski DE RoBkowa, Fortunat, 1866 — France endormie, 1920-1940. Rio, Livraria
Franco-Brasileira, 1941. 206 paginas, 19x14 cm. Cr$ 20,00. (848).

Ticre, Manuel Bastos, 1882 — Senhorita’ Vitamina. Comédia em 3 atos. Rio, Distribuicao
da Editéra Talmagrafica, 1942. 74 paginas, 16x12 cm. Cr§ 6,00. (Col. Teatro
| Brasileiro, 47). (869.2B).
! Toyero, Gastio — O «As» do volante ou Corrida fora da pista. Farsa em 1 ato. Rio,
! Editora Talmagrafica, 1941. 51 paginas, 16x12 cm. Cr$ 4,00. (Série Teatro
' Rapido, 9). (869.2B).
TojEro, Gastio — O Cazuza arranjou outra ou sairam juntos... no retrato. Farsa em 1 ato.
Rio, Ed. Talmagrafica, 1941. 55 paginas, 16x12 cm. Cr$ 4,00 (Série Teatro
Raépido, 2). (869-2B).

. TojER0, Gastio — As «Fansy de Robert Taylor. Comédia em 3 atos. Rio, Distribuidora
Editora Talmagrafica, 1941. 90 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasi-
leiro, 44). (869.2B).

Tojero, Gastio — O Felisberto do café ou A Conferéncia do «garcon». Farsa em 1 ato.
Rio, Editora Talmagrafica, 1941. 49 paginas, 16x12 cm. Cr$ 4,00. (Série Teatro
. Rapido, 3). (869.2B). .

Tojero, Gastdo — Sai da porta, Deolinda! ou Um sobrinho igual ao tio, 3 atos cOmicos
e ligeiros. Rio, Editéra Talmagrafica, 1943. 89 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00.
{Col. Teatro Nacional, 13). (869.2B).

TojeiRd, Gastio — Se ndo fosse o telefone... Anteato. Fase o que eu digo e...
Episédio doméstico em 1 ato. Rio, Editéra Talmagrafica, 1943. 24 paginas,
16x12 cm. Cr$ 3,00. (Col. Teatro Breve, 5). (869.2B).

Tojeiro, Gastio — Solteira é que ndo fico! ou Agquela que pisca o 6lho. Farsa em
1 ato e 5 guadros. Rio, Editdra Talmagrafica, 1943. 56 paginas, 16x12 cm.
Cr$ 4,00. (Série Teatro Rapido, 7). (869.2B).

TojEiR0, Gastio — O ¢Tenente» era o porteiro ou O Tenente sedutor.Comédia em 3 atos.
Rio, Distribuidora Editéra Talmagrafica, 1938. 96 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00.
{Col. Teatro Brasileiro, 36). (869.2B).

Tojemo, Gastio — Uma vendedora de recursos. Episédio doméstico em 1 ato. Rio,
Editéra Talmagrafica, 1943. 26 péginas, 16x12 cm. Cr$ 3,00. (Col. Teatro Breve,
1). (869.2B).

Tome, Allredo — Leopoldo Fréis e o teatro brasileiro. Ensaio. Rio, José Olimpio, 1942.
215 paginas, 19x14 cm. Cr$ 10,00. (792).

VEerpl, Giuseppe. 1813-1901 — La Traviata. Drama lirico de F. M. Piavi. Versao
brasileira de Narbal Fontes. Rio, Ministério da Educacdo, 1940. 74 paginas,
29x19 cm. Cr$ 2,00. (Col. Brasileira de Teatro). (782).

VERNEUIL, Louis — A Vida maravilhosa de Sarah Bernhardt. Traducdo de Galedo
Coutinho. Sdo Paulo, Livraria Martins, 1943. 370 paginas, 22x15 cm. Cr$ 22,00.
{Col. A Marcha do Tempo, 10). (927).

> ‘Vianna, Oduvaldo, 1892 — Manhas de Sol. Comédia em 3 atos. Rio. Distribuidora

Editéra Talmagrafica, 1941. 106 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasi-
Jeiro, 41). (869.2B).
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Vortisia, Eros — Dansa brasileira. A Criagdo do bailado brasileiro. Conferéncia, 20 de
julho d= 1939, Teatro Ginastico. Rio, Edit. Autora, 1939. 61 paginas ilustradas,
24x19 cm. Cr$ 15,00. (792.8).

WANDERLEY, Eustérgio — Como se féz nossa bandeira. Sainete civico-musical-coreografico
em 1 ato. Rio, Editéra Talmagrafica, 1943. 16 paginas, 16x12 cm. Cr$ 3.00.
(Col. Teatro Breve, 4). (869.2B).

VWANDERLEY, José, 1905 e Laco, Mario — Pertinho do Céu. Comédia ere 3 atos. Rio,

Editéra Talmagrafica, 1942. 71 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Na-
cional, 1). (869.2B). ]

\WaNDERLEY. José, 1905; e RocHA, Daniel, 1908 — Amo tédas as mulheres. Comédia
em 3 atos. Rio, Editéra Talmagrafica, 1943. 57 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00.
(‘Col. Teatro Brasileiro, 50). (869.2B).

WANDERLEY, José, 1905; e Rocua, Daniel, 1908 — Era uma vez um vagabundo. Comédia
em 3 atos. Rio, Distribuidora Editéra Talmagrafica, 1941. 75 paginas, 16x12 cm.

Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 42). (869.2B).

WANDERLEY, José, 1905; e RocHa, Daniel, 1908 — A Vida brigou comigo. Comédia em
3 atos. Rio, Editsra Talmagrafica, 1943. 62 paginas, 16x12 cm. Cr$ 6,00.
{Col. Teatro Nacional, 10). (869.2B).

BOLETIM DA SOCIEDADE BRASILEIRA DE AUTORES TEATRAIS

A Sociedade Brasileira de Autores Teatrais no afi de melhor divulgar as coisas
do nosso teatro e do teatro estrangeiro, de ha muito que vem mantendo a publicagdo
do seu «BOLETIM», revista de feitura exclusivamente especializada e que se destina a
melhor divilgacdo de todo e qualquer assunto concermente ao teatro em geral. Este
orgdo além de estudos sobre vultos do nosso teatro do passado e do presente, publica em
cada namero que se edita de dois em dois meses, uma peca de autor brasileiro, o que vem
de certoc modo concorrendo para melhor divulgacio dos nossos autores. Até a presente
data o «BOLETIM>» editou os seguintes originais de autores brasileiros: «Aventuras da
Familia Lero-lero”’ de R. Magalhdes Junior, “Tartufo” de Moligre, "O oraculo” de Artur
Azevedo, “Quando se vive outra vida", de Ernani Fornari, “O Casca Grossa”, d= José
Woanderley e Daniel Rocha, “Chica Béa”, de Paulo Magalhdes, “"Amor e medo’, de Raul
Pederneiras o Luiz Peixoto, ‘Os maridos atacam de madrugada”, de Paulo Orlando, “A
Casa Fechada', de Roberto Gomes, “Estacdo de Aguias”, de Geisa Boscoli e Miguel Santos,
“Cem Gramas de Homem'', de Anselmo Domingues, “Tudo por vocé”, de José Wanderley
e Mario Lago, “O que elas querem”, de Antonio Guimardes, “"Venenos” de Benjamim Lima,
“Pobre Diabo”, de Viriato Corréa, "Avatar”, de Genolino Amado e “O Poder das Massas”,

de Armando Gonzaga.

Realiza, nesse sentido, a S.B.A.T., desde 1947, ampla campanha em favor do autor
nacional, agora, reforcada pela resolugdo, igualmente louvavel, de pleitear a inclusdo
de 2/3 de pegas nacionais nos repertérios das companhias teatrais subvencionadas pelo

Govérno.
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SUMARIO DA MATERIA CONTIDA NO BOLETIM DA S.B.A.T. (1946-1948)

Nimero 230 (Setembro a Dezembro de 1946) — Beaumarchais, o pioneiro do direito
do autor teatral; In memoriam de Abadie Faria Rosa, por Renato Alvim.

Nimero 231 (Janeiro de 1948) — O culto do teatro, por Louis Verneuil; Conselhos
de Diderot a uma atriz; Censura Pedagégica e Censura Policial, conferéncia do Dr. Mello
Barreto Filho. : ;

Numero 232 (Fevereiro de 1947) — Moreira Sampaio. Sua vida e sua obra; Balzac
sonhou com o teatro; Peca: Um noivo do outro mundo, de Armando Gonzaga.

Nimero 233 (Marco de 1947) — Franga Janior, por Armando Gonzaga; Castro Alves
e o featro, por Bastos Tigre; A defesa do teatro de revista feita pela propria Censura.
Peca: Aventuras da Familia Lero-Lero, de Raimundo Magalh3es Junior.

Nimero 234 (Abril de 1947) — Arthur Azevedo — Sua vida e sua obra; Peca:
Traducio inédita do Tartufo, de Moliére por Arthur Azevedo. «O ordculo», de Arthur

Azevedo.

Nimero 235 (Maio de 1947) — Martins Pena, sua vida e sua obra; Machado de

Assis e o teatro, por Joracy Camargo; Peca: «Quando se vive outra vez», de
Fornari.

Ernani

Namero 236 (Junho de 1947) — Villa Lobos, retrato sonoro do Brasil, por Daniel
Rocha; Pega: «O Casca Grossas, de J. Wanderley e Daniel Rocha.

Mamero 237 (Julho de 1947) — Raul Pederneiras, um espirito alegre que sempre
levou ‘a vida a sério, por Daniel Rocha; Pega: Chica-Béa, de Paulo Magalhzes e
e Medo». de Raul Pederneiras e Luiz Peixoto.

“ Amor

Nimere 238 (Agbdsto de 1947) — Carlos Bittencourt, uma vida que foi uma gargalhada,
por Daniel Rocha. Pega: «Os maridos atacam de madrugada», de Paulo Orlando e
«Flor de Catumbi», de Carlos Bittencourt e Luiz Peixoto.

Mimero 239 (Setembro de 1947) — Roberto Gomes. Sua vida e sua obra; Joracy
Camargo ¢ a comédia de sua vida, por Bandeira Duarte; Peca: «A Casa Fechada»

+ pega
inédita de Roberto Gomes; Pelleas e Melisande, conferéncia de Roberto Gomes.

Namero 240 (Outubro de 1947) — Chiquinha Gonzaga — Centendrio de seu nasci-
mento; Pega: «Estacdo de Aguias», de Geisa Boscoli e Mlgue] Santos.

Namero 241 (Novembro de 1947) — Renato Vianna, o idealista; A Religiio do Teatro,
por Firmin Gémier; Jorge Amado no Teatro, por Mircel da Silveira; Ruy Bargosa e o
Teatro. Peca: “Cem Gramas de Homem”, de Anselmo Domingos.

Niimero 242 (Dezembro de 1947) — Memorias de Adelina Abranches; Um irmao
de Arthur Azevedo de quem guase ndo se fala, por Josué Montelo ; Peca : “Tudo por vocé”,

de José Wanderley e Mario Lago.

Nimero 245 (Junho de 1948) — Antonio José da Silva. O homem e sua obra, por
Daiiel Rocha; Direitos autorais sébre o dominio publico; Projeto criando o Teatro Nacional
de ha 56 anos passados; Pega: «Pobre Diabo», de Viriato Corréa.

Namero 246 (Julho, Agoésto e Setembro de 1948) — Monteiro Lobato e o teatro;
O teatro em Portugal, por Augusto de Castro; Discursos de Viriato Corréa sébre a
S.B.A.T. e o teatro; Pioneiros do teatro brasileiro: Gongalves de Magalhaes, Araijo
de Poérto Alegre, Joaguim Manoel de Macedo e Agrario de Menezes. Pega: «Avatars,
de Genolino Amado.

Nuamero 247 (Outubro e Novembro de 1948) — O problema do teatro nacional, por
Joracy Camargo; Bibliografia do teatro de Simdes Lopes Netto, por Paulo Ronai; O cente-
nario de Freire Janior, por Bandeira Duarte ; Pioneiros do teatro brasileiro : Gongalves Dias
e José de Alencar. Pega: O Poder das Massas, de Armando Gonzaga.
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