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STE ¢ o niimero comemorativo do primeiro aniversivio da
administragio de Aldo Calvet i frente do Servico Nactonal
de Teatro.

Ndo foi improficuo o movimento editorial do S.N.T. nesse
primeiro ano. E de justica que frisemos, sem orgulho, mas com
civico enlusiasmo, que, neste curto prazo, produzimos seis vézes
mais que todas as administragdes passadas reunidas. E um indice
confortador, sobretudo se lembrarmos que ndo existe verba especi-
ficada para publicacbes no Orcamento desta reparti¢do, isto €, es-
tavamos nas mesmas condi¢oes das administragées anteriores.

Tudo foi resultado da agdo enérgica e fecunda de nosso diretor
que, prestigiado pelo Ministro da Educagio e Saiude e pelo Presi-
dente da Repiblica, tem procurado servir & causa do teatro nacional,
enobrecendo a cultura artistica e dignificando o nome de nossa
pdtria perante o mundo.

Reconhecemos que, apesar do que jd conseguimos em relagdo
ao passado, muito ainda pretendemos realizar no futuro.

E nosso propdsito ampliar o plano de publicacies do S.N.T.

Além de pegas dramdticas e da nossa revista, editaremos en-
saios relalivos ao teatro, wm boletim informativo e uma biblioteca
de iniciagdo, de natureza’ diddtica, concernente as disciplinas do
Curso Prdtico de Teatro.

Naturalmente ésse programa estd condicionado as contingén-
cias financeiras de nosso setor administrativo.

Esperamos, contudo, dar ao S.N.T. wm proveitoso pésto de
difusio cultural.

Encaramos a vevista como um importante elo de articulagdo
do S.N.T. com os circulos teatrais do pais e do estrangeiro. L,
nesse sentido, temos procurado, com incisiva constincia, estimular
o intercdmbio com os micleos interessados nos problemas teatra's,
levando aos mesmos a nossa mensagem de arte e culiura.




EUGENE O’NEILL
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O’NEILL — O HOMEM E SUA OBRA

Aldo Calvet

1.

OMO ¢é do conhecimento piblico, Eugene O’'Neill esti atacado da
doen¢a de Parkinson. Tratase de mal grave e tido como incurdvel.

L caracterizado por um tremor que se limita inicialmente em um dos
membros, geralmente nos dedos, mas que, a lento e lento, se generaliza. A
propor¢do que se dissemina pelo corpo, dominando o organismo, logo sucede
a rigidez muscular. Nessa altura, o enférmo se torna agitado, transpira de-
masiadamente, debatendo-se num profundo estado de fraqueza. A flexao
média dos membros parece que impele o doente a invencivel tendéncia para
caminhar em dois sentidos, tanto para a frente como em recuo. Nio obstante,
esta terrivel enfermidade ¢ de longa duragio e, desgracadamente, termina
quase sempre com a IOTte. Dando as caracteristicas da paralisia agitante,
nosso intuito é apenas fazer sentir os prognésticos da doenga, pois o estado
de satde do grande autor, evidentemente, inspira sérios cuidados. Dois
grandes males estavam reservados como provagio para a existéncia do genial
dramaturgo norte-americano. Quando moco ainda, a tuberculose, que éle
venceu galhardamente, voltando ao convivio, entdo, dos seus companheiros
de imprensa. Eugene O'Neill nasceu num hotel situado 4 Rua 43, na Broad-
way, em Nova Iorque, a 16 de outubro de 1888. Filho de James O'Neill, fa-
moso ator roméntico, antes intérprete de Shakespeare, cujo repertério aban-
donou para fazer dramas como “O Conde de Monte Cristo”, em sucessivas € lu-
crativas excursdes. O menino Eugene viajou muito em companhia dos pais. Es-
teve durante seis anos num internato catélico e quatro na Academia Betts de
Stamford, Connecticut. Faltou-lhe talvez em sua infincia aquele carinhoe
materno tio enternecedor no coragio. Talvez ai estejam os motivos da sua
rebeldia. Nada queria com os livros. Expulso da Universidade de Princetom,
segue vida de dissolucio, até que a0s vinte anos contrae matriménio que finda
com o divorcio trés dias depois, tamanha a bebedeira do noivo e tio grande
a decepgio da esp0sa. Nova tentativa de regeneracio e outra vez expulso,
desta feita da Universidade de Harvard, sob a alegacio de embriaguez. Foi
escrevente de uma emprésa expedidora de Nova Iorque. Depois, sub-diretor
de uma companhia teatral em “tournée”. Em 1909, empreendeu viagem a
América Central em busca de ouro, de 4 voltando ao E.E.U.U. apos seis
meses, com uma febre de origem u_*opical. O que desejava era viajar, seguir
a carreira maritima. E isso conseguiu ao entrar para a tripulagio de um car-
gueiro noruegués, da linha da América do Sul. Vitima de um naufrdgio veio
ter a uma ilha de Honduras. Sonhou ai em fundar um império. Como se
observa j4 o reporter objetivo cedia lugar ao escritor, cuja imaginagdo nao
encontrava similar entre os nativos do mar das Antilhas. Chegou a Argentina,
onde trabalhou em vérios empregos. Foi a Africa do Sul como tripulante de
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um vapor dedicado ao transporte de gado. De volta a Buenos Ai.res passou
periodo de grande miséria, regressando a Nova lorque como marinheiro de
um “tramp”, um barco sem contrito fixo, isto ¢, uma espécie df‘ v_agnbundo
dos mares, conforme o térmo inglés. Outra vez a bordo, pelo Atlantico e pelo
Pacifico, de pérto em porto, nas tascas mais sé{dtdas, em mistura com a gen-
talha rabugenta, meretrizes e traficantes de todas as espécies, alcodlatras e
vagabundos, entra assim em contactq direto com a p_odrldao do mundo, a
miséria, a prostituicio, as faras, e sai désse ambiente infecto, corrupto, con-
taminoso, com a satde profundamente abalada. E verdade que, comparti-
lhando das extravagincias e aventuras or_lde quer que pusesse o pe em terra,
a beber, a perder-se em desenfreadas orglas com o mul}ler1o do _bas-fond e
mogo marinheiro ia arruinando a SZillldE num consumir quase imperceptivel
das energias orgéinicas. Certa xr}anha, no por_to de Bt_lenos Alres., teve uma
hemoptise. No leito do sanatério € que sentiu Ilecesmdnde de viver. S'upos
que a vida se extinguia a pouco e pouco, e_n.tao, quando mais precisava
dela... £ que guardava algo novo para transmitir ao Amundo’ através da_(:lue}a
expressio artistica de que seu velho e afamado pai féra apostolo. A ciéncia
derrotou o mal. Eugene O'Neill, aos 25 anos, escreve a sua primeira pega.
Em 1914 e 1915 fezse discipulo do célebre curso de drama{:urgm do profes-
sor Baker, e no transcurso de 1916, reune-se ao f'amoso conjunto dos “ Pro-
vicenctown Players”, em Massachusetts. Comeca ai a carreira do dramaturgo.

2.

Retornando ao jornalismo, é contudo na ’]_inguagem teatral que descobre
a melhor forma de expressio para as suas 1Qe1as. Incorpora-se ao grupo dos
Provincentown Playrs e também ao dos “Tashlngton_Squm:? Players e vé repre-
sentada ai pelo ano de 1919 “The moon of the‘CapbAbee_s , ao_todo sete peg‘as
do mar, désse mar tio sedutor que por vezes, a- distincia, mais se t(‘)rnfl pre-
sente na obra do dramaturgo como uma espécie de Personagem'prmmpal a
encher de esperanga e a povoar de sonh_os tantos coragoes. Ass%m ¢, por exe'm-
plo, o Pedro a dizer para Julia: “O pai dl?la-me que o mar flgava para 'alem
— ¢ eu me entretinha a imaginar como sEerla! E§se mar era entdo para mim --
¢ talvez o seja ainda hoje — todo o mistério da vida. Atraia-me, chamava-me —
e nunca mais deixou de atrair-me nem de chamar-me !” A seguir escreve “Be-
fore breakfast”. E um drama intenso em um ato apenas, ou melhor, num
simples soliléquio, no desenrolar do qual o prﬁotaglonis.;ta. nio aparece em cena,
mas o espectador ante as impref:agc“)es da esposa 1nte1ra—se. dos pormenores do
conflito, pressentindo as angustias, os demspérosi do marido a fazer a barda
no banheiro, ao lado, até que, exasperado se suicida. O lancamento de uma
sO personagem em cena, enquanto a principa.l figura da aciio nio aparece,
constituiu de certo modo uma inovagio de éxito no teatro ianque. Com ésse
estimulo, O’Neill escreve duas obras de cunho realista: “Anna Christie” e
“Beyond the Horizon”. Detenh:lnn.o-nos um pouco na primeira. Lembremog
algo dessa admirdvel “Anna _Chrlstle" que o publico carioca conheceu na tem.
porada da Cia. Dulcina-Odilon, em 1946, no Teatro Regina, em magnifica
traducio de Genolino Amado. Quatro atos de realismo e emocio. Li temos
outra vez a seducio do mar que transforma a heroina numa espécie de simbolo;
por causa déle — sim {ora éle que carregara para longe o velho Chris Christo-
phersen — ela se corrompe nos bragos dos marinheiros ¢, agora, por

A meio déle,
ela se purifica ao despertar a grande paixdo do embarcadico M

at Burke .
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Quando Anna conta que [dra desonrada, na fazenda, por um prime; quz, a
seguir, conhecera outro homem no asilo de criancgas ¢, finalmente, decadente,
acossada pela fome, passou a viver numa “dessas casas onde vio os homens
do mar”, atinge o auge da dignidade feminina, pois tal desassombro de ati-
tudo vale como cloquente confissio de alta envergadura moral diante do amor
do homem que a quer desposar. Nio satisfeita reafirma: “Nfo temos mais nada
a dizer... Sendo isto: o amor que lhe tenho ¢ tdo grande que hi de fazer —
de mim — para sempre! — outra mulher, como eu nunca fui...” Chris Chris-
tophersen esquece por um instante o passado; falhara como pai e como es-
poso. Inteiramente arrasado tenta afogar no dlcool a sua dolorosa desven-
tura... Com os olhos banhados em ldgrimas acaricia Anna: “... nfio tens
culpa nenhumal... A culpa é déste maldito, déste mar!... Foi éle que me
armou esta desgraca”. ..

a9
.

Duas noites de insénia e de martirio, e volta o velho capitio Chris
Chistophersen completamente vencido. Que [izera ésses dois dias que AnNnNa
nio lhe pos os olhos em cima? Bebera desbragadamente julgando poder assim
esquecer o infinito desgdsto. Resignado, ja agora reconhece: ...“a culpa de
tudo foi s6 minha e de mais ninguém...” De repente acena-lhe uma nova
esperanca. Estd colocado num cargueiro de longo curso. E a vida do mar
alto. Deixa o soldo mensal para a filha, enquanto durar a viagem. Anna estd
de malas prontas para partir... Mas queria rever Mat. Ele voltara? Talvez.
Para bater-lhe ou matd-la.

Como se vé, a acdo continua intensa. A expectativa da volta de Mat crescé
de interésse mais ainda ao verificarse que Christophersen comprara uma arma
com o intuito de livrar a filha do embarcadigo impostor. Os dois se defron-
tam — Anna e Mat, cada qual mais dominado pelo grande afeto que os unc
imensuravelmente diante da vida e diante da morte. “Puxe o gatilho” — diz
éle com o revolver a lhe tocar o peito — “Ainda lhe fico agradecido! Ante’s
morrer que andar nesta vida que eu ando desde que soube quem vocé €.. -~
A arma rola para um canto, enqunto a ameacadora Anna, no impeto do (3(1!(7:,
cai numa profunda lamentagio: “Para que voltou?!” E pede: “Vi-se embora”.
De stibito transforma-se. E quando Mat confessa que parte no “Netuno” rumo
4 Africa do Sul. A selvagem paixido desperta na mulher. E a ameaca do es-
quecimento integral, absoluto, definitivo, numa longa travessia ¢ numa pro-
messa categdrica de nio reaparecer jamais, Tracando em jogos cénicos V1VOS,
ardentes, sensuais a pSiCOlOgia exata dos amantes em transes simultineos dc
4dio, rancor e vinganga, egoismo, amor e citime, O'Neill demornstra o quanta
conhece a alma humana, servindo-se das observacdes sem interferéncia
senio de ordem puramente intmspecti\'u. Que lhe digam tudo, todos os
insultos, depois que 1'cvelou.a sua ¥nfclicidade j4 nada lhe importa, excetlu
que esteja mentindo, que s€ja mentira o seu amor. Num arrojo de valentia
repete: “O meu COl‘pO era para vender, rn;{s do meu coragﬁo ninguém levou
nem isto. ..” Resta agora a Mat Burke acreditar na afei¢io que inspirara aquela
mulher que se quer ver livre do lupanar. Como? De que maneira? A lem-
branga do crucifixo. Fora sua T quen Ih'o dera. Com éle salvou-se de dois
naufrigios: “Jura que sou €u O unico homem neste mundo de quem bl
gostado com amor € de quem gosta?_ Estendendo a mio na cruz do Sal\_-'adm ,
Anna confirma: “Jurol Jurol” Christophersen olha pela vigia o nevoeiro Jd
fora: “Sempre bruma ¢ mais bruma! E o que nos traz o mar! E Anna reconhecc:
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“As mulheres casam com homens do mar e ficam a tratar da casa e a cuidar
dos filhos, & espera que éles voltem, para deixarem mais um filho e fugirem
para o mar outra vez...” Apesar da tremenda dose de pessimismo que acom-
panha tbéda a trajetéria do grande drama, quer no transcorrer da‘ acdo, a
comecar pelo “bar” nas docas de Nova Iorc_lue, na barca “Simeon Wl-I‘lthI'OP ;
em Provincetown, Massachussets, e a terminar ogtra VeZ 1No vapor ja agora,
no porto de Boston, quer ma estrutura psicoldgica das personagens, “Anna
Christie” finaliza com uma rajada de otimismo, anunciando uma vida nova.
replefa de beleza e confianca.

4,

“Beyond the Horizon” conduznos a uma fazenda. E uma regifio agricola
acidentada, com sua estrada rural a estender-se.co_ntoplando montes, campos
verdes, colinas, etc. Temos aqui o drama de dois irmdos que gostam da mes-
ma mulher. Vése logo que esta peca explora o “inico tema de teatro que
existe”, como diz Augusto de Castro, a 'palxﬁo’ hgmana no seu fulgor primi-
tivo, os grandes sentimentos instintivos, indomaveis, profundos, que se agitam
na natureza do homem como férca poderosa e eterna. Quebrando o conven-
cionalismo do ambiente afrancesado, que se .estal_)eleceu como’.regra par‘a a
realizacio da obra dramadtica, Eugene .O'Neﬂl inspira-se nos herdis da traglehdla
grega, no que constitui de puro e simples na zflma do homem,‘ dando-lhes,
porém, a roupagem do meio, os embates da 'Ylda moderna, c1_~1ando novos
choques de interésses sociais na luta do mdl?rlduo pela Eonqmsta dos. seus
ideais, castigado pela adversidade em plena disputa do pdo de cada d’la ou
oculto no subterrineo da consciéncia. Hd nesse neo-helenismo de ONel_ll,
sobretudo, um anseio de libertacdo, ainda que esta venha com a morte. Assim
¢ em “Beyond the Horizon”. Roberto é um sonhador. Vive a fazer versos e
a namorar as estrélas. Assim o julgam quando éleﬂ resolve confessar: “H4i
muito que gosto de Julia”... “... a idéia da separagio me mostrou o que eu
sentia”. “Sé percebi que lhe tinha amor quando principiamos a tratar desta
viagem”. “Vamos casar”. André ¢ o tipo do lavrador. Ama aquelas ten.'as.
Ao ouvir as palavras do irmdo, sofre um rude golpe. V.olta-se para Jerdnimo
e diz: “Leve-me no lugar de Roberto”. Trés anos mais tarde Roberto esti
bastante mudado. Envelheceu, tornou-se triste, os olhos cansados, o rosto
queimado, a barba crescida. S6 agora compreendeu que nio nascera para
aquela vida do campo. Volta ao seu espirito o sonho sedutor do mar. Ji dis-
cute com a espbsa e vivem ambos em francas turras. Roberto lembra que,
como André, podia ter visto tantas cidades: Hong—Kong, Batavia, Singapura,
Bankok, Bombaim, Rangon, Cabo, Buenos Aires. Mas qual o que! Ali ficara
a meditar, solitdrio, a explicar para a filha pequenina: “Ali, onde parece o
fim do mar, chama-se o horizonte... Nio vés?... é onde o ctu e o mar se
juntam... Para la é que moram as 'fadas. o2 A_ndl'é regressa. Ele sente como
que o apélo da terra. Parece-lhe impossivel viver ainda na herdade, onde
nascera, onde se criara. Mas estd decidido a abandonar a vida do mar e tra-
balhar novamente na lavoura, desta vez, com um agricultor nos campos da
Argentina. J4 agora Julia descobre as qualidades de André, certa de que
Roberto ndo as possui. E.o_ cunhado o companheiro que preenche as suas
ambicdes e aspiragbes femininas. A figura do homem forte, habituado a0
cultivo do campo, adqulre.duas feicdes: a de fecundador da terra de cujas
eritranhas arranca o centeio na festa da colheita, e a do impetuoso vario
ardente e sensual na sua pujante virilidade. J4 Roberto, enférmo, chega 2
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conclusio de que nada mais é diante da espdsa e do irmio que mero emba-
raco. E que André e Julia se completam no mesmo afi do cultivo da terra.
Roberto estd a4 morte. “Se alguma coisa me surpreende é que esteja ainda
vivo, com os pulmdes naquele estado”. Diz o médico. André estremece. Per-
gunta a Julia: “Tu disseste ao meu irmio que gostavas de mim?” “Disse”.
Responde a mulher convincente. Volta éle com arrogincia: “Atreveste-te a
dizer uma infimia dessas!” “Vai ter com éle e dizerlhe que nunca gostaste
de mim. .. que disseste essa monstruosidade num momento de célera”. Quando
Julia tenta transpor a porta, é tarde, Roberto arrastarase até ao degrau do
poco, a arfar, a contemplar o levante do sol distante naqueles campos que
parecem agora abandonados, as drvores sem folhas, tudo em triste ruina. ¥
com a morte que O’Neill encontra para as suas personagens a plena libertagio.
Libertagio do destino que as acorrenta. As ultimas palavras de Roberto sdo
cheias de felicidade e esperanca: “e ser livre... livre!... Livre de herdade,
déstes montes, de tudo que me prendia... E como ironia porque tanto dese
java viajar e nunca saira dali, sentencia: “E desta vez vou com certeza...” E,
a espbsa e ao irmio, acrescenta: “Nao tenham pena... Estejam contentes...
como eu... contentes por me verem em liberdade!” Sob esta atmosfera pe-
sada ndo hd remorso nem tormento, porque um raio de esperanca envolve
André e Julia como um apélo ao tempo.

B

“The moon of the Caribbees” e outras pecas do mar, “Before breakfast”,
“Ana Cristina”. “Além do Horizonte”, “Ilusio” e “QOuro” sio as tragédias dessa
espécie de ciclo de angustia e afli¢io dentro do qual as personagens se movem €
se agitam sob o signo de um fatalismo atroz que as arrasta inexoravelment‘e
pela existéncia aféra, aniquilando-lhes as ilusdes mais belas, os anseios mals
profundos, as mais fortes aspiragbes da alma em condicgio. Anulando
inteiramente a influéncia prépria individual nos atos, nos desejos e senti-
mentos, a obra de Eugene O Neill, nesta fase inicial, possui como base filo-
sofica aquele determinismo puro que encontramos em Spinoza, quando, por
exemplo, em “Além do Horizonte”, Roberto, a expirar, fala sébre os sofri-
mentos de Jilia; lembra ao irmfo e 4 espdsa os sacrificios da vida, esquecen-
do-se de si mesmo, ¢ possivel que tamanha resignacio possa ser compreendida
como passividade oriental, mas retrata fidelissimamente o homem livre da
“Ktica” de Spinoza, o qual nio pensa na morte e cuja sabedoria consiste na
meditacio sdbre a vida e niio sébre a morte. Nesse determinismo estd a ele-
vacio moral da obra do dramaturgo americano ensinando a suportar com o0
mésmo espirito de tolerdncia “as duas faces da sorte”. Alguns critico_s acham
que essa predestinagfio reduz as pcrsonagf:n-s de O’Neill & mais ‘tr1ste con-
dicio humana”. Nio somos da mesma opiniio. Parece-nos que ¢ justamente
dentro désse fatalismo que elas se tornam moralmente superiores porque per-
cebem “as coisas sob uma certa espécie de eternidade”. A influéncia de Sh.akE:S-
peare, de Dostoiewski ¢ de I_bSEII ¢ apontada como férga sugestiva nesta SCf‘lC (if
dramas, especialmente 0O ultimo com seus fantasmas. Desta fase Eugm:e (0] N‘e1
passa a0 expressionismo. Qomega com o lal'l‘gamento_. em 1920, de TheEl:n;:
peror Jones”, obra conhecida da nossa platel?. na versio que o Teatl_o : %P
vimental do Negro ofereceu no Teatro Fenix, no Municipal, no Gindstico,
em récitas tantas por ai aplaudidas.
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6.

Br . . .
‘¢ I.IU..IS Jones é um negro que os americanos chamam de “stout man”.

orte, robusto, enorme, desproporcional.

o (;& histéria conta quec, chegando a uma ilha ésse agigantado crioulo, con-
; . . o o R .

. ndo em sua forca podelosa,.em seu ardil e astucia, impde-s¢ aos nativos,
ominando-os, fazendo-se por fim aclamar imperador.

Em scu CSI)ll‘lt‘Ct,. porém, estio os horrores hereditirios dos ascendentes de
sua raca. uma espécie de heranga atdvica de misticismo ¢ crendices de cujas
garras as vezes consegue libertarse através de sugestiva e aparatosa vestimenta,
como sejam o fardalhio recoberto de medalhas e insignias, o chapéu com
penacho ou plumeiro ¢ o tréno.

Estas sio as armas com que fascina e exalta a imaginagdo dos seus suditos.
escapando mnessa roupagem apotedtica do mundo ancestral das supersticoes.
Quando se encontra despido déstes aparatos nada mais significa sendo um

iado de Angola e, apavorado, porque no intimo ¢ timido e humilde,
reditam s6 poder matéd-lo com uma bala de prata.
uta diante dos espectros, segundo

pobre d
foge dos indigenas que ac
Brutus Jones ganha a floresta e poe-se em 1

a crenga dos seus antepassados.

A tragédia adquire aqui pleno apogeu simbélico, numa perfeita expressdo
das afinidades secretas da fé religiosa da velha Africa dos Cafres, Hotentotes,
Boschimanos, Malgaches, Mucuancallas, Metabeles, Bechuanas, Koronas, Na-
maquas, Handas, Besutos, com a alma do desventurado monarca. Durante

ésse tempo as tribos revoltadas preparam a bala que deve matar o imperador

destronado.

Brutus Jones, quc tivera contacto com 05 civiliz:‘idqs, perdera as virtudes
primitivas da sua raca, por isso sabe agora como ludibriar os da sua cOr com
em os da raga branca. O'Neill

a mesma sagacidade ¢ impiedade com que o faz :
trando a fundo no sentimento € caracteres do

realiza ai a grande sdtira, pene tim -
cujo poder de assimilacio ¢é uma das mais significativas indoles da

negro,
origem désse povo.
Brutus Joncs ¢ universal pela forca psicologica, porgue nele esti toda

roduz pelo mundo, de geragdo em gera-
de em sociedades tantas em que nascem
mas desgracadamente sob a ameaga
osistas da linhagem.

s realizacbes do Teatro Expe-

a nostalgia de uma estirpe que se rep
¢do, com 0s MESMOS anseios de liberda
e vivem aparentemente com iguais direitos,
constante de humilhagdo, tio a gbsto dos saud

O “Imperador Jones” foi uma das primeira : ‘
rimental do Negro. Do principal papel, encarregou-s¢ O ator Agumaldo, _Ca-
margo, sem nenhuma duvida, dos mais fortes pend(?res para a arte dramatica.
Muito embora nio possuisse a condigio fisica exigida para o protagonista, a
verdade é que o Intérprete brasileiro alcangou 0 essencial que era transmitit

a0 vivo a esséncia lirica emocional desta triste historia.
do Camargo consolidou a louvavel

Podemos dizer que o éxito de Aguinal :
iniciativa de Abdias Nascimento, partindo dai para novas cqnqmstas que
resultaram no prestigio que ora desfruta aquele conjunto artistico.

7

Ji entio Eugene O'Neill comega a ser conhecido na Europa. O seu)tt&:atl_"o
nterésse. Chega, enfim, a gléria plena ¢ perene a0 receber o Premio
lauréis da fama ¢ do ré-

Rico, embora, nio se¢ deixa envolver pelos

desperta i
necessidade de produzir, de

Pulitzer.
nome. Parece que ai entdo ¢ que mais sente a -
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conguistar novos loiros, vibrando de inquietude e renovando a :fua arte a
tentar outros rumos. E nessa altura que langa “Different”, tragédia de uma
jovem donzela que nio se conforma com a realidade da vida, pois dias antes
de contrair matriménio vem a saber que o noivo tivera relagoes intimas com
outra mulher, quando ela o julgava puro e casto, sem impulsos voluptuosos,
sem instintos carnais, tdo cindido como o sonho que alimentava no seu li-
rismo virginal. Mas afinal o que acontecera era tio simples, tao corriqueiro,
tio comum entre os homens. Essas desculpas nio satisfazem Ema que se apega
aos proprios argumentos de Caleb para exigir que éle pelo menos se mostrasse
diferente, ji que ela, ndo compreendendo a ligacio sexual fora do casamento,
dava provas cabais de ser distinta. Ema rompe o noivado com Caleb. Desde
entio adquire aquela secreta aversiio pelo homem sébre a qual nos fala Laura
Marholn nos seus “Estudos sébre a psicologia feminina”. Trinta anos sio
passados. Ema agora é uma velha solteirona; sofre o isolamento de uma exis-
téncia gasta inutilmente, infecunda, estéril, assim alcanca os cinquenta anos
em completa placidez amorosa, livre das necessidades ercticas, como se num
sono letdrgico, até que a libido desperta, sente ela os primeiros desejos com ar-
dente afeto que lhe sacode a alma. E Benny Roger, um moco atrevido e au-
dacioso; ¢é sobrinho de seu ex-noivo que ainda a ama. Roger vé na matrona
apenas um recurso para passar a sua vida sem trabalho, a gozar dos proventos
e reservas econdmicas da velhota. Ema, a principio, nio percebe as verda-
deiras intencées do seu cinico sedutor. Di-se ao ridiculo, enfeita-se, cobre-se
de artificios, julgando-se remocada, rejuvenecida, ¢ ainda muito bela. Caleb
perde ai as suas ultimas esperancas, porque reconhece a louca paixdo de Ema
pelo seu sobrinho. Que lhe resta, a éle que esperara longo tempo para vencer
os escrupulos exagerados daquela jovem que, trinta anos atrads, era tdo lirica
que no seu mundo de mentira sonhara com um homem virtuoso? Nada mais
que o suicidio. Pelo mesmo caminho segue apds Ema, cuja maior decepcio
nio foéra saber que Caleb possuira outra mulher, mas que Roger queria tdo
somente o seu dinheiro. Eugene O'Neill realiza nesta tragédia admirdvel es-
tudo de psicolegia feminina, sob o aspecto da sexualidade. A “vita sexualis”
de Ema sofreu o que Freud, Mac Dougall ¢ outros chamam em psicologia
dindmica transmutacdo de impulsos. A idéia fixa da virtude masculina cris-
talizou-se no subconsciente. Mas ¢é aos cinquenta anos que se verifica nova-
mente a metamorfose, voltando-lhe as €nergias psicofisicas. Desaparece-lhe
por milagre a “weitschmerzs”, a melancolia profunda; j4 nio descré de tudo
" e, especialmente, das pessoas que a cercam... Julga-se nubil pela forca do
amor de Roger. E evidente a base cientifica em que se aprofunda O'Neill.

para compor esta tragica personagem na sua grande estrutura emocional.

8.

“The Hairy Ape” conta a histéria do despersonalissimo Yank, aquele
pobre e miserdvel foguista que quase nio sai dos pordes dos navios a alimentar,
com achas de lenha, a fome insacidvel das caldeiras, a suportar o calor escal-
dante das maquinas a vapor, banhado em suor, de bracos nus, reluzentes, de
musculos retesados, pele oleosa, cabelos caindo pela testa em cujos poros
brilham incontdveis gotas de suor a luz da limpada incandescente. Yank
¢ um rapaz forte, corpulento, robusto, mas obtuso, dspero, rude como }1m
animal. Qualquer coisa, porém, de estranho ¢ misterioso se passa com dsse
jovem. E comum encontrarem-no abismado a contemplar as estrélas, sozinho,
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silencioso, 14 no convés, quando a noite vai alta e o barco corta as ondas, uma
apés outra. Outras.vezes, ei-lo perplexo em frente a béca da fornalha a fitar
o desespéro do fogo a devorar a lenha e reduzi-la a cinza. O navio em que
trabalha ¢ um désses gigantes do mar, um majestoso transatlintico que acolhe
nos seus luxuosos camarotes o mundanismo elegante, inutil e vadio que des-
fruta as delicias da vida ociosa num eterno lazer para gastar o tempo. Yank
cré no seu bestunto que, sendo ninguém no mundo, apenas um pobre diabo,
déle, no entanto, da sua brutalidade e ignorincia, depende pelo menos aquele
paldcio flutuante, pois é éle que impele e alimenta as caldeiras para a marcha
que vence milhas sO6bre milhas, dia apds dias, meses e anos consec1_1t1vos.
Eis ai o despertar da consciéncia da forga na nossa sociedade industrial. O .
primeiro grande choque que sofre ¢ quando depara uma mulher que o repele
brutalmente 4 mais leve insinuacfo de galanteio — “Coloque-se no seu lugar!
Nio vé logo, seu macaco peludol” A bela mulher é uma nevropata. Ela vem
de um ambiente de dissolugio no qual se admitem as mentiras convencionais,
a dissimulagdo dos sentimentos e apetites por mais humanos e justos que
sejam; a sociedade em que vive se esborda, a lento e lento, como aqueles fa-
mosos versos de Guerra Junqueiro ao avistar, de longe, a velha Londres da
luz de gis fosforescente. Insinuante, histérica e sensual, fascinara o humilde
fogueiro que nio lhe resiste as excitantes emanagSes do corpo recurvo, misto
de carne, desejo, e perfume. Yank reconhece que ndo é aquele o seu meio,
nio deve ser entre os homens que temem a sua forga fisica, e o ameacam e
prendem numa cadeia. Também ¢ expulso do seio dos da eterna servidio.
Reunese, entio, aos orangotangos, ji que éstes, segundo se acreditou muito
tempo, estavam mais proximos do homem. Apds o encontro da personalidade
realiza Eugene O’Neill a parte simbodlica da tragédia, fazendo o seu “herdi”
deixar-se estracalhar num amplexo fatal nos longos bragos do homem das
selvas, como chamam o grande animal os habitantes de Malacca. E como que
a volta, o retdérno ao principio, a fuga a origem primitiva, como recurso para
as torturas, os desespéros intimos que afligem e atormentam o ser.

9.

Depois de “The Hairy Ape”, ai por volta de 1921, Eugene O'Neill lanca
o seu famoso drama das miragens — “The Fountain”. Temos a existéncia re.
pleta de sonhos. S3o os sonhos que nos impelem e nos conduzem pela vida
afora numa esperanga sempre renovada de atingir o que desejamos, o que nos
seduz e empolga. Animados por essa forca invisivel e alentadora é que cami-
nhamos, tendo em nossa mente uma espécie de miragem sempre viva como
a nos impulsionar as acbes, como a fazer com que vencamos os obstdculos, as
dificuldades e empecilhos, tdo constantes no atravessar ou escalar da vida.
Os grandes sonhos criam formas objetivas. Procuramos por todos os meios
e esforcos alcancar os 1nossos ideais. Mas, quase sempre, acontece que, ao
conquistarmos a meta ambiciona}da,_ chegamos a conclusio de que a linda
quimera era bem outra, bem malis diferente daquilo que t3o avidamente pre-
tendiamos. Em “The Fountain”, Ponce de Leon ndo passa de um devaneador,
A sua grande aventura romantica é a busca da fonte da juventude, perdida
na floresta da América. O que realmente alimenta no subconsciente ¢ todo
um passado de afeicoes redivivas, de ilusdes dispersas, de venturas sentimentais
transferidas da pessoa de uma sua velha amante para a filha desta, a sedutora
e irresistivel Mary. Ponce acredita que lhe é imprescindivel a mocidade, re-
cuperd-la, readquiri-la, eis, a pr?ocupggﬁo, porque s6 assim — pensa — estard
em condicdes perfeitamente satisfatérias para obter o afeto da jovem e for-
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mosa Coérdoba. Como, pois, reconquistar a mocidade? Que meios deve em-
pregar? Qual o caminho a seguir? A tnica esperanca, a ilusio mais bela, €
a fonte da juventude, a miraculosa nascente, cujas dguas rejuvenescem & re-
moc¢am, dando vigor e frescura a um sé tempo. Resta encontrar a fonte...
E Ponce vai procurd-la. Mas estd perseguido pelos fantasmas. Sio produtos
de sua imaginacio, reminiscéncias do seu passado longinquo, recordagbes de
quantos sonhos fortiitos, de quantos desejos vencidos, satisfeitos, por isso
mesmo transformados em simples espectros assombrosos e aterrorizadores.
Atormentado por assombragdes de vdrias naturezas, morre junto da suposta
fonte milagrosa numa cilada dos selvicolas. E nesta cena derradeira que o
eminente dramaturgo americano demonstra a sua forca poética, o seu lirismo
na transfiguracio dos mais sublimes anelos da alma. O sentido filosofico da
obra pode ser, em sintese, a convicgio de que o tinico objetivo da vida se
resume na prépria vida. Concluimos que ¢ indispensivel viver a vida sem outra
esperanga nem sonhos que nio sejam a realidade vivida.

10.

Alguns criticos que tém estudado a obra dramitica de Eugene O'Neill
viram uma série de falhas em “The first man” em que se retrata o debate
do homem contra o ambiente, ou melhor, a posigio do individuo de plano
superior em desacordo com a multidio desordenada. Neste drama hd indis-
cutivelmente certas caracteristicas do estilo de Ibsen. A tragi-comédia sobre
o “amor-posse”, “amor-desejo”, satisfacdo de instintos apenas, prazer caprichoso,
ardente, a exigir e a impor, temos em Welded”, peca que Henrique Galvao
traduziu com o titulo de “Insepardveis” e que parece haver uma outra versia
denominada “Ligados”. “The first man” e “Welded” antecedem o lanca-
mento de “All God’s chillun got wings”, tragédia racial de extraordindria be-
leza, de choques sentimentais diante dos preconceitos, dos complexos de casta;
em Ella, o de superioridade de origem desponta como vozes interiores do 6dio
dos brancos contra os pretos, aversio mantida séculos e séculos, de geragio
em geracio, sucessivamente, como heranca inoculada na vida psiquica das
criaturas da qual nio se podem jamais libertar. Jim Harris e Ella Downey
sio os protagonistas desta histéria que finda com a loucura. Jim é um negre
que luta contra o 6dio racista. Talvez ndo s6 por isso, a verdade é que estuda
e todos os esforcos emprega para adquirir posigio, para se impor na socié-
dade que o despreza com escdrneo por ser descendente de raca inferior. Desde"
menino teve por companheira Ella Downey que o admira e ama, tdo certa €std
de ser Jim um rapaz cheio de inteligéncia, de férca de vontade disciplinada,
de espirito licido, el‘evad(_) por fascinante %‘omantismo que o personific_a inte-
gralmente entre os demais sérfs da espécie }_mmana_ Os nobres sentimentos
de Jim fazem com que Ella nio estabeleg_a distingio de nenhum modo entre
4 sua cor e a dos brancos que tem conhecido. Ele ¢ igual e até superior pela
conduta, pela bondade e pela alr‘na_. Amam-se e casam. Ella, porém, como
todo branco, de stibito sente no intimo a repulsa que estd nela e em todos
da sua estirpe. X nesses momentos que repele o marido, jogando-lhe em rosto
com desdem todo o furor do desaprego que vem de longas eras do branco pard
com o preto. Humilde € resignado, Jim enl‘:ende que a espdsa o ama, apesar
désses impetos de desprézo que partem de' s;mples-complexos pelos quais Nao
¢ responsavel. Compreende que é_ 1mP0551V61A realizar-se o amor entre ambos
enquanto Ella nio se libertar inteiramente désses malditos complexos. Sofrem
os dois uma tortura atroz, porqué S€ amam e querem muito. Atormentnc.la
por tantos complexos de superioridade racial, Ella chega 4 loucura, conquis-
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tando _sé assim a libertacdo, porque no estado de inconsciéncia, cré-se outra
vez crianga, como na infincia, quando brincava descuidada, despreocupada,
com Jim Harris, nas ruas, jardins, e esquinas do seu bairro. Como criangas;
sim, nio est.arfio sujeitos a censura, desapareccrdo as imposigoes do meio, todos
os preconceitos e as limitages, pois todos e tudo jd nada mais significam para
é¢les no mundo da deméncia em que se encontram senio como simples motivo
para repetidas gargalhadas. Ella convida Jim para brincar. Quebrando todos
os ¢los que os acorrentavani, felizes e alegres, de mdos dadas, livres como
pdssaros na ampliddo, partem os dois como se criassem asas. E justamente
neste final que se pode observar o sentido simbdédlico da estranha tragédia,
acompanhando o seu desenvolvimento equilibrado e harmonioso de concepgan
dramdtica que se nos afigura das mais isteressantes do teatro contemporit-
neo. “Todos os filhos de Decus 1ém asas”, titulo das wversdes portuguésa ¢
brasileira, foi apresentada no Teatro TFenix, pelo Teatro LExperimental do
Negro, tendo Abdias Nascimento marcado a ligura do “Jim Harris”.

11.

Em 1924 foi dado ao publico americano outro magnifico trabalho dc
_ “Desire under the elms”. Nio vai longe o enorme éxito de
“0s Comediantes”, no Teatro Gindstico, com a traducio desta famosa tragédii,
sob o titulo “Descjo”, de autoria de Miroel da Silveira. Contudo nio pode-
remos deixar de nos deter um pouco em tdérno de sua histéria no que ela fixa
de verdadeiramente emocional como obra dramdtica. Mais que em ”Deyonr.l
the horizon”, “Desire under the elms” é todo o poder da terra, a fascinacio
da terra, agindo sObre as paixdes, estabelecendo a luta do ddio pelo odio, da
ambicdo pela ambigdo, da inveja pela inveja, da traicdo, da impiedade e da
corrupgao em todos os sentidos. Nesse pandemoénio de egoismos exacerbados.
de desejos desmedidos, de paixdes desvairadas, o homem sc reduz a simples
condigio de servo da terra a fecundd-la na esperanca de criar fortuna, liber-
tar-se e vencé-la. Enfrentando as contingéncias das colheitas, mal sc apercebe
da escravidio em que vive e mais ¢ mais s¢ deixa arrastar pelos instintos brut-
tais que afloram & medida que mais se entrega ao afan da cultura. Estamos
na fazenda do velho Ephrain Cabot que tem quatro filhos. Os rapazes caim-
poneses discutem, brigam e nutrem entre si crescente odio, porque imagl_nanl
que a heranca do ji septuagendrio pai sera insignificante para a pal_‘ulhﬂ.
De todos o mais perigoso € Ebsen, pois além de sensual e tenaz, a:splra ar-
dentemente cxercer absoluto dominio da terra, enquanto S€us irmaos, ven-
cidos e exaustos pela servidio, sem nenhum outro resultado, I:refert-em aban:
donar tudo em busca de ouro para outras bandas. Ebsen,_ nio! Flca.. Eﬁt:‘I
6 ¢ tem um tnico empecilho a tolher-lhe a acdo. Abdie, a jovem € e:ﬂccnz‘m];c
esposa do progenitor. Mas Ebsen nio titubeia. Ele sabe. o _quev(.ielse]a:tzle;ib‘f
o que quer, ¢ preciso derrubar o obsticulo e conseguir mteg‘la n{t}n. P,
minio da terra. Na refrega entra o seu temperamnio voll_lthO&O-_ i‘c(;(,o '(')t'c;
pleno de virilidade apaixonante, Abdie nio lhe resiste @ 1“Pem°5‘dad?ne;;’ 101‘1
¢ caelhe nos bracos. Entende-se neste lance de amor uma arltece Ene 2
sualéncis : - 4 4z de todos os crimcs, a
equivaléncia da conquista da terra pela qual ¢ cap o], Na semi-incons-
maior injuria, pouco se lhe importa e Bem ol 1o WAk e A
ciéncia do afeto, Ebsen confunde a amante com a Lerrd, p_ale‘(:enc On*afl;{((’[—
mesmao, no_a_bra(;o intimo, possuir e fecundar a .tEl'l'i-I. 1~)e eleblclzt% S
ma-se, modifica-se. E quando sabe que Abdie vai ser mac € it P Sagan.
todos asscgura ser seu filho. Desaparece, entdo, 0 ambic10s0, © cgaists: I .
sado tdo s6 na propriedade. Desconfia que [ora vencido pela astuclosa Lt

Eugene O'Neill
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Iher com cujo filho vinha garantir e consolidar a heranga que a ela devia
caber como espdsa do velho Cabot. Acredita-se logrado e vitima de uma ver-
dadeira cilada. Mas Abdie estd irremediavelmente perdida de amor por Ebsen.
Insultada pelo amante, resolve provar a lidelidade do seu grande aleto, pra-
ticando o infanticidio. Afinal a vida é qualquer coisa mais importante que
a ambiciio, o ouro, a fortuna, o poder. Condenados pela justica dos homens.
Ebsen e Abdie se encaminham para o patibulo onde com a morte se redimerm
pelo amor.

12.

Do chamado ciclo mistico fazem parte trés pecas a saber: “The great God
Brown”, “Dynamo” e “Days without end”. A primeira tragédia constitui, e
sintese, a interpreta¢do de Deus segundo o pensamento do mundo atual. Eu-
gene O’Neill fez aqui o uso das muiscaras conforme processo no antigo teatrc
grego. Com isso as figuras ganharam maior relévo. A acdo da pega se desen-
volve dentro de uma grande e eterna interrogacio: “De onde viemos? Para
onde vamos? Quem somos?” Estamos diante do imponderdvel, do impr-escri-
tivel. Nido ha libertacio nem esperanca para o pobre e miseravel ser que le-
vanta os olhos para os céus, sentindo sob os pés o charco. Esta extrema inten-
sidade mistica chega ac paroxismo em face da resposta avidamente esperada.
L essa resposta sai do dominio do ceticismo para se enquadrar no sistemsa
filosotico dos que prognosticam a evolucio desfavordivel de tudo. Mas eXiste
em “The great God Brown” indescritivel lirismo de insuperdvel beleza. Ja
em “Dynamo”, O’Neill pretendeu criar assim uma espécie de novo culto mi-
tologico, tendo o dinamo como a fbr¢a geradora, a energia cosmogodnica, a
génese da vida e da morte dos séres e das coisas. Finalmente, para completar
a série, temos entio “Days without end”, onde aparece o entrechoque dos
grandes problemas das crencas do homem. O dramaturgo estuda os antago-
ni.:srflos da metqffsica, entrando na abstracio e transcendéncia das coisas Ppri-
mitivas, como intérprete seguro e vigoroso. Fica aqui encerrado o nUmMero
de pegas misticas com uma tragédia e dois dramas. De sentido comico hd a
formiddvel sitira sob o titulo “Marco Millions”, e “Ah! Wilderness”, que
retrata fielmente episddios sentimentais de uma familia tipicamente ameri-
cana. Os temas sio simples, mas se desenvolvem com brilho extraordinario.
Justamente aqui ¢ que o dramaturgo prova a forca do seu talento criador,
descobr%ndo sugestGes de belﬁzz_i para cenas s vezes sem orande interésse €
imprimmdo em outras super‘t1c1a1s certas evocagoes Pitol'CScaas de franca hila-
ridade. Estas pecas marcam fases distintas na carreira do grande autor dramd-
tico norte-americano. Como dissemos, “The great God Brown”, “Dynamo” €
“Days without end” sio de cariter mistico, e “Marco Millions” e “Ah! Wilder-
ness”, de sentido comico. _ngnto ao é&xito de representaciio parece ter sido
inexpressivo, quando niao mnteiramente nulo. Talvez por isto nio se anima-
ram os nossos tradutores, os brasileiros, hemn entendido, em pd-las em 1NOSSO
idioma. Em Sdo Paulo o Teatro Experimental do Negro, secio daquele Es-
tado, anunciam a encenagio de “Th.e great God Brown”be, a 5éguir, “The Em-
peror Jones”. Eugene O'Neill tem sido chamado de “o Shakespeare americano”
assim como Henrik Ibsen o fora de “o Shakespeare burgués”. O sr. Augusto
de Castro, falando sobre o langamento, em Lisboa, da trilogia, disse que O'Neill
era um caso 4 parte ao lado dos reformadores do teatro, a contar de Ibsen a
Gerhart Hauptman ou Pirandel‘lo. Referindose a temas teatrais, ja que OS
de “Marco Millions” e “Ahl Wilderness” foram considerados vulgares, diz o
erudito portugués: “Houve um grande drama no principio do mundo: o da
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expulsio do homem do Paraiso, a tragédia de Eva, de Abel e Caim. Foi, nesse
ah{or da f'ilma. humana, que se criou o grande, o uinico tema de'teatr,o ue
existe. Ainda nio se inventou outro. H4 mais de dois mil anos, desde qS(’)-
tfﬁ::(lﬁs até O’Neill, que a literatura dramdtica nio faz sendo glosz;r ésse mo-

13.

de ngoantanzl o evangelho e a lend'a cristd que Jesus Cristoi ao §a_bgr da morte

ro, de quem era amigo, deixou as margens do Jordio, dirigindo-se com
seus apéstolos para Betania. Ldzaro estava sepultado fazia quatro dias. O ca-
daver exalava cheiro de decomposi¢io. Diante de todos, apostolos, fariseus,
de. Marta e Maria, Jesus fez abrir o sepulcro e disse: “Lazaro, levanta-te € ca:
minhal” E I:‘ézaro saiu do tumulo. Ressuscitou. “Lazarus Laughed” é uma
das mais curiosas tragédias de Eugene O’Neill, aparecida em 1926. A histdria
conta que a noticia da ressurrei¢do chega a Roma onde Tibério entrava mna
fase de violéncia e crueldade, vendo conspiragdes por toda parte, pois o sui-
cidio de Pisdo fora-lhe atribuido, bem assim a morte misteriosa de Druso.
Desconfiando e temeroso de Caligula, cuja impassividade em face do assassinio
de sua mﬁe e irmios lhe causava pavor, pensava na morte € queria saber algo
a respeito do desconhecido, algo dessa regido ignorada do além. Manda cha-
mar Lazaro, que volta das sombras com um riso desdenhoso da morte e das
conjecturas que se fazem em térno dela. Ao divino Cesar, Lizaro tem nos
l4bios um sorriso de zombaria. Eis a resposta mais concisa. Assim, desven-
dava o mistério das regides serenas. Num instante aproxima-se Pompeia sor-
rateiramente, perfidamente, e incrédula e traicoeira sugere ao grande pontifice

a imola¢do médxima da vida de Miriam, espfsa amantissima de Lazaro. Que
temer? Nada. A morte ¢é uma mentira, fabulosa patranha. Nesta convicgio,
ida companheira que adora €

sujeita-se ao desafio e pde A prova a extremect
nova desconcertante: Cristo

ama intensamente. Eis que de repente corre a
morre em Jerusalem, crucificado no Golgota, Ele, o Salvador. Aquele que ©

fizera levantar do sarcéfago envolvido ainda nas faixas mortudrias e no rosto
o véu funerdrio, com o que levantou contra Si o 6dio mais aferrado dos fari-
seus. Por um momento, vé-se perturbado. A dtvida atormenta-lhe o espirito.
Cheio de pavor, dirigese a consorte que bebe de um gole s6 a taga que Ti-
bério, cinico e diabolico lhe exige, e cai moribunda no salio de festas da corte.
Antes, porém, de exalar o suspiro derradeiro, consegue reforgar a {é do esposo,
reafirmando a inexisténcia da morte, pois que partia para a vida. Lizaro

estava com a verdade. A alma € superior, € imortal. Apavorado, mais se acen-
tua o médo de Tibério e téda a Roma fica aterrada ao VEr o riso de Ldzaro,
qvida de que O’'Neill faz aqui

sobrepondose a proépria morte. Nio resta du

perfeita abstracdo entre a vida e a morte, deixando apenas, no riso de Laizaro,
a confianca e a fé no mundo do desconhecido € insondavel. A incredulidade
do espirito humano permanece de igual modo como €m Pompéia, que tio ben}'
sabia o quanto pesava a suspeita para o poderoso Cesar. “Lazarus Lgughgd
¢ das mais simples e belas tragédias do dramaturgo americano, possuindo 1n-

teressante desenvoltura dramdtica.

14

ofessor Leeds podem ser vistas
tem pelos filhos. Talvez no
ponto de partida para
das mais proiundas obras

A luz da psicanalise, as proibigdes do pr
como originarias daquele ciime que os pais sen
?Studo do temperamento desta personagem esteja o
interpretagio analitica de “Strange Interlude”, uma
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de Eugene O’Neill. Leeds, privando sua filha Nina de ver e se encontrar com
Gordon, comete um crime contra o direito de personalidade sébre o qual nos
fala Fichte. Ana Blos, em ensaio, esclarece as concepgdes do filésofo alemio
a respeito da interferéncia dos pais ma vida sentimental dos filhos, dizendo
que: “Quando o pai e a mée ou outros parentes obrigam uma cidadi, seja pela
persuagio, seja pela fdr¢a, a contrair uma unifio contra a sua vontade, veri-
fica-se um crime pelo qual a mulher verd frustrada a sua vida amorosa e ficard
ferida em sua dignidade € no seu cardter”. QOra, compreende-se que Nina sé se
revolte contra o progenitor, quando sabe que Gordon morreu noes campos de
batalha da Europa. S6 entdo ¢ que reconhece a sua covardia, os erros dos pre-
conceitos a que vivia acorrentada, pois a oposicio do pai ao casamento nio
deixara de ter influéncia decisiva na noite de despedida, quando teria encon-
trado o amor nos bragos de Gordon. Hesitante, recusara e perdera para sen-
pre o supremo instante de seu sonho de noiva. De algum modo, sentia-se cul-
pada por ndo haver cedido aos rogos e desejos de Gordon. Perseguida pelo
remorso, Nina dd-se ao desfruto, deixando-se possuir pelos soldados do hospital
de sangue em que trabalha o médico de sua familia, o Dr. Ned Darrel que vé
nesse desvdrio sintomas de loucura, procurando por isso persuadi-la a casar
com Evans, um mogo ingénuo, cujo grande sonho de felicidade ¢ Nina. Certo
dia, a sra. Evans, sogra de Nina, confessa-lhe a tara de que a familia é porta-
dora, tara essa que se manifesta nos filhos homens, de geracio em geracio —
a loucura. Aconselha a nora a ter um filho sadio e forte, mesmo fora do ma-
trimdnio, desistindo assim do que estd em gestagio em suas entranhas. Um
filho de Evans sé podia ser doente, raquitico, fraco, desequilibrado. Exaspe-
rada, Nina nfio encontra outra solucdo, jd que as recordacdes de Gordon con-
tinuam vivas no seu espirito e paixio. O escolhido para dar-lhe o fruto do seu
ser ¢ o dr. Ned Darrel que, a principio, se recusa, mas termina vencido pelos
impulsos instintivos inspirados na beleza e seducio de Nina. Alguns anos sao
passados e Nina agora tem um filho que é a reincarnacio de Gordon, tio €s-
pantosa a semelhanca em tudo. Evans sente-se feliz, tendo ao lado a espdsa
que sonhara e o atleta jovem que supde ser seu filho. A vida parece haver-lhe
dado tudo: um lar, riqueza, influéncia, tranquilidade. E Nina ¢ a mulher
plenamente vitoriosa, a mulher realizada e vencedora, dispondo de um ma-
rido modélo e de um amante vigoroso. Mas h4 ainda dois terriveis problemas
para a felicidade integral: Gordon, seu filho, odeia Ned, seu verdadeiro pai,
e Madeleine, bela e sedutora donzela que fatalmente lhe roubara o filho. Ah,
como desejaria dizer ao pliimogénito tudo a respeito da sua paternidade. En-
quanto isto vé em Madelem_e 4 ameaga constante. Nio! Ela nio permitird no
casamento. Gordon ¢ seu filho, apenas seu... E quem sabe? Do seu grande
afeto, que ficara sepultado no '.‘fror}t” da Franca. Depois de exaustiva luta
chega a conclusio do desespéro inutil contra a ordem natural dos séres e das
coisas. Gordon casa-se com Madeleine. Morre Evans e Nina abandona Ned
Darrel para contrair nupcias com I\'Ial"o‘den,_tfipo dos mais curiosos de quantos
a inventiva genial de O'Neill tem Produzldo, pois guarda mistério df.t u_ma
afei¢do frustrada cujo complexo de 1ﬂfer101‘1f1ade tornou-lhe a existéncia 121-
produtiva e int.eiramente nula. Cdocand}o todas as personagens 'num eleva_t o
plano de sinceridade para com seus Seﬂ}fmt?ntos, a.spiragc”)es, anséios e desejos.
o que se escuta é antes a voZ da IﬂCOHSC’lenCIa -desplda das convengdes e forma-
lidades sociais. Drama de intenso contetido psicoldgico, principalmente no qué
concerne a psique feminina, “Strange Interlude” ¢ uma das realizagoes n‘la113
complexas e ousadas na vasta obra do dramat}ugo norte-americano. O estuco_
dos diversos estados dalma déste drama, considerando a atitude do professor
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L,f::eds,~ em principio, a nio consentir no noivado de Nina com Gord

sugestao da sra. Evans em apontar o filho como portador da tara dZ ]011, o
e finalmente, _Nina a se opdr ao casamento de seu filho com h-IadeIeillglliu;1’
isso encontraria explicagio nas teorias freudianas sébre os fenémenos élouinct

conscliente.

15.

. Eugene O’Neill conseguiu restituir 2 tragédia os verdadeiros fundamentos
cldssicos: a singeleza e a sobriedade. Nada de romantismo e muito menos de
Em linha reta comum do teatro grego filia-se
“Mourning becomes Electra”, a famosa trilogia, cujo tema renovado tem origem
nos tragicos designios de Agamemnon, Clitemnestra, Orestes e Laodice, como
chamava Homero, ou Electra, segundo os liricos do século VI. Parece exata-
mente que em estrutura o dramaturgo americano seguiu de preferéncia a con-

a primeira parte — “O regresso

e Esquilo, com equivalente respectivo d
da segunda parte — “Expiagio”, a “Coeforas”, e da

“As Eumenides”, isto porque também Soéfocles, como
Euripides, explorando o mesmo fildo, divergiram em alguns pontos, o primeiro
atribuindo maior vigor e ascendéncia a Electra, enquanto descurou da vin-
ganga de Orestes, ¢ o segundo, fugindo da tradicdo, introduziu elemento ro-
manesco com aquele seu estilo elegante e harmonioso ainda que as “falas”
fossem de uma extremada prolixidade. Para dar uma idéia do ponto de par-
tida para a realizacdo de “Mourning becomes Electra”, de vez que se inspira
em assunto grego do qual também se serviram o0s mais eminentes poetas tri

historia do rei de Micenas. Narra

:cos da antiguidade, vamos resumir a triste
a lenda que FElectra salvou Orestes, s€u irmdo, quando do assassinio de seu

pai, Agammenon, por sua I_m“ie, (_]literr}nestra, e Egi§to, sedutor desta. Man-
dou-o para Focida onde o ret Sirofios criou e educou juntamente com seu filho
de nome Pilades. Durante muito tempo, Flectra sofreu horrores de sua gent
Resignada esperava a volta de Orestes para a vinganga. Segundo LEuri
fora casada a forga com um javrador de Micenas. Finalmente
e vinga a morte do pai assassinando sua mie, Clitemnestra
as Erinas e absolvido pelo Aeropago, foi rei de Argos
casamento a Pilades, cuja ami-

aparatoso nas vestimentas.

cepgdo d
a0 lar”, a “Agamemnon”,
terceira — “Fantasmas”’, a

tora.
pedes, Electra
regressd Orestes €
Depois de persegmdo pel _
e de Lacedemonia, dando sua irmd, Electra, em
zade de adolescéncia € juventude tornou-se proverbial. Nos diversos ramos desta
historia mitologica se inspiraram varios autores, além de Esquilf), Sofocles,
Euripedes, mais ainda Ldzaro de Baif, Pradon, Crebxllon,’I__,ongeplerre, PE':I'CZt
Galdos, Voltaire, Alfieri, etc. O'Neill traca em sua magnifica 'obra o cardtel
impenetrdvel dos Mannons em cuja residéncia senhorial surgira um Ven.davnlll
de paixoes indomdveis. Estamos 1no0s arredores de Nova Jorque. Nurim Cld?é c
maritima e pequena. A acio corre entre a primavera de 1865 e o verdo de 06 .
A casa estd situada dentro de uma quinta. E abril. Fim de tarde. Pelas ja-
nelas, nove a0 todo, O vento traz 0s sons do-
lentes da filarménica tocando O

escoam os tltimos raios de sol. :

“John Brown’s Body.” Seth Beckwith vem

de longe cantando uma cangao do mar. Ja tem setenta € cinco € espera chegar
A0S Cem anos, pois seu pai s6 “nido passou dos noventa porque lhe deram uil
Seth, o jardineiro, detem-se a cONVEISAT com o carpmtelro“Amos Ames,
Minnie, sua prima. Estes estiio curiosos em “ver por den-

ada dos Mannons. De repente abrese 2 porta principal
¥ uma senhora de quarenta anos que
esca e voluptuosa, “cheia

tiro” .
Luisa, sud mulher, ¢
tro a hermética” mor
e aparece Cristina. Desce os degrdus.
parece ter apenas trinta, tio vistosa, tio fina, tio fr
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-de uma graca animal”, descreve o autor. E continua: “rosto invulgar, mais
formoso do que belo. Parece mais uma maravilhosa miscara pdlida do que
ama face de carna¢io viva”. Distraida, sem ver ninguém, desaparece. “Ums
.cara de estitua como todos os Mannon tém, como tdda a gente tem roupa suja
para !a\'ar. .7 Alirma Luisa. E outra vez a porta principal da passafrem.a
Lavinia. Faz' 0 mesmo que sua mie, Cristina. Com apenas vinte e trésoanOS,
aparenta maior idade. Pelo fisico. ¢ menos atraente. ¥ autoritdria. Tem mo-
vimentos rigidos. Qlhos azuis, libios sensuais. Parece demasiado com sua
-geniFora. Lavinia, no entanto, reconhece essa semelhanca quase confundivel,
por 1sso mesmo procura ser diferente. Prafere parecer-se com o pai. Desiste das
vantagens femininas para tomar certos portes masculinos A maneira dos militares.
A musica da filarménica lhe detem os Passos. A sua reacio ¢ esta: “os seus
-olhos brilham com satisfacio feroz, ¢ um ar de vinganca satisfeita ilumina-lhc
a face”. Vamos ouvir e falar com uma Mannon.

16.

“O general Lec sc rendeu! Esti acabada a guerra! Isto quer dizer que nioc
tarda quec o paizinho volte para casal...”

Lavinia responde a Seth dspera: “Ji ndo é sem tempo”. Anunciando ©
regresso do brigadeiro-general Ezra Mannon, uma ameaca o aguarda em casa.
E que enquanto esteve nos campos de batalha, sua esposa \fizera-se amante do
«capitio Addn Brant. Lavinia descobrira tudo. Féra a Nova Torque para onde
Cristina dizia ir visitar o pai enférmo. Seguira-a, espreitara-a, finalmente, nura
assomo de indignagdo, diz-lhe: “E minha mie — mas eu tenho de Jhe dizer que
¢ u'a mulher md, u'a mulher sem vergonha...” Diante do impeto de Lavinia,
Cristina nio resiste, confessando: “E verdade. O capitio Brant ¢ meu
amante. .. Que tencionas fazer agora?” Maior ¢ ¢ desespéro quando Cristina
revela que sempre odiara o marido. E Lavinia ouve dos ldbios da mie: “Tu
eras, por mais que eu quisesse, a recordagio viva e repugnante da minha noite
de nupcias ¢ da minha lua de mel”. Para nio perder g arquitetara com
éste um plano sinistro a fim de eliminar o €sposo. Lavinia sabe dessa inten-
¢do criminosa. Qucr.ewt;i-la. Como? Contando tudo ao progenitor. Mas ©
general vitorioso, cheio de honrarias e glérias, nio liga aos dizeres da filha,
sobretudo porque sente enorme paixiio pela consorte, e ademais a guerra o
tornara um pouco cético: “A morte ¢ tio banal e significa tio pouco! A vida
é apenas a maneira de 1ir morrendo aos poucos”. Tudo isto considera em con-
versa com Cristina. Mas a verdade veio a tona. Uma manhi acorda insatisfeito
e observa que a mulher o humilhara, obrigando “a representar o papel de
besta Iubrica”. Quando a discordia ¢ intensa ¢ incontrolivel, Cristina resolve
ser franca: “Porque éle foi desde o principio o que tu nunca soubeste ser du-
rante vinte anos — um amante! Gosto déle!” “Devassa!” grita Mannon amci-
cador atrds de Cristina que foge, mas volta ¢éle da porta cambaleante, sofrendo
terriveis dores. Deita-sc na cama. Pede o remédio que sempre tomava por
ocasido désses ataques. Cristina, que jid tem nas mios uma caixinha conl:endc_) o
vencno, finge preparar a pogio misturando-a num copo digua. Em scgu}dn
di-The & boca. Ezra bebe e logo reconhece que nio se trata do seu medica-
mento. Seu olhar de louco fixa-se em Cristina que se alasta déle Tascinada.
Mannon tenta gritar, pedir socorTro, mas ¢ tarde, ji nio tem Lorgas suficientes.
apenas balbucia: Lavinial. .. L:l\-‘in}:t!. .. Cristina tem um estremecimento de
pavor. Ouve passos quc SC¢ aproximani. Dissimula . Recompoc-se. Aparece
Lavinia assustada. Teve um pesadelo. Corre para 3 cama, pois a mie diz-lhe
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que o pai sofreu um ataque. Procura afastar a filha sob a alegacio de que o
marido estd dormindo. Lavinia, porém, permanece com os bragos em volta do
pescoco de Ezra e éste levantase a custo do leito, apoiado na filha, com os
olhos fixos em Cristina, aponta-lhe ameacador: “Foi elal O remédio ndo...”
E cai morto. Cristina emprega todos os meios para verse livre das acusagoes
da filha. Mas Lavinia lanca-lhe a maldi¢io cruel: “De qualquer maneira foi
a senhora que o matou! Sabia perfeitamente que uma erande comogio podia
matd-lo... Mas ndo julgue que estd livre e pode casar coim. o seu amante. ..
Nunca, enquanto eu for viva... Hei de lhe fazer pagar o seu crime”. So6 entido
¢ que descobre a caixa de veneno que caira das mios de Cristina ao desmaiar.
Desaparecem ai as suspeitas. Agora ela tem certeza absoluta. Abraca o corpo
inerte do pai em terrivel crise de choro. Uma tragédia tremenda, repleta de
cenas de intensa dramaticidade, num tom realista vigoroso. “O regresso ao
orma iniludivel o Ifatalismo que se estende sobre essa familia
cujo orgulho se sobrepunha aos demais sentimentos, especialmente no que diz
respeito a honra, a moral, pois o fruto mais evidente era incontestavelmente o
capitdo da Marinha Mercante, Adan Brant, também Mannon, filho da crioula
\faria Brantome e David Mannon, uma simples criada de servir por quem os
irmios David e Abe se apaixonaram e se tornaram inimigos de morte. Agora

teremos a expiacdo.

lar” plasma de £

17

Faz dois dias que Ezra Mannon foi assassinado. A casa parece agora ainda
mais sombria. Tudo estd fechado. O comentdrio dos visitantes ¢ inteiramente
diverso. Todos sio uninimes em descobrir em Cristina um abalo profundo
com a morte do general, para quem — tagarelam — fora a mais Yirtuosa e_spésa.
Enquanto isto, reparam em Lavinia a calma espantosa, a frieza glacial em
face de tio inesperado golpe. «fisse Mannon!...” Estranha a sra. Ema Borden.
E nds observaremos, que forca extmordiniria' de expressio humana nesta breve
cenal Quanta ironial Agora ¢é a vo.lta dc_z Orn} Ma‘nnon, o vmgaglor, de quem
Lavinia espera a desforra. Mas Orin ¢é insensivel 2 morte do pal. Ele mesmo
confessa: “A guerra endurece-nos o coracdo...” :Fanto Cristina como Lavinia
tratam de envolvé-lo nas suas intrigas e maquinagoes. O rapaz, que tem grande
amor 4 mie, talvez um amor doentio, procura interrogd-la sobre as propalacl?:
ligacoes com © capitio Adan Brant. Cristina nega, engana o filho. Inverrél;-
vdrias historias, arranja desculpas, disfarces, .menuras, niao perd?ndo ‘f)po o
nidade para intrigar, no que pode, a flllha, disposta esta a p1oYal1 (;\T S:ﬂme()lpe
diondo — que ela, a espOsa inffiel — I.)ratlc?ra na pessoa do. general. ! mﬁogtudo
se encontram méie ¢ filha. Diz Cristina: “Podes d1ze-r agolfl ao teu Ir gD

etecer. J4 falei com éle. .. Jd o preparel contra os teus ataques ©
e e 3 ¢ a mim que acredita €

os teus odios. E éle, nio te esquecas, ¢ meu filho. . -“Enquanto ekt
nio em ti...” Orin lem Sadicimos

bra diante do corpo do pat: g
, ’ § i .
este conhecer e so agora que estds morto Mme RELICCC q ‘ s s
Lavinia o interrompe uito relutar, ameaganc
e o a, nio por consideracao

Depois de 1’11‘

Orin passa a ouvir Liﬁ’ll’ll' : 7
ao crime do pai, € sim quando desconfia que a mae’se]a (}eah?li;:;i tzln;rillgtzr °
capitio Brant. Exasperado, melhor sera dizer, encu'mla o, Nlum e L.
bastardo desde que a irma consiga provar o que aflméa. i eit;) o
vinia tem uma idéia. Pega na caixa de veneno, pondo-d s e m{) e
caddver. Cristina estd :lpreensiva, Reparando a demora de af"n chlir o
ardente, val até l4 a4 procura do filho. Ao abrir a portla' eniza :en‘do.que "
amparar-s¢ nos bragos de Orin. Estd com meédo. Suplicantc,

me quis
bons amigos”. _
antes contar tudo a policia,
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ameacas da filha redundario num grande escindalo, se chegar ao conhecimento
da policia, fixa-se a olhar no morto com alguma relutincia, divisando entio o
involucro do veneno. Recua apavorada, sem tirar, porém, a vista da caixa
denunciadora. Num navio de vela no cais de FEast Boston, Cristina foi ver
Brant. Escondidos penetram no mesmo barco Orin e Lavinia. Brant e Cris-
tina planejam fugir para a China a bordo do “Atlantis”. Mas Orin surpreende
Brant, sozinho, com dois tiros de pistola nas costas. Em seguida, arromba as
gavetas e remexe os moéveis do camarote do capitdo para causar suspeita de
que foéra algum ladrio. Diante do corpo inanimado de Adan Brant, Lavinia per-
gunta em tom amargo e doloroso: “Como é possivel que tenhas amado tanto u'a
mulher como Cristina...” No exterior da residéncia dos Mannon, Cristina
passeia nervosamente. Espera alguém. £ talvez o prenuncio do desfecho tri-
gico que se aproxima. Sim, Orin e Lavinia nio foram 2 casa dos Brandfords,
como supunha a vitva do general. E com o assassinio de Brant nada mais lhe
resta sendo o suicidio. Na rua Seth canta o “Shenandoah” . Ouve-se um tiro.
Lavinia reage ao intento que teve em ir acudir a genitora e repete, tapando os
ouvidos — “ereta como uma sentinela”: “%K sé justical... Pail... Estds vin-
gadol...” Eis a “Expiacdo”.

18.

“Fantasmas” ¢ a tragédia do remorso, da angustia introspectiva, do sen-
timento de culpa, do irreparavel, da marcha \final para o timulo! J4 se passou
um ano. Enquanto Lavinia se parece extremamente com a mie, no trajar, na
cor dos cabelos, na elegancia, em tudo, enfim, Orin se assemelha a0 pai pelo
modo rigido de militar, pelo ar de estitua. Usa agora uma barba e tem nas
faces e no olhar uma expressio de idiota. Estiveram meses numa ilha. Por
que voltaram? O pretexto foi de que Orin necessitava matar os fantasmas que
o perseguiam. Sim, €éle queria enfrentar as recordacbes daquela casa maldita
em cujas paredes os retratos dos Mannon ji falecidos tinham o aspecto de
juizes inexordvels, severos, cruéis, duros, irremoviveis, a ditar a sentenca fatal.
Mas na verdade fora o ciime que o impulsionara a deixar a ilha sem demora,
pois a irmi estava mantendo coléquios amorosos com Avahanni, um indigena
a quem Lavinia se entregara. Orin estd completamente aniquilado por viq-
lenta exprobacio da consciéncia. J4 nfio lhe resta nenhuma esperanca. Di-
ferente, porém, se encontra Lavinia que julga ainda conseguir salvacdo por
intermédio do afeto puro e sincero que lhe dedica Peter Niles. Ela, em seu
esplendor de mulher, tornou-se romintica ¢ sentimental. Quer esquecer o
passado, as desgracas € os infortinios. Indispensdvel ¢, todavia, afastar do
pensamento do irmio todo o _ml_:fndo de espectros que o acompanhax.n_ = de-
balde que éle procura a remissdo para os seus pecados, para os crimes que
praticou. E preciso pelo menos escrever a verdade sobre a histéria dos Mannon.
Fecha-se no gabinete do falecido pai. V& no retrato pendurado na pal:ede_ da
escrivaninha o juiz a refletir no olhar a condenacio. Passa os dias inteiros
trancado ali. Tem médo da luz do sol porque parece que éste o acusi. Em
varias laudas escrevera: “A verdadeira histéria de todos os crimes cometidos
pela familia, a comecar nos do avod A’bt?". Lavinia assusta-se, apavora-se. Orin
agora ¢ noivo de Hazel Niles. E .I:av_mm espera casar-se com Peter Niles. Isso
seria a melhor solugdo se a consciéncia estivesse livre e os coracdes libertos de
todo um pretérito repleto de 6dio e vingangas atrozes. Orin continua com
citimes de Lavinia. Nio quer que ela se casc com Peter. Ameaca denuncu.l-izt
com os documentos escritos. Para ver-se livre, Lavinia cede aos fmpetos ins-

C
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tintivos e eréticos do irmio. Depois de apanhar os papeis, sente repugnincii
pelos desejos lubricos de Orin. Hd ainda nela um clardo de sensatez ao con-
siderar o irmio um louco com seus impulsos bestiais. Na luta tremenda, lem-
bra o quanto ¢ necessdria a paz, a tranquilidade espiritual para viver. LEla
cai solucante. Ele reflete um pouco: “A morte é também uma ilha de paz!”
Foge. Logo dcpois ouve-sec um tiro. Lavinia, cambaleante, domina se: “Orin. ..
Perdoa-me...” Passam-se trés dias apds o entérro de Orin Mannon. Lavinia
envelhecera um pouco. Apesar de tudo, sonha ser em breve senhora Niles,
esposa de Peter. Sair daquela casa amaldicoada, eis tudo! construir nova vida.
viver e ser feliz! conhecer € experimentar o amor nos seus mais belos trans-
portes voluptuosos! Hazel Niles, ex-noiva de Orin, vem suplicar-lhe gue noi
perturbe a felicidade de sua familia, pois Pcter, scu irmio, {6ra sempre um
bom filho e por causa dela até ji brigou com a mie. S6 depois ¢ que con-
preende que tem que sofrer o scu castigo. Tenta antes romper tudo num ul-
timo e derradeiro esldorco de libertacio. Mas Peter Niles tem certas duvidas
e essas duvidas roubam-lhe o sosségo, a confianca. Ela nfio resiste. Confessa-
lhe: “Queria conhecer com éle ése amor que nio ¢é pecado... E dei-mc..

Ele possuiu-me!... Foi meu amantel...” Era desgracadamente a verdade as
suspeitas sobre o Wilkins Avahanni. Serena e decidida, certa de que “o avd
construiu como um templo de édio e da morte” o velho casario sombrio, nele
pos o pé para dentro, trancando-se para o resto da vida, s§, abandonada de
todos, apcndas com os seus fantasmas, os mortos do passﬂdo e do presente, 05
crimes ¢ as recordacdes.

19.

Seduz-nos dizer al_guma coisa sdbre o cardter patoldgico das personagens
131'i11CiI3ﬂi5 de “Mourning becomes Electra”. A idéia do imperativo fatalista
nio convence de modo inteiramente a curiosidade dos estudiosos. L verdade
que nio encontramos explicagées cabais para certas paixdes senfio de maneira
empirica. Vejamos, por exemplg, Cristina. Ela diz ao marido: “Serviste-te de
mim, usaste-me como usas o uniforme, deste-me filhos...” “Eu gostava de ti
quzm(!o casamos ¢ descjava dar-me inteiramente... A barreira que existe entre
nos foste tu que a levantaste... S6 encontrei desgdsto e repugnincia onde pro-
curava ternura € amor.. .7 Que ressentimentos guardaria Cristina do csposo
para ver na filha “a recordagio viva e repugnante” da noite de nupcias e da
lua de mel? Talvez a inlfelicidade conjugal tendo em vista a paixdo que Ezra
a mulata Maria Brantome. Neste caso, ¢ curioso saber que o odio
Itara-se exclusivamente contra o companheiro ¢ nio contra a
usurpadom do scu aleto. E.estmnho_ql_le a sua \.-'aidzulc, o seu orgulho feminino
nio se tenha sentido humilhado, diminuido diante da rival inferior em raca
e posigio social. Compre.cnde-se que, sendp ainda moca, bonita e atracnte.
fosse cm busca do amor, ji que o gcneral,. [requentemente, PAssavil Meses fora
de casa, como no caso da guerra do México. Quanto a dedicagiio que tinha
pelo filho, entende-se como um derivativo, de vez que cspirituzlh.nentc vivia
separada do marido. Ezra, do_mcsmo modo, acos’tunmra-se aos carinhos ¢ des-
velos da filha, dada a renuncia (I:}_ consorte. Hd uma certa virtude no :Ef_cto
que Cristina consagrava a Brant. Sim, ela o amava naturalmente, sem intuitos
vingativos. Ela mesma confessara quc havia encontrado no capitio da Ma-
rinila Mercante um verdadeiro amantg, aquilo exatamente que Ezra _Mannon
nio lhe tinha sido durante vinte e cinco anos. _Como amorosa e upzu?;(:na(la,
Cristina parece-nos de indiscutivel pureza sentimental, Lfnnzlndg posigiio sa-
liente entre as grandes heroinas romdinticas do teatro cldssico antigo, moderno

nutria pe]
de Cristina vo
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¢ contemporanco. O aleto quz dedicava a Adan Brant era tio forte, tio in-
tenso, como o de Medéia por Jasdo, pois niio sé arrastou os filhos para o ani-
quilamento total. além do espdso, mas também nio suportou a existéncia sem
ter ao seu lado o homem dos seus sonhos. Acertadamente dissera Lavinia a
Orin que ela bem podia ter continuado a viver... Viver, como? se téda a
razdo da vida desaparecera para sempre naquele barco, no poérto de East Bos
ton? Forte ¢ valente, lutou pelo seu amor e sem medir esforgos, sem escrpulos,
sem arrependimentos, sem indecisdes e hesita¢ds, seu objetivo era um so, firme,
inabalivel, resoluto: Brant, o jovem maritimo, o filho da ex-criada dos
Mannon, aquele inleliz bastardo cujo instinto de vinganca dominava nio so-
mente as suas afeigdes, como também seus anséios de ordem profissional. Cris-
tina, que era tdo perspicaz, tio inteligente, admitira as ligacdes extramaritais
sabendo que o seu adultério servia de pretexto para a desforra daquele que
era a prova indisfargivel da sua decep¢do conjugal. Cega de paixio, venada
¢ sem vontade propria, dispds-se a tudo, a dar ao amante nio apenas seu corpo
e fortuna, a vida também. De tddas as infimias, de tddas as injurias, das mais
requintadas mentiras, dos mais hdbeis subterfagios, de tudo foi capaz, contra
o esposo, contra os filhos, contra si propria, tudo pelo amor e para o amor.
Nio fugia 4 verdade por muito tempo. A patranha e a disfacatez eram-lhe
recursos, expedientes. Quando se via acossada nio temia as consequéncias das
suas afirmacdes, ainda brutais que féssem. Confessava tudo num tom de voz
altiva, desassombrada. Repelia os insultos com dignidade, consciente do seu
direito a vida e ao amor. Cedia-se, deixava-se usar, como dizia, mas nio se
entregava porquc o seu coragdo so voltou a pulsar quando o oprimia de en-
contro ao peito o capitio Brant. Quantas vezes julgou conseguir a libertacio
sem precisar valer-se de planos sinistros. E af que se deve admitir o fatalismo
implacdvel a que estavam sujeitos os Mannon e os que a éles se ligavam por
qualquer espécie de descendéncia ou unifio social. Sim, o general bem podia
ter sido vitima de uma emboscada dos inimigos nos campos de batalha e invés
de voltar repleto de gldria, 14 ficaria como heréi estendido na vala comum.
Al, sim, o amor e a fortuna, o respeito a uma viuvez tio intimamente feliz quéo
discreta ¢ solene lhe teriam dado paz e tranquilidade.
Falaremos ainda sébre Brant, Lavinia, Orin e Fzra Mannon.

20.

O grande choque de incompatibilidade entre Cristina e Lavinia, mic ¢
filha, ndo procede tdo s6 do que Brant julga ser costume, baseando-se cerfit-
mente nas teorias da psicandlise de Freud: “As filhas gostam mais dos pais,
os [ilhos preferem as maes”. A luta se estabelece fora dos sentimentos maternos
ou filiais. Sdo duas mulheres inteiramente desconhecidas que se eslor¢am pari
conquistar a felicidade plena que sG o amor sentido, nio o inspirado, concede.
Sio duas rivais, duas adversirias, duas estranhas que amam o mesmo homen.
O madvel da disputa ¢ Brant. Acontece que éle se aproxima delas sem ou.l.l‘f)
intuito além de vingar-se do general Ezra Mannon que, por citune ou despeito,
deixara a sua mic morrer a mingua. Déste modo, Adan Brant fez a corte tanto
a Cristina como a Lavinia. Ha uma extraordindria diferenca entre os impulsos
eroticos da mulher solteira e os da mulher realizada. Enquanto a primcir:l a
tudo resiste, na plucidez dos seus dt.avaneios.- virginais, a segunda dcixa»_se (19_
minar logo pela voltpia das necessidades jd despertas, torturantes e insatis-
feitas. Tateante e desconfiada nos seus primeiros coloquios, julgou Lavinta
que Brant [6sse celibatdrio por natureza, pois éle mesmo lhe dissera que aunca
havia gostado de nenhuma mulher como do seu navio. A incapacidade de
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amar nos homens impressiona seriamente as mulheres. Elas preferem os que
jd amaram e se desiludiram aos que se mostram deliberadamente refratdrios
ao seu sexo, porque com aqueles resta pelo menos a esperanca de vencé-los,
inspirando-lhes um afeto puro e digno. No siléncio da alcova Lavinia deve ter
pensado muito em Adan Brant. Dificilmente w'a mulher donzela compreende
que um homem possa beijar sem o menor sentimento afetivo. Brant beijara-a
na praia. Em outra ocasido, afirmara-lhe o seu amor. Quando percebeu que
nio passava de um joguete, de um despistamento para 0s €ncontros clandes-
tinos da mie, voltou-se de 6dio contra tudo e contra todos. Ai cresceu a sua
afeicio pelo pai traido. Pondo-se de parte o seu citime e despeito, nido se lhe
pode negar, de inicio, certo equilibrio, na concep¢do da fidelidade conjugal.
Teria ela, no caso, sabido resistir? E dificil responder. Nio é licito tomarmos
por base o que se passou na ilha entre ela e o indigena Avahanni. Até entao
nada havia decidido acérca das pretensdes de Peter Niles. Era solteira. Livre.
Livre de coragio e de corpo? Talvez apenas de corpo, tdo livre e independente
como no momento em que se encontra s6 com Peter num transporte a lhe
pedir: “Quero dar-me. .. leva-me para esta casa de mortos e ama-me”. Na
excitacio ¢ traida pelo subconsciente e pronuncia o nome de Adan Brant ao
invés do de Peter. Ela teria dito a mesma coisa a Adan Brant se Cristina ti-
vesse sido sincera e honrada. Diante do sofrimento da familia Niles eleva-se
ela atitude e nobreza. Sabe que sé mentindo pode afastar da sua vida o in-
feliz Peter. Déste modo confessa-se culpada, declarand_o serem verdadeiras as
suspeitas de Orin no que diz respeito a Avahanni. Atribuindo-lhe o despudor
e a deshonra, vence possivelmente a tentagio do seu maior crime que seria o
de arrastar no seu inforttinio a familia Niles. Inflexivel e valente, nao se re-
fugia na morte para evitar o castigo. Nio ¢ covar.de _como (?s ;JJthl"OS. Maﬂnn?lr’:
que se suicidam no momento em que chega a expia¢ao. Pa‘1ad' a:lrmla n;o :
libertacio possivel, porque ela ¢ a tnica que tem consc1enc1i a desgrag qu
sa sobre os da sua raga; ela é a unica que sabenque os 1 lannon br;fm sao
simpdticos a0 amor”’, logo ela nio te.m_ direito a ess_;ﬁ setclltunentto sur 11:1:1,“2
ela a unica que enfrenta a morte _dec1d1damente, deliberadamen e.,f_Pa al )
faltando até com a verdade num instante em que & me.nt;ra 31%1?1 ica (1) f?i;
nto integral, o abandono absoluto, 0 1'epud1rf) de todos; ela, a Tava.e It
 — seu ultimo consdlo — Vamos exl)}l]sal a 11‘1‘01_1;(3 com 0
110550 AIMOL"; reconsidera ésse intento € reconhece por tltimo que *'Y:)‘:Freaq;le]j
. om a morte, ¢ pena muito mais dura do que a morte ou a prisao pre
;Or; c:‘fechar as portas € as janelas para que nem o sol possa entrar cia de?tlo )
= . : : ioar f fato desta condenagao €s-
4 que “Nio ficou ninguém” para a castigat. 56 o O in, rie A atom:
i)Ol?tz‘mea, voluntdria, vale por E:-xemplai eseni(; rd:-;ojl;i; Elin]i . ch go L esassinio
»anhara sempre, quer no Sulc'ldlo da maniig1  omts flesss: justica centia-se s
dos os instantes, € e inabalivel. Quan do chegou

me
que dissera a Pete

de Adan Brant, em to . _ At

Vezes assustada, apreenswa, sim, mas 11’1t€ uescolhido —-— G pior forims por
a ece ter

a4 sua vez, nio se acovardou, e parec 2 P enadosos Nannon”.

“ ue fora
.dente e “grande ?4 p’e nE a’?]ia ¢ a personagem na qual repou-
Em “Mourning becomes Electra”, Lavl eill devlhe vigor, intensi
sam os grandes lances dramdticos e pateticos. o
dade e expressdo humana admiravels.

ser a ultima desce

21.
ioei : Brant. Os homens
Resta-nos ligeiro exame em Orin, Frza Mannon € Adé{zeristicos bequenas
apresentam quase invaridvelmente os mesmaos tracos carac .
excecoes. Leves divergéncias.
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Ezra, por exemplo, gosta de guardar as aparéncias. E de uma hipocrisia
requintada, muito ao sabor da sociedade da época (1865-66). E orgulhoso de
sua descendéncia. Em outros tempos foi juiz. Por isso talvez mantém certa
reserva nas expansdes emocionais, mostrando-se austero, sizudo, impenetravel
¢ empertigado, tanto que no exército tomou o apelido de “gencral de pau”,
tal a sua impressio de “estitua de heréi militar”. Autoritirio, de voz grave,
atitudes estudadas, passos firmes, movimentos rigidos e algo pedante, Ezra ¢
o tipo de gran senhor respeitdvel. Sabe guardar d¢dio e o primeiro impulso do
seu génio ¢ a vinganga sem medir consequéncias. Jia Orin foi criado sob ex-
cessivos carinhos maternos, tornando-s¢ o menino mimado de casa. Formou-se
nesse ambiente de hostilidade permanente que se manteve anos seguidos entre
seu pai e sua mie. Nio ¢ estranho que julgue que o general nusca o tivesse
querido conhecer. A matan¢a na guerra deixou-lhe profundas perturbagoes
psiquicas. Ele mesmo relata o seu desespéro ao correr da sua trincheira em
direcio a linha inimiga revoltado pela carnificina a que assistia. Sobre ésse
ato de indisciplina, o general fez vista grossa, preferindo té-lo como herdico.
Ao voltar para casa, Orin trouxe a descrenca, o ceticismo na compreensﬁo e
solidariedade da humanidade do presente e do futuro. Matar parecia-lhe coisa
natural, banalissima. Depois do primeiro — confessa — “Era como se tivesse
matado duas vezes o mesmo homem”. Nesse estado de inconsciéncia e idiotia
nio podia ser responsdvel pelos crimes que veio a praticar por imposigio da
irmi nas mios da qual, entdo, apos o suicidio de Cristina, ndo passava de 'ut.n
joguete. Nio se pode sequer dizer que Orin é um {fraco. Em téda a trag§41a
¢le nos parece o menos culpado e, possivelmente, a maior vitima. Ao contrario,
supomos Adin Brant, que ¢ calculista, vingativo e covarde, tanto que aceitou
as sugestdes de Cristina na pritica do delito, cimplice premeditado, quan_do
antes pensava defrontar o general, frente a frente, como homt?m. MQV%dO
unicamente pelo instinto de desforra, nio se aproximou de Lavinia e Cristina
com outro intuito que nio fosse o de cobrar a divida aos que, em.outros tem-
pos, humilharam a sua progenitora. Desde pequeno, guardou carmlm;ﬂlnente
no coracio o 6dio contra os Mannon e esperou tornar-se homem para vmgfu-sei
Para mostrar-se valente, teria que enfrentar os inimigos peito a peno,'C_lfi igud
para igual, e nunca de modo sorrateiro, insinuando-se no seio da familia f:OflilO
amigo para finalmente conseguir seus objetivos criminosos. Nio resta davida
de que a luta, no mesmo terreno, teria que lhe ser desfavordvel, visto como ?S
Mannon gozavam de reputagio em téda a cidade. De todos, Adin Brant apre
senta os pormenores do assassinc? puro, frio, dominado pela idéia do crime _dO
6dio, pela paixdo, sem um sentimento humano a nio ser o interésse e a ViI°
ganca. O’Neill tracou-lhe a psicologia com leve prevencio contra a su (:185-
cendéncia, talvez por mera trai¢io do subconsciente, como um bom norte-
americano.

22.

“Onde estd marcada a cruz” é das mais interessantes pecas em um ato de
Eugene O’Neill. Passada num quarto de mirante, ld estd ch?sente o mali f?rif;
seu contingente de seducdo, de gr_andeza € mistério. A histéria revela o delir °
de um simples pescador de baleias. "l:'al como o pai, Jonas Corso st?gucllra ?
vida do mar. Ha sete anos atrds pla_ue]ara uma longa viagem que devia durd
pelo menos dois anos, mas 6. dﬁPOIS de quatro regressou ao lar‘. E que :jﬁ
barco naufragara no Oceano II}dlCO. Depois de remarem sete dias conse% -
ram, enfim, por o pé em terra, ele-C_ors:o, € 0s seus s‘e1sktr1pulantes. })os S0 ras
viventes apenas quatro puderam resistir & fome e 2 sede.. Foram éles: ](md
Corso, Pedro Batista, Jodo de Jesus e Pepe Kanaka. Na ilhota da ponta dO
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arquipélago dcs'cobrirum numa maloca uma velha embarcacio malaia le
encontrgram dois cofres repletos de diamantes, esmeraldas jc';ias de c‘)u(roumL
vfardadelro tesouro. Na ilha ndo havia viva alma. Acossad,os pela fome c, u]l)'1
sede-comegaram a enlouquecer e a abandonar tudo. Jonas Corso, porém ILJ:\f;
0 cuxc'lado de enterrar o precioso achado na esperanga de vir buséz’v]o umj dia

Para 1550 fez uma espécie de mapa, assinalando o lué'ar com uma cruz. A or'l
faz trés anos que o “Rosa Dalba” partiu com o piloto Pedro Batista e --L
mestre Jodo de Jesus e o harpeiro havaiano Pepe Kanaka em busca c’lootz:;)c{»l:i‘i-
Jonas Corso nio pbde ir com os companheiros porque a cspdsa estava a . i
zante. O que se sabe acérca dessa viagem ¢ que o barco perdeu-se c:)m Lﬁgé!(mj-
tl}pulagﬁo em frente as ilhas Molucas. O pesqueiro “Bartolomeu Cal;ibr?'lr‘{
afirma ter visto o “Rosa Dalba” com a quilha para o ar. Jonas Corso nio "-e
conforma com o naufrigio. Em sua casa numa elevacio da costa da CEI]E[L'JI'D.I-'i
transformara o quarto do mirante num auténtico camarote de bordo. SileJ;

cioso e sereno, com os olhos perdidos na ampliddo, espera ver o "Rosa Dalba”

4 voltar dos mares do sul. Naquela “noite clara e cheia de ventos do outono
“Barco a vista!” E Jonas em pleno delirio. Quvira

de 1900”. ouve se um grito:
tudo. O lilho ia internd-lo no manicémio comeo louco. Para isso levara atc

Jd o dr. H1g_gms. E que, para conseguir alugar o “Rosa Dalba”, Jonas Corso
tivera que hipotecar a casa a um tal Gonzalez e éste teme que a dita morada
seja incendiada pelo demente proprietirio. Entre Daniel e Suzana, filhos de
Corso, trava-se uma luta em torno dos sentimentos para com o pai enfermo.

pescaclor a descobrir nas sombras os com-

E ai que aparece figura do velho
panheiros jd de regresso conduzindo o miraculoso tesouro. Espia pela vigia

e distingue a luz o “Rosa Dalba”, os sinais combinados com Pedro Batista,.
caso chegasse a mnoitc. Daniel corre para ver. Enlouquecido concorda com o
pai. S Suzana ¢ gue se assusta porque nada enxerga. E, caminhando para a
porta, abre-a, dizendo: “Entrem rapazis. entrem’. Aparecem 0§ €1pPeCLros:
Pedro Batista, Jodo de Jesus e Pcpe Kanaka, como niulragos ressuscitados, ali
estio ensopados e apodrecidos com os colres pesados, os olhos muito abertos
e perdidos como distantes. Jonas ¢ os fantasmas emergidos das correntezas
maritimas desaparecem pela escada, antes, porém, Pedro Batista entrega av
capitdo Corso um papelinho. Danicl tenta segui-los. E repelido. Exasperado,
volta esharrando no dr. Higgins que jd encontra Jonas morto. Assustada Su-
ante do irmio, procura despachar o médico. Na rea-

apel que

sana com o estado delir.
lidade Daniel estd louco. Como queimara o mapa da ilha e vira o p
e das mios uma bolinha de

o piloto dera ao pai, acerca-se déste, arrancando-lh

papel que a Juz do lampedo verifica ser o mapa. Em [ranco delirio diz a irm:‘-i‘:
“Olha, olha, estd escrito do seu proprio punho, ¢ a letra déle: o tesouro €std
sepu]tado. .. onde esta marcada a cruz”’. De uma intensidade dramdtica e de
wm interésse extraordindrio, a pega nada pf:rdc do seu conteudo human_o no
momento cm que se revesite de puro simbolismo. Ainda que © assunto seja de
uma realidade trigica, O’Neill deu-lhe [eicdo poL’-tica, valendo-se dos sonhos ¢
delirios das personagens principais, para tirar cleitos de grancile bcl'cxa emo-
cional. A virtude da técnica consiste No cquilil)rio entre o simbolismo € 0
realismo.

23.

eservadas Nno Jdestino désse extraor-
culose e a paralisia agitante. Llas
encer a primeim, des-
de observagoes

Duas gr;mdes enfermidades estavam

r dramitico americano: a tuber

dindrio auto
do que, a0V

s¢ nos afiguram duas grandes batalhas, sen

pontou o génio na sua Ansia de vida, com scu reservatorio

acumuladas de uma existéncia de orgia sem Lreguas, encharcada de ilcool,
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repleta de vicios, nas tascas mais sordidas, nos prostibulos mais hediondus
onde perambulam as desgenerescéncias e as virtudes se contaminam irremedia-
velmente. No leito do hospital, depois daquela trigica manhd no poérto de
Buenos Aires, quando tivera a primeim hemoptise, ao ver que a morte se
aproximava, foi que sentiu necessidade de viver, e talvez ai niio soubesse ainda
a mensagem que devia transmitir com o ¢ngenho do seu poder criador. A
doenca deve ter servido apenas para mudar o curso da sua vida. Foi como um
sinal, um aviso, uma adverténcia providencial. Se o corpo enfraquecido cam-
baleava, o espirito, pelo contririo, se fortalecia para vencer a morte e sObre
ela triunfar. Nessa longa convalescéncia compreendeu a necessidade da vida
nio sdmente como um privilégio de séres para o festim dos instintos menos
nobres, mas também para a realidade dos pensamentos mais elevados, no es-
férco de construir algo de cterno e belo para a humanidade. Reconquistando
a satide, ai esta t6da a sua obra dramitica como resultado substancioso de uma

batalha entre a vida e a morte.

Eugene O'Neill tem agora sessenta e dois anos. Lstd, pode-se dizer, 1no
apogeu da sua fama e gloria, fama ¢ gléria de uma carreira pontilhada dc
triunfos. Pois ¢ justamente neste momento que o destino lhe reservou a s¢-
gunda grande batalha dc sua vida. Sofrendo da doen¢a de Parkinson, é pos:
sivel que jamais volte a produzir. A noticia da enfermidade do genial dra-
maturgo preocupa o mundo intelectual que o sabe inativo por longo tempo
consoante as caracteristicas da doenca.

A expectativa ¢ enorme na esperanga de veé-lo mais uma vez sair triun-
fante dessa segunda batalha como heréi que venceu a morte duas Vezes.

Resta-nos, agora, alguns breves tragos biogriticos observados por Barrett
H. Clark. Eugene Gladstone O'Neill nasceu ey 16 de outubro de 1888,_ po
terceiro pavimento de Barrett House, onde entio havia uma pensio familiar
¢ atualmente se ergue o Hotel Cadillac das ruas Broadway e 43, em Nova
lorque. E filho de¢ James O’Neill ¢ Ella Quinlan, ambos catolicos fervorosos.
Scu pai, como ja se disse, for um dos atores norte-americanos de mai.ol‘ ta-
fento, projecio e popularidade. “Meu pai—disse Eugene O’ Neill — Lot %‘ealy—,
mente wm ator notiavel, mas o enorme éxito de “O conde de Monte (,‘nsto'
lhe impediu de fazer outras coisas. Excursionava ano ap¢s ano e numa 50
temporada reunia cinquenta wmil doélares. Em vista disto se conformou com
1do representar mais que aquela obra. Mais tarde; porcm, sentiu-se amargai-
mente arrependido. Compnscnthu que essa obra havia frustrado @ :
reira de artista”. De Ella Quinlan muito pouco se sabe. Eugenc O’Neill alir :
(que sua miae nunca foi atriz ¢ que “sentia certa aversio pelo teatro cun geral .
George Jean Nathan fala sobre Ella Quinlan no mesmo convento de Cleve-
land em que sua mie estivera e a conhecera, sendo entio “uma menina st
preendentemente formosa”. E recorda: "Ao casarse com um ator Leve que
romper com a sua [amilia ¢ suas amizades”. “Minha mie — reconhece ]L'ugf:nﬁ
O'Neill — era uma boa pianista”. Atribui a essa habilidade artistica 0 scu gdsto
pela musica. Eugene O'Neill, ao regressar a pdtria, apds cstar em Honduras
A procura de ouro, passou a trabalhar com seu pai, na qualidade de zljud?lﬂte
de dirctor da companhia teatral que James O'Neill organizara com Viola
Allen. Eis aqui o seu primeiro contacto com o teatro.

sua  cdl-
ma
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CONTRIBUICAO E IMPOPULARIDADE
DE STRINDBERG

Otte Waria Carpeanx

UGENE O'NEILL, quando ainda mais jovem € dado a explicacoes, escre-

veu no programa dos “Provincetown Players” para a representagdo do
dia 3 de janeiro de 1924, as palavras seguintes: “Strindberg remains
nterpreter in the theater of our lives to-day. All that is endur-

e loosely cal Expressionism, can be clearly traced back to Strind-
sem duvida, um documento

the greatest 1
ing in that w
berg”. Essa declaragio do maior dramaturgo vivo é,
o a influéncia enorme exercida pelo grande sueco. Podemos, de perto,

O que o teatro brasileiro, por exemplo, deve a Ziembinski
a — veio do expressionismo alemio; e éste é, ou quase,
Mas s6 raramente se diz isso. Até o centendrio de

nascimento do dramaturgo sueco, em 1949, nio produziu, além de duas bio-
grafias em lingua inglésa, um verdadeiro renascimento de sua arte nos palcos.
Na Franca, Copeau o tinha introduzido; mas quando Sartre féz representar
sua peca “Huis Clos”, entdo ninguém, parecc, reparou que o drama exis-
tencialista reproduz exatamente o quarto ato da tragédia “Crime e crime”,
de Strindberg. Em suma: a influéncia de Strindberg continua poderosa; mas
sua propria obra ndo vive (menos, naturalmente, na Suécia) no teatro.
Num dos livros publicados a propésito do centendrio, em “Strindbergs-
problem. Lssier och Studier”, de Walter A. Berendsohn, responde-se a duas
objecdes possiveis: Strindberg, homem confessadamente patolégico, nio teria
sido capaz de insuflar as suas obras vida de interésse geral, para todos; e o0s
problemas com 0S quais se debateu, seriam essencialmente os do século XIX.
Voltaremos brevemente a essas duas objecdes. Mas primeiro tem de encarar-se
a prépria obra da qual, infelizmente, nio existe tradugiio completa para
outras linguas (menos em alemio) . Além de virios romances, movelas e
contos, escritos autobiogrificos e cientificos, deixou Strindberg 52 pegas dra-

maticas: dramas naturalisticos, tragédias histéricas que abrangem o ciclo todo
aistica. Era, apesar de poligrafo,

da histéria sueca, vdrias pegas de natureza It ;
essencialmente dramaturgo. Nem de longe ¢ possivel, nestas poucas 1“1.1135:
analisar ¢ apreciar obra tdo imensa. O leitor tem de aceitar (ou ndo aceitar,
se quiser) a afirmagio seguinte : Strindberg ¢ 0 maior dramaturgo depois ge
literatura universal.

Ibsen; por enquanto, o ultimo grande dramaturgo da :
mente o apresentam, por motivo

No entanto, os diretores e atores s4 rara
de Strindberg. Tolerou, até 1925

bastante justificado: o puiblico nio gosta :
adas em todos 0s Ppaises pelos van-

mais ou menos, as representacdes organiz ; L d
guardistas. Mas desde que seu teatro j4 nio ¢é mais o “dernier cri”, 1mpom o
respeito hipécrita aos snobs, desde que a contribugio de Smndbe%’g =)
teatro moderno sobrevive através da influéncia exercida em pirandello, O'Neill,
Sartre e outros, que sdo agora mais “do dia”, o pﬁblico jd nao sente a obri-

quant
verificar os fatos.
— e nio é pouca cois
sinénimo de Strindberg.
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gacdo de tolerd-lo no palco. Eis, entdo, o assunto déste artigo: examinar a
contribuicio de Strindberg; e as causas de sua impopularidade.

Assim como ndo considero possivel apresentar, num simples artigo, a
enorme obra de Strindberg, assim e muito menos cabe aqui resumir-lhe a
vida, uma das mais agitadas que um escritor jamais viveu, sucessio de crises
cada vez mais terriveis. Limito-me aos fatos principais, notados em estilo
telegrafico: nascido, em 1849, em Estocolmo, de familia pequeno-burguésa,
criando-se em ambiente de pobreza, hipocrisia religiosa, maus tratos infligidos
aos filhos; formacio irregular, leituras vastas e desordenadas; fracasso em
vdrias profissdes, como estudante de medicina, editor, ator, telegrafista, etc.;
relacoes com a mulher de um oficial, enfim, casamento com ela; os primeiros
éxitos literdrios, ruidosos, pelo prafessado ateismo do autor; acusado de bla§-
fémia, foge para a Suiga; dificuldades financeiras permanentes; no matri-
monio revela-se infeliz, Strindberg acusa a mulher de infidelidade, de vom
tade de domind-lo ao ponto de roubar-lhe sua propriedade literdria; gravissima
crise mental; divércio; escreve, em francés, o “Plaidoyer d’'un fou”, libelo ex-
cessivo contra a mulher; vive em Berlim, em pobreza; segundo matrimonio,
com uma moga austriaca; separagio, depois de pouco tempo, invocando-se
as mesmas acusacdes; vive em Paris, freqiientando circulos ocultistas, pretende
fazer ouro; rebenta a mania de persegui¢do, os sintomas mais graves de para-
naéia; colapso completo; }«estafaelecimento numa casa de satude, na Sl‘1éc1a; reco-
meca a escrever em estilo diferente, subsu'tmdo? os temas do ateismo, socid-
lismo e nietzscheanismo por assuntos mistico-religiosos ou do passado sueco-
Nio hd, na histéria da psiquiatria, caso em que um parandico tenh‘a I'egd-
quirido seu equilibrio ao ponto de criar, ainda, vasta e valiosa obra literaria;
¢, no entanto, preciso observar que Strindberg nunca se libertou completa-
mente da mania de perseguicdo, da qual seu misticismo, meio cristdo, meio
swedenborgiano, meio bu(:!ista, também é expressio. Strindberg morreu fff.ﬂ
1912. Depois de um LErCeiro casamento, logo dissolvido, seu isolamento fora
completo. ) ' - s

Eis, sem davida, um homem anormal. Até se pode afirmar que Strind
berg, durante os anos m_ais nnpor{tante:s de sua vida, estéve louco. No_ entanto,
apenas reagiu de man_en‘a excessiva s crises pelas quais passa muita _gente
normal, sobretudo os intelectuais. Os problemas que viveu com tanta 1nten-
sidade, a comegar pela luta entre os sexos e pela luta econdmica, sio expe-
riéncias de todos nés. E suas crises sucessivas sio as crises de sua ¢poca: mas
scu democratismo deliberadamente plebeu, seu socialismo ateu, seu aristo-
cracismo nietzscheano, sua rf.‘agﬁf)-és questdes sexuais (Strindberg antecipout
largamente conceitos da Pslcanah‘se), suas angtstias religiosas (estava bas-
tante influenciado por Kierkegaard) — por mais “século XIX” que S.EJanl
ésses problemas, ¢ preciso confessar que nenhum déles foi, até hoje,' resolvidos.
Imprimem atualidade premente a sua ,ol.)ra e, _sobretudo, a sua.v1da:‘ )

Strindberg fixou essa vida numa série de livros autobiograficos: “O f}‘lho
de uma criada”; “A formagdo de uma alma”; “Le plaidoyer d'un fou”; In-
ferno”, etc. Nio existe nada de SEmEIIlante~ na Iit.eratura LE]’I‘IVEII'SEII. Sft_ntcil
Agostinho e Rousseau parecem, em’ comparagao: cheios de reucénc:las' s .Stun -
berg ¢é de uma sinceridadE_ quase ]_Jarbam- E, nio contente de ter exibido Zm
livio todas as suas misérias, projetou-as para o palco. A maior parte das
inclusive cenas importantes das tragédias histéricas) sdo drama-

suas pecas e A g e
Pes ( que nao dizé-lo? — irritantes das suas experiencias

tizagbes intensas e — POT

mais intimas. . ) ) !
Em “O pai”, talvez a mais conhecida das pecas de Strindberg, reflete-s

ca imei : it3 ; - a filha
a experiéncia do seu primeiro Casamento: o capitio pretende educar a
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de outra Amaneira do que deseja Laura, sua mulher; esta, porém, dotada de
enorme férca de vontade, domina a casa de tal maneira que o homem, ja
muito Nervoso, perde o equilibrio; com a ajuda dos outros, inclusive da
médico, Laura consegue interpretar ésse desequilibrio como loucura; inspira,

deliberadamente, ao infeliz a suspeita de nio ser o pai da menina; e na cena

final, o capitio ¢ metido na camisa de férca. O ambiente, o problema, a

técnica revelam claramente a influéncia de Ibsen, entdo no apogeu. No en-
tanto, “O pai” nio é peca ibseniana. Além da tese ser contriria ao declarade
feminismo do grande dramaturgo és, tem o ambiente algo de fantis-

noruegué
tico, de irreal, embora se tratc, no palco, de coisas da vida quotidiana. SO por
ésse tiltimo motivo o publico

admite a peca que irrita os nervos dos especta-
dores, sobretudo o desfecho de que nio existe nada de igual em Ibsen. A
antes parecc a dos “Espectros

s” ou do “Pato selvagem”. Mas em
a4 catastrofe — nisso, Ibsen ¢ mestrc

propria trama da qual a catis-

técnica é ou
vez da revelagio gradual do passado, at¢
— Strindberg nos [éz assistir a
ivel: o enrédo passa-se durante poucas horas; mas
vida inteira; e nio percebe o espectador que
geral. £ um triunfo de con-

incomparével
trofe ¢ o desfecho inevit
acreditamos ter assistido a uma
a peca ¢ mais curta guc dramas ibsenianos em

centracio.
inho, Strindberg escreveu, por volta de 1890, virias

Prosseguindo nessc cam
pecas em um ato, das quais “Senhorita Jalia” ¢ geralmente conhecida. G
enrédo simples — uma mo¢d de familia aristocrdtica, decadente e nervosa.
deixa-se numa noite quente de verio seduzir pelo criado, homem bonito mas
plebeu e brutal, cometendo depois suicidio — oferece ao dramaturgo opor-
toda uma filosofia de luta

tunidade para concentrar, em menos de uma hora, .
entre 0OSs SEXO0s € t6da uma filosofia de luta de classes, transfiguradas ent

“Senhorita Julia” tem so duas cenas: @
a moca ao suicidio.

experiéncias sobremaneira intensas.
primeira, a da seducio: a segunda, o dialogo que leva z -
Julia e Jean encontram-se na cama de dormir dos
nponeses que celebram,

Entre essas duas cenas,
criados ,mas o palco nio fica vazio: ¢ invadido pelos ca
nessa noite de verio, uma [esta. Nas representacoes, ‘ '
essa cena intermediaria para apresentar dancas rfnstlc_as e musica folclérica,
oferecendo-se¢ a0 publico certa folga. Mas cssa maneira de encenar a pecca

muda, vielenta e, por assiim

parece-me muito errada. A danga tem de scr
dizer, automatica: 0s dancadores nio sio, mna Intengao do autor. criaturas
4 »

meros objetos simbolicos, ilustrando a brutalidade ’gl_"osseira do
citacio sexual da moca. Sio como partes do cendrio pintado,
os pela mio do contra-regri.

uma das contribui¢oes mais importantes de
Numa obra capital da segunda fasc,
a independente: Arvores Crescent

costuma-se aproveitar

vivas, 1as
criado € a €X
cmbora movimentad

Esconde-se 1esse particular
Sirindberg ao teatro expressionista. _
«0 sonho”, as pegas do cendrio adquirem vid ' _
perante 0s NOSSOS olhos: os trés mastros de um navio dcsarn}ildo Ll‘ansfommn_]—
se Cnl cruzes, com 0s bracos estendidos para o céu, etc. NAo 0OCOITE, contra

: Ui edo ¢ u nho da
isso objecido alguma ao espectador de uma pega cujo enrédo ¢ um so !
i se o gEnero humano precisa (e &

filha de Indra, descida a terra para Ver o P L
~ ; s : : Adente-

de redenc¢io. A logica dos acontecimentos 1o palco nio ¢, .e\'u el 1
4 comum e sim a do sonho quc nao con_h-ec_eu os limites do

gnilicar um escri-

mente, a da vid

tempo nem do espago. O mesmo cendrio que acaba de st : :
tério de advogado, transforma-se, pelo uso diferente dos o.b.]etos presentes
de teatro. A caida de uma flor indica, sem que S¢
Anos passam como minutos. Enr

indberg durante 2 crise

digno)

no palco, em vestibulo
precisasse de palavras, o fim do verio.
“para Damasco’- dramatizagio das experiéncias de Str
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parisiense, oferece-se ao Desconhecido (chama-se assim o personage i

c1pa1) um banquete em homenagem as suas d ber i e

. e o ) - escobertas cientificas: o palco

em trés planos; no primeiro, a grande mesa, rodeada d ragd

na qual 5 S, a de decoragdes suntuosas
q se sentam 2o lado do Desconhecido, ministros, professéres enera's,
= i L

etc.; no segundo plano, outra mesa, com os convidados menos im’pgrtantes:

no fundo, pouco visivel, uma terceira mesa com atores mudos, mal vestidos’

. »

qufij apenas gesticulam. A “descoberta” do Desconhecido apenas foi ilusﬁ(;

diabdlica. 5 i ;

- olica Durz_mte o banquete, afastam-se sucessivamente os convidados im-
portantes, depois os da segunda mesa. A populaca do fundo invade o palco
As decoragdes suntuo io T i : i o
e coes uosas sio 1e1’110v1.das. A cena é, agora, um botequim mise-
ravel em que o Desconhecido é ruidosamente maltratado pela canalha. Mas

elos ares ouve-se a mesma lamentagio que ¢, em “O sonho”, a palavra
final da filha de Indra: “Tenho pena das criaturas”.

Construcio dramdtica conlforme a “légica” do sonho parece recurso peri-

Nio 31gn1f1car1a, porventura, dissolugdo completa da légica draméitica?

goso0.

(=]

Strindberg demonstrou o contririo em “Para Damasco”, primeira parte da
ompleta tem trés). Personagens principais sio o Desconhe-

tragédia (a obra c

cido e a Dama, encontrando-se, na primeira cena, numa praca de cidade no

estrangeiro: de um lado, a igreja, na qual éle, apesar da insisténcia da Dama,

nio quer entrar; do outro lado, 2 agéncia do correio na qual nio ousa
ma carta que pode significar a consumacdo das
G

entrar, pois la o espera u
suas desgragas. A situacio do casal é das mais aflitivas: ndo tem dinheiro
ara comer mem para morar; a relagdo entre éle e ela também é a conhecida,
strindbergiana, cada um personificando o inferno do outro. Mas nio querendo
enveredar pelo caminho de Deus (igreja) nem da terra que é o inferno
(agéncia do correio), tém de tomar a estrada para Damasco, através do pur-
gatério. E ésse purgatério é uma caminhada por tédas as cenas do passado
ficantes mas désses que

em que pecaram ¢ cometeram crimes, as vézes insigni
o insultado nunca esquece. O ponto final dessa viagem é o “convento” em

que um confessor manda ao Desconhecido voltar a terra. A peca compde-se
de 17 cenas. As 8 primeiras cenas, a partir daquela na praca, fazem o Des-
conhecido reviver suas experiéncias passadas. A nona ccna ¢ a do convento.
No resto da peca, o Desconhecido passa novamente, e 8 cenas, pelas 8

estacdes, mas agora em ordem inversa, até chegar, no fim aquela praca. E uma
construcio rigorosamente simétrica, cuja logica implacdvel contribui muito
para produzir a impressdo do inelutdvel, do fataI._Este muncllo ¢ um inferno.
Mas o Desconhecido ji passou por Stu purgatério. Na ultima cena ouve-se
musica, atraveés das portas abertas da igreja. fle entra na agéncia do correio;

e a carta tio temida contém o dinheiro de que precisa tanto.

o imenso aparelho metafisico-religioso dessa pega as constan-
tes alusdes e brigas com a mulher e outros inconvemenftes da vida matrimonial
fazem impressio sobremaneira irritante: como s¢ alguém se QuUEIXasse, perante
o trono de Deus, dos solrimentos causados por uil calo.. Entio, o desfecho

— o dinheiro na carta — € francamente ridiculo. . _
Um dos melhores intérpretes de Strindberg, o franctés A. ]oh_vct (cuja
“Le thdéatre de Strindberg”, Boivoin & Cic., recomendo mm'to), Lma-
referindo-se ao papel funesto e muitas Vezes
vida de Strind-

desempenharmn na
formaram, na sua litera-
n como suas Jutas comm

Em meio d

obra
tende desculpar essas falhas,
decisivo que as dificuldades financeiras
berg; para éle, foram tdo importantes que se translo
tura, em acontecimentos de significacio metafisica, assii 1Las
as mulheres. Mas niio é propriamente isso. Mais profunda que a idéia LJG
comentador ¢ a do proprio dramaturgo: as coisas da vida quotidiana sa0
os instrumentos de martirio neste Nosso inferno. Mulheres € dinheiro afigu-
DIONYSOS
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ram-se forgas misticas ao espirito perturbado de Strindberg; “Para Damasco”
foi escrita em plena crise psicopatolégica. Acredito, no entanto, que se trata
de um caso de hipersensibilidade: Strindberg reagiu de maneira excessiva, mas
nio de todo sem razdo. Problemas como o das mulheres e do dinheiro sio
dos mais urgentes; apenas nao se costuma dizer isso, porque sdo dos malis
intimos, dos em que se revela sobretudo nossa fraqueza, dos que nio gostamos
de conlessar. E é precisa a imensa sinceridade do grande autobidgrafo para
colocid-los no centro do seu relato e do seu drama. Mas nos outros — assim
como nos irrita a camisa de foérca na cena final de “O pai” — nio queremos
saber disso. Strindberg é altamente desagradavel. Sua veracidade implacdvel
é sinénimo da sua impopularidade, mas esta nio lhe diminui o valor per-
manente. Sua tragédia, por mais infernal que seja, nem carece daquilo que
consuma a verdade tragica, da catdfrase: “Tenho pena das criaturas”.

PIERRE BRASSEUR e MAJARI4 CASARES N4 PEC4 DE
JEAN-PAUL SARTTRE “LE DIABLE ET LE BON DIEU"
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OTEATRO FRANCESENTRE DUAS GUERRAS

Geo;'ged Readers

s ndo registraram grandes lucros durante a noite de
onze de novembro de 1918. O espetaculo, a bem dizer, havia comecado
dcsde' as onze horas da manhi, nio numa sala mas na pr()priu ruz;. 15
ai se representaval Uma peca inédita, improvisada, louca, jocosa,
S, — primeira e ultima representagio — na qual espectado-
res e atores s¢ conlundiam dc maneira extraordindria. Todos os trajes, todos
ariados de cor e de aspecto, eram aplaudidos. Militares
ostentam cartolas obsoletas, pais de familia circunspectos vestem scus redingo-
tes pelo avesso. Quanto s graciosas “midinettes”, nio hesitariam elas em des-
{azer-se do pouco que trazem sobre o corpo se estivesse mais quente. Solda-
dos americanos enormes bebent nos copos dos fregueses que imprudentemente
[azem cenas 1os LEITACOS dos cafés, surrupiam colherinhas, ¢ misturam cham-

panhe com “amér-picon”, até que golpes de cassetetes jeitosamente aplicados
os inutilizam para a folganca, durante algumas

s teatros parisiense

que pega
de cem atos variados,

os uniformes, os mals v

p-:'los “military policemen",

horas. A tudo isso acompanha a musica, principalmente a Madelon, a Marse-

lhesa e alguns estribilhos mais gauleses ainda, s¢ mc ¢ dado assim dizer. Or-
“qux  [lambeaux”. Esquecem-se momnentancit-

gunizam-se cortejos e rctretas
Deus se realmente oS houve; csquecem-se os orfios =

mente os Mortos, ¢ sabe

¢ sabe Deus se ainda os haveri. Nessa ocasiio, até os mutilados de
nas parecem representar a comédia nos seus carrinhos prdticos
e encantadores; 0S mutilados do rosto, os bocas escangalhadas poderiam ser
felicitados por suas magquilagens perfeitas. Curto, nio obstante, embora de-
corrido sob a unanimidade do sentimento ¢ do cspirito — a mesma que ani-
s Persas de Lsquilo, — foi em verdade &sse dia, onze de novembro de

Depois de quatro anos de tragédia e de miséria tais quc o

vos imaginava nao ter antes conhecido, nem ja-
mais dai por diante conhecer, outros que s¢ lhes pudessem assemelhar, — imagi-
nava por 1sso, (ambém, (nfio so [rancescs como. cont .éIES, os_:lliados in-
gleses, belgas, americanos, brasileiros, servos, rumenos, italianos ¢ Japoneses —,
e cm pouco o Universo inteiro) que todos 0s nales désse género haviam ter
minado com a ultima de tddas as guerras, a Sazinhos,
alguns raros cidadioes, demasiado clarividentes para S¢
pensar que essa paz, prometida aos homens de boa vontade, e aos
seria mais do que um curto, curtissino armisticio.
914 e 1918 nio cessou de haver teatro,
ira descanso, como, sobretudo, para ;tquélc-s
ade de esquecer-se, 1 crescente abun-
i1 dos solrimentos dos outros. Niu
recederam imediatamentc a guerri
oducio industrial e come:
funde, fora paniculzu*

as viavas,
ambas as penl

mava o
1918! Pensai bem!

pobre mundo dos homens vi

1
altima das nultimas.
rem ouvidos, ousavam
outros, nio

nio somente

Na verdade, entre 1
a os batalhadores licenciados )i
que, na retaguarda, tinham necessid
dancia de seus recursos, que se zlproveita\-'z
obstante, embora, nos ultimos anos que p
de 1911, a produgiio dramdtica, que, a exemplo da pr
cinl, com a qual, de resto, muito freqiientemente s¢ con

I)Ell'
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mente abundante, sofreu primeiramente uma crise acentuada, no coméco das
hostilidades. Os teatros foram entio fechados por pudor, em seguida reabertos
em virtude de um sentimento oposto, — depois refechados por causa de eco-
nomia de carvio, e ainda reabertos ¢ refechados outra vez sob a pressio dos
bombardeamentos. Compreender-se-d facilmente que, por ésses motivos e outros
quaisquer, as producdes novas se tornaram muito escassas, ¢ de qualidade

ndo acima do comum. A titulo de curiosidade, assinalo que a primeira pega

nova apresentada durante a guerra apareceu, em 29 de novembro de 1914, nc

Petit Theatre du Chateau d’Eau, sob o titulo “Les Prétendents d’Yvette”, em

I ato, da autoria de um senhor Paul Murio Vincent; e, a seguir, a 18 de

dezembro, “Pour le Drapeau”, em 2 atos, de Celval e Charles, éstes também

desconhecidos ilustres; a 20 de dezembro, “Leégende des petits soldats”, nc

Moulin Rouge, e, a 23 de dezembro, “Paris quand méme”, nas Folies Bergeres.

Esses titulos esclarecem suficientemente que tanto os empresirios como Ot .
autores estavam perfeitamente conscientes de suas obrigacoes para com a Paitria

Isso se simplificou, em breve, quando todos passaram a contentar-se com ¢

repertorio jd existente, representado por artistas muito velhos ou muito jovens,

ou emboscados, como também acontecia. O movimento das bilheterias d¢
teatro se mantinha em alto nivel. Em 1913, por exemplo, a quota devida aos
pobres na renda das salas de espetdculo parisienses atingiu cérca de sete milhdes
¢ meio de francos (francos-ouro), cifra essa que se alcanca novamente e
1918. Em 1919, sobe a cérca de 13 milhGes de Mrancos, ¢ a 15 milhdes no
ano seguinte,- 1920, a soma recolhida pelo Govérno para os pobres, ou pelo
menos em nome dos pobres. Os dados referentes ao 1iltimo ano representam
uma receita global de 165 milhdes, s6 em Paris. E, sem duvida, como se pode
ver. o tempo das vacas gordas, ¢ também de certa forma, perdoe-se-me a €X-
pressio, o dos leitdes gordos.

No decorrer do armisticio com que fomos beneficiados, entre 1918 e 1939,
o teatro francés passa a oferecernos, entretanto, um quadro de realizacoes
fulgurantes. E ésse quadro que me foi atribuida a tarefa de revelar nesta
ocasido, pelo menos em suas linhas mais gerais.

Nio se trata, evidentemente, de apresentar aqui uma relacio de autores
¢ pegas que, durante ésse periodo, obtiveram consagracio mais ou menos ge-
nuina. Essa relacio seria muito longa, muito fastidiosa e também inutil. Ten-
tarei antes reunir algumas informacdes ao lado de reminiscéncia em torne
de algumas grandes figuras do teatro francés contemporanco: Copeau, Jouvet,
Dullin, Baty, Pitoeff. Efste quadro serd inevitivelmente incompleto.

As salas de teatro apds o meado do século 19 atingiram um numero apre
cidvel em Paris. DlgO em Paris, 1)0]'.5 a vida teatral francésa, como a vida
intelectual em geral, foi sempre centralizada, excessivamente centralizada €m
Paris, e principalmentz depeis da guerra de 1914-18. Antes de 1914, com
efeito, toda cidade de provincia de somenos importincia se jactava de possuit
nio somente o scu teatro municipal como uma trupe para as lempol‘ﬁd?lﬁ
anuais. O cinema falado enxotou, entretanto, a gente de teatro; e os conjui
tos de atores em “carne e 0ss0” que algumas vézes af aparecem para se alter-
narem com os artistas de téla, sio companhias em transito, de breve trinsito,
comumente organizadas em Paris. To6das as novidades sio antes oferecidas a0
publico parisiense. S6 Paris — e 1550 nem sempre foi vantajoso — di renome
e consagracio a um autor, a um artista. Ser representado em Paris tem sido
sempre ndo s6 a ambicio suprema de todo autor francés, mas também de
todo autor estrangeiro, européu ou americano. Paris — capital do mundo do
espirito, capital do teatro universal.
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Acabo de consultar o indicador dos teatros de Paris e verifico que o seu
ntimero nio estd longe de uma centena (excluidas as salas de cinema) .

O primeiro palco de Paris, e da Franga, ¢ sem davida a Comédie Fran-
eiro teatro oficial, sendo os outros a Opéra, a Opéra Comique,
e o Odéon, que €, ou antes
ais modesta da Comédie.
nfunde com a existéncia do

caise, nosso prim
com exclusividade para as representacdes liricas,
era (pois tudo isso tem mudado) uma sucursal m

A fundagio da Comédie Frangaise quase se co
teatro moderno, cujo patrono foi e continua a ser Moliére (Ainda hoje, como
se sabe, a Comédie Frangaise chama-se a “Casa de Moliere”) .

A Comédie Francaise hid dois séculos e meio ¢ uma das grandes institui-
coes da Franca, como o Institut, a Ecole des Beaux-Arts, o College de France,
como a Académie Francaise. Atores e atrizes, que ai se agrupam numa Socie-

dade, pertencem, por sua cultura, sua formacao profissional e seu talento, ao
escol dos artistas dramdticos da Franga. Sdo, de resto, funciondrios, altos fun-
com obrigacdes e direitos muito estritos, encarregados, por assim
oficialmente, no Teatro do Govérno, subvencionado e
es pegas classicas, isto €, as que, no patri-
er-se para a posteridade, e bem assim as

ciondrios,
dizer, de representar
fiscalizado pelo Govérno, as melhor
ménio do passado, mereceram inscrev

melhores pecas dos autores CONtemporaneos.
Afasta-se dos limites déste estudo seguir a Comédie Frangaise na sua his-

t6ria, algumas vézes movimentada, através de diferentes locais em que 5S¢
abrigou para as suas atividades, antes de suas instalagdes definitivas na sala
atual, muito proxima da do Palais-Royal, onde representou € morreu Moliére.

Foram os artistas da Comédie que, no decorrer do século 18, além das.
pecas de Corneille, de Racine e Moliére, jamais esquecidas, representaram,
entre muitas outras, as de Voltaire, Regnard, Dancourt, Lesage, Marivaux,
Destouches, Piron, Diderot, Beaumarchais, e, no decorrer do século 19, as de
Victor Hugo, Musset, Vigny. Foi ao conjunto da Comédie que pertenceram
artistas como Mlle. Clairon, Lekain, Talma, Mlle. George Rachel-Sarah Bev-

nhardt, Mounet-Sully.
as grandes instituicdes, tem conhecido

A Comédie Francaise, como todas
aixos (Ndo acolhe, por vézes,
io premia obras sem mérit
do aquém de suas tradigdes.

tinua a Comédie Frangaise a represetr
tar obras cldssicas, mas, de outro lado, todo ano, leva a efeito a montagem
e as “reprises” de pegas novas. Enire as ultimas, merccem mengao: “L’Qtage’
¢ “L’Annonce faite i Marie”, de Paul Claudel. Nio hesito em afirmar
aqui que Paul Claudel é o maior de nossos Aautores dramzil;ic?s'. Ele ¢
grande autor dramdtico até nos seus poemas, €ssas grandes ondas pocticas qu?
nio dispensam a VvozZ ¢ O movimento. “Meus versos — esc1'evF11 um dia Pau
Claudel a Jacques Rivieére — é sempre um grito, uma proposigio na solitud
que nio dispensa para existir a fé e a aceitagio de um ouvinte amlgo i.-
“L’Otage” e “L’Annonce faite 4 Marie” sdos 0s S€US dramas mais ggesswe:
ao publico e os que sio mais freqiientemente 1-epres:3n,tados, como ]d: Ia,gi]is
teceu na Comédie. A encenagio e a representagﬁo de Lf’:nnonce ’, por u\e
Jouvet, ja foram vistas aqui mesmo, no Brasil, v.z'lrlas vézes, € € ce1toeqre‘
ninguém pode esquecé-las. (Lembro aqui que foi exatamente com a T |2 e-l
sentacio de “L’Annonce”, a 24 de dezembro de 1912, no Oeuvre, ¢ num palz _
modestissimo, o de um operdrio no terceiro ato, qué€ Jouvet, e:ntao um es -lllg
dante bem jovem, estreou no palco.) TEstimaria comentar minuciosamente elss:n1
duas obras-primas entre as obras-primas, nas quais Claudel apresenta a u~,,
das almas de élite com a graga de Deus que as violenta, as abate, ¢ lhes 1mpoe

altos ¢ b 2 Académie em seu seio escritores mec-
diocres € N o?) Mas, no conjunto de sua histdria,.
muito raramente se tem mostra

De acordo com os seus estatutos, con
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os mais duros sacrificios. “L’Annonce” reune a mais original tradi¢io do
teatro francés através de uma meia dizia de séculos e o tnico verdadeiramente
popular que o nosso pais ji produziu, o dos mistérios do século 15, com a
diferenga apenas que a Idade-Média, por motivos que nio sio oportunos
mencionar aqui, ndo deu uma tnica obra-prima completa, nem mesmo, ai
dela, uma tnica obra-prima.

Certamente que uma obra dessa elevacdo, como tddas as obras de Claudel,
e, na verdade, como tddas as obras de altitude, exigem uma espécie de comu-
nhio da parte do piblico — e talvez ésse publico, estou disso convencido, um
publico popular, um publico de gente simples. Mas nunca dessa gente como
um casal que uma vez vi, hd alguns anos, abandonar a sala da Comédie des
Champs Elysées, durante o segundo ato de “L'Otage”, cuja cabeca declarava,
furioso. depois de haver pisado os meus pés, que éles, sua companheira e éle,
nio teriam vindo ao teatro para ouvir missa. Sem duvida que essa gente erraia
de enderéco.

S6 faltou a Paul Claudel para desabrochar completamente coma
dramaturgo um contacto mais intimo, mais permanente com um piblico (2
prova do palco que por si sé ensina as leis do intercﬁmbio), contato de que
o afastou o seu mistér itinerante e também, diga-se \francamente, os aplausos
lisonjeadores de certas capelas. Ora, Claudel nio é um poeta de capelas
e sim um poeta de catedrais,

Foi a Comédic Frangaise que representou também as duas pecas de Paul
Raynal: “Le Tombeau sous I'Arc de Triomphe” (1922) e “La Francerie”
(1933), duas pecas de trés atos cada uma, somente de trés personagens, uma
promessa — € que sdo, no pensamento do autor, tentativas de tragédias mo-
dernas em prosa, obras discutidas e discutiveis (houve disputadas na sala),
com um tom verdadeiramente corneliano, afirmaram certos criticos, “com uma
énfase capaz de enciumar Hugo”, adiantaram outros. A primeira, “Le Tom-
beau” utiliza-se de gente da vanguarda e da retaguarda, durante a guerra de
1914-18, simbolizada pelo Soldado, pela Noiva e pelo Pai: pretende repre-
sentar a préopria alma de guerra. Na segunda, “La Francerie”, o autor pde
em relévo, com nobreza e coragem, o problema das relacdes franco-alemas.
ﬁ’mtes d?ssas duas obras, ”Pau} Raynal fizera representar no Qdéon, em 1920,

Le Maitre de son cceur » rés atos e também (rés personagens, sébre o con-
flito entre o amor e a amizade. Antoine saudou “essa tragédia interior criada
com uma seguranca, uma plenitude iguais s realizagdes mais poderosas”. O
segundo atq sobretudo espantou a critica e o publico: longa cena tnica de
quarenta minutos em que transcorrem, diz ainda Antoine, “todos os tumultos
e todas as febres de um drama de paixio”. !

Foi a Comédie Francaise, ainda, que recaiu a honra de haver montado,
sob a direcdo de Jacques Copeau, a Primeira Pe¢a de Francois Mauriac: “As-
modée” (1938), obra dspera, tensa, abrasadora, como tédas as outras obras
do autor, e na qual éle apresenta, sob a forma de um preceptor, um Tartufo
moderno.

Coube a Edouard Bourdet desempenhay junto a
passado os cinqlienta, o papel de deménio da tent
dia teatral. “O senhor tem personagens? —

Mauriac, que havia ult%‘;l-
acdo, de deménio do meio-
disse-lhe — Pois bem, sua pega
viverd”.

Edouard Bourdet, Juc ol ue dos melhores administradores da Comédie
Frangaise (¢ como se intitula o dn‘eEor), foi éle mesmo um autor dramitico
de renome. Autor de “Vient de paraitre”, do “Sexe faible”, “La prisonniére”,
“La Fleur des Pois”, satiras vigorosas de certos aspectos pouco apeteciveis da
sociedade contemporédnea.
£ D
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Paralelamente a2 Comédie Frangaise, eu diria que os teatros de Paris foram
sempre mMuito NUMErosos. Se mnos dispuséssemos a julgar da prosperidade dx
arte teatral de um pais, numa dada época, pelo numero de salas de espetziculos,
¢ fora de duvida que Paris teria revelado, imediatamente apds a outra guerra,

uma espantosa prosperidade. Prosperidade mais aparente do que real, seguida

de uma crise, a famosa crise do teatro francés, muito do gosto entdo dos
jornalistas a procura de matéria fdcil. Mas, creiam-me, o teatro sempre estéve
em crise, cm todas as épocas. Querem a prova disso? Eis alguns titulos de
obras que abordaram o assunto, e observem as datas: 1760 — “Cause de la
décadence du théatre™; 1771 — “Du théatre et des causse de sa décadence’™:
1807, de Cailhava — “Les causes de la décadence du théatre”; 1828, Robillot
_ “Considérations sur I’'art dramatique, les comédiens, et sur les causes de la
u théatre”; 1814, Vollier — “Recherches sur les causes de la déca-
dence des théatres et de l'art dramatique en France”; 1849, Mariena — “De
le décadence de l'art dramatique”; 1860, Emile Montégut — “De la décadence
du théatre”; 1876, Gérard — “Cri d'alarme sur la situation de l'art drama-
tique”; 1880, Dubust — Laforest — “PDu théitre a sauver”. E assim por diante. . -
Se houve crise, foi antes uma crisc dos n-egécios de teatro do que do teatro oul
da arte dramitica pré)priamente dita. Houve uma crise de teatro como houve
E mais ou menos pelas mesmas razoes. Logo apds a guerra
de 1918, naquela época de riquezas ficticias e de prazeres desordenados, abri-
am-se cm Paris numerosas salas de espeticulo cuja criagido nio correspondii
erdadeira necessidade, e por isso tiveram ripida e efémera prospé
Os intimeros francéses e estrangeiros que acorriam a Paris,
dos ou favorecidos pelo cambio, gastavam a rodo ©
o a qualidade de seus prazeres.

lemento da sala do restaurantc.
aty: “O esforgo supremo

décadence d

uma crise de café.

i
a uma Vv
ridade comercial.

recentemente enriqueci
seu dinheiro, sem grandes exigéncias quant

A sala de teatro tornava-se para €éles o comp

nto nesse teatro que escreveu B

erializar o seus sonho aviltou-se até transformar-se nun
- os seus vestidos de

justifique as mulheres exibix
O teatro contemporineo? E uma pol-

Foi com o pensame
do homem para mat

comércio escuso que apenas

Juxo enquanto se prepara a digestio.

frona, entre a mesa € a cama.”

Para manter as suas cenas, oS proprictirios de salas de teatro valiam-sC
menos dos verdadeiros autores dramaticos do que de fabricantes de pegas,
alguns jd bem afreguesados, outros ainda estreantes 1o negocio.

I muito limitada a originalidade dcssas peeas teat}“ais. Trata-se comu-
mente de pegas muito curtas, dentro Je uma decoragiio tmica, um salao luxuoso
e «le mau gosto (o que 0s espectadores tinham em suas p{‘éprmys casas), poucos
intérpretes porém notdveis (eram muito bem pagos), ALrizes tio be]es‘.qunn&;
possivel, vestidas por costureiros da moda (Com publicidade nas pdginas
turas sentimentais mais ot
ou de duas senhoras € utn
com as variantes ¢

podem oferecer &
ntava

programa) :

Quanto ao assunto, nio variava muito. Aven
menos complicadas de dois senhores e uma senhora,
senhor, algumas vézes até de duas senhoras € dois senhores,
realmente bastante limitados, qu€ tais assuntos

os atavios, N
cutilidade dos autores. Parece que pard essa gente o adultério r€pP
4 atividade precipua de nossa existéncia. .

ag — uns e outros rapidamente€

Nio adianta citar nomes e titulos de Peg -
esquecidos para scmpre, a menos que &sses nomes de a.ugtores e de pegas 2
tenham reaparecido, sob uma forma ligeiramente modificada e quase semp?

damente e com muita fre-

ainda repugnante, nas telas dos cinemas. Desgraga
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qiiéncia, no estrangeiro, julgou-se o teatro e o cinema irancés por ésses espc-
cimes de modélo inferior.

Cada um dos teatros da capital teve, dwante muito tempo, a sua espe-
cialidade, a sua tradigio, a sua clientela.

Désse modo, o teatro municipal de Chitelet continuava a representar
“féeries” ou pegas de grande espeticulo, com decora¢des numerosas e mutd-
veis, alegria das criangas e também de seus pais: “Letour du Mond en quatre
vingt jours”, “Michel Strogoff”, “La Chatte Blanche”.

O Théatre Sarah-Bernhardt, em frente, manteve-se fiel s pecas de Edmond
Rostand: “L’Aiglon”, “La Samaritaine”, “La Princesse laintaine”. Entretanto,
“Cyrano de Bergerac”, durante muito tempo, ficou como especialidade do
Porte-Saint-Martin, antes de passar para a Comédie Francgaise.

O Ambigu Comique especializou-se nas representacdes continuadas de melo-
dramas: “La Porteuse de Pains”, “Les Deux Orpheiines”, “Le Courrier de Lyon"‘
Os melodramas mais recentes, como por exemplo os de Pierre Frondais, valem
muito menos. No mesmo, conjunto, o Théitre de la Renaissance servia, me-
diante ingressos a pregos reduzidos & venda na geréncia dos “bistrots”, as pecas
de Luis Verncuil, com ou sem Elvire Popesco, tudo isso sem grande honra ¢
proveito para a arte dramatica francésa.

Nio muito longe de 14, no “Gymnasc”, Henry Bernstein, que 1epre-
senta a antiga geragio de autores dramdticos, a anterior A primeira guerra,
dava no seu teatro as suas pegas, — cérca de uma por ano e que se mantinha
no cartaz quase o ano 1inteiro —, apresentadas sob a sua direcio, a sua €nce
nagiao, com artistas de sua escolha. E nunca estéve a cargo deJ nenhum outro,
senio ¢le mesmo, o zélo na organizagio de sua publicidade. Cada estréia de
uma pega de Bernstein era uma ocorréncia tipicamente parisiense, que
reunia ndo somente os criticos literarios j4 supostos a seu favor e os amigos
do autor, mas ainda as pessoas de alto bordo e também as do demi-monde,
altos banqueiros, atores em disponibilidade e alguns membros do Instituto,
barbudos e condecorados.

- Mesmo sem o prestigio de comediantes de classe, como Charles Boyer ot
Victor Francen, virias pegas de Bernstein, entio representacdas, — tais como
“Bonheur”, “Ceeur”, “Le Cap des Tempétes”, “Le Voyage”, “Espoir”, tddas
cons._truidas srf:br.e temas ac mesmo tempo eternos e contemporineos, além da
habilmente escrita, — tém talvez possibilidades de duragio. Bernstein “excede
en_l plntarFa palxao amorosa nos seus €xXcessos, nos seus furores, nos Seus
crimes, SCNao nos seus pesares € Nos seus remorsos” (Ad. Brisson) .

Como Henry Bernstein, Sacha Guitry  tambeém representa, éle 1mes-
mo, ora 1_1um teatro, ora noutro, as Pecas que éle comp()s, que encenou,
e nas quais, com ou sem alguns membros de sua familia mais ou menos pro-
visoria, ¢ o intérprete principal. A virtuosidade de Sacha Guitry era sem
igual entre os autores dra}naucos de seu tempo,

Parece que Sacha Guitry sé.comegu a sua vida a noite, quando a cortina
se ergue sobre j;ll‘dins ,de tela, iluminados de luares elétricos e habitados de
frangos em cartdo. "Hd quem se surpreenda, escreveu Sacha Guitry, de veri-
ficar a que ponto os grandes comediantes sio no palco exatamente o que ¢les
sio na vida. A mesma voz, 05 MESMOs gestos, a mesma atitude. Mas creio que
seria mais certo dizer que éles sio ma }-1(1:1 exatamente o que sio no palco.”

Ha quem digzl quc Sac'han Glllll‘y 0 ¢ realmente natural na c2na (Quc 1na-
tural! Que linhal) em que ?le s¢ desenvolve desde sua saida do colégio ou
antes dos colégios, pois que f:le mesmo n'{io confessou alhures que [ora semprc
devolvido de todos o0s (fE)léglOS €M que mgressara, ¢ que estudos de Hfato, a2
menos naquele tempo, sO 05 havia feito muito mediocremente?

]
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“Quando me acontece ndo representar uma noite, declarou éle, é-me quase
impossivel ir ver representar os outros de tal modo me sinto deslocado désse
outro lado da rampa.”

Sacha Guitry é o préprio teatro. Basta-lhe uma réplica, uma palavra, para
criar ambiéncia. E é a ¢éle mesmo que se aplicam estas palavras que escreveu:
“Quando uma réplica, uma frase, no teatro, ¢ profundamente verdadeira e ¢
bem articulada, num instante as paredes da decoragio se tornam de pedra, hi
pessoas morando 14 em cima, veiculos passam na rua, e, por detrds da porta
do fundo, sente-se a vibracio de um apartamento...”

Poder-se-ia, désse ponto de vista, analisar quase tddas as cenas de uma de
suas melhores pecas (uma peca que, todavia, ndo obteve muito bom éxito:
“Histoires de France”). E assim que, numa cena, dois operdrios, do alto da
catedral de Reims onde trabalham, comentam a atitude de Jeanne d’Arc que,
acompanhando seu rei, penetrou os seus umbrais como triunfadora.

“Histoires de France” foi representada no Théitre Pigalle. O Théitre
Pigalle ¢ o mais vasto, o mais suntuoso, o mais aperfeicoado dos teatros de
Paris e qui¢d do mundo inteiro. O Sr. Philippe de Rotschild, chamando todos
os melhores especialistas para construi-lo, acreditava, com téda a sua boa fé,
que servia a arte dramdtica. A tnica peca que, na verdade, teve éxito no
Théatre Piggalle foi “Donogoo-Tonka” do habilissimo Jules Romains, que,
no caso, compds uma peca para O tealro como outros a comporiam para wmna
artista. A verdadeira arte FIra_matma, como alids tddas as artes, desenvolve-se
mais 4 vontade numa mediania honesta do que na opuléncia e no luxo cor-

ruptores.
A verdadeira arte dramdtica dispensa ascensores com decoragbes por todos
os lados, nuvens artificiais, e outras coisas mais. — Alguns metros de tela pin-

tada, alguns refleto_res bem co@ocados, uma cena grande, como um lenco
de boélso, e ndo precisa nada mais para homens como Jacques Copeau, Charles
Dullin, Georges Pitoeff, F;aston Baty, ou Xavier de Courville, assegurarem 2
representagio de obras-primas.

O teatro dito de boulevard revelou, éle também, autores muito interessantes
como Jacques Deval, LéOPOIC; l\’ffll‘chand, Alfred Savoir. E sobretudo Marcel
Pagnol, jovem professor de mgles,_ sucesstvamente no Collége de Tarrascon,
no Lyecée d’Aix, de Mfll’S_ﬁ'Hla, €, fmalrr}ente, no Lycée Comdorcet, em Paris,
quando o renome de.sublto lhe sobreveiu com “Topaze”. “Topaze”, represen-
tada varias vézes seguidas no Varietés, foi traduzida em tédas as linguas conhe-
cidas, e os seus direitos autorais se elevaram a milhées e milhdes de francos.
“Marius” veiu confirmar és§e bom éxito incomum nos anais do teatro. Deve
Marcel Pagnol ésse bom éxito ao dom excepcional que possui da peca magnt
ficamente construida, do personagem central bem destacado e ao mesmo tempo
evocador completo de seu meio (com “Jazz”, sua primeira peca, os sabios;
com “Topaze”, 0s politicos com “Marius”, os meridionais); enfim, a réplica
precisa € empolgante que recorda ora Becque, ora De Flers e Caillavet.

Jd iz alusido aos teatrosﬁ chamados, alids muito impropriamente, teatros
de arte ou de vanguarda. Désses teatros, cujos diretores se debatiam entre as
piores dificuldades, e entre as quais as financeiras nio eram sempre as piol‘esy

¢ que saiu o que houve de mais digno de atenciio no teatro francés de entre

as duas guerras.
Na primeira fila, bem a frente da fila désses teatros, convém colocar ¢

teatro Vieux Colombier, instalade na rua do mesmo nome, nio distante dc
local onde estava situado o Cabaret & la Pomme de Pin que reunia, para
alegres r1epastos, La TFontaine, Boileau, Chapelle, Racine e Moliére.
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A modesta sala do Vieux Colombier assemelhava-se mais a uma garage de
automéveis do que a uma sala de teatro. A funda¢io do Vieux Colombier, 2
sombra das térres de Saint Sulpice, em outubro de 1913 (a verdadeira atividade
do Vieux Colombier data de um periodo anterior a primeira guerra mundial),
a fundacdo do Vieux Colombier, niio hesito em afirmi-lo, foi um dos aconte-
cimentos mais importantes do século para a cena francésa.

A influéncia e o prestigio de seu fundador, Jacques Copeau, escritor de
alta classe, primeiro diretor da Nouvelle Revue Frangaise, amigo muito caro a
Charles Péguy, a André Gide e a Paul Claudel, a Henri Ghéon e a Jean
Schlumberger, a Georges Duhamel e a André Suarés, a Charles Vilrac e
Albert Thibaudet, a Jacques Rivi¢re e Alain Fournier, deixaram sua marci
inexpungivel ao mesmo tempo sobre a mais si producio teatral de nossa
€poca, sébre a arte de encenaciio ¢ sébre a arte de interpretar.

Dizia Copeau que foi impelido por um sentimento de indignacio que
sonhou empreender a reforma do teatro, “a mais desacreditada” das artes. Seu
objetivo: “erguer sobre [undagbes completamente inatas um teatro nove:
que seja o ponto de reunifio de todos aquéles, autores, atores, espectadores, que
se mortificam com a necessidade de restituir sua beleza ao espetdculo cénico.”

Copeau pretendia fazer levar sua reforma a trés aspectos: o repertério, a
decoracio cé.n‘ica e a encenagio, e enfim a interpretacio. A formacio do intér-
prete assumiria um lugar crescente no seu espirito e na sua vida, e acabaria
por tornar-se quase que a sua preocupacio exclusiva.

O 1-(39&1161‘10 do Vleux Qolombiér deveria compor-se, antes de tudo, de
obrasaclzissmas, no sent:.ldo mals amplo do térmo, tanto antigas como modernas,
fl‘all.CGSas QU ESLIANGEINAS, obras freqiientemente ignoradas, nio so6 da gente
cultivada, ‘mas t'a_mbem dos autores dramdticos, e ainda, 4 mor parte das vézes,
d1os PI'C:)pI'IOS criticos. Essas obras, que se incluiam no repertério da Comédie
Francaise e d_o~0déon, foram muitas vézes deformadas pela rotina ou por
pretensas tradi¢oes. Era preciso reexamina-las com atencdo para extrair-lhes
verdadeiro sentido. O que ndo quer dizer, bem ao contrario, que, sob o pre-
texto de reJuvenescellasi se ponham dentro da moda atual Molicre, Racine ou
Shakespeare, c?mo o fizeram algumas vézeg homens de teatro, inteligente €
dos‘ mais Izem intencionados, como o Sr. Gaston Baty. O que ¢ eterno em sua
esséncia nio tem nece?s%dade de ser rejuvenescido nos seus acidentes.

Quanto ao repertério moderno, Jacques Copeau propunha-se escolher den-
tre as pecas dos_trfn-t 4 anos anteriores a guerra, aquélas que haviam deixado ©
seu rastro na histéria .do teatro. As obras inéditas seriam cuidadosamente es-
colhidas, sem preconceito de escola, dentre as que possuissem qualidades dra-
maticas.

A decoragdo cénica ou, se¢ praferem, a maquinaria, parecia a Jacques
Copeau ndo somente L] como prejudicial ao drama: “ela encrva e cons-
trige a sua forca”. Para a acdo dramdtica com que éle sonhava, Copeau afir-
mava poder contentar-se com um tablado.

Interessa mais ao novo dirctor o comediante do que a decoragio, o ator
em si e o ator com o elenco. A.pt')s o desapurecimento do Théatre Libre, de
Antoine, Paris nio possuira mais uma trupe realmente homogénea. Ate as
companhias dos t‘eatros‘ _subvenclonados estavam “deslocadas” por “falta da
direcdo, de disciplina, dificuldade de ganho e auséncia de um ideal comum”.
Quanto ao0s teatros de boulevz_n‘d, pertgncmm as grandes “vedettes” que impu-
nham despesas ruinosas aos diretores, iz_llseavam o equilibrio da interpretagio,
atraiam a si todo o interésse do_PﬁthO pela peca, e rebaixavam o talento
dos autores, sé lhes dando oportunidades para o prevalecimento de suas pe_,-goas".
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Jacques Copeau pretendia entio “agrupar sob a autoridade de um so
homem uma troupe “de jovens comediantes, desinteressados, entusiastas, cuja
ambicio fosse servir 4 arte 4 qual se consagraram”. “Descabotinizar o ator.
escrevia entio, criar em toérno déle uma atmoslera mais adequada ao seu
desenvolvimento como hcmem ¢ come artista, cultivd-lo, inspirar-lhe conscién-
cia e inicid-lo na moralidade de sua arte: ¢ para o que se aplicardo decisiva:
mente os nossos esforcos. Teremos em mira a flexibilidade dos dons indivi-
duais e a sua subordinacio ao conjunto. Lutaremos contra a invasdo das
condutas de oficio, contra as deformagées profissionais, contra a anquilose
da especializagio. Empregarnos-emos do melhor modo, enfim, a renorma
lizar ésses homens e mulheres cuja vocaciio ¢ fingir todas as emocdes e todos
os gestos humanos. Tanto quanto nos seja possivel, nds os conduziremos
para fora do teatro, ao contato da natureza e da vida”.

E foi assim que, no meado de 1913, Copeau reuniu, em sua casinha de
verio, nos campos do Seine ct Marne, seu grupo de jovens colaboradores.
Todo dia, sob a diregio de seu chele, durante cinco horas, ésse grupo estu-
a as pecas do repertério. Duas horas eram também reservad:fé 40s exot-

dav _ae .
xibilizacdo intelectual e de articulagio vocal, a explicacdes de

cicios de lle
texto e a exercicios fisicos.

Entre ésses estreantes se destacavam a Bing, Balanche Albane, ou
se preferem, Georges Duhamel, Charles Dullin, o futuro diretor do
Atélier, e Louls Jouvet, que acabava de abandonar, contra a vontade de sua
familia, seus estudos de farmdcia.

A estréia da troupe eletuou-se em outubro de 1913, com uma adaptacio
prepamda por Copeau do drama’ do velho_ autor inglés Thomas Haywo;)d:
“Une femme turée par la douce_ur’. “A critica, confessari mais tarde Copeau,
sg nos dava apoio longinquo. Esses senhores rolicos deixavam suas poltronas
vazias ou delas se afastm:am antes do fim do espetdculo. Somente as folhas
sem tiragem aclamayam éste teatro sem clientela”.

Moliere — Moliére, o patrono do Vieux Colombier — reaparece inteiri
[mente 1~ejuveﬂ“35‘3id° _nz’t’s };Cpl‘CSEl_ltagf)CS de “L’_Avare”, “Médicin, malgré lui”.
“Fourberies de Scapin, _]alousx'e du ,Barboulllé”' “Nunca vi Moliere mais
hem represemado, es~crev1a André Suarés. .. Qostei bastante dos dois médicos,
um gorducho folgazia € © oo ai comprido caddver gago. Fartei-me d
rir.” O “comprldq 'cadaver SAgo. cid Jouvet, numa de suas primeiras cria-
coes comicas que iriam torna-{o l?revemente an§1cle1‘acIo, nio obstante a sua
f)ouca idade, como um dos pr’xmmros atores coémicos de Paris.

Ao contato de tais ?SPEtaCUIOS, atores e autores desenvolveram o goOsto
pela forga crua- L dai foi gue nasceu a obra teatral de um Jules Romains e
de wm Henrl G'heon. ) )

Tules Romains, talllbffm conhe_ad_o por Senhor Farrigoule, poeta e pro:
fessor de filosofia num hceu_provmcmno, com certeza nio supunha que s¢
tornaria um dos autores mﬁls representados ¢ dos mais enriquecidos pelo
tcatra. SO 2 grande obra-prima df_]_ule'S‘RC‘)lTlHlnS, “Cromedeyre le Vieil”.
seria reprcsentﬂdﬂ no Vieux Co]qm hier pdlla Ialhar.‘ O R AL ——
versitario e de antiso 31.““0’ f]a ECOIE’“ Nozimalﬁ Supérieure, o “Trouhadec” e
“Knock”, passaria depois para af 111(!0.‘; e .!Oll‘fet, que se tornou também
(lil‘CEOl" de teatro. Qs :mlos suc?s%wos nao esgotaram o scu bom éxito.
Quanto 2 Henri Ghéon, 1_116(]160 como Duhamel, que, no correr da guerra,
viria . converter-se ao catf)hmsmo, de‘ retorno EIO campo de ])E.itu]ha consagri-
ria toda a sua atividade intelectual a renovacao df) teatro cristdo.

O Vieux Colombicr, entre !?utubro de ‘1913 e _]:mho de 1914, representa,
entre outras Pe¢as, “IEchange” de Paul Claudel, “Pelléas et Mélisande” de
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Maurice Maeterlinck, “La Nuit des Rois” de Shakespeare, e “Os Irmios Kara-
mazov” de acordo com o romance de Dostoiewski; pecas estas que se mantém
no repertério até o fechamento definitivo do teatro, depois da guerra.

A ésse tempo, Leon Paul Fargue punha os enderécos nos envelopes
destinados aos assinantes, Roger Martin du Gard, o autor dos “Thibault”
que cemecavam a aparccer € lhe valeram o grande prémio Nobel, colocava
os numeros no vestuirio: de vez em quando, representava de pais nobres, nas
excursdes. Nas excursoes também, o ponto era um rapaz de ar circunspecto,
com o6culos severos freqiientemente erguidos para a testa onde os cabelos jd
se rarefaziam: comecgava a ser conhecido em literatura sob o nome de Georges
Duhamel. “L’'Ozcuvre des Atlétes”, uma das poucas tentativas de teatro de
Duhamel, seria criada no Vieux Colombier. Duhamel foi, mais tarde, subs-
tituido como ponto do Vieux Colombier por um jovem que, também, faria
uma carreira muito brilhante de autor dramitico entre as duas guerras: Mar-
cel Achard cuja obra ¢ uma encantadora mistura de poesia e jogralismo.

A guerra de 1914 arrancou brutalmente os artistas do teatro que ja lhes
era coro ¢ cujo renome comegava a espalhar-se, e os dispersou sébre os campos
de batalha. Por toda parte, nas guarni¢bes, nos hospitais, nos campos, nas
trincheiras, os amigos e colaboradores do Vieux Colombier se uniam na
lembranca das horas magnificas passadas em conjunto.

Li para_os [ins da guerra Copeau, que havia fechado seu teatro, foi
enviado a0s Estados Unidos pelo Govérno francés, a titulo de propaganda.
Ele reconstituiu o seu grupo com clementos desmobilizados por ferimento ou
moléstia. Entre os 1“{1ais jovens comediantes de Copeau figurava ainda um
futuro autor dramitico: Jean Sarment, o autor da “Couronne de Carton’.
do “Pécheur d’Ombres” e de “Léopold le Bien aim¢”, Jean Sarment, cujo
teatro foi muitas vézes comparado ao de Alfred de Musset.

A troupe do Vieux Colombier estabeleceu-se em Nova Torque, de outubro
de 1917 a maio de 1919, numa pequena sala entre a 52 e a 6.2 Avenidas.
Esses duros anos de trabalho, em que cra montada cérca de uma pega por
semana, ndo foram perdidos: resultaram na criagio do primeiro dispositivo
cénico arquitetural, no desenvolvimento dos donos dos intér
ordindrio crescimento do repertério.

Além disso, foi considerzivt;—:l a influéncia da joven troupe francésa sobre
o teatro americano, ¢ 1‘&c.011hec1da como tal nos Estados Unidos. A tal ponto
que, quando Copeau deixou Nova 191‘que, um movimento esponfineo entre
0s NOSSOS AMigos Norte-americanos, cuja generosidade nunca falhou em nenhu-
ma circunstancia, criou uma “Associagio dos amigos do Vieux Colombier de
Nova lorque”, que devia servir de modélo 3 associacio dos “Amis du Vieux
Colombier” de Paris e trazer a Copeau todo o apdio moral e financeiro de
que ¢le necessitava. .

Eis o Vicux Colombier de novo em Paris. O teatro reabriu as suas
portas em novembro de ]_91?- _()"gﬂ“ilalsc em térno do teatro uma atividade
magnifica de cursos, EOTETCCIs, concertos. O teatro ¢ chamado por todi
parte: recebido com entusiasmo por Ocasido de excursdes na Rendnia, ne
Inglaterra, na Bélgica, na Holl‘anda, na Suiga, sem incluir as principais cidades
da Franga.. Os lugarcs para La Nuit des Rois” (de Shakespeare) sio disput
tados com mais de quinze dias de antecedéncia. Passase a imitar Copeau, nan
comente nos teatros de vanguarda, como na Comédie Francaise, nos boulevards,
e até nas Folies Bergéres e no Moulin Rouge. ¢

Entre as novas pegas de autores movos que sio criadas messa ocasiio
convém lembrar: “Le ‘p:ll(l]“Ch(_’t Te]_]""('it}"", de Charles Vidrac, a primeira IdLIS
pecas sobre a “evasdo”, “Un imbécile” de Pierre Bost, “Le Pauvre sous 1'Es-

pretes, ¢ no extra-
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calier” de Henri Ghéon, “Saul” de André Gide, “Il faut que chacun solt a
sa place” de René Benjamin.

_;\o_lado dq teatro, Jacques Copeau criou uma escola. Essa, cuja diregio
ha_vm sido confiada a Jules Romains, tinha como professores, além dos pro-
prios Jules Romais e Copeau, Louis Jouvet, Georges Cheneviere, Suzanne
Bing, Louis Lazarus, Jane Barthori, o tenente Hébert ¢ até os trés palhagos

Fratellini.
adores do Vieux Colombier quiseram, como ¢ mnatural,

Alguns colabor
voar com as suas proprias asas e retomaram sua liberdade. Mas estavam éles,
quaisquer que fossem, marcados com o signo do Vieux Colombier; perten-
ciam, se assim pOsSsO expressar-me, 3 Tiers Ordre du Vieux Colombier. Nio
5] esqueceriam jamais: tal Dullin, tal Jouvet.

Charles Dullin, o primeiro que se scparou do patrono, fundara o Théitre
de I’Atélier que, depois de muitas decepgdes e mudangas, acabou por fixar-
se no Théatre Montmartre, onde ainda se encontrava até as vésperas da

Gltima euerra. Foi Dullin quem, com “Ia Volupté de I'honneur”, revelou
g : j s
s6 referir-me a jovens autores fran-

pirandelllo ao publico francés. E, para
peca de Marcel Achar “Voulez-vous

céses, foi éle quem langou a primeira
jour avec Moir”. Todos gostaram dessa fantasia em que o riso confinava tanto

com as ldgrimas e em que o pocta com o pudor de suas emogdes prodigali-
zava, como que brincando, maneiras de exprimir de ressonincia profunda.
Para essas evasio da vida quotidiana, mas cujo tema permanecia tio humano,
o didloge numa linguagem clara e essencialment(.e teatral, em que toddas as
intencdes contam, tomava o primeiro p_lano dq interésse. A decoracio era
apenas um esbéco agraddvel, com sua pista rudimentar, sua escada branca ¢

sua barra fixa de cores diversas.

Foi Dullin quem apresentou Bernard Zimmer com 0 ‘jVeau gras”, em
que jd se manifestavam os dons de observacdo e a vela‘satincu de um autor
de dentes aifiados. Foi ainda Dullin quem revelou Steve Passeur, Armand

Salacrou, Jean Variot, Henri Janson, e muitos outros, cuja honra de repre-

sentar suas pegds éle iria parttthar com Jouvet.
ouvet também se separara do patrono. Dirigiu a Comédie des Champs
Elysées, depois, perseguido também  por inumeras dificuldades, fixou-se no
Tllléﬁtre de l'Athenée, donde os alemies o expulsaram apég uma vi, irdnica
e corajosa resisténcia. Jouvet, se bem que éle disso se esquive filgumas véze:ﬁ,
¢ o herdeiro de Jacques Copeau, € é, sem duvida, o mais inteligente, o mais
dos homens de teatro contemporineo. Diretor, CHCCMQOY para uso
Conservatoire National,

cultivado ns !
préprio, na Comédie Francalse € alhures, pro[essoy no v .
escritor, conferencista, o maior artista atual do cinema francés, louvet domi-
teresse um tanto altivo, um des-

ntimos

sag incumbéncias com um desin

déle se dissesse, atitude essa queé sO os seus {

E a Jouvet, que conta com tantos outros
obrimento do teatro de Jean Giraudoux.
aio de 1928, Jouvet montou todas
de entre as duas guerras.

foi criada por Jouvet no
num dos

nou todas €s
préso absoluto pelo que
se acham em condigdes de apreciar.
méritos em scu ativo, que cabe o desc
“Siegfried” representada em 3 de m

doux, a grande revelagio do tealro
Marsac”,
or Bricio de Abreu,

Apos
as pegas de Girau
A ultima pega de Giraudous, “L’Apollon de
Rio e pela primeira vez publicada no Brasil p
disputados suplementos de teatro de “D. Casmurro”. _ .

Muito préximo de Copeau acha-se também G. Pitocff. A amizade que
ligou os dois homens, e suas familias, fundava-s¢ nio somente nd alta cstimﬂ
reciproca que dedicavam ao carater um do outro, como tambe_m no gosto
obstinado, na inquictude comum por uma pureza (catral. Além disso, Copeau
conhecia a lingua russa e, a fundo, a literatura € o teatro russos, nao

qllC
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podia deixar de se sentir atraido por ésse eslavo de cultura, tio prolundo
conhecedor da literatura e do teatro francés. Finalmente, foi Copeau quem
a Georges Pitoeff revelou em definitivo o talento de sua jovem espésa Lud-
milla; esta, como Jouvet e Valentine Tessier, para sé citar éstes dois, haviam
sido recusados no concurso de ingresso do Conservatoire National de Paris.

Os pitoeff, caucasionas ricos arruinados pela revolucio russa de 1917.
€ que de amadores se tornaram profissionais, apresentando-se em 1919 num
palco de Paris, honraram mais do que quaisquer outros a cena francésa entre
as duas guerras: levaram a cena mais de duzentas pecas, que vido, para fran-
céses, de Claudel a Anouilh, com Leonormand e Henri Ghéon de permeio, e,
para estrangeiros, de Shaw a Pirandelo, com intercalagées de Ibsen e Briickner.
Jean Anouilh, mocinho, quase uma crianca, cuja veia foi descoberta por
Pitoeff ao montarlhe “Le Voyageur sans bagages” (1987), em seguida “La
Sauvage”, conheceu um verdadeiro triunfo com “Le Bal des Voleurs”, repre-
sentada por Les Quatre Saisons e que foi, no dizer de alguns criticos, uma
das melhores pecas déstes vinte ultimos anos : “Invencio, fantasia abundante
e ficil, toque leve e profundo, inteligéncia de coracio e de arte, tudo néle
¢ alegre, vivo, novo”. (Lucien Dubech).

Pitoeff foi também o verdadeiro introdutor na Franca do teatro russo,
o de Tolstoi e sobretudo o de Tchekov (“La Mouette”, “Oncle Vania”).
Georges Pitoeff acostumou-se facilmente 3 pobreza que o obrigava, quase
sempre, a economias forcadas de “mise en scéne”. Os seus achados, como todos
os bons achados, nio exigiam muito dinheiro: a inteligéncia tudo substituia.
“O teatro era para éle, escreveu Benjamin Crémieux,
demiurgia. A inspiracdo procedia de outro, mas a materializacio lhe incum-
bia. Ele repetia de bom grado que o papel de encenador era de representar
todos os personagens, isto ¢, de 1}185 infundir a vida fisica, escolhendo-lhes
o aspecto, a voz, com as intonacdes e os gestos necessirios, mas sobretudo
também de insuflar-lhes a parte da alma que o0s evoca. Demiurgia num outro
sentido também: ajudar o espectador a atingir o absoluto teattl"al,
abrir-lhe o caminho para todos os outros absolutos.
teatro de Pitoeff moral, social e até metafisica.”

Madame Pitoeff, Lu_drr‘lilla, Como a chamam os seus intimos, — e quem
nio ¢ tomado de sua intimidade assim que ela aparece na cena? — foi a mais
preciosa colaborac_lora de seu marido. Estg russa, comparada muitas vézes 2
Duse, pelo préprio Claudel também, a qual nunca perdeu, quer em cena
quer na vida, o aspecto de uma mocinha nio obstante ter dado nascenca a
scte bonitas criangas, foi a mais desconcertante das artistas francésas.

Gaston Baty ndo teve outra ligagio com o Vieux Colombier senio pela
dignidade com que exerceu a sua missio de diretor e pelo éxito excepcional
dos espetdculos que 1119nt011 nos teatros que lhe foram confiados para repre-
sentagdo, antes que CStIVESSE 4 frente de um teatro seu, e que seria o Théatre

essencialmente uma

o que eri
Dai ser a concepgio do

Montparnasse. . ﬂ -
Foi em 1919 que ésse intelectual, ésse tedrico — o tnico dos diretores
citados que nunca desempenhou papel em cena — estreou sob oS e o o

de Firmin Gémier, de que él_c se dizia discipulo. Gérmier, éle proprio disci-
pulo de Antoine, falhou mais ou menos na direcio do Théitre Antoine e
do Odéon, onde, todavia, langou, em desordem, o mundo de idéias que éle
havia tomado de empréstimo de encenadores estrangeiros como Reinhardr.
Montara num circo um “Oedipe” de mau gosto, de um autor de talento,
Saint-Georges de Bouhélier, com ’dangarmas de corda, verdadeiros atiet_a:s,
“houxeurs’ celebrados e feras genuinas, sob um fundo ornamental da music
de Bach. A apresentagio da “Grande Pastorale”, um belo mistério provengal,
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que se Ihe seguiu no niesmo circo, ressentiu-se do bom gosto de Baty. Gaston

Baty acompanhou Gémier Conedic Montaigne. Representou-se ai Claudel ¢
Moliére, jd temperados no molho Baty, e também Crommelynck com “Les
amants_puéri]s”. Crommelynck, autor do célebre “Cocu magnifique” repre-
sentado no Oeuvre, outro teatro de experiéncia dirigido por Lugn¢-Poe, ¢ de
“Tripes d’or’, montado por Jouvet, desencadeou sempre, sobre espectadores
e criticos, movimentos vidrios ¢ contraditorios.

O Chimére, ji sob a direcio unica de Baty, instalou-se num barracio
de madeira, construido de acérdo com seus planos, perto de Saint Germain
des Prés. Foram representadas ai “Martine” ¢ “Intimité” de Jean-Jacques
Bernard, o filho de Tristan. Jean-Jacques Bernard pretendeu sugerir mais
pelo siléncio do que pelas palavras pronunciadas pelos personagens. “O tealro,
afirmava éle, antes da representagiao de “Martine”, ¢, antes de tudo, a arte
do inexprimido... E mcnos pelo choque das réplicas que se devem revelar
o0s sentimentos mais profundos. Hi sob o didlogo ouvido uma espécie de
didlogo subjacente que ¢ preciso tornar sensivel .”

Ao mesmo tempo que &ésse teatro chamado de “teatro do siléncio”, Gas-
ton Baty introduziu também o teatro de evasio com as pecas de Jean Victor
Pellerin, como “Cris des Coeurs” ou “Tétes de rechange”, e o teatro de
ilusio com “Départs’, “Cyclone” e sobretudo “Maya”, de Simon Gantillon.

Pellerin conseguiu deslocar o centro de interésse das representagdes tea-
trais por meio de artificios engenhosos. Assim, enl “Tétes de rechange”, dois
homens, que sio de condicio semelhante, assemellham—se. ngen11 0s MESMOs
gestos; freqiientam oS mesmos lugares. A verdadeira p_ersopahd_acle de ambos,
como a da maioria dos homens, reside mais na sua vida interior do que na
sua vida exterior. E seus sonhos se materializam diante de nossos olhos.
“Mava”, de Simon Gantillon, “Maya”, cuja agio i11tei1'fl se _descnrola 1o
quarlto de uma prostituta de baixo nivel, cons’erva-% muito acima do que o
assunto poderia oferecer de escabroso. Maya ¢ a mulher de mil faces, uma
para cada transeunte, uma para cada sonho.

Foi, [inalmente, no Théitre Montparnass:'e, no que era seu, que B;::y
desenvolveu os scus dons — dons extraordi_mino? — de dn‘etm: _de cena. Ele
foi acusado, nio sem alguma razdo, de multas vézes haver sacrificado o texto
ao espetziculo. As maravilhas de decoragdo, 111:111111:1@3(‘) 11.1tel1gente LOﬂlO ‘::
ue realizou, por exemplo, com “Danube Touge de Bernard AZlmmex, Crime
et Chatiment”, “Madame Bovary”, “Dulcinée”, cujos textos éle mesmo com-

estio ainda na memoria de todos.
Toda essa atividade teatral, a linica ou guase
mantes do teatro, provinha mais ou menos ¢ L lo | i
lo Vieux Colombier. E de repentesoubc csse 1)}1b11co, ndo
sem surprésa, que o teatro do VieuxX Colombier 1:1 ’tf_r.char l:;ss ::uczct)sn JJ:III:;&
depois de cinco anos de atividade fecundas e dc. \IIFOIVIHS %e;nﬁ informz!cio;

Que se passava? Alguns jornalistas, que SC“_]U gavam o fe Riches"’
como Clément Vautel, o muito famoso autor de “Mon Cure Cl‘?. Colom:
anunciaram como causa a faléncia, Que érro! ?b lf':li{ores e
bier dera até o fim provas seguras de vitalidade. 220 c‘le Ealinis.
seus amigos pensavam abandond-lo. Nio houve :

nem moral, nem sobretudo [111a11i-§::t;:J;1 explimr - atim'de’ i na” Ocab‘l;’lo
‘atimos amigos, que ndo esta-
teatro, confessaria éle,
homem amoroso

s forte do que v

a tnica que atraia os ver-

p(")s,
liretamente do pequeno

dadeiros a
teatro da rua ¢

Qual nadal
Nem seus co
a menor sombra

Copeau, muito mais tarde,
nio foi compreendida mzsmo pelos s
vam longe de acusi-lo de desercao. “ Ahandonei meu

no abandonei minha familia h4 vinte anos. L como O
4 um apélo mai

cus mais

col
abandona a mulher que ama para atender
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do amor. Eu nido sabia entdo a que apélo...” “Entéo, disse éle ainda, parti
sem saber para onde iria. Num velho Ford percorri as estradas da Borgonha.
Eu tinha sdbre os meus joelhos a regra de Sdo Bento. (Copeau acabava de
converter-se a religifo catdlica, ou antes de voltar a prdtica religiosa, como,
alguns ancs antes, seu amig+/ di cto Hznri Ghéon) . Finalmente pus 0s pes
no lugar... para onde encaminhei, alguns dias mais tarde, minha caravana.
Com efeito, Copeau ndo partira s6. Uma vintena de seus discipulos, que nio
eram todos muito jovens, descuidados de seu futuro material ¢ da pobreza
que os espreitava, seguiram o patrono no seu isolamento. A Escola, somente
a Lscola entdo, isto ¢, o futuro do teatro, interessava o patrono. E foi assim
que, em maio de 1925, nas fronteiras da Coéte d'Or e da Sadne et Marne,
em plena terra borgonhésa, num velho castelo em ruinas, se instalou aquela
comunidade.

J& contei alhures o que foi, durante virios anos, a vida désses jovens
discipulos, em breve chamados pelos camponeéses, primeiramente com descon-
flanca ¢ depois com uma simpatia um tanto depreciativa, os “Coplaux”. Tra-
balhava-se em dessidia, e depois, como era preciso viver, por muito modesta-
mente que fosse, representava-se também. Moliere divertia os camponéses da
Borgonha, as noites de domingo, nas salas do albergue.

Em 1931, os Copiaux transformados na Compagnie des Quinze retomi-
vam o Thedwre du Vieux Colombier, sem o seu mestre mas sob o seu patro-
nio. Dois anos mais de lutas ¢ deu-se a revelagio de um grande poeta
dramdtico, ligado a troupe, André Otey, o auter de “Ne&”, do “Viol d2 Lu-
crece”, de “Bataille de la Marne”, de “Loire”, pecas todas 1‘epr~esemadas pela
Compagnie des Quinze. Em seguida foi a dispersio definitiva.

E possivel que eu tenha insistido muito sébre o Vieux Colombier. Mas:
refletindo-se bem, ndo o creio. Tudo o que foi importante para o teatro enure
as duas guerras saiu do Vieux Colombier. Autores dramaticos: Duhamel, Jules
Romains, Henri Ghéon, Pierre Bost, Jean Sarment, Marcel Archard, etc. Atores:
Va}lcntine Tessier, Vitray, Bouquet, Bacqué, Blanche Albane, Le Golf, etc.
Dirctores de teatro: Dullin, Jouvet, Georges Pitoeff, Saint-Denis, Barsacq
Marcel Herrant, Jean Dasté, Aman Maistre, Chancerel.

Todas as tentativas, verdadeiramente novas, reivindicaram, foram reivin-
dicadas e reivindicam ainda a sua procedéncia do Vieux Colombier: Les Quatre
Saison, Le_ Rideau de Paris, Les Comédiens Routiers.

O ﬁlt11pq chpante do Théa‘.m‘e du Vieux Colombier, antes da declarag‘ﬁo
da guerra, foi Ren¢ Rocher, antigo sicio de 1a Comédie Francaise, queé s€ e
também diretor. A escolha das casas, — antes (o Vieux Colombier, féra o
Théatre Antoine —, influia bastante, parecia-lhe, nas preferéncias e nas nobres
linhas de conduta do comediante. René Rocher batera-se pelos cléssicos, “sem
deformi-los, dizia éle orgulhosamente, travesti-los, simuld-los, trai-los.”

A seducio de suas'represgntag{ie_s dos clissicos era devida, em grande parte,
A interpretacio de artistas nio oficiais, ou que nio mais o féssem embora o
tivessem sido, felizes todos de produzir as obras-primas antigas, com seus tem-
peramentos: Henri Rollan como Alcoste do “Misanthrope”, muito franco, trot
cudo, fogoso, simples, gl’a_nde: comoe o gorducho Paley do “Maladie imaginaire.,
libios tmidos, olhos cheios de boa satde, bem guarnecido de enxundias, faces
Juzentes ¢ coradas. Signoret, como o sequissimo Harpagon; Jean Sarment, herdi
* precioso de MarivauX. ROC_h(EI' féz representar também, e gracas lhe sio dadas, .
muitas pegas de jovens. Foi ¢le quem, no Théitre Antoine, montou, em 1929,
“I 'Ennemie”, uma das raras pecas de André Paul Antoine, o filho do grande
Antoine. “L’Ennemie” — “L'Enpemie", perddo, minhas senhoras, ¢ a mulhcr
_. uma obra forte, dspera, muitas vézes feroz, algumas vézes atroz, pde em
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cena trés mortos que, no cemitério saem de suas tumbas e contam mutua-
mente suas historias e que sdo, na realidade, uma tnica histéria vivida dife-
rentemente por um noivo, um marido ¢ um amante. E aos olhos do publico
o passado aparece, se substitui a visio do cemitério. Foi esta pega muito
influenciada pelo cinema, pelo qual, alids, o jovem autor, muito cedo e defi-
nitivamente, abandonou o teatro. Foi René Rocher que teve também a
auddcia — uma auddcia particularmente para Paris — uma audicia que, dc
resto, teve éxito, a de representar “La Premiére Légion”, curiosa e magnifica
peca do norte-americano Emmet Lavery. Nessa obra ndo existe um papel
de mulher; além disso, salvo o Doutor e uma crianca, todos os personagens
sio frades Jesuitas, em cujo convento se desenrola téda a aciio.

Tal foi em resumo, um resumo muifo incompleto, a atividade do teatro
francés entre 1919 e 1939: ela nio revela bem, tanto quanto para a literatura,
a musica, a arte em geral da mesma época, sinais de decadéncia. Mais de
duzentas companhias, jovens, fogosas, descuidadas de dinheiro, sem subven
cio, freqiientemente sem sala, sustentavam o teatro com o mesmo ardor. As
vésperas das hostilidades, em agbsto de 1939, um dos criticos dramaticos mais
esclarecidos e mais clarividentes da época que estuddamos, trata-se de Lucien
Dubech, que morreria algumas semanas mais tarde (o que, do fundo de seu
timulo, nio cessou, sem duvida, de agradecer aos céus), — Lucien Dubech
resumia déste modo a situacio do teatro francés: “Morte do vandeville, ani-
quilado pelo comico do cinema. E significativo que o teatro comercial recue,
tenha o seu espaco reduzido de tddas as maneiras. A fungio cria o drgio:
nio hd mais publico para o teatro em que o espectador ia passar a noite
sem nada querer além disso; portanto ndo hd mais pecas. O género nio rende
mais. Eis porque se pode assinalar que de todos os lados o teatro déste mo-
mento se orienta para a poesia, para o ideal, para a arte literdria... O ano que
comegou com o “Bal des Voleurs” de Anouilh e que terminou com “Ondine”
de Giraudoux nio ¢ um ano perdido.”

Foi Mauriac, também, antes da chegada para os francéses dos dias de
terror, quem disse que “se comega a pressentir que o teatro sO escapard i
morte quando houver readquirido o seu verdadeiro plano, que ¢ a poesia. A
verdade humana, mas pela poesia”.

Essa verdade humana pela poesia, o teatro francés de entre 1919 e 1939
deve-a a virios désses homens cuja arte e pensamento cu tentei esbocar;
deve-a sobretudo, disse-o e redigo-o, a Jacques Copeau, fundador do Vieux
Colombier. E éle, sempre tdo mais insatisfeito de si mesmo do que daqueles
a quem amou, éle poderia altivamente dizé-lo de novo ao mundo:

“No dia em que sentir o meu pé enfraquecer sdébre o tablado, no dia
em que a minha voz me faltar, em que me retirarei definitivamente para
entre as duas colinas donde a vista se alonga até a linha do Jura, eu queria
que nesse momento qt.lalquer coisa d‘e {nim continuasse a correr o mundo,
qualquer coisa de mais 1:obust0,_ mais _jovem e maior_do que eu, sébre o
que me fossc permitido dizer: fol por isso que trabalhei.”

Nés também, voltando-nos para éle, evocando a arte e a obra de um
Jouvet, de um Dullin, de um Ghéon, de um Char{cercl, de um Henri Brochet,
que lhe devem o melhor déles mesmos, nds repetimos estas palavras saidas de
sua boca: “Reconhece-se a for¢a de uma escola pelo sintoma de que aquéles

que dela se despreenderam ndo cessaram nunca de pertencer-lhe.”
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O DESENVOLVIMENTO DE ROMEU

Barbara Hrel iodora

tema déste pequeno trabalho é a inteira concordincia da palavra de
Romeu com o desenvolvimento do seu cardter como nos é apresentado
P()l' Shakespea.re. Na nlais tl";lgica e 1"0111ﬁ11tica de tédﬂs as histérias
de amor, Romeu e Julieta, parece-me que o detalhe mais perfeito ¢ a identi-

ficagio completa do tom dos didlogos com os personagens. Creio que no papel
de Romeu a evolugio ¢ a mais sutil e a mais real,

Romeu como Orlando em As You Like 1t, é trandlormado pelo amor,
mas enquanto que _Or]ando ¢ lorna um personagem quase ridiculo depois
que encontra Rosaline, Romeu tornase cada vez maijs encantador a medida
que seu amor por Julieta cresce. Romeu é essencialmente o apaixonado, e ¢
oMo zipalxonado que o vemos durante a peca toéda. Nio hd néle a trans-
formagdo que poderiamos ver num personagem que se apaixona no meio da
pega, por exemplo, nem a que sofreria um outro que se tornasse cinico a éste
respeito por causa de uma desilusio sofrida a0 correr da peca. Nio, Romeu
estd apaixonado o tempo todo; primeiro por Rosaline, depois por Julieta, e
sempre enamorado do amor. .Mas hd, mesmo assim, uma mudanc¢a completa
néle, uma mudanga da sua atitude em relagfio 2 vida e ao amor, Shakespeare
nos deu em Romeu alguma coisa mais do que uma evoluciio de cardter. O
proprio autor muda a sua representacio do personagem mudando o estilo
das PEISONASEs de Ron?eu € dando uma significagﬁo mais forte As suas pa-
lavras, a medlda. que a hlstérla. se desenvolve, J4 disse que creio ser a evolugio
de queg a mais SUtII-‘e a mais real; deveria acrescentar que ela ¢, além disso,
a mais dificil. A razio para esta dificuldade & Shakespeare ter escolhido 2
maneira mais penosa de fazer a sua evolucio; éle muda o sentido das palavras
de Romeu sem mudar o seu tema — o amor,

Escolhi quatro cenas de Romeu e Julieta que representam quatro estd-
gios pronunciadamc;:nu;_- ldlfcfrentes do desenvolvimento de Romeu, e nos quais
tem éle passagens significativas, para mostrar o que quero dizer quando afirmo
que o tom de suas palavras segue o desenvolvimento de seu cardter. Na pri-
meira encontramos Romeu apa.lxonado (Supostarnente, ao menos) por Rosa-
line (ato I, cena 1); na pr6x1n3a apds seu primeiro encontro com Julieta,
vemos Romeu em frente ao balcio d‘e Julieta no solar dos Capuletos ( ato II,
cena i); a terceira mostra Romeu falando sébre seu exilio a frei Lourenco
(ato 1LL, cena iii); e, final_mex}t.e, encontramos Romeu sucidando-se ao lado
de Julieta no mausoléu da familia Capl'lleto (ato V, cena 1ii).

Estas cenas mostram Romeu em circunstincias bem diferentes, em varios
pontos de seu desenvqlvimﬁﬂtm 0 suposto a13_5’~i3><()nzulc) melancolico, o homem
que encontra pela primeira vez seu Verc_laclelro amor, o amante desesperado
que se vé mandado para longe de sua 10Va, € o marido condenado que pensa
estar morta sua esposa. Este desenvolvimento ¢ inteiramente independente
das palavras de Romeu; ¢ uma parte de sua caracterizagio na peca. Conside-
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rarei agora estas cenas separadamente para mostrar as dilerentes énfases de
cstilo que Shakespeare faz para adapti-lo ao personagen.

Quando Romeu entra em cena no primeiro ato, cena i, a platéia ji tem
uma idéia bem definida do seu estado de espirito: sua melancolia, scu retrai-
mento ¢ alastamento da familia ¢ dos amigos. Quando [inalmente Romeu
comeca a explicar a causa de sua tristeza vemos que se expressa de maneira
muito burilada, ¢ que suas palavras sio um pouco coloridas de mais para
serem a expressio de um verdadeiro amor. A melancolia de Romeu aqul
também ¢, de certa maneira, exagerada; ela ¢ exatamente a atitude esperada
<o apaixonado repudiado.

As frases de Romeu nesta primeira cena sio cheias de belas figuras lite-
ririas e de imagina¢io romintica, mas nio dio ao ouvinte ou leitor a idéin
de serem resultado de uma emocio forte. Romeu estd aqui muito preocupfldo
em dizer ¢ fazer exatamente o que se esperava déle naquelas circunstancias;
cmbora éle pudesse pessoalmente estar convencido de que aquilo era real-
mente amor. Romeu cstava, no entanto, apaixonado pelo amor e sua melan-
colia, ndo por Rosaline.

Um detalhe interessante sébre esta primeira amada de Romeu ¢ ser ela,
ffomo Julieta, uma Capuleto (ver ato I, cena i, linha 72 — “My fair niece
Rosaline”). Déste fato resultam versos como:

Why then, O brawling love! O loving hate!
O anything, of nothing first create!
O heavy lightness! Serious vanity!
Mis-shapen chaos of wcll-sceming forms!
Feather of lead, bright smoke, cold fire, sick health!
This love feel I, that feel no love in this.
(Romeo and Juliet — I.1)

Podemos ver o trabalho que Romeu se di para claborar o contraste cn.ll‘C
seu amor por Rosaline ¢ o ddio que existia entre os Capuletos e os Montéchios.
Citarei aqui Edward Dowden em scus comentirios sébre Romeu nesta pri-
meira cena feitos no livro Shakespeave — His Mind and Art: “Para Romeu,
a emogido que se enriquece exalta a si mesma com a imaginacio, €mocao {ﬂ'
dependente do pensamento e de agiio, ¢, ela propria, um fim. E por 1sso éle
se delicia em rebuscar seus sentimentos, animi-los, alimentai-los generosamente.
Romeu sente a necessidade de mergulhar tdda a sug natureza enl sentimento.
e, se Julicta niio aparece ¢le precisu de Rosaline” Shakespeare scguc éste a
pecto do cariter de Romeu com uma torrente magnifica de palavras que sio
o fruto de uma imaginacio exuberante.

A proxima cena (IL.ii) comeca com o que ¢, na minha opinido, talvez
o verso mais signilicativo da peca.

He jests at scars that never lele wound
(Romeu and Juliet, I1,ii)

Flesta tnica frase Shakespeare poe toda a signil'icagﬁo da grande mudanca
que estd se operando ent Rpm{:u. O mesmo h‘omem que algumas horas antes
dizia estar loucamente apaixonado por Rosaline encontrou agora o seu Vvei-
Jdadeiro amor, e o sentimento ¢ L0 novo para éle que nada daquela antign
melancolia falsa persiste ¢ €le tem agora a sinceridade ¢ facilidade de expres-
sio do verdadeiro apaixonado. Sentese nas palavras de Romeu uma grande

3
o

[
DPIONYSOS — 49




mudanca; éle ndo fala mais sdbre o amor em si mas sobre sua amada Julieta.
Seus pensamentos nido sio mais aqueles complicados contrastes € figuras de
retdrica, mas sim uma expressio mais natural, embora ainda cheio do lirismo
inerente i sua natureza. O fato de sua amada pertencer a2 uma casa inimiga
nio provoca mais discursos sobre éste infeliz acaso mas sim uma resolugdo
firme de abandonar seu proprio nome caso isto seja necessirio.

De téda obra de Shakespeare, creio que a cena mais famosa por sua beleza
¢ justamente esta do balcdo, talvez mesmo por causa da situagio nela apre-
sentada, que nunca mais aparece nas outras pecas de fim tragico: um amor
que comega entre dois jovens cheios de esperanca. Nem Hamlet, nem Macbeth,
nem Othello, por exemplo, tém éste elemento. E bem Shakespeareana esta
auséncia de repeticio; éle nunca repetiu Os seus succssos — teve-0s sempre
novos e diferentes dos anteriores. E assim a cena do balcdo é uma expressio
singular do génio do mestre de Stratford-on-Avon. Aqui, embora Romeu co-
nheca afinal a emogio do verdadeiro amor, a sua natureza romantica faz com
que éle ainda teca visbes e pensamentos fantdsticos sObre seu amor; seus
versos, as vézes, ainda sdo feitos mais com palavras do que com idéias, e Sha-
kespeare nos dd nesta profundidade ainda incerta do pensamento a represen-
tacio mais fiel da evolugio do cariter de Romeu. Este ainda nio acreditou:
ser verdadeiro o seu amor, muito provavelmente por causa da sua recente
descoberta de que Rosaline era apenas uma emocdo passageira, e em sua ten-

déncia natural para o romance diz:

O blessed, blessed night! I am afeard,

Being night, all this is but a dream,

Too flattering-sweet to be substantial.
(Romeo and Juliet, IT.ii)

Essas linhas mostram bem a sutileza da mente de Shakespeare, pois se
¢éle antes nos mostrou Romeu certo de que suas emogoes quando elas eram
falsas, agora o vemos fazer com que Romeu duvide do verdadeiro amor quandO
o encara.

Depois desta cena Romeu nos ¢ apresentado cada vez mais evoluido; seus
pensamentos tornam-se mais equilibrados, e suas palavras adquirem maiof
sentido. A cena entre Romeu e frei Lourenco na qual Romeu fala sobre s€w
exilio, porém, é uma crise, e todo o contrdle pessoal e amadurecimento que éle
havia atingido praticamente desaparecem durante a maior parte da cena. No
entanto, Romeu nio ¢ mais levado por sua imaginagio e sim pelo desespéro.
Casado hd apenas algumas horas, Romeu recusa-se a aceitar seu destino: €le
nio estd pronto para o que aconteceu: foi tudo muito repentino, muito ines-
perado. Quando éle recebe éste grande golpe Romeu € mais uma vez prést
de suas emocdes, e, embora seus pensamentos sejanm amargos, as palavras que
usa sio ainda mais fortes que seus sentimentos. ‘Temos aqui a mesma tm;ren?t?'
impetuosa de palavras que vimos nas primeiras cenas da pega. Como éle )2

. - . a-
esta desenvolvido em seu cardter mesmo quando estd descontrolado suas Ps

eiro comentario

lavras contém mais pensamento do que a principio, € sei prim . tade
sébre o exilio estd repleto do desapontamento e da revolta da sua juventu
contra a sua separacio de Julieta no dia do seu casamento.

Ha, banishment! Be merciful, say death;

For exile has more terror in his look,

Much more than death; do not say banishment.

(Romeo and Juliet, 111.iii)
DIONYSOS
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A idéia do exilio vai se tornando cada vez mais vivida em sua mente, e
mais uma vez Romeu alimenta emogio com emocio, de maneira que se a prin-
cipio sua revolta era intensa mas razodvel, ela cresce sem parar até tornar-se
maior que o préprio Romeu e éle se entrega a ela a tal ponto que a aia de
Julieta lhe condena o procedimento. Na transicio que se d4 na mente de
Romeu nesta cena Shakespeare utiliza os térmos e as imagens com absoluta.
perfeicio. A principio como indiquei no comentdrio sdbre as linhas citadas.
acima, suas palavras eram cheias de amargura, mas entio chega o desespéro,
e suas palavras tornam-se mais impetuosas e seus pensamentos menos organi-
zados.

Encontramos éste tipo de eXpressio em versos como:

Thou canst not speak of that thou dost not feel
Wert thou as young as I, Juliet thy love,
An hour but married, Tybalt murdered,
Doting like me and liye me banished,
Then mightst thou speak, then mightst tho utear thy hair,
And fall upon the ground, as I, do now,
Taking the measure of an unmade grave
(Romeo and Juliet, 111 .iii)

Com a continua¢io da cena, Romeu tem mais uma vez a esperanga de
ao menos ver Julieta antes de partir, sabe que Julieta ainda o ama, e com
isso éle muda e se controla. Ele sente-se reconfortado, e hi uma dose ines-
perada de calma em suas palavras quando éle diz “How weel my confort is
revived by this”.

Finalmente, em sua tltima cena. Romeu estd completamente fixado. Ha
uma nova dignidade em suas palavras; sua dor ¢ profunda de mais para que
seja necessario éle alimentd-la com roménticas explosdes de desespéro. Quase

que se pode dizer que é a presenca de Julieta que lhe di forcas para aceitar
sua morte com tanto equilibrio. Téda a beleza da cena do balcio ¢ revivida,

e todo o poder do seu amor infeliz é sentido em suas \ltimas palavras:

O my lovel my wife!
Death, that hath suck’d the honey of thy breath
Hath had no power yet upon thy beauty:
Thout art not conquered; beauty’s ensing yet
Is crimson in thy lips and cheeks,
And death’s pale flag is not advanced there.
Tybalt, liest thou there in thy bloody sheet?
O, what more favour can I do to thee,
Than white that hand that out thy younth in twain
To sunder his that was thine enemy?
Forgive me, cousin!  Ah, dear Juliet,
Why art thou yet so fair? Shall I believe
That unsubstantial death is amorous,
And that the lean abhorred monster keeps
The here is the dark to be his paramour?
For fear of that, I still will stay with thee,
And never from this palace of dim night
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Nesta ultima cena vemos Romeu, o apaixonado, chegando
sio completa da grandeza de seu amor; ndo ¢ mais preciso que

Depart again; here will T remain

With worms that are thy chamber-maids; O, here

Will I set up my everlasting rest,

And shake the yoke of inauspicious stars

From this world-weary flesh, Eyes look your last!

Arms, take your last embrace! and lips, O you

The doors of breath, seal with a righteous kiss

A dateless bargain to engrossing death!

Come, bitter conduct, come, unsavoury guide!

Thou desperate pilot now at once run on

The shing rocks thy sea-sick weary bark!

Here's to my love! O true apothecary!

Thy drugs are quick. Thus with a kiss I dic.
(Romeo and Juliet, V iii)

{

a4 compreen-
éle alimente

scu amor para fazé-lo crescer. Esti calmo, conscio de seu destino, ¢ sua paz

I

de espirito no momento da morte ¢ traduzida para nds na beleza calma de
suas palavras.

H2

CENA

hE
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ECA DE QUEIROZ E O TEATRO

Cdmundo Woniz

ENHUM escritor estrangeiro exerceu, nas letras brasileiras, uma influéncia

tio marcada quanto o romancista portugués Lca de Queiroz. Esta in-

fluéncia nio fol apenas durante a sua época. Ainda hoje perdura.
Sempre encontramos alguma coisa do criador de “Os Maias” na maioria dos
autores modernos. Até ao teatro nacional o nome de Eca de Queiroz se acha
estreitamente ligado.

Em 1884, alguns anos depois da publicagﬁo do “Crime do Padie AMEre”;
extraiu Augusto Fabregas do “primoroso romance”, conforme a sua propria
defini¢io, um drama em 1 prélogo, 4 atos e epilogo. Pretendia, desta forma,
levar ao palco a obra do notdvel romancista que conseguira, em Portugal ¢
no Brasil, um extraordindrio sucesso.

A “d”l_’[“(}ﬁo pata. g t('ta.tro do “Crime do Padre Amaro”, por Augusto Fa-
bregas jd vimos l'elel‘ldil, virias vézes nos estudos bibliograficos de Eca de Quei-
roz. Mas cremos que ¢, em geral, desconhecido o que sucedeu com a peca
depois de pronta, quando prestes a ser representada.

O proprio Augusto Fabregas, no preficio do drama, publicado em 1884,
revela as vicissitudes pelas quais ¢éle passou. “O Crime do Padre Amaro” nio
foi logo levado & cena como cra o deséjo do autor
adaptara para o teatro. Nio por lfalta de com
montd-la. Mas por motivo, vamos dizer, estrit
pedida de ser representada pelos org

que cuidadosamente o
panhia que estivesse disposta A
. amente politico. A obra foi im-
: ey o2 ; 40s de repressio em virtude de seu card-
ter 1-cvolu_c1011lz’n-1.o,_ isto ¢, pelo que nela havia de demolidor. atacando direta-
mente as instituicdes mais venerdveis.

“Uma das emprésas dramiticas diz éle —

e pela simples leitura a que 4s-
sistiu seu representante, declarou ato continug

' ‘ realizar a aquisi¢gio do manus-
crito logo que as mesas censoras do Conservatorio Dramitico ¢ da policia
hoqvesse.m licenciado a sua ~1'epresentag.ﬁo_ Sempre m
ficil satisfazer a essa condigilo, e, perfeitamente tr
feliz, entreguel f‘o tribunal IAIIqUISl(lOl‘ da censur
meu drama. Ioi negada, creio que uninimeme
déste drama”.

5 — a Tz s 5 = . ) } F |

Bl el \Gyc: D9 Pudienia, Qe e S€r grande a indignagio de Augusto
Fabregas. O procedimento do Conservatdério constituia nie sé um ataque 2
liberdade literiria como €ra completamente insensato

E ainda o proprio Augusto Fabregas quem escreve: “O Gonservatorio en-
tendeu, na sua sibia _]lll‘lS(_ll'()fao, que a minha peca olendia de perto a mora-
lidade publica, que desrespeitava a religiio do Estado, que atacava uma classc
— o clero — que era um amontoado de teorias perversas, repulsivas, P
veis. .. enfim achou que o meu drama era de tal natureza que nio encontrou
em seu vasto vocabuldrio uma palavra adaptada ao despacho quc devera escre-
ver, como costume, no alto da primeira pigina”

e pareceu que seria bem
anquilo, confiando em &xito
a dramatica o autégrafo do
nte, a licenca para a cxibi¢do
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E acrescenta:

“fste drama nio pode ser represcntado no Rio de Janeiro, jd o disse. O
Consr?n_ratério Dramitico concluiu da “andlise quimica” a que submeteu o ma-
nuscrito que a minha pega contém substincias nocivas a salubridade piblica.
Nio se lembrou éle, porém, do recurso que se me deparava de exibir o drama
no Tribunal da Imprensa cuja platéia ¢ mais vasta... e ndo tem entrada por
favor nos camarotes reservados... Nido hd cerimoénias nem regulamentos po-
liciais”.

' Mas a vitéria da mentalidade reaciondria é quase sempre momentinea.
O espirito critico termina por se impér. Depois da proclamagio da Republica,
abregas conseguiu a representacio de sua peca. Hi uma carta de
eiros a éle dirigida em 1890, concedendo a permissio que lhe fora
Nesta carta, Eca de Queiroz confessa que nunca pensara no “Cri-
me do Padre Amaro”, como sendo suscetivel de dramatizacdo. E acrescenta:
“O tnico dos meus livros que sempre se me afigurou préprio a dar um drama
patético, de fortes caracteres, de situagdes morais altamente comoventes ¢ o
meu romance “Os Maias”. Ainda néste tempo, apesar de seis anos decorridos
da publicagdo do drama de Augusto Fabregas, Eca de Queiros nio o conhecia,
como se pode deduzir da seguinte frase que se acha na referida carta: “Estou
certo de que com Os SE€us elevados recursos, V. Excia. soube tirar do “Crime

do Padre Amaro” uma agdo de teatro interessante e viva”.

Como todos nos sabemos, o “Crime do Padre Amaro”, segundo o proprio
Eca de Queiroz foi um livro que éle escreveu duas vézes. A terceira edigdo
do livro é bem diferente das duas que a antecederam. Eca de Queiroz ampliou
o romance, modificando a acgio e introduzindo tipos novos.

O Padre Amaro, em VEZ de matar o filho recém-nascido, entregou-o a
tecedeira de anjos a fim de consumar a agao hedionda. Alia't:s, Fialho de Al-
meida achou de mau gbsto a supressio da cena tragica do infanticidio que
éle julgava “t350 nervosa e verdadeira”. -

Foi a edi¢io primitiva do «Crime do Padre Amaro’ que Serviu de base
a adaptagio teatral. Augusto Fabregas conservou o infanticidio . Nio sa-
onhecia a edicdo posterior. Na verdade, tanto quanto pode, pro-
conservar-se fiel ao romance.

os déste género — diz éle — 2
de onde se origind

Augusto F
Eca de Qu

solicitada.

para
bemos 5€ C
curou sériamente

“Nos trabalh
lhar-se o mais possivel ao livro
dar tanto quando podia 20 drama que
Salvo um outro impossivel de ser aprove

mance, com tddas as belezas que © recom L o
ma. Talvez notem 05 criticos que o final de meu arranjo nio ¢ o mesmo

liviro de Eca de Queiroz, porém, isso justifica-se pfelas ccuwelni:encmst tiitlll-la;:
que reclamam efeitos no fim de cada ato e um desfécho compie ob ao 310 pinay
a acdo. Como obra de teatro nota-se 1o meu dran}a ujfn’ quasc 4 usod gl
nologos na parte do protagonista, porém, isso era inevitdvel e, long-e e g
gar a pega, contribui para algumas de suas melhores belezas, porque };J 1
ésses monodlogos que se revela a luta de sentimentos do pad‘re — a ln‘lp:)SSI' :
lidade de vencer a natureza e a impossibilidade de atender as suas ex1ger.1cuii_.
— T por ésses monoélogos que se desenha o cardter do protagomsta: e sed]uS _
fica a parte importante que éle toma em todas as situacdes de acio ¢ de p2
lavra... Sacrificar o monélogo seria eliminar o €

principal vantagem € asseme-
m e éste predicado eu poderia
extrai do «“Crime do Padre Amaro”.
itado para 2 cena, o assunto do ro-
endam, foi transportado para o dra-

ntrecho’.
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Com efeito, a adaptagio de Augusto Fabregas tem o seu mérito, e constitut
uma contribui¢io preciosa para o teatro macional. Mostrou habilidade e es-
pecial Tecurso para a transposicio do romance para o drama. Néle so vemos
um defeito, alids um defeito grave. No fim da pega, o Padre Amaro ¢ assas
s%nado por Jodo Eduardo, noivo de Amélia, a tiros de revdlver e jogado no
rio. Augusto Fabregas procurou, romanticamente, um desfécho moral para a
obra de Eca de Queiroz e niio quis condescender com a impunidade do padre.
Augusto Fabregas nio podia conceber, como Eca de Queiroz concebia, que,
apds o crime, 0 Padre Amaro fésse um vencedor na vida, sobretudo n’a car-
reira eclesidstica.

i \ &

ECA DE QUEIROZ
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O TEATRO DE CASTRO ALVES

Jamil Almandur Haddad

TEATRO romiintico ¢ o drama ¢ éste deriva em boa parte da pritica

do teatro de Hugo ¢ da teoria de seu “Prdlicio de Cromwell”, do-

cumento que, no testemunho de Théophile Gauthier, correspondia,
na veneragio despertada, ao que era a Biblia para os protestantes e o Alcorio
para os mugulmanos: o Livro por exceléncia. Proclamacio contraditéria na
sua tonitroincia, lastreada numa erudicdo das mais brilhantes e das mais
contestdveis, estilizando, em todos os seus principios, menos provavelmente
num tnico, o que ji cra lugar comum no pensamento roméntico tradicional,
as suas idéias principais estdo nos subterrineos de “Gonzaga”.

Castro Alves herdou de Hugo e outros a idéia da superioridade incon-
trastivel do teatro, em relacio a outras formas de arte, a poesia inclusive.
Tanto que néle o amor ao teatro correspondia a uma das manilestagdes mais
sensiveis de scu incurdvel bovarismo. Um dos sintomas mais evidentes désse
complexo psicoldgico, Jules de Gaultier via no que poderiamos chamar o
complexo de “violino de Ingres”, a sobrevalorizacao pelo individuo de um
tipo de atividade que de resto lhe ¢ acesséria. £ o caso de Hugo mais orgu-
lhoso de sua obra de filosofia que da sua obra poctica; o de Lamartine ¢
Chateaubriand que se sentiam mais estadistas quc  literatos, o de Goethe,
mais naturalista que poeta, Petrarca mais humanista do que lirico e por [im
Castro Alves malis dramaturgo do que poceta,

Castro Alves louva o teatro com um [lervor que nunca se o viu dirigir
4 poesia. Para &le o teatro ¢ um altar. O teatro é que leva para o pais do
sonho, a terra da alegria, o teatro era-lhe

.0 vedado paraiso
onde os livios mimosos do sorviso
et abro em lodo o seio que chorou. ..”

E exalla cntusiasmado nio s6 a Eugénia Cimara, como a virios outres.
grandes artistas do tempo, todos éles “génios”, em dias evidentemente em que
ndo sc atribuia ao vocibulo acepcio tio superlativa como a que se lhe dd hoje.

A coisa mais importante de sua vida nio foi nem “Os Escravos”, nen:
‘A Cachoriva de Paulo Afonso”, mas sim “Gonzaga”. A nenhum dos scus
livios dava a importincia que atribuia ao drama em questio. Em junho de
67, da Bahia, escreve a Regueira Costa: “Logo que cheguei fui eleito socior

honeririo do Conservatério Dramitico. .. Luz.
No dia seguinte tive um critico contra — trevas. .. Fiz a leitura — bo-

nangas. Nunea o Conservatdrio teve tanta gente. Fui felicissimo. A comissao
incumbida do juizo féz-me um Elogio critico ultra-lisongeiro. . . p

Vai entrar em discussio; o men adversdrio meteu a viola no saco, recelo
de que éle calese... Tenho certeza de que dava-lhe uma boa poda.
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IFéz-me soberbo elogio o Debate sébre o drama. £ do Cirilo Eloi.

O meu Gonzaga deve ir breve.

Agora ¢ que formou-se a companhia. Creio que terei um grande triunfo.
Conto com a mais ilustrada rapaziada da Bahia que hoje sio todos meus
amigos”. ‘

Numa outra carta ao mesmo amigo, volta a expressar-se o seu cncanta-
mento diante do “"Gonzaga”. “Dizessme que Tedfilo Braga falou a meu res-
peito... ¢ ainda um iludido... Hei de desconcerti-lo em breve, pois, em
menos de dois meses lerd o meu poema ¢ a minha Revolugido de Minas,
gue lhe [ard revolugio do juizo que talvez formou a meu respeito.”

Levado o drama a cena, rejubilasse. “Como sabes foi o meu drama 3
cena. Fui muito lfeliz. No dia sete de setembro tive um triunfo como niao
consta que alguém obtivesse na Bahia. Em suma, vitoriado quanto era pos-
sivel e coroado. fui além disso levado a nossa casa em triunfo. .. O “Didrio’
publica alguma coisa a éte respeito, néle verds um lindo juizo critico do
Conservatorio, redigido pelo Frederico de Aratjo, assim como do nosso amigo,
o modesto ¢ talentoso Maciel.”

Em Sio Paulo preocupa-se de novo com a representagdo. Trata de con-
vocar artistas do Rio de Janeiro“pal‘u o trabalho (Pimentel, Moclar, Augusto
de Sousa...) A éste ultimo a'l'n'm‘a, longe de modesto: “Sabe que o men
trabalho precisa de uma platéia ilustrada. Precisa talvesz mesmo de umi
platéia académica. Quer ver o ‘seu drama representado também no Rio, no
Eldorado ¢ escreve pI‘OPOHdO? ‘Peco-te que procures o Vasques ¢ o excites
a aceitar o negdcio proposto, que espero que lhe serd muito vantajoso.”

Invoca o velho Beaumarchais: "0 teatro ¢ uma tribuna”, o que aliis
nio ¢ apenas ligura de retorica, pois para o teatro, desde o crepusculo do
século XVIII, havia sido transposta a Revolucio. O Romantismo, exata-
mente por [or¢a de suas raize§ no terceiro estz!do, amou o povo, a lingua do
povo, as tradigdes do povo: podas: 45 Swag rethqildes, ¢ o teatro mais do quct
o livro representavi o i([eal'de unl ‘contuto vital e Permanente com as nassas.
num tempo enl (ue acreditava [ossem ?‘135 ¢ ndo as clites fundamento de
todda gloria. Era um tempo € que o “best-seller” nio desonrava, como O

meira tiragem de 3.300 exemplares de “Notre Dame de

testemunha a pri gel ;
edicoes sucessivas. .

Paris”, repartidos em scte 5 suee

Comprcnde-se, pois, a g,"l’Ol‘lilC{'Qil?/ do t_ethrU:_ “;\hcngoareis 0 _tc;uro e
crereis que éle ¢ um f‘“f“:- H~ug0’]-f\‘ havia ensinado o supcriomlfule dq
drama. “Os tempos Prumnitivos lSZIOI liricos, os tempos antigos sio ¢picos, 0%
tempos modernos sio dl'm'll_il“COS- \ 0(!’(3 canta a eternidade, a epopél_a_so]c-
niza a historia, o drama pinta a vida. - E, portanto, toda a pocsia viria cfu
Biblia, de Homero e de Shakespeare. E num éxtase: “O drama ¢ a poesia

completa.’ .
Quando o nosso poeta apareccu_ para o Iez'u}'o, a lamosa questdo das tres
unidades jd estava mesmo 1o Bl:éill ’l'et:drflm;n'lo: superada. Neste passo,
liciio do preldcio dc Cron}wcll seria cll-]()(lll]?t. '"l_oda\'m, encerra o .prc[:u:n
um principio que nio estd lon%re ‘cle'lsm _a'sua unica novidade: a mtrogluq:;u
do grotesco que aparece €m _I-ug'(_) 1‘}11'11111&(!0 de apoteose: “Com.o meio de
contraste, o grotesco c'. a fonte 1“‘}15 rica que a natureza pode abrir i arte.
E justifica-se: “E preciso rePOUS‘Tl Ide ““1(1, mesmo do belo. Parece-me que
0 grotesco seja um 1empo de parada, um térmo, de comparacio, um ponto ‘].C
partida. donde se sobe para o belo, com uma percepeiio mais fresca ¢ Mals
excitada.”
— 57
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E o dramaturgo sentia-se entio no dever de introduzir em cena um
exército de titeres, gnomos, corcundas ¢ bruxas. E no teatro da sociedade
branca do Brasil, estaria realizado o principio hugoano com a simples intro-
ducdo do negro. O grotesco em Castro Alves ndo estd, todavia, apenas nesta
presenga cromdtica e soturna. Ele traca, com tintas de realismo dspero, a
figura da personagem que detesta por ser a encarnacio da violéncia agressiva
da Metrépole, abafando os primeiros vagidos da liberdade nascente. E a
figura do Governador, a cuja personalidade sinistra aplica vdrios epitetos,
tirados do reino zooldgico: gato, rato, reptil, gavido... Trata-se diz éle, de
“coisa boquiaberta, negra, horrivel, que boceja a seus pés”. E isto sem contar
2 histéria mais triste e que era uma nédoa em meio ao lirismo deligiiescente
do tempo, da mulher que “amou alguma coisa que estd entre o cdo e 0O
cavalo, amou um homem de pele preta”.

O teatro romintico associava o grotesco ao sublime, o coémico ao solene
e pretendia reproduzir a vida: Estamos como se vé em pleno caminho para
o Realismo. E Castro Alves louva Furtado Coelho, por ter sido o “introdu-
tor da escola realista no Brasil” e numa tarefa em que “tinha de arcar contra
todas as exageracdes da escola antiga.” E o realismo acabaria por triunfar
“sdbre as ruinas désse maquinismo esdriixulo que se chama drama romintico.”

E quais teriam sido as “exageracbes” do Romantismo no teatro? E o
préprio Castro Alves que as sugere €m algumas passagens de critica: o conven-
cional, o inverossimil, o melodramitico (presente, como exemplifica em pegas
como de Kotzebue, larmoyants, como diz o poeta) a auséncia de idéias sacri-
ficando o dfeito cénico e (ndo se pasme!) o exagéro declamatério. . .

Castro Alves é a um tempo o Romantismo e o Anti-Romantismo e por-
tanto nio ¢ de estranhar que o seu teatro, saido do caos romadntico, procure
apartar-se do Romantismo que o gerou e aponte para o futuro.

“Gonzaga”, por falta de fundamentagio mais forte na verdade histérica,
nio realizaria o principio da verossimilhanca, se féssemos comparar o drama
com a histéria verdadeira. Contudo, o entrecho possuia a sua verossimilhanca
intrinseca, imanente, posta de lado a preocupacio de aferir o drama do
palco pelo drama da vida. Todavia, nio incorre, senio ¢m grau minimo nos
sestros do romantismo teatral que incrimina. N#o tem muito de melodramd-
tico, nio se pode acusid-lo de vasio de idéias, “sacrificando tudo ao efeito
cénico”. Pelo contrdrio, faz teatro funcional, teatro de tese. E se possui
momentos de declamacio, em outros ao revés, espouca a naturalidade cor-
rentia e simples, o que di 2 ‘_‘Gc'mzaga” ponderdvel sentido de humanidade.
Véde como a personagem principal se exprime: “Sr. Carcereiro, os juizes

ainda nio vieram, conduza-me a prisdo... Luis... tu tens razdo... Visconde
de Barbacena, podes entrar... Estou peiado... hd entre mim e ti o nome
de uma mulher...” Vemos que temos aqui a perspectiva de um inovador.

fle contribui para desespartilhar a linguagem do teatro brasileiro, dissolven-
do-lhe, em certa medida, a rigidez carrancuda, sobrevivéncia do austero teatro
cldssico. Castro Alves comeca 2 comp_reender que a vida nio ¢é s6 de casaca;
pode ser também em mangas de camisa... -

As observacoes do poeta sdbre o teatro romantico sio exatas. Em parte,

as impressdes de quantos estudiosos houve do
“A lei da verossimilhanca nio ¢ a que preside a

el 3 & 35 .
concepgio do drama romantico. Sem falar dos “Burgraves” onde o maravi-

lThoso desempenha papel maior do que o humano, pode-se dizer de maneira
geral que nesse teatro nunca os acontecimentos sio o resultado de uma neces-

sidade interior, as peripécias prendem-se antes de mais nada a fantasia do

afinam perfeitamente com
assunto. Observa Latreille:

58 — DIONYSOS



poeta que as distribui como melhor lhe parece e nio regula o seu numero a
nio ser pela extensio dos atos ou pelo prazer de atordoar o espectador.”

“Gonzaga” é o drama histérico e o século XIX adorou em Walter Scott,
o romance histérico e Hugo, a sua maneira via, na histéria um grande e
maravilhoso filio para o teatro. Dubois poderia dar os fundamentos désse
drama, quando asseverava que “a poesia ndo ¢ a mentira, é a ressurreicio da
verdade”. Hugo, por sua vez, dogmatizava: O poeta “deve interrogar as
cronicas, empenharse em reproduzir a realidade dos fatos, sobretudo dos
costumes e dos caracteres”. Todavia, encontrava meio de conceder salvo-
conduto a fantasia, ao proclamar (a linguagem ¢ sempre de proclamagio)
que as ¢épocas obscuras, as que ficam mergulhadas no passado, sdo mais favo-
rdveis a lenda...

Para Castro Alves, a Inconfidéncia nio estava ainda imersa nas cldssicas
brumas do passado. A bruma era de ignorincia, de resto nio s6 déle, como
dos préprios historiadores do tempo, em térno do verdadeiro alcance da
Conjuragio Mineira. )

Embora exagerada, a convicgdo que éle tinha do valor de seu teatro,-de
leitura talvez desagraddvel para o leitor moderno, ésse valor nio pode ser
contestado frontalmente. Os que acharem ruim o teatro de Castro Alves nio
achario muito melhor o de Hugo, a aferir o francés pelos mesmos padrdes
de gbsto e preconceitos técnicos que aplicam ao brasileiro.” Dramas como
“Lucrécia Borgia” participam, € muito, da mistificacgio. Composigio raqui-
tica de idéias, anémica de sentimentos, avitaminada de concepgdes. E com
todo ésse conteudo balalo e frigil, que solenidade de estilo! que “feerie” de
imagens! que espléndor de antitesesl E como ¢ movimentado o “Gonzaga”
diante do tédio que é o largo mondlogo de um ato do Imperador Carlos V,
discursando junto ao timulo de Carlos Magno! E o verniz na retérica hugoa-
na servia inclusive para dourar a pilula do chato e do grosseiro, como vemos
em “Ruy Blas”, & aparigio subita da personagem tonitroando:

“Ruy Blas, fermez la ‘porte. O,I:lvrez cette fenétrel”

Inutil querer aferir o "Gonzaga por qualquer padrio técnico pre elabo-
rado. O drama romintico € 0 €aos, o torvelinho, a confluéncia de todos 0S
géneros literarios, admitindo nio $6 a antin_omia do grotesco e do sublime,
como ainda a participagio concomitante e disparatada do cémico ao lado do
trdgico, do verso 20 lado da prosa, nido realizando, com a disparidade dos
elementos de que s€ NULIE, & smteAse Orgdnica necessiria para que possa ficar
de pé a criacgao artistica. Em termos de quimica, temos que os diversos
clementos désse drama ndo se conbinam. Misturam-se,

Nio sio, todavia, frontalmente refutiveis nem 2 conviccio de Castro
Alves, nem o louvor de José de z}lencar ou de Machado de Assis ao drama
do poeta. Realmente, Gonziiga,~e produgio marcante na histéria do teatro
brasileiro. Literariamente, Ndo $20 raros os momentos de antologia :

“« .. Um dia (j& 14 vdo s<":cu105) era ao cair da tarde. Nas ruas soberbas
de Jerusalém, a turba desenfreada ulula, tinem os arnezes dos soldados de
César, estridulam as gargalhadas da plebe louca; e uma voz dizia nas pragas:
“Passai, fariseus envoltos €m VOSSas TICAS togas; passai, soldados escravos de

Roma; passai grandes da terra — tendes por toro o Calvério, por vinho ©
sangue de Deus”. Mas uma outra voz levantava-se do deserto e clamava:
“Chorai, lirios do vale do Cedron, chorai, pilidas filhas de Sido. .- chorat,

desgracados, chorai, cativos, — O OGO de Nazaré, o louro mancebo que nos
enxugava os prantos da Ignominia, que prometia quebrar os ferros de todos

os escravos ji nio existe_. O amigo da desgraca morreu...” Mas quando o
ultimo hdlito do Deus vivo rasgou a cortina do temp]_o’ quando na luz de
: — 59
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seus olhos eclipsou-se o sol do universo, entio o anjo da igualdade, agitando
as asas, ensopadas em sangue, sacudiu o verbo da liberdade aos quatro ventos
do céu.”

Castro Alves herdou dos debates da Europa a preocupacgio da finalidade
moral da arte, de resto demasiado tedrica, pois os “moralistas” no mais das
vézes exorbitavam numa ostentagdo desvairada de paixdes e vicios. No que
tange a poesia, o critico Castro Alves doutrinava: “Moralizar com a lira ¢ o
fim mais sublime e augusto da poesia.” E para realizar todos os seus [ins,
a poesia possui vantagens sobre a prosa pois “o povo que nio podia abracay
com a inteligéncia as verdades cristds, aprendia-as com o coragio nos cinticos
peregrinos do peregrino Francisco de Assis, que vagando como Homero, cs-
palhava os seus hinos pela Itdlia.” E quanto ao teatro, a [ungio era andloga:
“Caminhai, mocos, ide ao tcatro... Mergulhai nesse oceano de mnobrezas e
crimes, descei como o mergulhador indiano aquele turbilhiio de paixoes. . .
L4 no fundo estd a pérola. Lsta pérola ¢ uma idéia moral, idéin religiosa. ..
E quando a alma vier a tona, de todos ésses u_n'bilh(')es trareis um talisma. ..
que vos dé melhores sentimentos, que vos ensine o perdio 4 mulher desgra-
cada, a protegio a crianca indefesa; que vos instrua no adio i hipocrisia que
se chama honra, & infimia que se alcunha de nobreza...”

Esta preocupacdo moral constituia lugar comum na critica teatral brasi-
leira do tempo. Afirma Quintino Bocaiuva: “Hoje, o povo e os literatos
simultineamente hio compreendido que o teatro ndo ¢ sé uma casa de espe-
ticulos, mas uma cscola de ensino; que seu fim nido é sé divertir e amenizar
o espirito, mas, pelo excmplo‘ de suas licoes, educar e moralizar a alma do
publico.” E Machado de Assis: O teatro ¢ para o povo o que o cbro cri
para o antigo teatro grego: uma iniciativa de moral e civilimgﬁo.”

Com éstes sentimentos morais de que lastreiava a sua critica, podia Castro
Alves coerentemente concluir: “Quando a imaginagio vem correr descabelada
e lubrica, pelo palco, no revolutear da embriagués ultra-roméntica, ou, como as
Menades antigas, sacudir das trancas as viboras dos maus principios as multi-
ddes impressionadas, o teatro ¢ uma manf:h;l na.[ace do século, um espetdculo

pernicioso como um alcauce, alguma coisa perigosa ou estupida, péca ou en-
venenada.”

Se Castro Alves bem pensou, melhor realizou o seu designio ético. “Gon-
zaga”, sendo uma proclamacio de li})(:‘_‘l'dﬂde, ¢ por outro lado pletérico das
licbes morais preconizadas. E a epopéia da moral burguésa com o sonho de
vé-la transposta para a sociedade dos escravos: “Deve ser um dia sublime
:1quélc em quec as criangas.souberem 0 nome (Ie_ seus pais, porque suas maes
serio espisas ¢ nfio meretrizcs... e em que as virgens murmurarem sem péjo
o nome de scus amantes, porque nio serdo mais poluidas pelo heijo dos se-
nhores devassos...” _ _

Nem sempre no artista coin.cidem doutrina ¢ pritica, a poesia e a poc-
tica, o querer e o fazer escolasticos. Mas no teatro de Castro Alves, a coe-

réncia ¢ plena.
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SINCERIDADE OU INSINCERIDADE

Charles Dullin

i

T ' NTAO, meu caro menino, tens “a vocagio”, csta [amosa vocagdo que
como viste nio me [alou jamais diretamente, mas me conduziu por
A caminhos indiretos para uma carréira que seria aquela que cu esco-
Iheria amanhi com pleno agrado se se pudesse recomecar a vida. Teus pais
estio inquietos. O Teatro nio ("..uma carreira muito estivel, a seus olhos;
¢ uma aventura; éles temem o MmMelo No qual tu vais viver. Se tens uma irma
e cla também manifesta o mesmo de§éjo, éles ficario alarmados. Como uma
jovem pode permanecer honesta "S_Ubl_ndo ao palco”? Com elecito, se bem que
nossa profissio seja oficializada, mndlcal_izada, organizada, continua a pairar
sdhre ela um certo numero de preconceitos burgueses. Eu direi, eu que me
entreguei cédo, como viste, aos perigos desta vida de aventuras, que encontrei
no teatro tanta probidade moral, honestidade e muitas vézes mais gencrosi-
dade verdadeiramente que nas outras profissoes.

O verdadeiro perigo ndo estd Ii. Ele esti no mau uso que tu possas fazer
dos teus dons, na ma cscolha dos teus modélos e dos teus ambientes, éle estid
na alta de sinceridade em face de ti mesmo, na auséncia de “uma vida inte-
rior”. O primeiro exame gpue e proponho ¢ o de te perguntares sc “essa
vocagio” ¢ séria, se Lu niao estis SCdUZldO_ simplesmente pelas ilustragdes das
revistas de teatro e de cinema, pela I)LJI)IICElgﬁo feita em torno de “yedettes”.
por todo o lado exterior do tcatl_'o. = Em uma palavra, desejas scr um artista
ou um “histriio”? A escolha se impoe desde o coméco. Se duvidas, nio comn-
tinues a ler, eu nio ensinar-te-ia nada. £ que um "hfm-iﬁo" mesmo eenial, ¢,

o ! ’ o
apesar de tudo, um pouco desplCSl\'Cl- O cabotinismo atrgs do ridiculo quc

¢le suscita, ¢ do qual se 11, Provoca i ressecamento do coracio ¢ um aban-
o {im rebaixam um homem, ’

dono da alma, que a

A insinceridade, eis o veneno '.."\Cf la(_lo hi o antidoto. £ logo, enquante
tenhas a pintura fresca € & cONSCIENTA limpa, te impores uma formagio ar-
tistica solida, provocar @ meditacio em lugar de a deixar fugir em falatorios
insipidos de bastidores: & proculay moldar teu cardter: ¢ adquirir o orgulho
do trabalho bem feito; de ndo tc CYeres um génio antes de ter talento; aprender
a observar, a olhar, a ver € a escutar; viver bem perto dos homens sem te dei-
xares influenciar pelos julgamentos superficiais; de nfio escutar os maus comn-
selhos dos camaradas nmIdo:ms ou snnpll_esmemc desinteressacdos. Digas a ti
mesmo sobretudo que 11?1_0 1"12'01“(35 sacrificios servindo os verdadeiros poetas
os grandes génios dramdticos; ¢ déles que recehbemos téda honra quando €les

nos admitem cm sud companhia.

Quanto 2 vida malerlal,.ql_‘? hoje em dia reclama para ela sd, o melhor
de nossa atividade, et a0 (11'1‘01 Deus proverd”, mas direi: sc cstds bem com
teu Deus, sc és sincero contigo MEMO, tu nido naulfragards porque teras 10
vézes, 100 vézes mais [Or¢as que teus mimigos, que nio tendo a maior parte
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do tempo nenhuma fé, nio terdo jamais esta sinceridade moral que dd fir-
meza a uma linha de conduta.

Dir-te-do: “Paradoxos, sofismas, tudo isto!; um ator tem necessidade de
sucesso, éle deve agradar “a todo preco”; éle ndo é responsivel pelas pecas
que o ‘fazem representar; éle precisa de dinheiro para assegurar um certo nivel
de vida; é preciso que éle saiba fazer publicidade; éle deve sempre “parecer”. ..
Um pintor ou um escultor, um escritor, podem arranjar sua vida diferente-
mente; éles terdo a posteridade para reparar as injusticas do publico, tu, tu
és 0 homem do presente, tu marchas com a moda, com o snobismo, com o que
passa depressa e uma vez morto ¢ esquecido”.

Mas ndio ¢ precisamente porque nossa vida € curta que nos devemos es-
forcar em empregd-la bem? Quem te diz que o pintor, o escultor ou aquele
escritor que trabalharam desconhecidos ou ignorados, muitas vézes na miséria,
nio tinham tantos desejos, vontades, quanto td, que éles ndo tenham sofrido
cruelmente com suas privacgdes... Se éles perseveraram, ¢ porque éles tinham
uma alma, uma fé, um Deus.

Quando se comega a fazer concessbes ao publico, incentivando seus baixos
instintos, estd-se perdido para a arte dramadtica. Quanto mais cederes, mais
tua resisténcia enfraquece, mais serds atirado para o que ¢ baixo e vulgar.

O problema do publico permanece até o momento de uma complexidade
que te transtorna, como nos transtornou até agora. Nio hd um publico, mas
uma assembléia informe de espectadores que nio tém nem os mesmos gostos,
nem as mesmas aspiragdes; acontece que de repente essa massa inerte se gal-
vanisa sob a golpe d’'uma emogdo comum; neste momento o milagre acontece;
fica o agente déste milagre; ¢ teu papel, mas ndo procures regras demais,
perderds teu tempo. Teu verdadeiro dever, é procurar elevar o publico e para
isto apoia-te sdbre obras que tenham bastante férca e beleza para alcancar
éste fim. Se em lugar disto sonhas simplesmente em te mancomunares com um
libretista astucioso para degradar um pouco mais ésse publico, se emprestas
tua alma, teu coragdo, teu talento a éste jogo, és tu que te decradas... sim-
plesmente. Porque entdo comeca a insinceridade contra ti mesmo, as descul-
pas que te dards serdo hipocritas; terds talvez a gléria que procura dinheiro,
nio terds jamais a gléria que ambiciona um orgulho bem colocado.

Sejas duro contigo mesmo desde o coméco. Nio hd desculpas, nio ha
perddo, nio ha absolvicio para os falsos artistas. ..

Somos aquilo que somos; aquilo que fazemos com vontade, com tenaci-

dade.
— (Tradugio de Helena Furtado) —
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ESQUILO E SHAKESPEARE — DOIS POLOS

DA

Gadtao

A estilistica de Victor Hugo e a
amplitude césmica de suas com-
paracdes, projetando-se do verso ao re-
verso a procura da sintese critica, se
nos afigura como tivesse seccionado
ésse mundo que ¢ a Tragedia, justa-
pondo-lhe com exatidio sideral seus
dois polos gigantescos: — Esquilo e
William Shakespeare.

Abeberamo-nos nessa fonte para
desenvolver éste estudo simultineo do
pai da tragédia grega propriamente
dita e pelo bardo de Stratford sébre o
Avon, onde podemos estabelecer as
antiteses e analogias existentes entre os
dois génios ciclicos.

Nesta sintese, procuraremos iden-
tificar os dois expoentes da literatura
dramdtica, na luta contra as adversida-
des do meio. Ambos enfrentaram lu-
tas titdnicas, pagando um tributo acér-
bo sua genialidade. O primeiro contra
a barbdrie pagd, no V século antes de
Cristo, € o segundo contra a treva bar-
bara da Idade Média. Ambos estive-
ram sujeitos a rigidés absoluta dos
principios vigentes. Mas Esquilo desa-
fia _]flpiter, criando um gigante — Pro-
meteu — que se rebela contra a tira-
nia e lanca os primeiros albores do di-
reito. ';

“Esquilo excede a tédas as propor-
cdes conhecidas. E rude, abrupto, es-
cessivo, incapaz de declives moderado.s,
quase [feroz, com uma graca prépria
que se assemelha as flores dos lugares
inacessiveis, sente-se melhor com as
ninfas do que com as euménidas do
artido de Titd, e, dentre as deidades,
escolhe as mais sombrias, ao mesmo
tempo que SOITI sinistramente para as
Gorgones, filhas da Terra como Othryx
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e Briaréia, ansioso para recomecar o
ataque contra o adventicio Jupiter.
Esquilo ¢ o mistério antigo transfor-
mado em homem; algo assim como um
profeta pagio. Sua obra, se a conhe-
cessemos  integralmente, seria assim
uma espécie de biblia grega. Poeta
vulcinico, possuindo um Orestes mais
fatal que Ulisses ¢ uma Tebas maior
que Troia, rijo como a pedra, tumul-
tuoso como a espuma, cheio de escar-
pas, de torrentes e de precipicios que,
por momentos, parece que se trasfor-
ma em montanha. Posterior a Home-
ro, faz pensar, apesar de tudo, num
antecessor de Homero”.

Se éste marca na civilizagio o fim
da Asia e o coméco da Europa (como,
mais tarde, Shakespeare vem marcar O
fim da Idade Média), nio se poderd
negar que Esquilo, — o grande helé-
nico — permeabilizou 4 Grécia resqui-
Clos orientais tio pronunciados, como
Homero — o grande pe]asgo; éste,
através das epopéias assemelhadas as
1nd§anas e aquele, denunciando em seu
génio, o mistério profundo do Oriente.

Conhecemos de Esquilo apenas
[.?‘agmemos de sua obra, ou seja, o Su-
ficiente para admird-lo como um polo
da Tragédia. Assomanos a pergunta
angustiosa: — a que zenite se projeta-
T1a a concepcio de suas noventa obras,
S¢ nos restam somente sete? Que pro-
por¢oes tem Esquilo?

“Esquilo esti coberto até os om-
bros pela cinza dos séculos, so a cabega
emerge dessa fuga no tempo, pOrém,
ésse colosso das soliddes ¢ ainda tdo
alto como os deuses que o redeiam, €I-
guidos sdbre seus pedestais. Sepulto €
eterno, com o semblante surgindo do
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sepulcro, Esquilo contcinpla as gera-
coes” .

Um elo de luz identifica os dois
colossais polos da tragédia, quando
examinamos o cardter ubicuo e antité-
tico de seu génio. Ambos dispdem do
infinito, zombando do tempo e abs-
traindo o espaco, na concepgio de ima-
gens Incomensurdveis; ora cstdio nas
mais inatingivcis alturas e, i1mediata-
mente, ja se acham nos abismos inson-
daveis. Esses saltos sdo de tal forma
considerdveis que fogem ao senso co-
mum de compreensio, exigindo séculos
para que fosse avaliada a grandiosi-
dade désses génios. Dai a critica acerba
sofreram pelos contemporaneos,

que e
que ndo tiveram o suficiente tempo
para os compreender. “Situando-se do

ponto de vista da arte absoluta, o proé-
pria da epopéi;l é a gmnc_[eza e o pro-
prio do drama ¢ a imen:'sldade. Sendo
o drama o maior recipiente de arte,
nele vemos os dois gigantes a vontade
para expressarem a0 mundo o infinito
artistico de suas inteligéncias gémeas.
O primeiro domina a mnatureza, usan-
do suas maiores expressdes como per-
sonagens. E quais sdo essas [iguras?

“0Os vulcoes. Uma de suas trage-
dias desconhecidas se chama “Ltna”;
também utiliza as montanhas, o Cdu-
caso, em “Prometeu”; ¢ o Amor, o
Occano, em scu Dragio, e as ondas,
as oceanidas; mais tarde, o vasto Ori-
ente — “Os persas”; em seguida, as tre-
s sem lundo, as “Euménidas”. Es-
quilo realiza a prova do homem por
meio de gigantes. Com  Shakespeare,
o drama se aproxima da humanidade.
sem deixar de ser colossall”

Shakespearc cria andes que  se
agigantam negativamente ouﬁ person:t-
gens que se projetam p.eha forca posi-
tiva do pensamento. Gigantes que so-
ln'e])air;un no ideal, ou que submergem
no mais longinquo lodo, essas perso-
nagens sio  projecocs de seu espirite
profundo de psicologista. lli.lillllel](l() s
paixocs, os sentimentos ¢ instintos da
natureza humana.

Poderemos aviliar, em extensio e
profundidade, o conteudo da obra de
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Esquilo? Lssa angustia de saberse que
sua obra foi deliberadamente incen-
diada, junto as milhares ¢ milhares
que cnriqueciam a biblioteca de Ale-
xandria, entre outras tantas bibliote-
c45 com a mesma sorte, erica-nos umi
repugnincia instintiva, moral e intran-
sigente, ao fanatismo.

Nio foi a estupidez religiosa que
celebrizou Omar, no conceito do ho-
mem civilizado superiormente; passa-
ria é€le desapercebido, ao nosso intc-
résse, apesar do seu cspirito incendii-
rio ter devastada a metade da Africa
e Asia, para implantar cérca de quatro
mil mesquitas, no século VIL. O quc
o celebriza, 4 maneira negativa, ¢ a
destruiciio de bibliotecas, atrazando em
milhares de anos a marcha da ciéncia.
nas suas pesquisas certas e incertas, ¢
roubando-nos obras de arte que nio
estio condicionadas A certeza, por se-
rem obras de arte, portanto, indiscuti-
veis.

Nossa angustia se assoberba, quan-
do lemos os assim chamados principios
pelos quais os generais de Omar des-
truiram as maravilhas do mundo.
Eram éstes: — se ésses livros contem
mentiras, que sejam consumidos pelo
fogo! Se contém wverdades, como estas
estio escritas no Alcorio, da mesma
forma — ao fogo!

Certos acidentes historicos nos fazem
lembrar uma relacio sobrenatural, li-
gando, etercamente, as almas dos gé-
nios. L como se. suas energias vitais,
projetadas a0s infinitos, [dssem abaladus
por um cataclisma cosmico. Assim se
nos apresenta a morte de Shakespearc
¢ de Cervantes no mesmo dia 25 de
abril de 1616G. Mas, os golpes da adver-
sidade que vém [erindo os homens,
desde sua origem, através das catdstro-
fes lisicas e através das catdstrofes sob
forma humana, estio sendo contidos ¢
vencidos pela forca da inteligéncia. O
homem, a merceé de tanto sofrimento,
vem reagindo contra o meio ¢ ainda
dominard regiamente os impetos teli-
ricos e os da insinia incontrolada.

Comparemos a sorte da obra de
Esquilo ¢ a catdstrofe de Londres, no
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século XVII. Que interpretacio pode-
remos tirar?

" O incéndio de Londres nada mais
foi do que outro golpe do Desconhe-
cido contra as obras de Shakespeare.
A inteligéncia, porém, ja estava mais
preparada, pois jd havia concebido an-
tidoto maravilhoso; jd havia criado a
imprensa. Assim, apesar do fogo ter
devorado tudo que havia na cidade,
48 ecxemplares, que se encontravam
fora de seu perimetro, salvaram a
maior obra da dramaturgia universal.

Nova angustia se nos apodera,
quando nos lembramos de que Esquilo,
devido ao seu génio, teve de pagar ésse
tributo no exilio, porque as fércas dis-
solventes da negacio nio o deixariam
impunemente. Herdis, em Marathon,
patriota inflamado em “Os persas”, re-
comendada sua obra pelos magistrados
para a continuidade do espirito helé-
nico, sabese, além disso, por Aristo-
teles, que foi o primeiro que se atreveu
a fazer dois personagens falar, ao mes-
mo tempo, i maneira de didlogo; por
Platio, que os escravos assistiam as re-
presentacoes de scu teatro; por Hord-
cio, que foi éle quem inventou as mas-
caras e os coturnos; por Polux, que as
mulheres em estado de gestacdo, abor-
tavam ao entrar as Furias em cena;
por Fildstrato, que abreviou as mono-
dias; por Suidas, que seu teatro ruiu,
sob o péso da multiddo.

Reencetando o paralelismo déste
estudo, sendo os dois génios xipdfagos,
o que falta a Shakespeare para ser Es-
quilo II?

“Substitui, no drama, o Oriente
pelo Ocidente; deixai a Grécia e pon-
de a Inglaterra; desprezai a India e
voltai a4 Alemanha, essa outra imensa
mie — Al men — ou seja, todos os ho-
mens, deixai Péricles ¢ contemplai Isa-
bel: alastai o Partenon e segui a Torre
de Londres; deixai a “plebs” e ponde
o “mob™; esquecei a fatalidade e cha-
mai, a melancolia; deixai as Gorgonas
e p(bnde as bruxas; ah:jai a dguia e tra-
a nuvem; desprezal o Sol e o ponde,

zel
da bruma estremecida pelo

atraveés
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vento, o livido fulgor da Lua, — e es-
tareis em presenca de Shakespeare.”

=

Atribuido de espirito grossciro €
béarbaro, criticado pelas mais altas ex-
pressdes contemporineas e PpOSteriores.
censurado por: agudeza, jogos de pala-
vras, inverossimilhanca, estravagancia.
énfase, abuso de contrastes e de mcta-
fora, sutileza, prazer pelo horrivel, ul-
trapassar o propdsito, ter demasiado
espirito e carecer de espirito, William
Shakespeare ¢, inabalavelmente, o ou-
tro Polo da Tragédia.

“Leva em si mesmo a Tragédia.
a Comédia, a magia, o hino, a farca,
o infinito riso divino, o terror e o hor-
ror, para sintetizar tudo em wuma 50

palavra: — leva o drama. Tédas. as
possibilidades estio nele”.
Esquilo cria gigantes positivos:

Prometeu e Orestes; Shakespeare cria
gigantes negativos: Hamlet e Macheth.
Prometeu ¢ a acdo, Hamlet ¢ a hesita-
cdo. Naquele o obsticulo é exterior,
neste é interior. Em Prometeu a von-
tade estd présa aos quatro membros.
pelos cavalos de bronze que a impede
de mover-se; além disso, junto dela.
montam guarda duas sentinelas: a
Forca e o Poder. Em Hamlet a von-
tade ainda estd mais submissa; esta
agrilhoada pela meditacio prévia, ca-
deia sem fim dos indecisos. “Salvai-vos
de vds mesmos! Que nd gordio ¢ nossa
reflexdo! A escraviddo interior é a ver-
dadeira escravidido! Franqueia-me &ste
muro: — pensar! Fugi, se puderdes
dessa prisio: — amar! A verdadeira
cela ¢ aquela que aprisiona a conscién-
cia. Prometeu para ser livre so tem
que destruir uma argola de bronze ¢
vencer um Deus, porém, serd preciso
que Hamlet se destrua a si mesmo, s¢
venga a si mesmo. Prometeu pode er-
guer-se, embora sob pena de levantar
consigo uma montanha; para que Ha-
mlet se erga serd preciso que levante
no ar scu pensamento. Se Prometen
arranca o abutre de suas costas, tudo
esta dito; serd necessdrio, porém, quc.
Hamlet arranque Hamlet de si. Pro-
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meteu e Hamlet so duas entranhas a
descoberto: de uma emana sangue, de
outra, davida.” ‘ ; -

Se a cada prototipo " corresponde
ao Addo que o originou, transmitindo-
Ihes suas particularidades genéticas, o
génio veiu caracterizar o trago psicold-
gico fundamental da matriz geradora
dos idealistas, dos covardes, dos herdis,
dos traidores, dos assassinos.

“O homem de Homero, Aquiles,
¢ um Adio, e déle nasce a espécie dos
matadores; o homem de Esquilo, Pro-
meteu, ¢ um Adio, e déle nasce a es-
pécie dos lutadores; o homem de Sha-
kespeare, Hamlet, é um Adio, ¢ déle
nasce a espécie dos idealistas. Uma
surpreendente exce¢io ¢ Dante. O
homem de Dante ¢ Dante. Criou-se
por si mesmo, numa segunda vez, em
seu poema; éle é o préprio protétipo
e scu Adio, ao mesmo tempo. Para a
acdo de seu poema ndo saiu a procura
de nada. Tomou apenas Vergilio para
comparsa.” ’

H4 quelquer identidade sobrena-
tural que irmana os génios. Suas al-
mas se projetam para o infinito, em
busca do mesmo alimento, nas fontes
das energias criadoras. E, se refletem,
apzeren-temente, brilhos dispares, ¢é que
0s génlos sio como vidros de diferente
colorido, mas que vido buscar sua ge-
nialidade na mesma fonte: — a Via
Lactea do sonho, no Reino abstrato
do Desconhecido. Mas, a cada instante
¢les se estio denunciando como irmios
que se completam. Assim, Shakespeare
também ¢ irm3o de Dante. Aquele
nio sO faz os mortos se evadirem de
seus reinados sinistros, para aterrarem
aos vivos, transfigurados em macabros
espectros, mas abarca toda a natureza,
enquanto Dante reflete o su.bnatura-
lismo. Eles nos revelam, assim, que
a diversidade entre a natureza e o sub-
naturalismo é ficticia, sendo, no domi-
nio do absoluto, uma s6 unidade.
“Dante e Shakespeare, tdo dispares,
fundem-se pelos lados ¢ aderem-se pelo
fundo; hd muito do homem em Al-
ghicre e muito do fantasma em Sha-
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kespeare; Hugolino a 1roi, Hamlet a
interroga.”

- Shakespeare nio sé reflete um
mundo desconhecido, abstrato, que é
o perfil psicolégico de sua criacdo, co-
mo realiza, magistralmente, a sintese
da prépria natureza. De que se cons:
titui a natureza? De contrastes. Cada
vVerso tem o seu reverso, a cada sind-
nimo um anténimo, A luz — a treva,
ao sim — o nio, 4 vida — a morte, a
montanha — o abismo, ao zénite — o
ocaso. E a fatalidade bifronte da na-
tureza que se constitui de antiteses.
E o vate de Stratford, legitimo protd-
tpo animico. da prépria Natureza,
desta recebeu sua marca genética, ou
seja, o feitio antitético, em seu maior
expoente e plenitude.

E a retdrica vem, com seus ecule-
mismos, delinear a antitese com a
faculdade soberana de apreciar os dois
aspectos das cousas, uma decorréncia
da inteligéncia dos génios. Shakespeare
possui em tamanha dimensio essa es-
pécic de dupla reflexiio, que se lhe
atribui o poder paradoxal de ubicui-
dade.

“Sua propria vejetacio se assustd;
sua propria tempestade se espanta.
Dirse-ia, por momentos, que Shakes-
peare atemoriza Shakespeare; senté o
horror de sua propria profundidade.
Tal ¢ o sélo das supremas inteligén-
cias.”

' Falemos agora, mais uma vez, DO
gigante de Esquilo. Que significado
quis dar aquela personagem?

_ Prometeu significa o direito ven-
cido pela tirania. Significa, igualmen-
te, a forca do espirito inabaldvel ante
a opressio e o sofrimento. L4 estd o
colosso sob o suplicio da extensdo,
substituido o cavalete pelo  Ciducaso,
onde permaneceu encadeado, cada pul-
SO préso nas portas Caspias e nas por-
tas do Ararat, cada tornozelo préso na
origem do Faso e no Valideas-murus.

‘ A sombra de sua estatura ciclo-
pica, projetada pelo Sol do Levante,
era um imenso pertil que cobria a Eu-
ropa até Corinto e, & hora do poente,
cobria a Asia até Bengalore.

— 67



Porque Esquilo teria usado essa
figura ecliptica para caracterizar seu
Titg, filho do Olimpo e ladrdo do fogo
sagrado?

Parece-nos que dotou esta estatura
a Prometeu para evidenciar, no mdxi-
mo expoente, a fér¢a prepotente de
Jupiter, usurpador do poder, pelo su-
plicio do direito. Mas, o espirito se
submete?

Nio! E Prometeu, altivo e herdi,
sofre, a todas as espécies da requintada
perversidade do supremo Deus pagio,
inabalavelmente. Debalde o tirano do
Olimpo lhe envia ecmissdarios, conce-
dendo-lhe anistia, em troca de submis-
sio. O heréi desdenha os conselhos de
Mercurio que é a covardia da inteli-
géncia, desprezando o abutre que lhe
devora o figado, em mil anos!

“Nada faz mossa nesse paciente
orgulhoso. A queimadura do raio pro-
duz um ardor, que é um urgente cha-
mado a altivez. Alguém, entretanto,
chora em volta, a Terra se desespera,
as nuvens mulheres, as cinqiienta Ocea-
nias rodeiam e adoram o Titd, ouvem-
se os bosques lamentar, as feras selva-
gens gemem, as ondas solugam, os ele-
mentos se queixam, o mundo sofre em
Prometeu, a vida universal estd atada
4 sua corrente e uma enorme parti-
cipacio no suplicio do semi-deus serd,
para sempre, uma trdgica voluptuosi-
dade de t6da a natureza. Que fazer se
ainda estd présa a tudo isso? Como se
mover? E, no conjunto mliltiplo de
séres criados, cousas, homens, animais,
plantas, montanhas, todos virados pa-
ra o Cducaso, sentese a inexprimivel
angustia do libertador acorrentado.”

A torrente Incontivel da critica
nio se furtaria em vasculhar pontos
de exceg¢do, para caracteriza-los de
pontos fracos, pretendendo reduzir as-
sim a grandeza de Shakespeare. E pro-
curam fazé-lo, atacando a dupla acio,
alta novidade que caracteriza sua obra;
ao lado da agdo maior, a agio menor,
esta arrastada irremediavelmente por
aquela, dividindo a Unidade em duas
partes. Assiim  Hamlet, matando aci-
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dentalmente Polénio, pai de Laertes e
de sua amada Ofélia, torna Laerte um
segundo e minimo Hamlet; ambos se
situam dentro do mesmo problema, a
procura de vinganga, pela morte pa-
terna.

“A idéia bifurcada, a idéia fazen-
do-se eco de si mesma, um drama me-
nor calcando e andando em unissono
com o drama principal, a acdo arras-
tando sua satélite — a agio menor que
lhe serve de parelha, a unidade divi-
dida em duas ¢, na verdade, um fato
estranho.”

Essa criagdo, ésse ineditismo per-
mitiria desmerecer a gléria do poeta?

Pelo contrdrio, serve-lhe para au-
mentar sua imensidade nas estreitas
medidas de nosso conceito, imensidade
que transbordou do reservatério do
senso artistico daqueles criticos acér-
rimos, razio pela qual ndo souberam
apreciar devidamente.

Parece-nos evidente que a dupl
acdo intensifica de novas cores a mar-
cha da tragédia, se o génio criador
cuidou de dotar a agfio principal um
poder assimilador a agdo menor. Nio
podemos esquecer, igualmente, o clima
psicolégico do século XVI, em pleno
renascimento, cheio de sutilezas e re-
flexdes, apresentando as idéias com
duplo fundo.

E o teatro, arte banida e repri-
mida na Idade Média, teve a ventura
de ser estruturado, definitivamente,
por Shakespeare, na Inglaterra, € Ra-
cine, Corneille e Moliere, na Franca.
Estes vultos definiram-lhe os sistemas
que foram observados na Idade Mo-
derna, mormente no século XVIII.
Porém, o teatro do século XIX teve
maior preocupagio em seguir Shakes-
peare de que seguir Esquilo.

Esquilo e Shakespeare parecem
criados para fazer com que as cousas
mais contraditérias possam ser, igual-
mente, admirdveis. O ponto de par-
tida de um é, totalmente, oposto ao
do outro. Esquilo é a concentragao;
Shakespeare ¢ a dispersio.

E preciso aplaudir um porque €
condensado e ao outro porque S€ €X-
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pande; a Esquilo por sua unidade a
a Shakespeare por sua ubicuidade.
Entre ambos Deus se reparte.

L como tais inteligéncias sempre
sio completas, sente-se No drama-uni-
dade do poeta helénico toda a liber-
dade da paixio, e no drama-multiplo
do outro Polo da Tragédia convergi-
rem todos os raios da vida. Um parte
da unidade para atingir o multiplo;
o outro parte do multiplo e chega &
unidade. Isso resplandece, com sur-
preendente evidéncia, particularmente,

quando se confronta Hamlet com Ores-
tes. Pdgina dupla extraordindria, cara
¢ corda de uma mesma idéia que pa-
rece escrita expressamente para demons-
trar até que ponto dois génios dispares,
realizando a mesma cousa, fazem duas
coisas diferentes.

Tese, antitese e sintese. E o tea-
tro do século XIX traca sua propria
senda entre a unidade grega ¢ a ubi-
cuidade shakespereana, numa sintese
oscilante.
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OS IMORTAIS PERSONAGENS DE GOLDONI

/Ruggercr Jacobbi

,

A mdscara ao carvdter, o desenvolvimento dos tipos goldonianos é muito
gradual. Nas invencionices ¢ trapalhadas de Arlequim, servidor de
dois amos, estd a origem da imaginacio espetacular de Lelio, o men-

tiroso. Da mesma forma, as mil Colombinas, Coralinas, Esmeraldinas cons-
troem dia a dia a imortal Mirandolina, a locandiera. O “bourru bienfaisant”
ndo ¢ sendo um Pantaledo absoluto, definitivo e universal. Goldoni, homem
de teatro, sabia muito bem que a histéria néo se processa por golpes de cena:
éstes acontecem apenas no palco, e nisso também temos uma prova da natural
diferenca entre vida e literatura, estabelecida pelo processo de sintese e es-
tilizagdo, que ¢ um segrédo, oh, ndol ndo dos escritores fantdsticos — e sim
dos grandes realistas.

ARLEQUIM

Arlequim ¢ uma das mais antigas miscaras da comédia ¢ sempre foi a mais
popular devido ao seu cardter essencialmente comico. Grandes atores inter-
pretaram essa figura nos séculos XVI, XVII e XVIII. Entre éles o mais famoso
foi Domenico Biancoleli, chamado Dominique, que foi por muitos anos o
primeiro ator da companhia dos “Comediens du Roi” em Paris, fundada pelo
cardial Mazarino no reinado de Lufs XIV. O traje tipico de Arlequim con-
sistia originariamente numa roupa comum de criado com remendos de virias
cores. Mais tarde ésses remendos se estilisaram em losangos de duas ou mais
cores diferentes. O ultimo dos grandes arlequins foi Sacchi, para quem Gol-
doni escreveu “Arlequim, servidor de dois amos”. As caracteristicas psicolégicas
da personalidade de Arlequim siio as de um criado ignorante, mas inteligente,
hdbil, endiabrado, etc, capaz de embrulhar seus donos ¢ o mundo inteiro. A
fertilidade imaginativa de Arlequim encontra-se desenvolvida numa forma mais
universal na propria personagem de Lelio no “Mentiroso” e o aspecto social
da mesma personagem, que representa a evolugio do povo paralela 2 decadén-
cia da nobreza nas vésperas da Revoluciio Irancesa, ifoi sem duvida o ponto
de partida para o imortal Figaro de Beaumarchais.

COLOMBINA

Muitos intérpretes do papel de Arlequim mudaram o nome da persona-
gem como querendo indicar uma maneira individual, diferente, de interpretar
essa mdscara tradicional. Aconteceu assim que Arlequim passou a se chamat,
sucessivamente, Trufaldino, Scapino, Trivelino, Mezzetino, etc. O mesmo
aconteccu com Colombina, que, seja na comédia, seja nas obras de Goldoni,
recebeu os nomes de Coralina, Esmeraldina, Diamantina, etc. A personalidacie
de Colombina ¢ mais ou menos a de um Arlequim de siias. Ela também &
hastante representativa do periodo histéricosocial que antecede a Revolugio
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Francesa. Com efeito vemos que em algumas pecas Colombina tenta ou con-
segue casar com o patrio, chegando até a ser duquesa ou marquesa. Em outras
pecas, e especialmente nas obras de Goldoni, que nunca renunciou a sua po-
lémica democrdtica, ela recusa os pretendentes nobres e ricos para permanecer
fiel a um homem do povo que ¢ quase sempre o proprio Arlequim. Foi désse
ultimo tipo de Colombina que Goldoni extraiu a maior personagem de tdda
a sua carreira de teatrélogo, Mirandolina, protagonista da comédia “La Lo-
<andiera”.

POLICHINLELO

Assim como Arlequim ¢ natural de Bergamo, e Pantaledo de Veneza, Po-
lichinelo, na parada das Midscaras, representa a cidade de Ndpoles. Por isso
&le tem todas as caracteristicas convencionais que o humorismo popular cos-
tuma atribuir aos napolitanos: sentimentalismo, gulodice, pouca vontade de
trabalhar e um certo fatalismo na concepgio da vida. Essa personagem que
descende do antiquissimo Maccus da C_oméclia Lati_na, dita Atelana (teatro
popular da antiga Roma antes da}_conqmsta da Grécia), recebeu pelos diversos
atores e escritores, tratamento diferente, sendo que as vézes fol apresentado
Unicamente como um palhago e outras vézes como uma figura quase drama-
tica de grotesca vitima da vida, antecipando z}ssim a mascara francesa de Pierrot
€ até o moderno Carlitos de Charles Chaplin. O traje de Polichinelo € todo
branco, como que para indicar a fundamental candura e inocéncia de alma
do personagem. Ao passo que todos os Arlequins foram grandes bailarinos,
todos os Polichinelos foram excelentes cantores, o que também Ea:f: parte d'a
tradicio napolitana. O ultimo grande Polichinelo foi Antdénio Petito, no sé-

culo XIX.
PANTALEAO

Na escala social do século XVIII, o velho mercador veneziano Pantaledo
«os Bisonhos represcnta a burguesia € ‘6(1'48_ as manobras dessa classe para se
sobrepor a aristocracia decadente. Cqm eleito, Pantaledo descendg em’h.nha
direta de Shylock e dos outros negoclantes e avarentos da comédia classica.

A

A habilidade com que ésse homem consegue cnriquecer e dominar os proprios
aristocratas, amargando-os cOm €MPICSHIMOS financeiros, revela claramente a
vitalidade da classe burguesa nesse momento histérico e uma espécie de Vin-
ganca de tudo o que 08 aristocratas f:zemmmso[rer a ésses comerciantes e arte-
730s, etc., nos séculos precedentes. 'Panmleao, porém, assim como ¢ sem pie-
dade com seus ricos fregueses, ¢ cheio de ternura e dedicagiio para com a fa-
milia e especialmente com 0S fllhcis. Veste suas filhas com elegincia, d:l-lhea_
uma refinada educagio e muitas VEzes pode ter até a péssima surprésa.de ter
am filho como o Lélio do “Mentiroso” que, tendo sido wm rapaz muito mi-
mado pelo pai e educado como um aristocrata, ignora a cxlsu‘;nc[;i da Lllil}CZl
coisa que féz seu pai vencer na vida, o trabalho. O traje de Pantaleio — preto

e vermelho — descende diretamente do Tentador de fargas religiosas medievais-
DOUTOR BALANCAO
Aqueles mesmos nobres que precisavam dos préstimos ou servicos do velho
Pantaledo por causa de suas dificuldades findnceiras, precisavam tambeém de
um advogado para solucionar Seus casos com a justica e de um médico pard
Jexi

tratar de sua delicada satide. Acontece assim que aquele mesmo dominio pro-
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gressivo da burguesia sébre os nobres se realiza nio somente por intermédio
do dinheiro como também por intermédio da cultura e da inteligéncia. No
teatro do século XVIII assistimos a formagfio de um monopdlio econdémico
e de um monopdlio intelectual por parte da classe média. O lado intelec-
tual é representado pela midscara do doutor, que em algumas pegas ¢ advo-
gado e em outras médico, mudando também de nome, dos quais os mais fre-
quentes sio os de doutor Balancio e doutor Lombardi. A maneira escolhida
pelo doutor para impressionar seus fregueses ¢ a de um tipico cabotino, [a-
lando latim a torto e a direito, e pronunciando frases empoladas e incom-
preensiveis para impressionar os ignorantes. Ele ¢ o aliado natural de Pan-
taledo com quem muitas vézes reune as fércas por intermédio do casamento
dos filhos. O traje do doutor ¢ sempre préto para sublinhar a austeridade ¢
dignidade de que a personagem se reveste. O doutor Balangio na comédia
italiana antiga falava o dialeto da cidade de Bolonha, que é a cidade tradi-
cional da cultura universitdria.

ARLEQUIM, DE DUFY
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O FAUSTO DE GOETHE

Carta preficio
A propédsito de uma traducio nova.

Anatole France

Ao Sr. Camille Benoit

ARECE-ME, caro amigo, que vocé deve ser feliz, j4 que é musico. Ja cheguei
ao ponto de crer que, somente pela miusica, ¢ que alguém pode aproxi-
mar-se do contentamento perfeito. A musica ¢ a arte por exceléncia.

Nio me consolarei jamais de ser organizado de maneira a nio senti-la bem.
A natureza, em me dando as orelhas de Caliban [¢éz, ouso dizé-lo, uma
cruel tolice. Como eu amaria a muasica, se isso me fdsse permitido! Mas.
nio a podendo amar, desejo-a. Vocé sabe que o desejo ¢ poderoso: cria o
que éle quer. Assim, estou certo, por pouco que sejamos imortais, de me
tornar um dia um bom musico.

Esperando isso, contentar-me-ia com a poesia, se cu fosse prudente. Ela
divertiu com os contos, a infincia da humanidade; mas, hoje, cla s6 diverte
os poetas. Prende-se por tantos fios a realidade, segue de tio perto acidentes
vulgares, que nido nos pode exaltar e maravilhar, como o faz a musica. A
poesia sc exprime por palavras e depende da linguagem: ¢ uma grande des-
vantagem, porque as linguas tém por principio o util e nfio o belo e orna-
mentd-las é perverté-las. A poesia ndo possui nem dominio distinto, nem
apandgio legitimo: ela disputa sem cessar seus assuntos 4 prosa ¢ nfio se consegue
conter dentro de Ironteiras fixas. Direl mais: ela nio tem, por assim dizer,
instrumento que lhe seja préprio. Seu modo de expressio, o verso, varia
segundo o tempo e conforme os lugares. Um verso grego, um verso hebreu,
um verso {rancés, um verso alemio resultam de combinagdes tdo dilerentes,
que ¢ um abuso designd-los pelo mesmo nome. O verso francés tem, por
sua vez, toda a sorte de belas qualidades; mas éle era, sobretudo na sua
origem, um excelente auxiliar da memoéria. Hoje, apesar de aperleicoado,
nio satisfaz mais as exigéncias dos que o empregam. A poesia se aproxima
dia a dia da musica. Em breve, se perderd nela. £ um progresso para o qual
os poetas da nova escola marcham obscuramente.

Por enquanto, hd poesias, ndo hi “wuma” Poesia e hd “uma” Musica.
A musica, meu caro amigo, é ao mesmo tempo a mais livre das artes e
a mais regular.

Nio conhece outra lei que a dos ntmeros e ¢ a tnica que nunca sc
deixa dobrar. A musica é como a matem:dtica, exata por que ¢ ideal. Ser
ao mesmo tempo matemitico e musico ¢ possuir a felicidade perfeita, é abragar
os dois polos da certeza humana, é viver isento de perturbacio e inquietude.

Mas queremos, as vézes, ser perturbados. O mal da inquictude ¢é caro
ao coracio do homem. O mundo da harmonia é como o jardim de Rasselas.
Cansa por suas delicias. E por isso, sem divida, que ao sair de seus concértos,
vocé se entrega, com lanto gdsto, as disputas de pensamento e as imageis
das artes. Vocé foi designado para conservar, no Louvre, nossos tcsouros de
pinmra e jamais as obras-primas tiveram um mais digno guardiio. Vocé,
caro amigo, ¢ curioso de ciéncia, de arte e de literatura. £ um grio-smhor
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e ndo seria capaz de procurar querela i poesia, como acabo de fazé-lo. Hi
pouco, ful injusto: pedia o impossivel a poesia. Ela o dd, algumas vézes.
Devemos zangarnos por que ela ndo o did sempre? Vocé, pelo menos, quer
que a poesia seja poética. L por isso que, a miude, vai procurd-la na Ingla-
terra e na Alemanha.

Para aquéles que o conhecem, ndo foi surprésa vé-lo viver, por longas
horas, o “Fausto” de Goethe. Acabo de ler, pela terceira vez, a traducio
fiel que féz déste grande poema. Eu nilo havia, jamais, visto o monstro de
tio perto e tdo distintamente. Gragas a vocé, creio senti-lo como se deve.
Acrescento que ndo o compreendo mais do que o preciso. Goethe, bem o
sabe, nada temia mais do que os grande exegetas. “Os alemies, dizia éle,
sio umas pessoas cstranhasl... Ei-los que aparecem e me perguntam quc
idéia eu quis personificar no meu “Fausto”, como se eu o soubesse.” Deus
me livre de saber mais do que Goethe sObre ésse assunto! Vocé seria o
primeiro a me reprovar, se eu ousasse submeter a fantasia de um pocta i
um sistema rigoroso de interpretagdo.

Goethe, como vocé me disse, caminhou, no seu “Fausto”, de imagem em
imagem e de sentimento em sentimento, associando os motivos pocticos €
revelando uma variedade maravilhosa de ritmos. Isso é uma verdade. Voce
m’a ensinou, caro amigo; féz ainda mais: vocé m'a féz sentir. Segue-se na
sua tradugiio, a linha interrompida mas harmoniosa das métricas diversas
empregadas pelo poeta. Esta riqueza de arte se manifesta, principalmente,
na segunda parte do “Fausto”: ela penetra, submerge, arrasta todos os mate-
riais intelectuais que lhe sdo apresentados. Livremonos de explicar o que
se deve apenas sentir. Em face da beleza de uma mulher, o que acrescentaria
a miologia ao desejo? Diante de uma obra-prima s6 hd um sentimento que
responde a tudo: a admiragdo.

Isto quer dizer que se devia usa-lo, timidamente, em relagio ao que ¢
belo? Nada disso. O grande poeta nio faz suas obras-primas senio para que
cada um de nos a refaca por sua vez. Ler uma obra é crid-lJa de novo.
Quando leio o “Fausto”, ¢ o meu “Fausto”. Fu o refiz 4 minha imagem.
As mais belas obras da humanidade sio aquelas que melhor se prestam &
estas apropriagoes, aquelas que dio tudo a todos, aquelas nas quais 0 10550
pensamento se apura.

Podese dizer que, neste sentido, um certo grau de indefinivel ¢ neces-
sario as concepgdes dos poetas para que elas se propaguem pela consciéncia
popular. 56 as imagens indeterminadas nos dio o arrepio do belo. S6 temos
amores sobre-humanos pelas Andromaque, pelas Didon, pelas Ofélia, pelas
Chimeéne, pelas Margarida. Ora, o que sabemos delas ¢ bem pouco. Deixa-
riam de ser ideais se iféssem melhor conhecidas. O “Noli me tangerc” ¢ 0
arande scgrédo da pocsia, como € a suprema habilidade do amor.

Direi mais. Téda a poesia consiste no indefinivel. O maior pocta nio
saberia acrescentar um dtomo a natureza. Onde o iria buscar? Ao contrario,
pode e deve suprimir bastante. _12, no caso, mais génio tenha, mais simpli-
fica. Quando afastou nosso espirito de numerosas circunstincias e concentrou
nossa atencio sobre alguns pontos escolhidos, éle realizou a sua obra. Veja
Margarida. Ela ¢ poética, porque apenas passa e dela s6 conhecemos 0 des-
tino. Todo destino, visto em conjunto e de relance, ¢ essencialmente tocants
e poético. Mesmo 0 n_lais comum nos emociona quando nos ¢é apresentac}o,
assim resumido. Uma jovem seduzida e que mata o seu filho, a bela historial
dizem os criticos que julgam ter tudo dito. Esta jovem ¢ a miséria irreme:
didvel das jovens ignorantes e pobres. E um destino que encerra mil e wm

destinos.
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Os economistas, os moralistas, os historiadores do crime ou da caridade,
encontram todos os dias uma nova Margarida e nos falam dela. Mas Eles
nio sabem fazer surgir nelas a Margarida. O poeta o sabe.

Eis porque a humanidade ama os que lhe contam belas aventuras em
verso ou em prosa. Queremos que nos falem de néds, sob nomes mdgicos.
Nés nos procuramos, 10s €ncontramos eim Hamlet, em Dom Quixote, em
Fausto.

Fausto € vocé, sou eu, é o homem. Quando digo o homem, quero dizer
a elite do género humano, o homem por exceléncia, o que ¢, como se dizia no
tempo de Fausto, éle mesmo, o verdadeiro microcosmo, o reflexo inteligente
e sensivel do universo. Do ponto de vista puramente filosofico, deixaria de
lado todos os sortilégios com os quais éle ¢ atanazado, se nio trouxesse real-
mente em si os demdnios que o poeta nos mostra; mas o inferno estd no seu
coragio. O proprio Mefistofeles € a expressio visivel da alma do doutor.
Sim, Mefistofeles é o génio de Fausto; éle o ¢ pelo menos a metade. Se vocé
nio concorda, direi entdo que é a metade do seu destino e de sua fatalidade.

Um dia, quando jantava com uns amigos, uma velha criada bretd nos
declarou, servindo i mesa, que havia visto o diabo em Quimper. Um racio-
nalista que a ouviu ndo encontrou outra coisa para lhe dizer sendo que eia
havia sonhado e que o diabo ndo existia. Certa pessoa, minha conhecida,
falou, logo depois, muito mais sibiamente.

“Cara amiga, — disse-lhe — supondo mesmo que o diabo ndo existisse
antes que vocé o visse, &le agora existe: vocé o criou. Tome cuidado.”

Pois bem! Fausto criou seu diabo como a velha criada criou o seu.
Um é o diabo das comadres, o outro ¢ um diabo de fildsofos. Rste ultimo
¢ da pior espécic. Fazemos os nossos diabos a nossa imagem.

E como ¢ tocante ¢sse drama interior cujo heroi ¢ duplo e se combate a
si proprio! Que situagiio a de Fausto, colocado entre a inteligéncia e o sen-
timento!

Ele se havia dado, durante sessenta anos, a alegria de compreender e
reconheceu que essa alegria era triste. Quis sentir e foi ai entio que encon-
trou Mefistofeles. Por que? Ah! é que o mundo do sentimento é o mundo
da aciio, ¢ que amar ¢ agir e que ndo hd agio que seja completamente ino-
cente. Fausto féz mal entdo em querer amar e agir? Nio, porque isso ¢
viver. Se nenhum de nossos atos é inteiramente bom, nenhum ¢ inteiramente
mau. Deve-se viver quando se estd vivo. Isto é por demais verdade: o diabo
habita em cada um de ndés. Mas diga o que disser uma teologia feroz,
conseguiremos a nossa salvacdo e a sua, porque tudo em definitivo nos conduz
a nossos fins e que ésses fins devem ser bons e que o mundo ¢ divino, se ¢
realmente o mundo.

E esta um pouco, me parece, a moral do Sr. Ernest Renan. Este grande
homem, também, quer que todo o mundo seja salvo. Gostaria bem de saber
o que o autor de “L’Abesse de Jouarre” pensa do primeiro Fausto e da
aparicio de Margarida entre os alambiques e retortas. O gabinete onde, num
canto do Collége de France, trabalha e medita o sibio, que ¢ o maior espirito
de nosso tempo, vé, também, se erguer, i noite, sdbre a poeira dos livros,
algum branco fantasma de graca e harmonia. Margarida aparece, também,
ao nosso doce sibio. Mas as elegantes e escoldsticas evocacoes do Sr. Renan
ndo tém poder sobre o diabo; Margarida ai aparece sozinha; e Margarida
sem Mefistéfeles ¢ Margarida Urdnio, ¢ o segrédo das coisas ¢ a harmonia
do mundo. Infeliz Fausto! Feliz Renan!

J4 que Margarida ¢ salva e que Fausto estarda entre os eleitos, reclamo
tambm para o “famulus” Wagner uma santa e calma imortalidade.
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. Pareceme que todo o mundo trata com muita severidade éste sujeito,
por que é apenas um sibio. Sem duvida, éle estd abaixo de Fausto pelo
sentimento e pela inteligéncia. Nio solreu porque nio 'alhou e sua infe-
tioridade decorre, sobretudo, de sua inocéncia. E, no entanto, eu o estimo.
Ele ¢ excelente em Quimica Organica. O Sr. Berthelot ¢ apenas um escolar
perto déle: Wagner ¢ um homem. E verdade que nio ¢ sendo um pequeno
homem, um abérto. Mas espero bons resultados da sua tentativa. Os homens
artificiais, por pouco que se os aperleicoe, valerdo mais do que os homens
naturais, pela simples razio que o homem vale mais do que a natureza. Ela
criou a doenga. Ele criou o médico. Ela implantou a guerra, éle sonhou a
paz. Ela instalou a [orga, éle inaugurou a justica. Espero bem que os homens
que fabricardo em seus laboratdrios os discipulos do “famulus” Wagner e
do Sr. Berthelot valerio muito mais do que os meus semelhantes. E de se
crer, infelizmente, que ainda por muito tempo se vai nascer segundo o método
antigo. Margarida e Fausto sio terrivelmente instintivos.

J4 sei, caro amigo, basta que vocé me indique o caminho certo, tdo
claro estd que sigo o errado. Na realidade, Homunculus é um espirito e nio
¢ um corpo. Wagner, negro como um carvociro, com os olhos avermelhados
pela chama e fazendo surgir, a férca de soprar. o brilhante homenzinheo da
sua retorta, ndo ¢ o fantasma antecipado do Berthelot do futuro, é a imagem
da Renascenca gerando o humanismo. Pois bem, serd isso tio desprezivel?
E o filho do “famulus” envergonha tanto assim a seu pai? Mesmo que Wagner
fosse um Scaliger devia-se desprezd-lo? Sem a Renascenca, nio teriamos jamais
conhecido a beleza antiga e Fausto nio teria possuido Helena. Fausto sabe
disso melhor do que ninguém. Este Homunculus é o pequeno génio dos
humanistas que o conduz ao palicio da Argiana dos bracos brancos, “alma
serena como a calmaria dos mares, flor do amor”. Entrande na Grécia
herdica, Fausto acha a beleza idéntica 4 sabedoria. Vem de li transformado.
Foi assim que Goethe, em sua juventude, foi acalmar, na Ttdlia, “sua séde
ardente de arte”. Em Roma, contemplou mdrmores antigos, em Palermo,
leu a Odisséia. Voltou “um homem novo”, & Alemanha. Quem se admiraria
disso? Grécia e Roma, eis o divino rdfrigério, a Juvéncia do génio, a fonte
cterna e lecunda.

Roma, Goethel... Estes dois grandes nomes que, no ano de 1832, um
poeta uniu, num canto de Juto ¢ de triunfo, ficario para sempre associados.
E preciso repetir ¢sses versos magnificos :

“Et tol, divin amant de celle chaste Heléne,
Sculpteur aw bras immense, & la puissante haleine.
Artiste aw front paisible avec les mains en feu. . .
O Gocethe, o grand vieillard, prince de Germanie.
Penché sur Rome antique et son midle génie,

Je ne puis m’empécher, dans mon chant éployé.

A ce grand nom croulé duniv ton nom sacré.
Tant ils ont tous les deux haut sonné dans Pespace.

Tant ils ont aw soleil tous deux tenu de place
It dans les coeurs amis de la forme et des dieuxs
Imprimé pour toujours un sillon glovieux.

Para lhe dizer a verdade, caro amigo, apesar de aprovar Fausto sofro cruel-
mente por ver essa divina Helena encerrada numa aldeia germinica. Isto ¢,

’

talvez, inveja. Mas éste Fausto é um bédrbaro encantador. Helena nos perten-
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ce a nds, Latinos, a nos, Francéses. Somente nds podemos possui-la sem adul-
tério. Voume explicar, abandonando todas as imagens. Os Alemies devem
muito as letras antigas. Nas, dai, nio procedem natural e fatalmente. Tém,
alhures suas tradi¢oes e seus livros herdicos; tém a sua “Iliada” na “Edda”.
Poderia existir, sem a Grécia, uma literatura alemi. Quanto a nds, a cultura
latina ¢ nossa cultura indispensivel. Temos duas linguas maternas: o latim
e o francés. Os alemies nio sabem o que fazer de Helena e de sua beleza.
Nio sio, como nos, condenados a perfeicio, nem destinados a levar o pensa-
mento 20 mais alto grau possivel de ordem e de harmonia. Isso nos foi confiado
a nés, filhos dos romanos. Mas perderemos nossas virtudes, esquecendo nossos
pais. Se os estudos gregos e latinos forem desprezados entre nos, nosso espirito
sofrerd uma perda irreparivel. E'se delicado quando se é refinado. E’ aqui,
é sObbre a Montanha Santa Genoveva, que ¢ preciso que retenhamos a Helena
simbélica. y

Um dos nossos mais nobres atributos, de nds, franceses, é o de guardar
a heranga intelectual dos Latinos. Ndo abandonemos essa incumbéncia e seus
beneficios a estrangeiros e ndo oucamos os maus conselheiros que, para nos
desviarem das letras antigas e das sadias humanidades, nos falam do futuro e
de progresso. E’ o passado que faz o futuro e 0 homem s6 estd acima dos animais
pela extensio de suas tradicdes e prolundeza de suas lembrangas. Se seguir-
mos pelos caminhos que os inimigos do latim gostariam que tomdssemos, cai-
remos em breve na ignordncia e na imbecilidade. A alteracio da meméria ¢,
nos povos como nos homens, o primeiro sinal de degenerescéncia fisica e moral.

Uma crianca nasce dos beijos de Fausto e de Helena, uma ardente e ge-
nerosa crianga, que morre consumida, perseguindo ninfas. Chama-se Euphorion
entre os deuses ¢ Jord Byron entre os homens. Helena desaparece, pouco de-
pois da morte de seu generoso filho. Deixa a Fausto a tunica que moldou
sua forma divina. Este simbolo tem a pura transparéncia das fdbulas primi-
tivas. Ensina que a beleza grega deve servir de vestimenta a alma moderna.

“Sur des pensers nowveaux fatsons des vers antiques”.

Disse André Chenier.

Tausto ndo perdeu nas contemplagdes deliciosas da noite cldssica de Wal-
pul‘giS, nem o gosto do movimento, nem o desejo da acio, nem o sentimento
da inquietude. Tornou-se homem de Estado e guerreiro. Pareceria, a primeira
vista, que nessas novas funcoes nada teria a fazer com a tinica de Helena.
Mas esta vestimenta, onde a beleza deixou sua marca, deve ornamentar nio
somente a imaginacdo dos poetas, mas, também, o pensamento dos politicos
e até o plano dos estrategistas.

Senhor de um pequeno império, Fausto governa sabiamente. Oh!, caro
ainigo, como eu goslaria que o govél_‘no pertencesse, também em Franga, aos

ue amassem Helena! Mas falta muito, para que assim o seja. Deixamos o
cuidado dos negocios aos mediocres e aos piores. E um crime e uma tolice.
A politica deveria ser a parte dos 1_116}[101'35, porque ¢ a part-:g melhor. E belo
comandar: ¢ bom comandar bem. Nao conhego orgulho mais tolo que o dos
contemplativos, que, porque nada tf"tzem,’ se creem superiores aos que tudo
fazem. Como nio percebem que a vida so VfﬂC pela aciio e que nﬁg h4 nada
mais generoso que conduzir os homens? Meditem a belﬂa [rasc’que diz Homuu-
culus recém-saido da retorta, ao 111}111(10, novo para cle: “Jd que vivo, devo
agir”. Esta idéia de que a politica ¢ uma arte 111&‘11_01‘ e quc se pod_e's(.zr alg:)
de melhor do que um homem de Estftdq ¢ a primeira causa das misérias pu-
blicas que nos afligem hoje em dia. ANao ¢ de admirar que TFausto, ao contrdrio,
abrace, tio deliberadamente, o govérno de um:a provincia. (}oethe. de quem
cle ¢, a0 mesmo tempo, a tigura real e a fantdstica, foi ministro de um gra-
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duque, num pequeno ducado e sua atividade se concentrou, sem desprestigio,
na exploracio de florestas e de minas.

Como ja foi dito, nada de humano serd estranho a Fausto e éle conhe-
cerd a guerra. E a faz mesmo. Goethe a havia somente visto. Ele ndo a amava.
Mesmo porque ela ndo é para ser amada. A questio ¢ de se saber se ela ¢
necessiria. As virtudes militares geraram a civilizagdo, tdda ela. Industria,
artes, politica, tudo sai delas. Um dia, guerreiros armados de langas e silex
protegem-se, com suas mulheres e rebanhos, ‘atrds de uma muralha de pedras
brutas. Foi a primeira cidade. Estes guerreiros, benfeitores, fundaram assim
a pdtria e o Estado. Estabeleceram a seguranca publica; suscitaram as artes e
as industrias de paz, que nio podiam ser exercitadas antes déles. Fizeram nas-
cer, pouco a pouco, todos os grandes sentimentos sobre as q].lais o Estado re-
pousa, ainda hoje; porque, com a cidade, fundaram o espirito de ordem, dc
devotamento e de sacrificio, a obediéncia as leis e a fraternidade dos cidaddos.

E devo dizé-lo? Mais eu penso nisto € menos ouso desejar o fim da guerra.
Tenho médo que, ao desaparecer, éste grande poder carregue consigo tédas as
virtudes que féz nascer e sobre as quais o nosso edificio soc‘ia_l repousa, ainda
hoje. Suprimam-se as virtudes militares e tdéda a sociedade civil se desmorona.
Mas, tivesse essa sociedade o poder de se reconstituir sébre novas bases e seria
pagar muito caro a paz universal, tendo que compri-la ao pr&;oﬁdos sentimentos
de coragem, honra e sacrificio que a guerra mantem no coracao dos homens.

Também, passando por ela, Fausto dd um passo no caminho da redengio
filoséfica € da salvacio moral. Para dizer a verdade, éle se mostra, ao que
me parece, Um GUETTEIro pouco experimentado: se ganha a ba'-calha ¢ por pura
sorte e gracas a trés auxiliares bastante raros, sem contar o Diabo, que é bom
de se ter a seu lado quando se estd em combate. Depois disto, que o snr. de
Moltke tenha tomado da batalha de Koenigratz o plano da batalha de Sadowa,
¢ o que nio se pode crer facilmente, ainda que assim o digam os livros.

A guerra enriqueceu Fausto. Poderoso, éle se torna sabio: é prova de
que tem alma forte, Dedica-se 4 provincia que lhe entregaram. Saneia péinta-
nos, constroi diques ou perfura canais, abre um porto, traga um parque, cons-
tréi um castelo, espalha a abundincia e a prosperidade sébre uma zona inés-
pita e estéril. “Veja, diz um velho, veja perto do campo, o campo verdejante,
as pastagens, o jardim, a aldeia, o bosque.” E a ultima obra de Fausto. E esta
obra, ela mesma, nio é de todo inocente; custa a vida a dois velhos cheios de
bondade. E ainda mais! quando o porto jd estd aberto, o diabo ai entra num
navio ricamente armado. “Cultivemos nosso jardim”, diz Candide. E Fausto
fertiliza t6da uma zona. Nisto possuem ambos uma sabedoria incerta
e mesclada de erros: os jardins e os portos de mar nio sio interditos ao
mal universal. E no entanto, Fausto, em beve, serd redimido: sua redencio
sera como a de Margarida, o efeito da bondade otimista do poeta. Fausto e
Margarida sdo todos dois eleitos, porque estavam compreendidos no plano
divino. Tudo estd néle; tudo estd bem ou estard bem. Ndo me peca mais do
que isto. E também se vocé é prudente, nio pega muito mais do que isto a
Goethe. "Apesar de tddas as suas tolices e desnorteamentos, dir-lhe-a éle, o

homem conduzido por algo superior, chega, felizmente, ao seu alvo... Se
Tausto se deixou seduzir pelo mal, sua alma, pelas suas altas aspiragdes, nunca
deixou de aspirar ao bem... O génio voa em linha reta ao céu.”

Nido estd ai o segrédo do universo. Nio ¢ sequer uma ic!e’ia metafisi.ca—
mente defensdvel. Mas pelo menos é uma interpretagio pritica do destino.
humano.

Do ponto de vista divino, isto &, considerando-s¢ O mundo, se ¢ vffl’l_'dﬂ.d ¢
que o mundo ¢ harmonia, nio poderia ai haver nem bem nem mal. As idéias
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.de bem e mal s6 existem em relacio a noés outros, homens, que somos bem
Ppouca coisa do universo. “Toma cuidado, diz o estéico, em nio seres na co-
média o verso de que se ri.” E bem facil responder-lhe que ji que ¢ bom que
haja, na comédia, versos engracados, nio pode haver mal em se ser um déles.
Nio ¢ em relagio ao poeta comico, quero dizer, a Deus, ¢ em relacio a2 huma-
nidade, apreciando o espetdculo, que é aborrecido ser-se o verso que provoca
-0 riso ou a colera. Mas, ¢ o ponto de vista humano, o dnico que comove O
~velho Goethe, ji hda muito resignado a nio compreender Deus.

Estava pouco interessado em refazer o mundo segundo as regras da meta-
fisica; a seu espirito, repugnava a abstrag¢do. S6 amava a vida. Vangloriava-
se de nio produzir sendo obras exemplares e priticas. Seu “Fausto” é a glo-
rificacdo da atividade e do génio do homem. Nesta grande obra éle exorta a
Alemanha moderna ao trabalho da corpo e do espirito, 4 agio inteligente.
J4 é tempo de aproveitarmos a licio. Teria muito a dizer sdbre éste assunto,
‘que nos interessa, a vocé e a mim, caro amigo, mais do que a qualquer outro.
Mas ah! um povo nido ¢ grande seniio pelo trabalho harmonioso de tddas as
forcas.

Termino. .. Deixe-me agradecer-lhe por me ter feito ler um “Fausto” que
-guarda em francés todo o sabor germinico e até os perfumes de Blocksberg.

E creia na minha sincera amizade. ..

FAUSTO — 2° PARTE — MISE-EN-SCENE
DE OTTO DEVRIENT (1925)
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Representada pela primeira vez no teatro D. Fernando
na noite de 18 de Janeiro de 1856
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PROLOGO

A 13 de novembro de 1853, encostado pensativo ao mastro
de vé do wvapor Olinda, transpunha a barra do Rio de Janeiro
em demanda das costa de Portugal. Com que dér tinha os olhos
fitos naquelas paisagens soberbas que pareciam apagar-se pela
distdncia! Quando deixei de ver as vagas envoladas balerem nos
rochedos; quando as montanhas que se desenhavam ao longe,
sumiram-se no horizonte, o pranto corveu-me pelas faces, como
nunca havia corvido. Eu chorava deveras como hoje suspiro
saudoso, porque era a pdtvia que eu deixava; a terra onde nasci;
porque ld ficava mew pai e minha mée, meus irmdos, tudo que
mais caro linha no mundo!

Ail é triste e solene ésse momento cruel. Vagando na am-
plidio dos mares, alongando saudoso a vista, os olhos s véem
o azul do céu confundirse ao longe com o azul das vagas! Os
joelhos trémulos, dobravam-se; os ldbios ardentes de desespéro
murnturaram mew Deus! minha pdtrial minha mie! o pranto
corre livre e o pello arqueja ¢ cansa,

E tédas as noites, quando pelo postigo do meun beliche via
o firmamento salpicado de estvélas, soliava wm suspiro. Quando
no outro dia contemplava o sol no ocaso, domandn com secus
raios moribundos as nuvens acasteladas no poente, suspirave
tambeém! Quisera ver ésse mesmo céu estvelado nas lindas noites
da minha terra, quando os raios da lua brincam com as floves
do prado e adormecem nas dguas quielas do rio. Quisera ver
a astro do dia em vez de se mergulhar nas vagas, esconder-se
por trds das colinas, refletindo seus pdlidos e ulfzmos fulgores
na cipula elevada do campandrio da aldeia. Quisera ver tudo
is50... € @ pai;'m jd estava ido longe!. ..

Depois, mais alguns dias de balancear monétono sébre as
dguas. e pisel lera estranha. Era éste Portugal velho e caduco
que hoje dorme um sono longo & sombra dos louros que ga-
nhow ouly ora; era éste Pmtuqal que ainda Jepenu!(’ o tinir
das armaduras e das espadas de seus guerveivos extinlos; era
éste Portugal que ainda vepete as doces harmonia exaladas de
tantas liras sonovas; eva éste Povtugal, pitvia de meus avos, mas
nio minha pdtria. Aqui falase a mesma lingua que se fala
no Brasil; aqui também ha sol, hd lua, hg aves, hd rios, hd
floves, hd céu. .. mas o sol da minha tevra ¢ mais ardente, a lua
mais suave, 0 canto das aves € mais lenvo, os rios sdo mais SO
berbos, as [loves tém nais perfume, o céu tem mais poesia.

Jd dois anos se passavam longe da pitvia. Dois anos! Divia
dois séculos. E durante ésse tempo tenho contado os dias ¢ as ho-
ras pelas bagas do pranto que tenho chovado. Tenha embova Lis-
boa os seus mil e um atrativos; oh! ey quero a minha levra:
quero vespivar o ar natal, o ar embalsamado daquelas campi-
nas rvidentes; quero aspivar o perfume que exalam aqueles bos-
ques flovidos. Nada hd que valha a terva natal. Tivai o indio
do sen ninho e apresentai-o de improviso em Puaris: serd por
wm momento fascinado diante dessas vuas, dessas pragas, désses
templos, désses mdrmores; mas depois falam-lhe ao coracio as
lembrancas da pdtria. ¢ trocara de hom grado ruas, pracas, tent-
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plos, mdrmores, pelos campos da sua terra, pela sua choupana
na encosta do monte, pelos murmurios da floresta, pelo correr
dos seus rios. Arrancai a planta dos olimas tropicais e plantai-a
na Europa, ela tentard reverdecer, mas cédo pende e murcha,
porque lhe falta o ar natal, o ar que lhe dd vida e vigor. Como
o indio, prefivo a Portugal e ao mundo inteiro, o meu Brasil,
rico, majestoso, poético, sublime. Como a planta dos trdpicos,
os climas da Europa infezam-se a existéncia, que sinto fugir
no meio dos tormentos da saudade.

Feliz aquele que nunca se sepavou da pdiria! Faliz aquele
que moire debaixo do mesmo céu que o viu nascer! Feliz aquele
que pode treceber todos os dias a béngdo e os afagos maiernos!
Mil wvézes feliz, porque ndo sente esta ddor que me arranca do
petto as lagrimas ardentes que me escaldam as faces. Mas eu
conservo ainda a esperanga, ésse anjo lindo que nos sorri de
longe. E quem deixard de ter esperangas? Sé o desgracado, que,
crestada a fronte pelo hdlito maldito das tempestades da vida
solta em, um dia de desespéro a blasfémia atroz: ndo creio em
Deus!... So ésse.

Eu, nao. Estou na idade das ilusdes; e arde-me no peito o
fogo dos meus dezessete anos; creio em Deus do fundo minha
alma, como o justo cré na recompensa divina. Sim, um dia ve-
rei a minha pdiria, os meus inicos amores; wmn dia entre pran-
tos e solugos abragarei minha mde; um dia... ¢ sombra triste
da funérea cruz descansarei na mesma levra que me viu nascey.
Deus ¢ justo. O dia em que devo sentiv wma nova vida, che-
gara. Esperemos.

No dia 18 de janciro representou-se no teatro de D. Fer-
nando a cena dramdtica Camdes e o Jdo, primeira composicio
minha, ao menos a primeira que passou da pasta dos meus aca-
nhados ensaios ao dominio da critica. Ninguém é mais do que
eu, conscio dos inumeros defeitos que tem. Bem se vé que essas
notas sido tiradas pelas mdos trémulas de um novato, na mais
humilde e desconhecida lira. No entanto foi recebida no meio
de bravos aplausos.

Mas ésses aplausos e ésses bravos, compreendi-os bem. Nio
eram a corda de louros que lancaram, coroando o mérite da
peca. Ndo. Eram as vozes de um povo amigo e hospitaleiro,
que bradavam — “avante!” ao jovem que na carreira das letras
encetava o sew primeiro passo.

Obrigado, mil vézes obrigado. Dissestes: avante? Bem; eu
tentarei prosseguir o trilho. Maldito o que espesinha sem pie-
dade a flor que tenta desabrochar! Aos dois atorves que a de-
sempenharam tdo bem, rvenovo os meus agradecimentos. Sdo o
Sr. Braz Martins e o Sr. Santos,

O Sr. Braz Martins tem a sua reputagdo feita como escritor
e como ator; nio carece dos meus elogios. S6 lhe podem negar
o mérito litevdrio e artistico, almas baixas movidas por paixdes
mesquinhas. Demais, digo-o aqui com franqueza, cabe-lhe du-
pla gloria: foi éle quem me deu o pensamento da cena dramid-
tica. O Sr. Santos é um jovem de bastante mérito, para quem
o futuro sorri auspicioso. Um dia, nessa carveira de espinhos,
hd de ter a fronte coroada de flores,
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Agora, oferego esta minha produgio a duas pessoas, ambas
no Brasil. E' ao meu antigo lente e amigo o Ilmo. Sr. Cristévam
Vieiras de Freilas, e ao meu amigo e colega Cristovam Correia
de Castro, que segue o curso de Diveito ne academia de Sdo
Paulo.

Ao primeiro peco que, quando ler o Camdes e o Jdo, vd ris-
cando e emendando com o lapis os muitos versos duros que lhe
firirem os ouvidos. As suas emendas s@o vegras para mim.

Ao segundo, que foi mew companheiro de estudos duranie
quatro anos no Instituto “Freese”, rogo de me recomendar a
todos os colegas désse tempo tdo feliz. Quando nos separamos
em Nowva Friburgo, de certo nio foi para sempre. Ainda um
dia hei de ouvir o canto melodioso e terno do sabid, ainda ums
dia nos veremos.

Lisboa, 27 de Marco de 1856.

CENA UNICA

A cena vepresenta wma casa pobre; ao fundo uma poria,
ao lado direito uma janela e um braseiro; em distdncia, do l({do
esquerdo, uma cama ordindria e uma cadeiva; junto ao brasetro
uma banca pejada de manuscritos. Sio dez hovas da manhd.

Ao levantar do pano ouvese o ribombar longinguo do ca-
nhio. O poeta, deitado, recolhe atento aqueles sons que pouco
a pouco se esvaecem; depois assenta-se.

CAMOES e depois ANTONIO
CAMOES

Que sons sio ¢stes que do Tejo a brisa
Trazer me vem IO sussurar macio?
Julguei ouvir o rufo dos tambores,
Ou o estridor pelos ecos repetidos

De bronzeas bdcas a rugir nas vagas.

(Erguendo-se)

Ribombo do canhdo! sinal de gléria
Para as sempre fortes vencedoras Quinas,
Impa’vida hasteadas nas muralhas

Das fortalezas indicas vaidosas,

E tremulando na soiddo dos mares

Que ao jugo lusitano a cerviz curvam
Trombeta do combatel quando soas,
Bater tu fazes com dobrada foérca,

Com fogo etéreo coragio ardente

Que em peito portugués livre palpita,

(Com entusiasmo)
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Meu Portugal tdo belo e tio valente!

Torrdo formoso, terra de magia,

Ricos sonhos do poeta, meus amores,

Sim, meus amores, que os que tive outr’ora...

Cala-te coragdio... ji ndo existem!
(Caminhando com custo para a janela)

De primavera que formoso dia!

Que azul .de céu tdo puro e tio sereno!

Como corre o meu Tejo socegado!

Meu pitrio Tejo que cantei saudoso

No exilio amargo tantos anos... tantos!
(Comovido)

Oh quantas vézes de Macdu na gruta
Por ti, por Portugal eu solugaval

(Retirando-se da janela)
Para que me hei de recordar do exilio?
(Assentando-se na cadeira)
Passado ¢ ji. Vejamos o futuro.
(Curva a fronte)
ANTONIO
(Entrando ¢ aproximando-se de manso i parte)
Como estd pensativol sempre triste!
CamOEs
Quem entra do mendigo na choupana?
(Reparando)
E’ Jdo, meu pobrc, meu sincero amigo.
ANTONIO (4 parte)

Chamar-me amigo! a mim, ao proprio escravo!
Escravo... que os grilhdes contente beija!

CAMOES

Meu Antdénio para mim nio trazes nada?
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ANTONIO

Fui buscar pao... nem um ceitil me deram!
CAMOES

Resignagio e {¢, que Deus ¢ justo.
ANTONIO

Resignagio, dizeis! Mas ah! que tendes?
Tao pdlido vos vejo e tdo mudado!
Depois que vos deixel sofrestes muito?

CAMOES

Meu amigo, socega; nada tenho.
ANTONIO (4 parte)

E tornou-me a chamar o seu amigo!
Igual, afeto, quem pagi-lo pode?

CAMOES

Dizes que tenho a palidez no rosto?

Nio repares; a ¢or lugiu hi muito.

Eu sofro, sim, mas quase que nio sinto.
E’ a vida a soltar o arranco extremo

Jd prestes a lindar, como no templo,

A mingoa d’dleo, ao despontar da aurora,
A limpada que ardeu durante a noite
Pilida brilha. bruxoléa... e morre!

ANTONIO
Por Deus vos peco, ndo laleis em morte.
CAMOES

Se eu a sinto chegar a passos largos!
Muito nio tardari que o corpo inerte
Vi sobre a terra descancar para sempre.
Uma existéncia cheia de desgostos,

As mais douradas ilusdes desfeitas,
Findos os sonhos, a esperanca extinga . . .
Oh de que vale o prolongarse a vida?
Sim, brevemente cerrarei os olhos,
Morrerei pobre, velho, despresado. . |
Com um amigo s, que ¢s t, Antdnio.

AntOnIo (caindo-lhe aos pés)

Oh! meu senhor!
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CAMOES

Terei um peito ao menos
Onde entdo possa eclinar a fronte,
Uma ldgrima derramar saudosa,
E dizer expirando o nome delal

(erguendo com dogura a cabeca do Jdo)
Antonio, dize-me cd; tu nunca amaste?
ANTONIO  (erguendo-se)

Si tenho um coraciol... Eu amo muito

A terra onde nasci, a minha Java:

A meus pais eu amei como bom filho,

E a vés, 6 meu senhor, hei de amar sempre.

CAMOES

Na tua vida uma mulher nio houve

Que igual afeto te inspirasse ainda?

Por quem sentisses atracdo imensa?

Em que louco pensasses, sempre, sempre,
Mesmo dormindo, em sonhos bem fagueiros?
Uma mulher, enfim, por quem no peito
Forte paixdo te ardesse ou um desejo?
Uma mulher, um anjo, cujo nome

O tivesses nos ldbios e na mente;

Escrito o visses na corrente branda

Que sdbre scixos se deslisa quieta,

N'um céu d'anil, na flor do prado, em tudo?
Que t'o dissesse a brisa perfumada,

Lasciva, perpassando pelas flores,

O murmurar da fonte cristalina,

No firmamento o cintilar dos lumes,

Que o mundo inteiro te falasse dela?

Um anjo, a quem no delirar ardente

Aos pés prostrado — amor! — dissesses terno?

ANTONIO

Sim! sim; uma mulher que eu amei muito.
Era tdo bela! A mesma cor que tenho,
Ela tinha também; era de Java.

A infincia ambos passamos sempre juntos
Brincando alegres pelos campos lindos.
Passaram-se os folguedos, e sdsinhos.

A fresca sombra dos gentis palmares

Que enfeitam a minha ilha tio formosa,
Mil falas de ternura lhe falava,

Mil esperangas risonhas eu nutria,

LEra muito feliz o pobre escravo!
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Depois. .. tio moga ainda ela finou-se!

O que eu chorei! E a dor pungente e amarga
Até 4 morte sentirei n'esta alma

Que outro amor como aquele tdo sincero...
O senhor! o pobre Jdo nio terd nunca.

CAMOES

Pois escuta: eu amava Col €XCesso

Na terra uma mulher muito lormosa
Que a sorte cega colocou mui alta.

Mas o pobre Cambdes ndo tinha um nome,
Nio podia of'recer-lhe a mio d'espéso!
Ai loucos! por ventura um sentimento
Quereis moldd-lo a conveniéncias futeis?
Quem ¢ que ao coragio jamais deu regras?
Sem demora parti, buscando a gléria.
Longos anos vaguei saudoso e errante,
Ora embalado pelas bravas ondas

Do oceano em furia grande, ouvindo os uivos
Da procela a bramir forte e medonha;
Ora chorando os prantos do proscrito
Nos érmos montes de longinquas plagas.
Que saudades que eu tinha desta terra,
Destas veigas risonhas, destas fontes,
Destas flores mimosas, déstes ares!
Nunca naquelas regides tristonhas

O riso do prazer me veiu aos ldbios.
Em vio eu quis beber uma harmonia,
Uma inspiragio celeste, radiante!

L4 nio trinava o rouxinol gorgeios

Na balseira virente em noite bela,
Quando a lua prateada se retrata

Sobre as dguas do lago socegado;

L4 nio ouvia a gemebunda rdla

Gemer saudosa... que entristece tanto!
Ld nio sentia a vespprtina aragem

Vir hem de manso bafejar-me a lira,
Que nunca mais soltard hino festivo!
Tudo ali respira s6 tristezal

E durante ésses anos tio compridos,
fsses anos d’auséncia e de tormentos,

A imagem de Natércia eu via sempre.
Uma vez que tranquilo adormecera,

De subito me ergui todo convulso. .,
Sonho horrivel me havia despertado,
Sonhei-a fria, ji sem vida... morta!
Aquele corpo airoso, inanimado!
Aqucles lindos 011-105 ]1 sem brilho!

Os libios purpurinos 14 cerrados,

Mas que no entr’abriv [inal, balbuciaram:
sCamoes! Camdes!” ainda com ternural
Vacilante os cabelos apartava
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Com a trémula mio da {ronte em gélo...
Visdo nio era, realidade pural

Era morata a mulher que eu tanto amava,
Morta. .. na flor da vida!... ela era um anjol!
Desde ésse dia entdo morri pr'o mundo.
As lagrimas de doér verti-as todas.

Depois. .. nio chorei mais, sofria mudo
De rojo junto a cruz, contrito orava,
Orava tdda a noite sé por ela.

A Deus pedia o termo de meus dias,

Que entre os anjos do céu vé-la queria,

J4 que na terra os homens sem piedade,
Me haviam dela separado sempre.

Mas o Eterno nido quis. Curvei a fronte.
Quereis que esgote o calix da amargura?
Submisso e pronto estd o servo humilde.

(apontando para a banca)

Olha, Anténio, di-me aqueles versos.
(recebendo-os)

Sim, sdo éstes que falam de Natércia
Com todo o fogo d'um amor eterno.
Eis o sinal das ldgrimas caidas

Soébre o papel quando tracei as linhas.
Ligrimas quentes, ligrimas de sangue,
Arrancadas por uma ddr imensa.

(beijando-os)

O! quero 1é-los, 1é-los novamente.

Foi éste canto lutuoso e triste

Ultimo harpejo que soltei gemendo.
Ail quando désse dia me recordo,
Involuntdrio o pranto se desprende.
L uma corda que se vai da lira,
Mais uma fibra que do pecito estala,
Mais um gemido que rebenta d’alma,
— Derradeiro estertor do agonizante —
Um gemido que diz: além a — campal

(assenta-se e 1&:)

“Alma minha gentil que te partiste
“Tdo0 cedo déste mundo descontente;
“Repousa 14 no céu eternamente,

“E viva eu c¢d na terra sempre triste.”
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ANTONIO (4 parte)

Ali, naquele leito tdo mesquinho,
Repousa o maior vate déste mundo!

Pr'o sepulcro inclinada a fronte nobre
Quase a sumir-se como o sol no ocaso,
Um ai nio solta nem um sé que seja!
Calado sdfre, sofre, e nio murmural

S6 eu ¢ que conheco o que padece!

Com fome hd tantas horas e nio tenho
Em casa nada que lhe dé agoral

Si podesse passar sem mim ao lado. ...

Si podesse! inda sou rapaz, sou forte,

De noite e dia trabalhava sempre

E do trabalho o lucro era para éle,

Era sé p'ra Camdes. Mas eu nio posso,
Nio posso abandond-lo um s6 momento.
Tio fraco; até lhe custa a dar um passo!
FEu vou de porta em porta, a mio extendo,
Peco pdo, nio p’'ra mim, mas pr'o poeta...
E s6 parece que a rochedos falo,
Ninguém atende a suplica do pobre!

De doér eu choro quando peco esmola

E vejo que m'a negam tdo sem alma.
Filhos de Portugal! ¢ Portuguéses!

Viveis entregues aos festins malditos

Sem vos lembrar que na miséria triste
Enférmo geme, moribundo quase,

Um portugués também, um vate ilustre?
A! sois malvados coracdes de pedra!

Sim, sois malvados! O perddo do poeta,
De certo o tendes, porque é bom, perdoa;
Mas dos seilos futuros, com justica,
Anatema tereis e fulminante,

Da infimia o ferrete desprezivel,

E a voz de Deus vos bradara severa:
*Assassinos, assassinastes o vate!”
(ouvem-se salvas repetidas, ao longe.)

CAMOES
Antonio?
ANTONIO
Senhor!
CAMOES

Saberds dizer-me
Por que em sinal festivo o canhio tréa?
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ANTONIO

E a saudagio banal das fortalezas

Ao rei, a esquadra, que transpdem a barra,
E que entregues aos ventos inconstantes
Destemidos se vao plantar ousados

O estandarte da Cruz em terras d’Africa.

CamOEs  (erguendo-se, agitado)

Sim, éles vdo... mas é buscar a morte!

Quem antevera d’'um povo a ruina

Pelo seu préprio rei cavada fésse?

O campas nobres, ja no pé envoltas, g
De Nuno, d’Albuquerque e de Pacheco:
Descerrai-vos, surgil que ésses gigantes,

Patriotas bravos, semi-deuses luzos,

Erguendo-se do sono eterno um pouco,

Depressa venham sustentar a pitria,

Que ameaga cair, cair p’ra sempre!

(caminhando para a janela ¢ falando para fora)

D. Sebastido, monarca temeririo
Parail parail que nio -ireis, mancebo,
Sepultar nas areias africanas

De tantos séculos, n'um sé dia, a obra.
Se ndo ouvis meu brado, por ser fraco,
Ohl! escutai, senhor, o pranto amargo
Do pai, da mie, da espdsa e do filhinho
Que vos pedem o filho, o pai, o espdso,
Que sem dé arrancais dos lares pdtrios
P'ra sepulcro lhes dar em terra estranha!
Mas ah! sois surdo; vossas nus J4 par
O Tejo deixam... no horizonte some
Um dia darei conta dessas vitimas! , | |

tem,
m-se. . .

(retirando-se da jancla e como que subitamente inspirado.)
Que luz celeste me esclarece agora? '
Que sombras estas que vagueiam tristes,
Que se deslisam silenciosas, quietas,
Fantasmas negros na nudez Ja noite:|
Que campo ¢ ésse que se alaga em sangue,
Teatro horrivel onde impera a morte?! , |,
O de Alcacer-Quivir plaga maldijta

Que presencias n'um s6 dia a queda

Da naciio entre tddas a mais nobre!

Ah! vergonha p'r'as armas portuguésas!
No calor da peleja que se trava,

Partese a félha da ligeira espada,

E o alfange, como anjo de exterminio,
Prostra exangues, sem dé, ésses valentes
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Que em cem batalhas nio tremeram nuncal
Os soldados de Cristo ja recuam

Pelas imigas hostes esmagados,

Este alarido e gritos de vitéria. ..

De triunfo infeliz os solta um povol

As mauras meias-luas li tremulam

Dos cristdos sobre as tendas tdo vaidosas;
Ld ressda o clarim, cantando um hino

Que contentes os écos o repetem

Pelo negror das trevas que caminham

A cobrir com o suddrio da vergonha

A purpura real, d'um rei o corpo!

Ouve-se ainda um brado. .. extinto ¢ tudol!
A gloria e o nome portugués morreram!

E éste tinir de ferros?! Sdo algemas,

Sdo grilhdes que nos vem langar Castclal!l —
Térmos de suportar extranho jugo...
Sofrer da escraviddo a morte lenta...

Um nobre portugués responde — nunca!

ANTONIO (a parte)
A febre do delirio que o devoral
CAMOES

Eu & pdtria sobreviver ndo querol!

Quem déste Portugal cantou as glorias

Nio pode a Portugal na mesma lira
Desferir o canto (Mnebre saudoso.

Se a pdtria é morta, hei de morrer com ela.
Hei de sim, hei de sim, porque nesta alma
Era o afeto maior que ora existia.

Oh! que a mesma mortalha nos envolva;

E o canio d’alma apaixonado e terno

Em que humilde exaltei a fama tua,

Que as chamas o consumam; que hoje mesmo,
De Luis de Camoes nio tenha o mundo
Nem siquer uma trova de seus dias. . .

Bem poucos de prazer, de dor bastantes!
Queimem-se todos, queimem-se ésses versos,
Desta alma parte, que escrevi mil vézes
Com pranto amargo deslisado em bagas.

Eia! coragem!

(lanca ao fogo alguns manuscritos ¢ vai buscar Lusiadas)

O régio elmo pelo campo roia. ..
Calcada estd de Portugal a cr’oa,
Nosso penddo cafu... quebra-se o cclro...
E D. Sebastiio, ousado e jovem,
Ei-lo que tomba do ginete altivo
Com vida ainda, p'ra nio mais erguer-se!
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Ele, nobre dos nobres Lusitanos,

Ao lado do pedo ld geme, expiral

— A morte nivelou o trono e a choga. —

Mas que ougo?! Estes canticos selvagens. ..
ANTONIO

Os Lusiadas, nuncal
Por quem sois, suspendeil sou eu que o peco;
Que niio se queima assim n'um sé momento
D'um poeta imortal a rica c'réa
E o mais nobre brasio d'um povo inteiro.
Oh! vou salvd-los.
(corre para Camdes)
Camoes (langando-os as chamas)
Jdo, nem mais um passo!
AntONIO (tirando-os)
i - ! tel
Filo, o laurel d'um va
CAMOES
Que fizeste?!. ..

AnTONIO (erguendo o poema)

Se ¢ verdade que tua pétria é morta,
Este poema lembrard ao mundo ‘
Que houve outr’ora um Portugal gigante
E — Camdes — fora seu cantor sublime,
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POSSE DO MINISTRO SIMOES FILHO

EALIZOU-SE no auditorio do Minis-

tério da Educacio e Saude, a ce-
riménia da transmissio dessa pasta ao
seu novo titular, Ministro Simdes Fi-
lho, pelo antecessor, Professor Pedro
Calmon. Centenas de pessoas enche-
ram literalmente aquele saldo, notan-
do-se entre os presentes representan-
tes do Parlamento, Poder Judicidrio,
Ministros de Estado, senadores, depu-
tados federais e figuras outras de proje-
cio nos meios politicos, jornalisticos,
educacionais e administrativos, além de
diretores e chefes de Servigo e funcio-
narios do Ministério,

Tomaram assento na mesa que pre-
sidiu 2 solenidade, além dos s1s. Pedro
Calmon e Simdes Filho, o representante
do Presidente da Republica Doutor Ro-
berto Alves e o sr. Senador Melo Viana,
vice presidente do Congresso Nacional,
Ministro Francisco Negrio de Lima,
deputados Nereu Ramos, Gustavo Ca-
panema e Joel Presidio € o ST Cesario
de Andrade, presidente do C.N.E.

Despedida do Ministro Ped»o
Calmon

O Professor Pedro Calmon, dando
inicio 2 solenidade, pronunciou elo-
quente discurso no qual, i‘nicialmeme,
se referiu elogiosamente a figura do no-
vo titular da pasta da Educagio e $a1’1de,
de cuja longa vida publica salientou
aspectos ¢ focalizou servigos p}'estadqs
4 Nacio, inclusive como jornahsta mi-
litante que é hd quarenta anos.

Em seguida, retratou o orador a
atuacio dos seus antecessores na pasta
da Educagio e Saude, destacand? as
realizagdes que nesses setores o gOVErno
findo levou a efeito, elogiando os di-
retores de servicos que se incumbiram
de sua execugio.
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E depois de referirse a outros pro-
blemas que mereceram sua atencdo, o
ex-Ministro Pedro Calmon teve palavras
de carinho a classe estudantil que com
éle manteve estreito contdto. Finali-
zando, agradeceu a colaboracio de to-
dos os seus auxiliares e elogiou o fun-
cionalismo do Ministério, e formulou
votos de éxito ao Ministro Simdes Fi-
lho no desempenho da importante mis-
sio que lhe confiou o Presidente Ge-
tulio Vargas.

Congratulagbes do povo e do
P.T.B. da Bahia

~ Também usaram da palavra, a se-
guir, os srs. Lemos de Brito e o depu-
tado Joel Presidio, o primeiro em nome
do povo baiano e o segundo, em nome
das bancadas do P.T.B. na Assembléia
Legislativa do Estado da Bahia e no
Parlamento Nacional, congratulando-se
com a mnomeagio do novo titular da
pasta da Educacio e Saude.

I".”Pm‘tante discurso do Ministrn
Simées Filho

Q Ministro Simées Filho proferiu,
depois, o seguinte discuro, que trans-
Crevemos na integra :

“Senhores,

Chamando-me ao servico publico
no cargo de Ministro de Estado, certa-
mente a intengio do Sr. Presidente da
Republica terd sido associar a Bahia as
responsabilidades do seu govérno, que
nasce sob o signo de uma incomparivel
afirmacgio democritica.

’Nﬁo o direi por jactincia, o que nio
esta entre os meus defeitos, porém para
ser exato, quer em relacio ao pensa-
mento generoso do eminente chefe da
Nagdo, quer em relagio a mim mesmo,
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que nido procurc para explicar a minha
escblha outro titulo senio o da minha
profissio.

Ela me tem levado a algumas po-
si¢des, mas, como as drvores bem plan-
tadas, que nem os ventos desencadeados,
nem as torrentes conseguem desenrai-
zar, continuel a ser, ssmpre, um homem
do meu olicio, embora o ultimo dos
jornalistas brasileiros. Nisso, relevareis
que ponha certo orgulho. .

Em um dos mais famosos processos
da histéria, o juiz, ao qualificar o acusa-
do, perguntou-lhe o nome. Era .Cha-
teaubriand. — A sua prolissio? — Joi-
nalista. Pobre de mim! que fui buscar
um exemplo t3o alto para justificar a
fidelidade invaridvel que guardo & pro-
fissdo. que me tem sido fértil em tantos
trabalhos, lutas e recompensas, trepl-
dante e apaixonadamente. Mas, dessas
paixdes, nido me desdigo quando re-
caem sdbre mim as austeras responsabili-
dades déste cargo, porque nio alimentei
outras paixdes sendo a das grandes
acoes.

Saio, agora mesmo, de um famoso
episédio em que ajudei os meus conter-
raneos a cumptir o seu dever. Foi uma
dspera campanha, que tangenciou pelos
riscos de uma batalha. Mas, se Thes pu-
desse, agora, abrir o meu coracio baia-
no, vds, meus senhores, amigos ou nio,
o verieis lavado de rancores, de qual-
quer sentimento que niio seja a gencro-
sidade e o perdio.

Dir-se-i que o novo ministro nio
¢ um téenico dos negocios do ensino ¢
satide publica. Alego, a meu favor, a
faculdade de improvisacio, sem a qual
o jornalismo niio merecerd, a rigor, ésse
nome, o liibito quotidiano de debrucar-
me, is primeiras résteas do sol da ma-
nhi, sébre todos os assuntos de ordem
coletiva, sendo o jornalismo, como é,
por seu cspirito universalista, um posto
de observacio e escuta.

Nio serei um técnico, nio, mas sa-
herei onde encontri-los, como ouvi-los,
pesar-lhes os conselhos ¢ as opinides e,
com a larga experiéncia de uma car-
reira, que Ji nio ¢ curta, separar o
joio do trigo.
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Foi através désse hdbito que me
aproximei de todos ou quase todos os
problemas pertinentes a vida do meu
Estado e de meu Pais.

Repetidamente me ocupei em co-
mentdrios e informagdes com os pro-
blemas atinentes a instrucio popular,
critiquei-lhe os sistemas, reclamei as
suas deficiéncias, recolhi queixas e re-
clamacdes, ora da juventude, ora de seus
mestres e, advogando, invariavelmente,
as solucGes mais praticas — que sdomais
do meu feitio pragmdtico — quando ¢
necessirio deixar de sonhar para nio
perder o sentido da realidade ambiente,
fui antes um critico que um apologista’.
Jamais desconheci, porém, que se hi
feito muito no terreno da educacio na-
cional, sobretudo nos ultimos anos, em-
bora o que reste a fazer constitua uma
tarcfa hercilea.

Nio justifico, sendo pela deficién-
cia dos nossos recursos e desmedida ex-
tensdo geogrifica, que tanto encarece
qualquer servico publico, que hajam
criangas em idade escolar sem possibili-
dade de matricula por falta de vagas
nas escolas urbanas e rurais, ou impe-
didas de frequentar a escola pela ex:
trema pobreza, que nio lhes permite
aos pais, adquirir o pano para cobri-las.
Pedirei aos técnicos — verificai que
nio os largo de mio — que estudem e
proponham uma solucio imediata e pra-
tica, sem demasias burocriticas para
¢éssc aspecto de um problema profun-
damente humano.

Afigura-se-me serem as pequenas
bolsas escolares o primeiro remédio a
experimentar.

Vencida a etapa da escola primiria
obrigatéria, em que todos os brasileiros
devem se curar da cegueira da ignoriu-
cia, as escolas do 2° grau constituem o
Instrumento mais préprio para o inicio
da formacdo dos cidaddos.

E minha conviccio que, sem hu-
manidades em bases solidas, nunca edu-
caremos o Brasil. Sou do tempo em que
alguns dos homens mais notaveis da mi-
nha gloriosa Provincia eram professores
de Colégio. Chamavam-se Carneiro Ri-
beiro, mestre de Ruy e Castro Alves,
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Jodo Floréncio Gomes, sibio e santo,
conego Turibio Fiusa, falando o latim
e o grego como o verndculo, Manuel
Floréncio, um negro de cariter e alma
imaculadas, que, entre oulros, educou
para o Brasil Afranio Peixoto — nome
quec nio posso pronunciar sem emogio.

E certo que os tempos mudaram,
mas ¢ preciso insistir em verdades que
nio mudam: uma desta ¢ que, sem o
estudo sério das disciplinas do curso
secunddrio, correremos o risco de nos
desqualilicarmos como um pais de dou-
tores indoutos.

Sem estudos humanisticos faltari 2
juventude brasileira, sobretudo, o gdsto
pelos conhecimentos do mundo antigo;
os mocos nio sorverdo, em longos haus-
tos, a agua limpida ¢ pura das fontes
da Arte, da Estética, das Letras Tmor-
tais; enfim, éles nio terio noticias de
Atenas e, como nos ensinou © Mestre
Renan, tudo que ¢ feito sem os atenien-
ses estard perdido para a gléria.

A Universidade ¢ a cupula désse
sistema. Instalacdes adequadas que tor
nem agradidvel o convivio entre mestres
e discipulos, confortiveis € l_)em apare-
lhadas, enquanto, mais e maits, de'?-'elm_os
impregna-las de espirito unwergt_ano,
isto ¢, do gosto pelos estudos serios ¢
desinteressados, colocando-os, como, Por
exemplo, a Universidade do Brasil, sob
a reitoria de professores eminentes pela
cultura, probidade intelectual e com-
postura, a fim de que as UlllVel'SldadueS
também exercam seu papel na formacio
moral dos vossos filhos e de meus netos.

Ao nosso ver, a Escola Superior
deve ser um centro de atragdo de vocd-
cdes definidas. Bacharel, como toda a
'g]'ente, nio temo declarar — souﬂcontl‘&l
o bacharelismo como deformacio gro-
tesca da nossa formagio intelec'tl._lal’-
Nio serd mais acertado que © Ministc-
rio da Educacdo Nacional dilate, mais
¢ mais, as escolas profissonais, de 1’110(10
que, brasileiros que seriam mediocres

doutéres, venham a ser eficientes coope-

radores do desenvolvimento ecqnpm;co
s industriais, co-

do pals, como técnico &
merciais e agrarios, artesios., enfim pl’zt-
nejadores de servicos publicos € parti-
culares ?
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Estudariam o que lhes apetecesse ¢
venceriam. Em geral, os grandes pro-
fissionais sio fruto de sua vocagio.

Acredito que nenhuma agido mais
benfazeja recomendard éste Ministério
como tomar em rumo seguro a dissemi-
nacio crescente das escolas profissionais.
de preferéncia a animar a proliferagio
de escolas outras, de filosofia ou nio,
que sdo outras tantas minas de doutores,
ao invés de formarem professores. Aqui,
cabe dizer — ¢ se eu pudesse obturaria
os ouvidos a quantos me cercam e nio
sio meus confrades: Ndo reccai, coml-
panheiros de profissio, que estajamos
dando os primeiros passos para a des-
caracterizacio do nesso oficio, com cut-
sos improvisados, sem objetivo real? Ve-
nho a temer que os nomes dos N0OssOs
mestres Evaristo, Quintino, Ruy e Ni-
buco sofram o ‘desgdsto de saber que os
seus descendentes ja ndo se chamam
jornalistas, sio “doutédres de imprensa’.

Entre essas observacdes ¢ reflexoes,
o problema da assisténcia ao estudante
pobre, nio para fazer prosclitismo en-
tre €les e gozar da alacridade de seus
aplausos, mas com a intencio séria de
amparar as geragdes do futuro; o res-
g‘uardo dos direitos dos professores par-
ticulares, a conveniéncia de se multipli-
carem os colégios oficiais e tornar rigo-
rosa a fiscalizacio dos particulares, de
modo a evitar que se confundam com
estabelecimentos comerciais, serio estas,
outras tantas preocupag¢des da nova ad-
ministragio neste ministério. Convida-
rei, assim, os técnicos a relletirem sO-
bre a conveniéncia, niio de reformas €m
bloco, mas de modifica¢des paulatinns
em virios setores do ensino secunddrio
¢ superior, conforme a experiéncia  te-
nha aconselhado. Parece-me, por exem-
plo, que se impde o descongestiona-
mento do programa em virias ctapas
do ensino secundario. Aqui cabe adusiy
outra observacio de evidente magnitu-
de, pertinente ao preco dos livros €s-
colares. Proporemos ao Chele da Nagio
que inclua dentre o seu programa de
protecio aos desafortunados a limita-
¢ao do preco dos compéndios oficial-
merfte adotados ou recomendados, 0%
quais vdo se tornando pl‘oibitiv()S.
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Como a oportunidade para o en-
sino, para a cultura, deve ser oferecida
a todos, sem privilégios de nascimento
ou fortuna, assim devem ser proporcio-
nados, a todos os jovens, meios adequa-
dos e bastantes para o aprimoramento
fisico. Devemos fazer homens sios, fortes
e, assim, dignos de merecer o sorriso de
mulheres belas e sadias.

E preciso, portanto, que ao lado
dos cuidados do espirito nio se descu-
rem os do corpo, difundindo-se e ani-
mando-se a prdtica dos esportes para 0s
dois sexos, meio eficaz de constituir-se no
Brasil um povo sauddvel, ao mesmo
tempo, combativo e disciplinado.

E a licdo da civilizagdo moderna, a
pratica de tbodas as nagdes adiantadas
do mundo, que, assim, atualizam a vida
ao ar livre dos lutadores romanos. Re-
comendarei aos érgidos competentes da
administracio incentivar nas escolas,
nos colégios, nas universidades, a prd-
tica disciplinada do esporte em tdodas
as suas modalidades, para o que devem
os estabelecimentos de ensino ser dota-
dos das comodidades adequadas.

Acresceria essas reflexdes e comen-
tarios com consideracdes sdbre os pro-
blemas da satide piiblica, nio caminhas-
se para ser um fato a separagio désses
servicos em outro ministério. E uma
solugiio feliz, que aprovamos calorosa-
mente. Os problemas atinentes i saude
do povo brasileiro constituem um mun-
do. E preciso conhecer, como conhece-
mos, a vida sem um dia sem doenga de
populagdes inteiras do norte do meu
pais, o seu calvdrio no sofrimento e na
penuria, para admitir qualquer restri-
¢io aos servicos de tuberculose, da ma-
liria e de outros flagelos endémicos.
Sob ésse dngulo, feliz seria eu se pu-
desse vir a merecer o titulo de ministro
do Norte.

Sei, de ciéncia certa, que éste Mi-
nistério ¢ muito bem dotado de mate-
rial humano, que dispde de técnicos ilus-
tres, alguns mesmo notdveis, nos dois
setores principais em que se subdivide.
Exorto-os a ajudar-me a servir ao Bra-
sil, como desejo, com tddas as forgas
d¢ minha alma.
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Recebo o ministério das maos de-
um baiano, que sucedeu a um conter-
rineo, o Sr. Clemente Mariani, a quem
rendo justica afirmando, com a insus-
peigio de seu adversdrio politico, que-
a sua administracio foi laboriosa, efi-
caz € proba, assinalando-se por servicos.
relevantes.

Para falar do outro baiano, é pre-
ciso vencer funda emocio. Se de algu-
ma coisa pudesse se ensoberbecer a mi-
nha modesta carreira, seria a fortuna
de ter sido, na minha velha e amada
terra — para a qual volto neste mo-
mento o meu pensamento € o meu co-
ra¢io — ponto de convergéncia de uma
geragio de elite pela inteligéncia e pelo.
cardter. Muitos dos homens publicos.
baianos contemporineos, que aumen-
tam com gemas de fino quilate os bra-
z0es de Atenas brasileira, vi-os com a.
ansiedade e o carinho do lavrador que
se debruga sobre a sementeira a des-
pontar, se enplumarem e ganharem al-
turas, vingando os cimos culminantes
da cultura brasileira. Ninguém subiu
tdo alto, nessa privilegiada geragio, co-
mo o ministro que substituo. Jorna-
lista, orador, historiador, professor emé-
rito, 0 meu amigo Dr. Pedro Calmon
deixa, na sua rdpida passagem, nesta
casa, rastos luminosos. Qutrora, o tive
éntre os meus discipulos mais diletos,
enquanto agora o tenho como um dos
meus consclheiros mais avisados.

Aconselho-vos, porém, meus senho-
res, nido acreditar no que éle vos disse
a meu respeito. Nido tenho outro mere-
cimento senio o de ser um homem do
dever. Ao de servir neste pbsto, com
firmeza, ao meu pais, nio faltarei, as-
sim me ajude Deus Todo Poderoso”.

Visita do Ministro Simdes Filho
@ Sala de Imprensa do Ministé-
rio da Educagdo

O novo titular do Ministério da
Educagio e Satude, Ministro Simdes Fi-
lho, logo apds o término da solenidade
de transmissdo da pasta, dirigiu-se ao
seu gabinete, visitando instantes depois
a Sala de Imprensa, onde foi recebido
pela reportagem ali acreditada e com
a qual se demorou em palestra.
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CONSIDERACOES SOBRE O «MIME«

Wlarcel Warceau

N.R. — A antologia de conceitos e pensamentos do grande artis-
ta, que divulgamos, foi organizada tomando como foute:‘; a cntre-
vista concedida ao critico do “Didrio Carioca”, Sabato Magaldi e
das notas taquigrificas. apanhadas durante as aulas ministradas

no S.N.T., vela srta. Virginia Valli.

ANTOMIMA ¢ a identidade do homem com os séres e os objetos que o
circundam. A transposicio dos gestos, dos fendmenos da natureza €
de toda a civilizagio, segundo as dontes de cada pais. E a arte do

siléncio, assim como o teatro ¢ a da palavra. A pantomima ¢ a arte da
atitude. Creio que o interésse em retomd-la decorre da influéncia de Carlitos.
Etienne Decroux féz-lhe, modernamente, a gramitica.

A Pantomima é uma arte mais antiga que o teatro, praticada, na Grécia
e em Roma, com a mdscara e grande apuro corporal. A Comedie Dell'Arte
deu-lhe caracteristicas sociais, em que aparece, por exemplo, o burgués Panta-
lone. O século dezenove marcou-lhe o apogeu, criando os herois. - Debureau
foi um mestre. Depois veio o exagéro fi_sionémico, a acrobacia e finahnel_ne
a pantomima literdria. Sob a in[lug‘?ncm de Decroux, atingiu-se Postenor.
mente, o que se poderia chamz_u' cubismo, semelhante ao que féz Picasso na
pintura. Minha personagem Bip ¢ o popular moderno.

Nio hd arte superior ou ix}[er'io_r, quando pura. A pantomima goza lde
posigiao extraordindria, porque ¢ vilida em s, é pura, .Iealizn-se no siléncio.
De tempos em tempos csti menos ou mais (_1(3561‘1\'01\’1(121 dc_; que o teatro,
correspondendo o seu florescgnemo na' Grécia, 4 decadéncia do teatro, €
vice-versa. A pantomima decal quanc{o ¢ C}r;ageradu, transforma-se em careta.
A ifalta de sinceridade mata a €xpressio artistica.

O cinema deixou de ser AmUdo nao somente em virtude do progresso
técnico. Fsse progresso foi imposto pelas necessidades da expressao. O mimico
falava, embora apagado o som. Ademais, o cinema precisa do cendrio, que 2
= ]
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pantomima dispensa. Ela — repito — se faz com siléncio e o cendrio quebra
a ilusdo, que ¢ seu elemento fundamental.

Quanto 4 danga, ela é uma arte de libertacdo, de fuga, extra-terrena,
A pantomima é terrena, pesada, de integracio nos objetos. Opde-se, de certa
maneira, também, ao teatro, no sentido de que éste é a arte da palavra.

Carlitos abriu todas as portas para a pantomima. O futuro da arte estd
vinculado 4 obra do génio americano. O que féz no cinema ¢ inacreditdvel.
Néle nio se pode estilizar, mas o génio de Chaplin se resume em que con-
seguiu estilizar no mundo realista do cinema. Ele superou a contradicio
entre o moderno e o realista.

A pantomima deve procurar temas e personagens populares. Exprime
os sentimentos fundamentais. Sentimentos cristalizados na forma pura. Nos-
sos temas sio a vida, a morte, o amor. Voltamos as fontes mais primitivas
do ser. Porém, se os temas sio sempre os mesmos, a maneira de traduzi-los
diverge no tempo. No romantismo, a expressio do amor se representava numa
atitude de elevacio mimica. A amada era intangivel, na sacada. Hoje, o
amor ¢ um gesto de igual para igual, identificados que estdo a mulher e o
homem no cotidiano. As personagens da pantomima sio geralmente homens-
sintese. O publico tem necessidade de herdis. Ri com éles, chora com éles.
O espectador protege o fraco, revolta-se contra o prepotente. Os sentimentos
mistos, complexos, sio dificeis de exprimir na pantomima. Proust e Joyce
ndo se representam nela.

Bip ¢ um personagem da infincia, minha e de todos. A mocidade que
crescen em aventuras de subtrbio. N#o sei como descobri seu nome. Talvez
em Dickens. Bip é a verdade de cada um. Inspirei-me em Charlie, embora
sem imitd-lo. A técnica aprendi em Decroux e Bip sou eu préprio.

O mimico nao pode sobreviver na ditadura. No regime forte nio se
pode zombar da policia. E a pantomima nfio existiria, sem que pudesse, a
cada momento, rir na cara dos policiais. Antes de tudo, o mimico deve
ser social.

Nossa época, versada para o aspecto social, é particularmente propicia a
pantomima. Dai a minha cren¢a num grande desenvolvimento nessa forma

de expressdo.

i

Somos todos MIMES. Mas somos MIMES que nos ingnoramos. O conhe-
cimento do MIME estd no estilo. Quando o homem se torna consciente de
seus gestos e escolhe uma linha, adquire um estilo, pratica uma arte e temos
ai o nascimento da criagio do homem transposta na cena.

O MIME ¢ um fendémeno social. Ele se coloca na sua época, ¢ a expres-
sio da época.
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Debureau ¢ o criador do Pierrot. Que sabemos do Pierrot? Sabemos que
ndo havia um s6, mas diversos Pierrots. Pierrot era sempre um personagem
que servia seus amos e recebia ponta-pés. Debureau criou um Pierrot que
ficou famoso e fazia correr téda Paris daquele tempo para vélo. Havia
naquela época em Paris, na rua chamada BOULEVARD DU CRIME, de
um lado o teatro dos FUNAMBULES e, do outro, o do melodrama, onde
brilhava Fredrik Laimaitre. O filme LES ENFANTS DU PARADIS é uma
reconstitui¢io dessa época, reconstitui¢io um pouco romanceada, é verdade.

O maior mimico da atualidade ¢ Charles Chaplin. Criou um tipo uni-
versal. No fundo CARLITOS criou um personagem estilizado, que luta com o
mundo real. Seu génio foi ter criado um poeta do espirito, no embate com
a matéria, com o mundo real. Criou um mito, um herdi, que éle levou ao
cinema e no qual se reconhece tanto um heréi de Moliére, por exemplo,
- como um heréi de nossos dias. E por isso que CARLITOS ¢ universal.

A técnica do MIME foi levada a Franca gracas a Etienne Decroux. Fol
exatamente em 1920 que o MIME nasceu em Franga.

Decroux trouxe uma revolu¢io no MIME, do mesmo modo que Picasso
na pintura. Estabeleceu o sistema do MIME sdbre o siléncio. Torna visivel
o que € invisivel. Por exemplo: a marcha natural. Quando falo andar ¢
natural, acompanho a fala. Quando utilizo o siléncio, ¢ preciso estilizar o
gesto. Comegamos a utilizar entfio a marcha estilizada. W4 mais realidade na
estilizacio do que na marcha comum, natural. H4 uma transposicio e esta
transposi¢io obedece também ao quadro (cena, palco), que ja ¢é ama trans-
posicdo da vida.

A grande teoria do MIME ¢ a teoria do contra-ponto. Sem o contra-
ponto a pantomima ndo € valida em teatro. L neste contra-ponto que estd
todo o drama do MIME.

Se eu tomo um reldgio, eu me torno um relégio. Uma mesa, a mesma
coisa. Um gato, €tc... Tiro o reldgio do bélso, levo-o ao ouvido e escuto,
traduzo o que escuto com O COrpo, fago o tictac, o movimento do péndulo.
Se tomo um lipis, eu me transformo neste lipis. Hi uma submissio a0
objeto. Por exemplo, no caso d? um corda, tenho que simular uma resis-
téncia, lutar contra uma pessoa invisivel, que puxa a corda na outra extre-
midade.
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O que faz rir no MIME ¢ a ruptura do equilibrio. Um individuo
que passa com pdse, éle procura GARDER SA FACE. Ele faz uma tenta-
tiva de dignidade. Se éle tropeca, rompe-se o equilibrio, vem o riso.

O [enémeno do riso no publico depende do contato que ha entre o
ator e a platédia. E o fenémeno da presenca do MIME. Tem que haver o
REMPLISSAGE. O ator tem que se encher. Por exemplo, estou neutro,
vazio. Eu me encho, me transformo na personagem. O ator, quando fala,
transmite pela voz. O lendémeno da voz ¢ o mesmo da presenca.

O tempo e a presenca sdo a chave do MIME.
Q MIME estda baseado num [fendmeno sensorial. Nos cinco sentidos.

Hd uma coisa que ¢ muito importante no MIME: “prendre le temps”.
Tomar o tempo necessirio. Os alunos, geralmente, tém pressa de executar
o gesto, sem gastar o tempo necessirio. O tempo de conhecimento ¢ muito
importante, ¢ a chave do MIME.

[ ]
Hi a pantomima aneddtica, e a pantomima subjetiva e objetiva.
°

A personagem BIP, criada por mim em Paris, ¢ uma personagem poé-
tica que tem uma série de aventuras e sofre o choque com o mundo que
o cerca. Por exemplo, éle é um preguicoso, fingese de cego e pede esmolas.
Recebe um anel, julga-se rico e comeca a fazer castelos em Espanha. Af

passa uma cega de verdade, éle se comove, dd o anel e volta a pedir esmolas.
L]

O MIME pode também se servir de objetos, de cendrio e de misica.
Jd neste momento ¢ preciso estabelecer a gramdtica de modo diferente. Nio
se pode mais MARCHER SUR PLACE diante de um cendrio. Se ando

diante de uma mesa toda a ilusio cessa. Nio posso, neste caso, empregar o
MIME transposto.

O MIME ndo danga. Hd movimento. O MIME ¢ lento, de angustia,
porque estd préso ao solo. Desde que o MIME se liberta, éle dancga.

Tudo se exprime por movimentos. Na lentidio se vai ao trdgico. No
comico o movimento ¢ ripido. Basta comparar a tragédia em verso com
Molicre. Um ¢ lento, outro ripido. E o problema da reparticio do tempo,
fanto para um como para outro.
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O MIME ndo deve ser literdrio. Deve ser compreendido pela atitude.
Deve ser simples. Deve se servir, por exemplo, de sentimentos que exprimam
a vida, o amor, a morte. S3o éstes temas eternos de riqueza extraordindria.
Quando o MIME se torna literdrio, éle cai. Ai, entdo, precisa falar, recorre
2 palavra. No cinema mudo era ficil compreender o que acontecia, mesmo
sem legenda, porque havia 0 MIME. Compreende-se pela atitude.

H3i outra coisa a observar no MIME, além de tempo e presenca. Deve
se dar maior sobriedade possivel. Nio se trata de fazer danca. O melodrama,
ue é o exagéro, pode ser is vézes uma forma de expressio vilida. Se virmos
um filme de Sarah Bernhardt p.e., a platéia vai rir! Porque hoje o publico
reage de maneira diferente. Nio se aceita mais o MELO. Mas CARLITOS
também saiu do melodrama.
o

O MIME ¢é uma arte que conduz ao conhecimento do homem.
°

Que ¢ o comico? Somos cémicos quando saimos do normal. Téda tenta-
tiva de dignidade que cai, sai do ritmo normal da vida. Pode também haver
o cdbmico no trigico. Ex.: Em “Luzes da cidade”, na tltima cena, quando
CARLITOS aparece com a camisa fora das calgas, as criangas a rasgam e
CARLITOS se assda com o pedago rasgado. Hd ai a personagem que descen
tobda a escala social, que degenerou. Provoca, a principio, o riso e depois
a piedade. O publico ri ndo mais para cagoar déle.

Do cémico no MIME temos em primeiro lugar a careta (grimace). A
careta que faz rir, porque faz rir. E o MIME. Provoca o riso porque habi-
tualmente o rosto ¢ digno em sociedade. Provoca o riso quando sai do nivel
normal. Bruscamente, rompe com o social. Se houvesse sempre o equilibrio,
nio haveria o drama. O teatro é baseado na rutura do equilibrio.

Qual ¢ a lei que faz rir? Nio se trata de executar de qualquer modo
o gesto. E tomar tempo (prendre le temps) entre a execucao e a reacio do
pﬁblico- O cOémico estd entre o movimento de dois sentimentos :

O MIMEL deve comegar de um ponto neutro. A partir déste ponto fago
nascer entio todos os sentimentos.
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O que ¢ preciso no MIME, na improvisacio, é nio se dispersar. O ator
que entra em cena e gesticula desordenadamente, ndo consegue chamar n
atencdo. E preciso economia de gestos, sobriedade.

e
Hz duas maneiras de fazer o MIME. Uma ¢ a maneira do comediante,

mas saber representar sem falar ¢ mais dificil. Nio ser realista, mas justo. E
preciso guardar a sinceridade, mas é preciso que seja justo, exato.

E preciso tirar do rosto tudo que ¢ indtil, que o gesto seja unicamente
em fungio do que o MIME faz.

®

Pode-se ver a diferenca que hd entre um movimento convencional, mas
sincero, e um movimento falso. Nio corresponde ao sentimento, ndo pode
existir se nio for até ao fim désse sentimento, que ¢ real e primitivo.

Podese dar um valor ao som. O MIME tem o direito de se servir do
som, do grito, do assovio, do bater de pés marcando o ritmo.

MARCEAU EM TRES MOMENTOS DE UMA AULA DE PANTOMIMA,
DADA NO CURSO PRATICO DE TEATRO DO S.N.T,

a
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FORMA E ESPIRITO
DO TEATRO DA CRIANCA

INTRODUCAOQ

Ao ha, no Brasil, verdadeiramente,

um teatro para criancas. Algu-
mas experiéncias, com elencos de adul-
tos, foram feitas, mas esporadicamente,
visando mais as suas possibilidades eco-
ndémicas, como fator de bilheteria, do
que mesmo sua importincia estética e
psico-pedagégica. O teatro de bonecos,
o fantoche, o marionete, as sombras, as
mascaras, sio cultivados, por algumas
instituicdes, em modesta escala ficando
em plano isolado, sem repercutir posi-
tivamente, nem atuando como férca
viva nas atividades teatrais do pais.
Das experiéncias com os elencos de
adultos, que foram as realizagdes mais
importantes, poucas tiveram verdadei-
ramente valor. O teatro profissional,
que se aventurou pelo mundo fabuloso
das criancas, foi honesto, conseguindo
alguns resultados positivos. Os elencos,
no entanto, que foram formados, para
especialmente cri'arern teatro infantil,
visavam apenas interésses econdmicos,
sem um conhecimento da matéria, tanto
no seu plano artistico, como filoséfico,
enveredando por um caminho da mais
flagrante desonestidade artistica e mo-
ral. Poderiamos citar alguns casos de
elencos tais; outros, porém, sio os obje-
tivos déste trabalho.

Quanto mais vemos desaparecer a
tentativa experimental da estabilizagio
de um teatro infantil, mais aumenta a
necessidade vital de existir, no Brasil,
uma profusa atividade cénica especiali-
zada para as criancas. O teatro brasi-
leiro depende, na sua mais remota vita-
lidade, para se impor e para sobreviver,
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das geracées futuras, tanto na renova-
¢io de seu material humano, como no
aumento de seu publico, fundamental
na sobrevivéncia e desenvolvimento das
atividades do palco. E preciso, por-
tanto, com grande urgéncia, que a di-
recdo do Servico Nacional de Teatro e
da Curso Pritica de Teatro, encarem
o problema com carinho e ousada von-
tade de soluciond-lo.

Quando nos deixamos levar pelas
recordacdes da infincia, sobrenadard ao
tempo, em nossa memdria, a literatura
infantil, o cinema, as wvezes o circo,.
nunca, ou muito eventualmente, o tea-
tro. .

O cinema, devido sua facilidade de
divulgacio e profunda estrutura indus-
trial, penetrou todo o mundo, indo ao
encontro de qualquer pessoa nos mais.
remotos lugares.

Desde criangas, logo nos primeiros.
contatos auténomos que tivemos com
o mundo, conhecemos o cinema. NOs-
sos herdis eram os herdis do “far-west”,.
os policiais das metrépoles, os Dick
Tracy e que tais. Hoje em dia, a crian-
¢a permanece com as mesmas influén-
cias, aumentadas, em propor¢des espan-
tosas, por valores cada vez mais nega-
tivos. H4, ainda, a agravante da subs-
tituicdo sofrida no interésse da crianga-
pelas histdrias infantis. Uma comercia-
lizacdo cinica e criminosa foi substi-
tuindo os livros cldssicos pela literatur=
de “matéria pldstica”, criada dentro de
planos puramente industriais pelos.
norte-americanos. Surgiram, entio, os
herdis estapafurdios, mediocres como.
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criagiio, completamente nulos como ele-
mentos psico-pedagdgicos, fomentadores
da delingiiéncia infanto-juvenil, pois
seus criminosos, o baixo estdfo moral
de seus personagens, sio muito piores
do que na realidade.

O cinema adotou os personagens
sordidos das histérias em quadrinhos.
Flash-Gordon, Super-Homem, o Ara-
nha, etc. Herdis inverossimeis. Mas os
contos de Grimm, Andersen, Perrault,
etc..., também sdo inverossimeis, ob-
jetario alguns. Sim, concordamos, sdo
inverossimeis, mas nio sio moralmente
podres, ndo possuem taras, nem detur-
pam, influenciando mal a imaginaciio
das criancas.

A literatura cldssica para criangas,
apesar de sua ingeniiidade, necessita,
em face dos novos rumos da psicologia
infantil e da pedagogia experimental,
reconsideracio, onde seja expurgada
do mistificado, do dubio, como de ou-
tros elementos negativos a formagio
dos caracteres. Primdrio, muito mais
necessario se faz, também, a anulacio
da influéncia poderosa dos personagens
de histérias em quadrinhos, puros e ex-
clusivos produtos de “trusts” ganancio-
sos, imorals, controladores de um vasto
comércio mundial.

Esta preponderincia da literatura
maléfica, a qual tem criado os piores
prejuizos a infincia de todo o mundo,
no Brasil, s6 pode encontrar uma bar-
reira, um antidoto poderoso, eI outro
elemento tio absorvente e apaixonante
que a supere em muito. Este elemento
neutralizador, sanitirio mesmo, pode
ser fornecido de sobéjo pelo teatro in-
fantil.

A criacédo, o desenvolvimento e di-
vulgacdo, nas mais amplas perspectivas,
constriiidas em bases cientificas corre-
tas, obedecendo s leis fundamentais da
pedagogia, nos Seus pla{105_ mals revo-
luciondrios, da psicologia infantil, da
sociologia, da psicandlise, formard um
novo centro de interésse, absorvente e
poderoso, capaz de neutralizar todo o
maleficio da literatura e cinema de: pés-
simas qualidades, aos quais a crianga
indefesa se acha entregue.

DIONYSOS

~ Novas perspectivas surgem, dia a
dia, no horizonte de nosso teatro. Da
improvizacio, caminhamos, ja, para os
quadros formados, com base escolar,
trazendo, ao iniciar sua vida profissio-
nal, elementos de cultura humanistica,
ambientaciio e filiacio tedrica, conheci-
mento da literatura dramdtica, estando,
outrotanto, em dia com os movimentos
da revolucio da “mis-enscéne”, das no-
vas concepgbes, que tornam o teatro
uma arte viva, em constante movi-
mento, ondulando ne fluxo e refluxo
do espirito humano.

A metodizacio pedagdgica da pro-
fissdo teatral cria, no entanto, um sério
problema. O elemento humano entra
na a.tividade profissional com uma po-
téncia artistico-cultural, que se verd em
face de uma realidade muito inferior
ao nivel para a qual estda preparada.
Haverd, certamente, um choque entre
o ideal e a possibilidade pratica de rea-
lizd-lo.

O problema poderd ter resultados
funestos, frustando vidas, corrompendo
uma  formagio universitdria, gerando
férgas impotentes para sobrepujarem os
elementos paralizadores de suas mani-
ffstagﬁes. A solugdo evidente da eqiia-
cdo esta na (_'riagﬁo Para]e]a_ de uma
nova platéia, de um novo publico. Sur-
8¢, ‘eptﬁo, mais um dos fatores claros €
Positivos, que atestam a necessidade da
e§tabi1izagﬁo de um teatro infantil, ra-
clonal e permanente.

O teatro possui a necessidade vital
da platéia. Existe em funcio dela €,
mais cédo ou mais tarde, ¢ ela quem ré-
solverd do valor auténtico do trabalho
da arte, seja do escritor, do “metteur-
en-scéne”, do ator, ou do cenarista.

Possuimos, atualmente, uma platéia
esgotada e um tanto viciada em deter-
minados géneros de teatro. Todos o0s
elementos criados na escola dificilmente
encontrario receptividade nos freqtien-
tadores atuais das casas de espetdculos.
O teatro da crianca, através de suis
multiplas formas, aplicado racional ¢
metddicamente, serd a escola da platéia,
formadora de assisténcias mais sensiveis.
prontas para aceitarem e respeitarcm

-
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‘as experiéncias fundamentais, sendo,
ainda, mais fiéis ao teatro e sua gente.
“De pequenino s¢ torce o pepino”,
dizia minha avé, téda vez que realizd-
vamos alguma peraltice. Hoje em dia
compreendo bem como o ditado estava
certo e minha avé errada. Ela concebia
o enunciado “torcer” por uma aplica-
cio de forca, por uma represdlia fisica,
contra a vivacidade que, certamente,
era ditada pela inquietacio de espiritos
despontando para o mundo. Mas, a
avo, de velha quesera, mais velha ficoq,
morreu, enterrou-se €, hoje em dia, de-
ve ser uma caveira pavorosa. Foise a
avé e ficou o ditado, o qual, certamente,
ela ja havia recebido como herancga do
seu estreito mundo intelectual e peda-
goégico. O problema do teatro brasilei-
ro ¢, mais ou menos, o de se torcer o
pepino de pequenino, no caso, a pla-
téia. Todos os caminhos, centros de in-
terésse, diversbes da crianca e da ju-
ventude brasileiras, atualmente, levam-
nas para longe do teatro. Quando o
encontram, ou descobrem, muito mais
tarde, jd estdo tremendamente embur-
recidos, cheios de preconceitos e com
um mau gosto flagrante, que os leva,
na sua condi¢io de platéia, a impedir
o desenvolvimento de nosso teatro, fa-
zendo-o marcar passo, impossibilitando
manifestacdes mais audazes, porque, na
sua limitacfo, nio respeita, nem paga,
0s novos rumos que o teatro deve to-
mar periddicamente, por contingéncia
eminente do seu préprio espirito.

O teatro infantil é um elemento
poderoso, necessario e vital, que se tem
abandonado, desconsiderando a impor-
tincia de seu potencial, ainda mais, o
papel decisivo que poderd exercer no
nascimento do verdadeiro teatro nacio-
nal.

Pondo de lado as razbes bdsicas
da necesidade do teatro da crianga, no
incremento e fundamentacio do teatro
nacional, hi, ainda, o lado pedagégico
especifico, como elemento excepcional
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no auxilio a escola. Enquadra-se per-
feitamente nos planos mais avancados
da pedagogia experimental, transfor-
mando o ensino, em vez de obrigacio
imposta, numa necessidade esponta-
nea.Q ensino primdrio no Brasil ain-
da ¢ um fator de tédio, indesejivel,
pois estdi um tanto longe de atingir
as perspectivas da escola viva, evolu-
tiva. Todas as atividades teatrais na
escola desenvolvem-se em bases funda-
mentalmente educativas, criando ele-
mentos de ensino extraordindrios. No
periodo escolar primdrio se deve utili-
zar mais os fantoches, as sombras, os
marionetes e as dancas, evitando-se o
teatro declamado. O elemento folclé-
rico oferece uma temdtica excepcional
para estas atividades, criando, também,
um elo de tradi¢io, estruturando uma
heranca cultural, da qual, alids, se res-
sente tremendamente a mocidade que
se dedica as atividades de arte. Os
elementos do programa de ensino se-
riam transformados em pequenas pe-
cinhas, despertando, para éles, o in-
terésse da crianca. As dansas desen-
volvem a harmonia, o gdsto, como pre-
param favoravelmente para atividades
mais puras. Durante o desenrolar dés-
te trabalho analisaremos, mais acen-
tuadamente, a importincia real do tea-
tro como elemento escolar.

Creio que, sem muito esforco, es-
tabeleceriamos uma argumentacio lon-
ga e vasta, afirmadora da necessidade
e valor do teatro infantil. Atualmente
existe uma tendéncia favorivel para
aceitar, como também desenvolver
um teatro da crianga, no Brasil. Os
que o vém tentando pecam, ainda, por
mau conhecimento do assunto, colo-
cando o problema num plano apenas
teatral, cénico, o que ¢ érro profuuclo
de estrutura. Neste trabalho, estudare-
mos os mais variados temas e formas
do teatro da crianca, objetivando sua
aplicagio no Brasil.
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A HISTORIA DE UM NARIZ

ERA uma vez em Franca um cadete-
poeta, filésolo, musico e famoso es-
grimista, chamado Cyrano de Bergerac.
Essa combinacio de qualidades ndo ¢
frequentemente encontrada n'um ho-
men, mas nosso heroi a possuia. No-
breza de atitudes e idealismo, eram 3as
causas que traziam sempre Cyrano en-
volvido em combates. Esse jovem, de
tdo raras qualidades, possuia entretanto
um nariz disforme, grotesco. Um nariz
que o anunciava um quarto de hora
antes, conforme éle proprio dizia. Esse
nariz o trazia muitas vézes infeliz, mas
o tornava, também, rebelde, arrogante,
corajoso,

E, com um tal nariz... Gyrano
amava. Roxane era o doce nome da
amada de Cyrano. Como nio podia dei-
xar de ser, Roxane cra bela, belissima.
A beleza ¢ o tunico e imperecivel amor
dos poetas e artistas. Mas, Cyrano,
consciente da absurdidade de seu nariz,
nio se decidia confessar seu amor a Ro-
xane.

Abandonemos, agora, 0s incidentes
ocorridos na pega. Nos vamos [a}ar 50-
bre o nariz de Cyrano. Um nariz que
possui as qualidades de comédia, tra-
gédia, arrogincia, coragem, galanteria.
Um tal nariz acaba de custar mais de
5.000 dollares. E aqui vai a historia de
como nasceu o nariz para o filme Cyra-
no de Bergerac.

José Ferrer, atualmente o mais con-
sagrados dos atores do palco americano,
havia representado Cyrano, na Broad-
way, por um ano. Mas, 0s prol?l.emas
para “make up” no cinema sdo diteren-
tes désses apresentados no palco. f\l tela
traz o artista muito perto do piblico e
perfeicio em “mak up” ¢ necessidade

DIONYSOS

LPuba Datnick

inquestiondvel. Por isso, quando Fer-
rer foi chamado para filmar Cyrano,
produtor, diretor e ator convocaram téc-
nicos e, tendo como conselheiro o mais
conhecido cirurgiio de pldstica em Ho-
llywood, comegaram a trabalhar no pro-
blema do “mak up” para o nariz de Cy-
rano. Mais de 200 “sketches” foram pro-
duzidos. As experiéncias para a aplica-
¢ilo do nariz foram feitas em uma mas-
cara do rosto de Ferrer. Os esclareci-
mentos sdbre o aspecto fisico, psicolo-
gico e dramdtico, atribuidos aos diferen-
tes modélos, foram explicados Ppor
Dr. Holden, autor de um livro inti-
tulado NARIZES. Esse livro é um me-
ticuloso estudo sdbre o lugar que a pro-
tuberincia nasal ocupa na psicologi:i,
literatura, arte, cirurgia pléstica, fol-
klore e antropologia.

Apés muitas consultas e experién-
cias, foi feita uma selecio dos 5 tipos
mais indicados e Ferrer entiio foi foto-
grafado com “mak up” completo. O na-
riz definitivo, escolhido apds um €Xame
das fotografias, ¢ de 2, 3/4 polegadas.
Para cada filmagem foi necessdrio usar
um mod¢élo novo de nariz. E que o mMa-
terial que adere a pele é tdo delicado
que, uma vez removido, nio pode ser
aplicado outro vez sem mostrar sinais
visiveis na fotografia.

O total de narizes usados por Ier
rer, durante a filmagem, ¢ de 52. Como
a férmula do material empregado il
clusiva e conhecida apenas do tecnico
de “mak up” que a produziu, cada nariz
foi vendido a 50 dollares. As despesds
totais para o estudo e produgao do n?;-
riz de Cyrano ultrapassaram 5000 dol-
lars.
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JOSE FERRER, O GRANDE ATOR CENTRO-AMERICANO, EM DOIS MOMENTOS OUANDO
PREPARAFA SUA MARAVILHOSA CRIAGAO DO “CYRANO DE BERGERAC”



A mim, que acabo de ver o filme
na sala de projecio dos estudios da Pa-
ramount, o nariz de Cyrano parece-mc
um tanto inacreditivel (quanto a pos-
sibilidade de semelhanca & natureza hu-
mana) mas perfeitamente aceitdvel para
a caracterizacio do personagem.

Diz Ferrer que passeou por Holly-
wood Boulevard, com o nariz de Cyra-
no, para verificar o efeito produzido, e
apesar de ter chamado a atengdo de al-
guns, nio atraiu uma grande multiddo,
como seria de se esperar. Essa conclu-
sio também pode provar que Holly-
wood Boulevard apresenta uma galeria

tio exotica de tipos humanos, que até
um tal nariz ndo surpreende!

Um professor, técnico em “mak up”,
com quem tive oportunidade de conver-
sar sobre o nariz usado por Ferrer, em
Cyrano, é de opinido que o tema, nio
sendo uma fantasia, nem o personagem
simbdlico, um tal nariz foge completa-
mente a realidade. Mas, pergunto €eu,
também nio é logicamente impossivel
para um tnico homem manter duelo
contra trinta ?

Aceitemos, pois, Cyrano, com seu
descomunal e inacreditivel nariz e sua
pluma branca. ..

JOSE FERRER NA BELISSIMA CENA DO BALCAO,
DE “CYRANO DE BERGERAC”
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AS GRANDES MASSAS EM CENA

ALlT:M de muitas outras, uma das mais
sérias atribuicdes do Ensaiador, nas
pegas de grande espetdculo, ¢, sem a
menor duavida, a intervencio das mas-
sas de coristas e figurantes.

Tem éle que observar, atentamente,
em primeiro lugar, o dmbito e os mini-
mos detalhes do cendario onde tera de
acomodd-las. A seguir, quando as dis-
tribuir, fazélo de modo a preencher
todos os claros, ou seja, os espagos va-
gos, com o aprovcitamento integral dos
“planos” ou “linhas”, dando a éstes,
gradativamente, um nivel mais elevado
para o “fundo”, principalmente nas ce-
nas de exteriores, no intuito de, por
mais NUMErosas que sejam essas massas,
torna-las visiveis ao publico, em todos
0s seus componentes.

Dentro das exigéncias da logica e
das indispensa’weis variantes do bom
gosto artistico, ilnlaos?tas pela acdo, ma-
téria prima da técnica do Teatro; in-
cumbe-lhe movimentd-las com habilida-
de para que se nao mantenham estdticas
e, em consequéncia, monétonas e ines-
presﬂvas; para que vivam, em suma,
como requerem as pecas, musicadas ou
nio, que se apoiam em episédios hu-
manos.

Sempre que lhe for indicado pelo
bom senso técnico € as situagdes nio
exijam 0 opc‘;sto;. ao inv_és de introduzi-
los de golpe, coristas e ligurantes devern
ser trazidos a cena em grupos, fraciona-
dos, por planos des_encontl:ados e assi-
métricos, de modo imprevisivel, a fim
de Proporcionar ao espectz}dor, sempre

ue possi\'el, uma surprésa cmotiva,
ama sensagio mesp.m'zlda,. um estimulo
s cua aten¢do, um incentivo ao seu in-

a su /
terésse pelo enrédo da obra.
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Postas as massas diante déle, &
ponto de honra de um Ensaiador iden-
tificd-las com a representagio dos ar-
tistas, isto ¢, interessd-las na acio de

. que passam a ser parte e parte brilhante,

por domind-la, espetacularmente, em
aparato ¢ grandiosidade.

Cada corista, cada figurante, perde
nessa altura sua presenca, apenas, nu-
mérica e decorativa, e investe-se da per-
sonalidade de ator, de intérprete mart-
cante, porquanto na justeza do gesto,
na mecinica fisionémica, na afina¢io
das atitudes, nos ditos gerais proferidos
com entonacio e inflexdes proprias, se
tornam igualmente responsdveis pela
verdade teatral das situacdes.

A capacidade e energia do Lnsaia-
dor, entretanto, determinam que tudo
1ss0, toda essa coparticipacio das gran-
des massas nos lances cénicos, se pro-
cesse com a rigorosa observincia das
“deixas” e “pausas”, a f{im de evitar a
precipitacao, a balburdia ou que se so-
breponham ao didlogo dos artistas.

Nas revistas, onde se ambientam os
quadros de “ballet”, respeitados os prin-
cipios gerais que regem a técnica do
Teatro, a interferéncia das massas con-
diciona sua movimentacio a coreografia
e a mimica que lhes exige ou um ritmo
cldssico de gestos, passos e atitudes in-
terpretativos; ou entio subordina-a &
cadéncia discreciondria das dangas mo-
dernas.

O bailado, mios dadas 4 musica,
tem o privilégio divino de tomar-se de
uma realidade imaterial, de uma expres-
sdo que paira longe das contingéncials-
humanas, com o migico poder de espi-
ritualizar tudo e transportar as platéias
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aos pdramos ideais do som, da cor e do
movimento.

Nio se deteve, todavia, nesse estra-
nho dominio de uma Arte conexa, a
responsabilidade do Ensaiador. Nio,
porque acima da mais meritoria con-
cepcdo  coreogrdfica, estd colocada a
teatralidade do espeticulo; competin-

do-lhe, por isso, colaborar nos grandes
e imprevistos efeitos, dependentes da
habil intromissio das massas 1o coll-
junto; proceder ao ajuste da técnica do
bailado 4 técnica da cena e tudo super-
visionar, em suma, de modo a resultar
da sua multiforme competéncia, uma
encenac¢io absolutamente teatral e em-
polgante.

FESTA MAIOR NA CATALUNHA, ESPANHA. CENA DA REVISTA DE C. B. COCHRAN
“EVERGREEN"
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A DANCA NA TELEVISAO

danga, no correr dos tempos, re

vela afirmacées, o grau de refi
namento de um povo e tem sido a
expressdo externa da cultura e das ten-
déncias éticas de téda uma raca. E
uma das manifestacbes da vida huma-
na que melhor reproduzem o senti-
mento coletivo e as mais importantes
manifestacdes sociais nos hdbitos tran-
quilos e inocentes e no afrouxamento
dos costumes publicos e privados.

A danca ¢ uma atividade admiti-
da geralmente no plano da arte, sendo
até por muitos especialistas conside-
rada como caudatdria da musica. En-
tretanto, ela tem vida prépria quanto
qualquer outra modalidade artistica,
nos seus meios peculiares de expressdo.
J4 era assim na vida primitiva, em que
nio havia musica propriamente dita, a
nio ser ritmo orgdnico, que lfazia as
tribos dancarem na 4nsia de interpretar
¢ comunicar os mais dispares sentimen-
tos: — expressdes guerreiras, cenas de
amor e flagrantes da natureza. E o que
ainda hoje podemos observar nos po-
vos sem civilizacdo. Instintivamente,
éste hdbito de dancar em momentos so-
lenes, de alegria ¢ de sacrificio, consti-
tuia um "preparo fisico para o aconte-
cimento, ou um relaxamento ou um en-
tretenimento. A danca vinha resinosa
da natureza, no puro instinto que da
o sentimento e a emocdo. Surgiu co-
mo um veiculo ndo sé do sentido do
belo, mas também e melhor, do senti-
do da verdade.

Na velha Grécia, a danga alcanc¢ou
um dos estdigios mais salientes, forman-
do com a ]mcsia, as cxpressoes eternas
da civilizacio helénica. Atestando a
simultaneidade do desenvolvimento da
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poesia e da danga, vemos da ciéncia
poética, que o vocabuldario, em parte,
deriva da arte da danga. Assim ¢é que
na poesia grega, a menor divisio de
um verso tinha o nome de pé: — refe-
ria-se pois a passo de danca. A “arsis”
e a “tesis”, a alternincia da intensidade
da voz no canto ou na declamacio, ori-
ginariamente indicava a posicio do pé
em cima ou em baixo. Em Roma, a
danga desempenhou um papel menos
notivel do que em Esparta ou Atenas.
Nio lhe faltou sequer a condenacio
veemente de Cicero, numa de suas cé-
lebres oragdes. A primitiva igreja cris-
td colocou-se decididamente contra a
danca, baixando os concilios, determi-
nacoes severas. Todavia, com o passar
dos anos, a Igreja tomou uma atitude
de maior transigéncia. Assim ¢ que
ela, inspirada nas dangas de criancas
e jovens, diante da Arca da Alianga, ao
som do canto de David, usou em terras
espanholas, durante certo tempo, a
danca liturgica. Era a danca mozarabe,
executada durante o ofertdrio da missa.

Na Idade Média, na Renascenca
e na Idade Moderna, a danca foi se de-
senvolvendo  até chegar ao esplen-'
dor do ballet — que teve no coméco
déste século, o signo e a inspiracio de
dois génios da arte corcogrifica — Tsa-
dora Duncan e Michel Fokine.

A Televisio, desde os seus pri-
mordios, aproveitou no ritmo de suas
programagoes espetdculos  de  dancas.
Semanas posteriores a inauguracio do
servico do video na Exposi¢io Mundial
de Nova York em 1939, a National
Broadcasting Company organizou apre-
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sentacdes regulares de ballet, de dangas
tipicas e de saldo. Paralelamente a or-
ganizacio Don Lee iniciou, em Los
Angeles, cartazes de dangas populares,
o mesmo acontecendo em Londres,
através da British Broadcasting Corpo-
ration, que havia estreiado a sua linha
de exibi¢des permanentes no ano de
1937.

Os técnicos da televisio da N.B.C,,
.obtiveram um grande triunfo e que ser-
viu para estudos mais acurados de
montagem, perspectivas e focalizagio,
com a transmissio do baile de bene-
meréncia, realizado nos grandes saldes
do Waldorf Astoria.

As apresentagbes do Ballet Mord-
kin, constituido por jévens adeptos do
ballet russo, foi uma das maiores de-
monstracdoes do video norte-americano
nas suas épocas de pioneirismo.

H4 tempos, o Servico de Televi-
sdo da B.B.C., levou para Londres
téda uma companhia teatral francesa,
para um tinico espeticulo. Dois avibes
transportaram, de Paris a Londres, as
famosas garotas do Lido parisiense e
seu enorme guarda-roupa qué vale
cinco milhdes de francos. Guarda-
roupa ¢ um modo de dizer, porque as
girls do Lido quase ndo usam roupd,
e da cintura para cima, em suas I'EVIS.-
tas musicadas, que fazem furor na Ci-
dade-Luz, nio usam coisa alguma. Mas
para a representagio da revista “Con-
letti” na B.B.C., elas concordaram
em cobrirse ligeiramente, ji que O
gbsto britinico ndo ¢ exatamente igual
ao do francés,

Para os espetdculos de “Con.fetti",
a B.B.C. transformou seus estidios no
Lido, sob a supervisio de Louis Gué-
rin, produtor de revistas gaulesas.
As jovens e todo o resto da companhia,
deram uma noite de folga a seus fans
de Paris, viajando para Londres na
manha de um dia, ensaiando a tarde,
representando i noite € voltando para
o espeticulo do dia seguinte na capt
tal francesa.
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No México, em Cuba e na Franga
sio também usadas habitualmente as
companhias de revistas, destacando os
numeros cémicos e de bailados, pontos
de agrado dos tele-espectadores, seme-
Ihantes aos entusiasmos despertados
com as apresentacdes no Rio de Ja-
neiro, dos quadros de teatro musicado
da equipe de Walter Pinto.

A Companhia “Ballet de Champs
Elysées”, criada recentemente, é com-
posta de elementos jovens, sendo por
isso mesmo revoluciondria em muitas
das obras que apresenta. Entretanto,
seu segundo caracteristico ¢ que Seus
componentes possuen a técnica segura
da danga cldssica, tradicional, sendo
sObre essa base académica que ergue
suas criagdes modernas e renovadoras.
Assim, emergindo da tradigdo cldssica,
langa-se ésse grupo de jovens em ino-
vagdes as mais extraordindrias e auda-
zes do ballet contemporineo. O “tea-
tro dancado” carateriza a concepgao
estética de seus diretores; com isso, que-
remos dizer que nas obras désse estilo
o Ballet nos “conta histérias”, com as
suas dancas, transmitindo-nos, com réa-
lismo, as emocdes ¢ sentimentos dos
personagens dessas narrativas e fazendo
com que o0s cendrios, em Seus minimos
detalhes, o jogo de luzes, etc., partici
pem dos dramas representados.

Os  espetdculos do “Ballet
Champs Elysées”, transmitidos
British Broadcasting, foram recomen-
dados para os alunos das academias €O
reogrificas de Londres, por intermédio
dos respectivos corpos docentes, como
integrantes dos ensinamentos do ballet,
especialmente a criagio “Le jeunc Ho-
me et la Mort”, flordo destacado do
“Champs Llysées”, dancado com l"ﬂli'51‘
ca de J. S. Bach, com coreograﬂa,
cendrios e trajes idealisados POY Jean
Cocteau, que os descreveu para © €o-
redgrafo Roland Petit, o desenhistd
Wakhevitch, o costureiro Karinska €

des
pela

Para os dancarinos.
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Quer como expressio de pedago-
gia coreografica, quer como entreteni-
mento, a danga, através da poliformia
das apresentagbes na T'. V., vem con-
quistando um lugar destacado na sim-
patia dos assistentes, posto éste 8O-
mente superado pela predilecio aos
programas esportivos, que em ultima

analise — como ¢ o caso do nosso fute-
bol — sido bailes instintivos.

Bibliografia: — Benn Hall — “O
teatro na televisio”; Henrique Larro-
que “Arte ¢ Técnica do Ballet”;
Maurice Brillant “Ballet” e Trixice
Hallawell — “Ritmo em Desenho”.

MOMENTO DE UM BALLET TELEVISIONADO PELA BBC
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0 GRANDE ATOR BRASILEIRO, PROCOPIO FERREIRA, NUMA CENA
DO MONOVOX DE MARIA WANDERLEY “A MULHER SEM ROSTO”
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MARCEAU E O ENCANTAMENTO
DO «MIME»

ARCEAU .reufirma uma velba observacio que vinhamos fazendo através da obra

de (:‘.hap]m: o pantomimo ¢ um agdnico. Ressalte-se bem o amplo sentido, no caso,
do enunciado — agonia. Aplicamo-lo aqui nas mais vastas perspectivas abertas por
Unamuno. O MIME ¢ um agdnico unamuniano; a agonia para ¢éle ndo é o momento
precedente da morte, mas a luta constante pela sobrevivéncia, ou melhor, a afirmagio
cotidiana da vida, a vida atuante. '

O MIME em sintese ¢ o homem despido, posto diante de si mesmo e de seu semelhante
sem a simulacdo, o subterfugio, o ato intelectual. Carlitos, Bip ou Baptiste sio expressoes
verdadeiras do homem, no estado mental em que éle pode atingir maior pureza. Agénico,
porque so e desprotegido; pleno, porém, de fé, de amor e esperanga no seu semelhante,
a quem nunca faz mal, nem mal suspeita. O MIME ¢ a expressio mais pura da alma,
porque é a condensagio lirica, o ato poético humano.

A agonia do pantomimo ¢ a afirmacio da vida. Scus valores sio sempre os valores
positivos', seu amor o verdadeiro amor, sua fé auténtica, sua dor tragédia, sua expressic
a arte.

Poucos se interessavam pelo problema da expressio muda no Brasil. Alguns fi¢is do
fiel Carlitos e uns tantos doidos. Barrault despertou a - curiosidade, a qual se perdeu
entre muito “frou-frou”, “coca-cola” e asnice. Ouvia-se falar em Baptiste, em pantomima,
no diabo, mas era Unicamente a moda, a imbecil moda do intelectualoide dos corredores
do Municipal e imediacdes geogrdficas.

[Eis que cai neste Brasil bondoso e paciente Marcel Marceau. Vem numa aventura,
para mostrar sua arte, na fundamentaciio estética, tanto como filos6fica de sua criagdo.
Marceau foi o primeiro homem que verdadeiramente desnudou, ante uma platéia bra-
sileira, a alma do MIME. Houve o choque, o engantamento, no mais lato sentido coma
o “spellbound” dos ingleses, havia uma lingnagem que transmitia tbdas as gamas do senti-
mento em frases, gestos e expressdes, numa superacio da [palavra falada. Queremos frisar
bem, que o MIME supera a palavra falada, ndo a palavra, pois a expressio mimica tem na
sua consequéncia primeira a palavra. Podemos criar uma pantomima do siléncio dentro da
maior abstracio do som, seja éle qual for, mnatural ou medinico, nunca, pofém, haverd
mimica .sem palavra, porque ela ¢ a forma universal da comunicagcio.

Marceau contribuiu, em suas quatro aulas, de forma excepcional para o teatro bra-
sileiro. Todos os alunos do Curso Pratico de Teatro nunca esquecerao do valor bisico do
gesto, da expressio corporal, da mimica, no trabalho da interpretagio. Todos solidificaram
sua consciénicia no trabalho, pois a ligio de f¢ na arte e no homem, foi constante na atuagio
do grande MIME.

Marceau transmitiu, sobretudo, a grandeza humana da arte. Humana no seu sentido
de manifestacdo, de trabalho, como ainda, no amor constante ao homem., O respeito
ao ser humano como entidade primeira ‘da vida, para quem se realiza o trabalho de arte,
a quem pertence. O respeito ao seu semelhante, a compreensio de seus sentimentos
de seus problemas, de suas aspiracbes € duvidas, foi uma constante preocupagio de Marcel
Marceau durante o breve curso no S.N.T.
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A MORTE DO CAIXEIRO VIAJANTE

“Le probléme wrgent du thédire est
un probléeme de public. C’est pour-
quoi toutes inicialives tendant a drainer
de mnouvelles couches de spectateurs,
sont, dans leur principe, importantes.”
Paul-Louis Mignon.

A excepcional iniciativa de Jayme Costa, na presente temporada, enquadra-se perfeita-

mente dentro do pensamento de Mignon. Jayme Costa entre os muitos aspectos
pesquisadores de sua experiéncia, jogou com a grande incégnita: o publico. Aceitariam,
scus (requentadores comuns, tio radical mudanca de género? Conquistarian a companhia
uma platéia composta de elementos, que preferindo um melhor nivel de teatro, por
condicio cultural, evitavam o Gléria?

A montagem da “MORTE DO CAIXEIRO VIAJANTE” foi um ato de coragem
¢ ousadia. Houve um desafio de Jayme aos que déle mantinham as mais desagraddveis
das opinides, como artista. Um publico mais apurado, por sua vez, desafiava Jayme Costa
nio acreditando que éle vencesse a peca, “Ela seria deturpada”. “Era uma pena perder
tio expressiva obra do teatro moderno”. Assim sucessivas manifestacbes, todas pessimistas,
como proflundamente desfavordveis ao conhecide ator.

Na noite da estréia fomos ao teatro em grande espectativa. A platéia enchia-se de um
ptiblico completamente estranho aos trabalhos comuns da companhia, pronta para julgar
severamente, sem menor consideracio, nem permitindo o mais leve deslize. Jayme Costa
travava uma grande batalha.

Inicia-se o espeticulo. Aos poucos, da atengio critica o publico se transporta a par-
ticipagio emotiva. O trabalho sobrehumano da companhia, numa belissima afirmacio
de equipe, contagia os espectadores. Descido o pano sdbre o primeiro ato, Jayme Costa
fhavia ganho a luta. Os aplausos niio foram generosos. Foram sinceros, sensiveis, todos
reconheciam o grande ator que haviam menosprezado e o faziam até em peniténcia.
Pagavam a Jayme Costa o que lhe era devido, a consagracio de um dos maiores atores
do teatro nacional.

Ao terminar o ultimo ato, todos os espectadores encontravam-se profundamente iden-
tificados com o drama. Houve um ¢lo entre atores e platéia, atingindo tedos a um tempo
o trigico fim do pobre caixeiro viajante. Jayme Costa, ultrapassando todas as espectativas,
superou o contacto emocional, tocando o publico tanto na carne, como no espirito.

Um novo piblico descobriu o caminho do Gléria. Os antigos frequentadores acharam
um novo teatro. “A MORTE DO CAIXEIRO VIAJANTE” realizou no Brasil a grande
experimentacio em torno da conquista do publico, problema que vem preocupando
striamente os homens do teatro moderno em todo o mundo e na Fran¢a em particular.

Nio podemos ainda situar Artur Miller dentro do teatro contemporineo. Sua peca
“A MORTE DO CAIXEIRO VIAJANTE", porém, é uma obra definitiva, possuind()”lugar
marcado na literatura dramitica moderna. Miller pode esgotar-se, porque sua peca ja con-
quistou lugar decisivo na dramaturgia de nosso tempo. “A MORTE DO CAIXEIRO VIA-
JANTE”, encerra o ciclo da influéncia de O’Neill no moderno teatro americano, abrindo
perspectivas para novos caminhos.

O espeticulo da Companhia Jayme Costa esteve satisfatério aos mais exigentes criticos
¢ espectadores. Jayme Costa realizou a maior interpretagio de sua carreira, ating'mdo
o miximo que j4 deu na criacio de um personagem. Do elenco vdrios atores sairam
da obscuridade, para o conhecimento do ptblico. Roberto Duval, Paulo Monte, Norma
de Andrade, Joyce de Oliveira, firmaram-se como interpretes auténticos.

D. Esther Ledo realizou o seu maior trabalho de “mis-enscene”, dando ao espetdculo
toda a grandiosa amargura daquela familia de frustados. A diregio atingiu momentos
extraordindrios, pela compreensio humana da pega e pela beleza pldstica da composicio,
que foi auxiliada por excelentes cendrios de Santa Rosa.

“A MORTE DO CAIXEIRO! VIAJANTE” firmou-se como o maior espeticulo de 1951,
<onquistando para Jayme Costa um verdadeiro puiblico de verdadeiro teatro.
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TRES ASPECTOS TOMADOS DURANTE A MAIOR CRIACAO DE 1951 NO TEATRO BRASILEIRO:
“4 MORTE DO CAIXEIRO VIAJANTE”, DE ARTHUR MILLER, MONTADA PELA CIA. JAYME COSTA



AS ATIVIDADES DO GRUPO DOS “QUIXOTES”

FU.\'DADO a 8 de marco de 1951, por porta-
sia do sr. Aldo Calvet, diretor do Servico
Nacional do Teatro, o Grupo dos Quixotes ¢
um conjunto de teatro experimental que, des-
de o seu aparecimento, vem despertando a
aten¢io da critica ¢ do publico carioca pelas
suas representacdbes. A positivagio da idéia do
Teatro Independente — conjunto que nio che-
gou a estreiar mas cujos objetivos estéticos
foram anunciados pelo seu criador, Péricles
Leal, através de diversas entrevistas — os Qui-
xotes suscitaram interésse pela sua posi¢io: 2
da apresentacio exclusivamente de autores no-
vos brasileiros ¢ a busca de um teatro na-
cional.

Apesar de discutida ¢ combatida a_for-
macdo do Grupo, por alguns, o teatro experi-
mental, criado em hoa hora e entregue a di-
recio de Péricles Leal, vem, pouco a pouco,
aproximando de si a atenciio ¢ o interésse de
muitos que a principio se negaram a aceitd-lo.

Inegavel, entretanto, ¢ fugir de reconhe-
cer a importincia dos Quixotes ¢ do scu pro-
grama de revelacio dos mnovos autores brasi-
leiros. Mas, como bem expressou o seu di-
retor, a sua obra e sua importincia ainda nio
podem e nio devem ser julgadas pois que
ainda se encontram em coméco. Nio obstante,
surgindo ¢ montando os seus espeticulos peno-
samente, o custa de imensos sacrificios, ocor-
re-nos comparar os Quixotes, dqueles entio
modestos Provincentown Players, cujos frutos
geraram o leatro norte-americano de hoje.

O teatro experimental ¢ uma escola sem
mestres, uma oficina de pesquisa estética num
laboratério onde as emocdes humanas dos
temas teatrais, de par com os mais come-
zinhos conhecimentos cénicos, logram a criaciio
e positivagdo de uma idé¢ia nova.

Por isto e para isto trabalham os Quixo-
tes, apresentando os seus espeticulos no pro-
prio auditorio do Servico Nacional de Teatro
— uma sala com capacidade de pouco mais
de cem pessoas apenas — contando, entre-
tanto, com o interésse de determinado grupo
de especialistas e espectadores que, dia a dia,
se vém atraidos mais e mais pelo scu labor
artistico.

O Grupo dos Quixotes cstreiou. oficial-
mente, a 15 de maio de 1951, com o Episodio
em 1 ato, de Péricles Leal — “O Regresso”,
sob a direcio do autor. Melodrama cuja acio
transcorre & beira da cais, entre contrabandis-
tas, “O Regresso” tem (conforme salientou a
critica) sua maior forca no didlogo crii, vigo-
roso, nervoso e direto com que o autor cons-
truiu  sua  histdria.  Trazendo, a0 mesmo
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tempo, pela primeira vez, o tema do mar ¢
dos pirias que vivem i sua margem, a0 tea-
tro brasileiro, nio foram poucos o0$ Criticos
que encontraram ressonincia  da  obra de
O’Neill na peca do jovem autor cstreiante.
Se em sua quasc totalidade desconheccram as
qualidades intrinsecas do tema, foram unini-
mes em reconhecer o poder teatral do trata-
mento.

Em “O Regresso” intervieram como in
térpretes: Ricardo Braga, Luiz Pinho, Antonio
Patiio ¢ Wanda Kosmos. Cendrio idealizado
por Péricles Leal e executado por Juan
Alberto Quilici. Aproveitamento musical de
composicdes de Duke Elliton.

O segundo espeticulo dos Quixotes foi
“Geruza”, poema dramitico, em 1 ato, de Er
nande Soares. A direcio coube a Ody Fraga.
Este poema a quatre vozes de Ernande Soa-
res ¢ uma experiéncia poética, antes de ser
propriamente um experimento teatral., Entre-
tanto, niio lhe faltam qualidades essenciais que
o colocam no plano da busca de uma forma
e representa um esférco e uma libertacgio de
certas formulas que, infelizmente, a poucr
experiéncia do seu autor nio pode transcender.
Em todo caso, ficou o que nele havia de pro-
cura, o.que ndo ¢ pouco, Sem um “enrédo”
propriamente dito, “Geruza” ¢ um  raconlo
a quatro vozes de certos incidentes da vida
e da morte da personagem-titulo.

O clenco de “Geruza’ foi o seguinte: Vir-
ginia Valli, Helena Turtado, Antonio Palifio,
Carlos Murtinho e Luciano Mauricio. Aplica-
¢bes, em branco, sobre uma rotunda negra,
substituiram os cendrios realistas.

Em seguida, a 10 de setembro de 1951, os
Quixotes estreiaram “Abertura de um testa
mento”, tragi-comédia, em 1 ato, de Jos¢ Ma-
ria Monteiro, sob a direcio do autor, a ter-
ceira produc¢io do Grupo.

“Abertura de um testamento” ¢ um fla-
grante da vida de uma familia da classe média
tomado num instante decisivo de sua existén-
cia: o da abertura do testamento do chefe
morto, ante sua familia — filhos do primeiro
e segundo matriménio — aguardando cada um
dos secus membros uma: hoa e generosa parte
para si. Constituida & maneira de Tchékov,
a tragi-comédia de José Maria Monteiro recebeu
as melhores referéncias por parte da critica
e do publico que acorreu as representagdes
da peca.

Além dos comentdrios a respeito do téxto,
Jos¢ Maria Monteiro foi igualmente clogiad?
pela  direcio dgil ¢ escorreita impressa A
“Abertura de um testamento”, constituindo,
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esta apresentacio dos Quixotes, um dos seus
espeticulos mais concorridos.

Esta foi, ainda, a peca dos Quixotes que
reuniu maior clenco, até agora, pois recorreu
a doze figuras, que foram: Angela Belmas,
Wanda Kosmo, Tereza Rivera, Helena Fur-
tado, Claudia Hebe, Coralina, Luiz Pinho, Hel-

muth Loos, Antonio Patifio, DPéricles Leal
e Heitor S. Moura. Os arranjos cenogriificos
(aplicacbes brancas sobre fundo negro, de

Helmuth Loos, executados por Romano) . Apro-
veitamento musical de composicoes de Gabriel
Faure.

O Grupe dos Quixotes, em novembro,
anunciou a estréia  de “As  Desencantadas”,
cpisodio, em 1 ato, de Péricles Leal. Outras
pecas programadas para a mesma temporada
sio “Sitiados”, 1 ato de Carlos Murtinho, e
“Caim e Abel”, drama em 3 capitulos de José
Maria Monteiro, todos ji em ensaios.

O género de pecas em um ato, até¢ entio
inaproveitado no teatro brasileiro, tem sido o
programa obrigatdrio dos Quixotes.

Nio queremos alargar &stes comentirios
a respeito das atividades dos Quixotes, pois,
como acentuou seu diretor, “somente quando
a obra for concluida ¢ que se deve fazer seu
julgamento.’’

Encerrando a sua primeira fase de tra-
balhos, em 1951, os Quixotes apresentaram, em
novembro, o episédio; em 1 ato, de Péri-
cles Leal — “As desencantadas’”. O trabaljo
de maior recalce do conjunto, éste espeticulo
evidenciou perfeitamente a evolugio do gru-
po €, a0 mesmo tempo, consolidou o seu pres-
tigio frente & critica carioca. Esta peca de
Péricles Leal transporta o espectador para a
vida dolorosa e sem esperanca do “bas-fond”,
mostrando, em sua atividade diiria, um gru-
po de meretrizes, seus dramas, suas dores e
seus problemas que sio solucionados apenas
quando chega a morte. “Péricles Leal esco-
lheu, para pincelar rapidamente, dentra de
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uma duracdo que pouco ultrapassa os 30 mi-
nutos, um dos temas de maior humanidade,
qual seja a vida falsa das mulberes que o des-
lino enterrou vivas num protibulo”, escreveu
Agnello Macédo, no “Jornal do Comércio”.
E afirmou Pigmaleio, em “Ultima Hora™:
“Quanto & peca, em resumo, pode-se afirmar
que Péricles Leal ¢ um verdadeiro autor no
sentido amplo da palavra. A beleza do téxto
faz com que sua obra tenha tdda a riqueza
de um poema, desde o conceito da poesia,
como realismo, como dramaticidade e ainda
cnsaios de costumes locais, inteiramente inte-
grado nos problemas do nosso meio.”” Sem
cnumerar as demais criticas (Pascoal Carlos
Magno, Sabato Magaldi, Jota Efegé, Gilberto
Guimardes, Mario Nunes, Aldo Calvet, Claude
Vicent e outros), podemos afirmar que o
sucesso de “As desencantadas” abriu um cré-
dito de confianca aas seus realizadores para
a segunda temporada.

A dire¢io do espetdculo coube a José Ma-
ria Monteiro. Revelando-se como “metteur-en-
sctne” de grande futuro em “Abertura de
um testamento”, Jos¢é Maria Monteiro, com ©
4.° espeticulo dos Quixotes reuniu a totali-
dade dos aplausos da critica por um traba-
lho, realmente, de grande valor.

“As desencantadas” contou com o seguinte
elenco: Wanda Kosmo, Gusta Gaunnes, Hele-
na Furtado, Berta Azevedo, Luiz Pinho, Car-
los Murtinho, Heitor S. Moura e Péricles
Leal. O cendrio, muito bom, de Orlando.

A temporada de 1952 dos Quixotes deve
ser iniciada dentro de algumas semanas.

Com os quatro espeticulos apresentados
0 ano passado, os Quixotes consolidaram sua
posiciio no cendrio nacional, revelando auto-
res, diretores, cendgrafos e intérpretes. Este
ano, um novoe plano estd elaborado e a con-
fianca depositada no grupo experimental de
Péricles Leal serd4 plenamente recompensada.
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GRACA MELLO E O TEATRO DE EQUIPE

GRAQA MrLLO ¢ um participante. Partici-
pante funcional e eficiente com que conta o
teatro brasileiro. Sua iniciativa, em busca de
um ideal de teatro — o teatro de equipe —
¢ uma profissio de fé sem deixar dividas
quanto ao desejo de fazer sobretudo teatro. —
No que o acompanha Labanca, cuja fideli-
dade ao palco ¢ por demais comprovada.

O “TEATRO DE EQUIPE” ¢ um teatro
profissional. Nele encontramos a mais frisante
caracteristica para o que possamos conceituar
como “profissional”. A fatalidade de um des-
tino préso irremedidvelmente ao palco. O
fato “profissional’”” aqui, transcende ao acon-
tecimento “bordercaux”, apesar de ser impos-
sivel dispensd-lo. a ¢€le nio sc prende em seu
fundamento.

Os criadores do “TEATRO DE EQUIPE”
sioc homens de teatro por consequénci‘}: espi-
ritual. A arte tepresenta sua vida, dela rece-
bem sua razio de ser por ela viverio até o
fim. Permanecerdo, porque estio possuidos do
demoniaco baudeleriano.

Apesar de nio ser expressa ¢ coisa aceite
que o “TEATRO DE EQUIPE” possui a sua
tradigio. Ele ¢ filho dileto de “0S COME-
DIANTES”, o sen primeiro fruto i sazonar.
Graca Mello-Labanca, tém a responsabilidade
de uma tradicio. Vigorosa e vibrante heran-
ta, que se prolonga na companhia por éles
formada, continuando em outros Iamos, pros-
seguindo além da prépria semente que  dard
o "TEATRO DE EQUIPE”,

Conforta, estimula e rejuvenesce, a (odos
aqueles que acreditam no teatro, o apareci-
mento da troupe de Graca Mello. £ uma cs-
peranga de arte; uma afirmacio da vitalidade
do proprio teatro.

"
*

O “TEATRO DE EQUIPE” estreiou com
“MASSACRE” (Montserrat), original de Em-
manuel Roblés, bem escolhido por sinal, on-
de hd oportunidade de ser mostrada toda a
cquipe.

Roblés pertence aos novos de Tranga,
tendo sua peca levantado certa celeuma, no-
tadamente de cardter politico.

"MASSACRE” ¢ uma peca vilida. TEsta-
helece claramente a tese contra ga violéncia,
a a'rlfilraricdadc, a prepoténcia. Graca Mello
definiu-se claramente como democrata, to-
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mando uma posi¢io clara, como verdadeiro
artista, dentro de sua arte. Decbates, movi-
mentos, agitacoes, fora do palco, sdo contra-
rios a sua formaciio de auténtico homem de
teatro.

Viril, cheia de beleza lirica e verdade in-
trinseca ¢ a direcio. Graca Mello pode reve-
lar-sc em toda a sua pujanca, afirmando-se
como diretor capaz, seguro, dominando a
peca, sem perder, por um momento, o pulso
de criador.

O eclenco desenvolve-se num plano de
equipe. Bem dirigido, demonstrande segu-

ran¢a evidente, s6 notada em conjuntos sem
cstrelismos.

Mirio Brasini, ¢ plenamente satisfatorio
na criacio de Montserrat. Sofre e tortura-se,
dando vida a personagem. que se debate na
diivida s6bre o direito de sacrificar seu se-
inelhante por ideal, terminando na rcdcntox:a
certeza da veracidade de sua resolugio. Cria
sua personagem com seguranca € determina-
¢do. Graca Mello, no papel de Isquierdo, €
a tipica encarnagio do militar, para quem sb
conta sua determinacio ¢ o cumprimento do
seu dever, ou pelo menos do que ¢le concebe
ser um dever. Violento, ohstinado, certo €
seruro do que faz, até que termina na der-
rocada final. Graca constréi sua personagem
com uma autenticidade exata e Tsquierdo ird
formar entre suas grandes criacbes. Jd Carlos
Couto parecia atacado de reumatismo, nio a
personacem, mas o ator, que, apesar de alguns
momentos hons, apresenta certos sendes. La-
banca convence no comerciante rico, reprodu-
zindo fielmente a psicologia de sua persona
gem, numa criacio feliz. Gilberto Martinho.
aue conta com belo porte e figura para o
Morales que faz, apresenta um trabalho me-
dianamente accitivel. Apenas sua voz inco-
moda um pouco, por se encontrar complelm
mente bruta. Ainda niio sabe respivar. Hav-
deqa Reoo Rarros em aleuns momentos como-
ve. Fduardo Garcer revela-se. Consezue dar
autenticidalle ao ator, personagem verdadei-
ramente dificil para quem se inicia. Os de-
mais defendem seus papéis. Principalmente o
jovem Mauricio Sherman, criando o oleiro,
nma nersonasem  verdadeira. Serafim Gonza-
Tez e Gilda Nery, ainda jovens, sfo clementos
bastantes promissores. Gil do Rego Barros
comnarece.

“MASSACRE”, com a “MORTE DO CAI-
XEIRO VIAJANTE” formam as duas reali-
/acbes mais importantes na temporada.
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0 “TEATRO DE EQUIPE", DE GRACA MELLO, N4 CRIACA0 DE “MASSACRE".



ALUNOS DO CURSO PRATICO DE TEATRO, PREPARANDO A CENA DE “D. PERLIMPLIN", DE LORCA.

MOMENTO DE LML AL DE ESGRIMA NO C.P.T.



PESQUISA E REALIDADE DO CURSO
PRATICO DE TEATRO

O Curso Pritico de Teatro do S.N.T., ¢
antes de mais nada, uma entidade especulativa,
no sentido de estabelecer a certa ¢ conveniente
metodologia dramdtica para a mocidade Dra-
sileira.

Caracteriza-se, o C.P.T., por seu espirito
nitidamente experimental, j@ na estabilizagiio
das cadeiras, ji pela forma de ministracio,
como pela preocupagio de resolver cerlos pro-
blemas pequenos em aspecto, mas de densi-
dade em espirito, da mocidade vocacionada
Para a arre.

Uma escola comum forma o aluno para
exercer, com maior ou menor capacidade, um
amo de atividade social, o qual possui suas
bases definidas e quase sempre solidificadas.
O Curso I'ritico de Teatro prepara os Mmogos
para uma carreiva instdivel, plena de arestas,
cheia de abismos, ende o futuro ¢ sempre uma
incerteza e o presente, com muita frequéncia,
estar 0s jovens

um desencanto. Necessitam

suficientemente adestrados, o seu “me-

tier”, nio s6 no plano meramente diditico,

l)ﬂ'[':l

como moral, na firmeza de sua vocagio, tendo
reservas espirituais, que lhes permita a com-
preensio de scu destino, sem ilusdes, evitando
futuras amarguras.

Complexo se torna o dirigir um curso dra-
milico, pois de forma alguma poderd éle se
reger por cinones pedagogicos comuns, con-
siderando-se a especialissima situagiio de tem-
peramentos, exaltados mais das vezes, dos cle-
mentos componedores do corpo discente,

Um estudante de arte, ¢, por determina-

cio, um artista polcm‘iu[. salvo crro de diretriz
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vocacional. A direcdo da escola, certamente,
se verd ante os mais dispares temperamentos,
todos, em maioria, de natureza exacerbante,
aos quais ¢ preciso cstabelecer o meio térmo
entre a inquietude criadora e o adestramento
dos clementos que lhe possibilitario scr cria-

dores.

A administracio de Aldo Calvet, no Ser-
vico Nacional de Teatro ¢ de Jarbas Andréa,
na direcio do Curso Pritico de Teatro, con-
do técnico de

tando com eficaz assisténcia

educacio Joaquim Moreira, tem procurado
manter uma atmosfera, a qual deu ao C.P.T.
0 denominador comum, especifico a sua for-
ma ¢ espirito.

O Servico Nacional de Teatro mantém um
curso ainda em fase experimental, ji tendo
conscguide, porém, um acérve de experiéncias
e conhecimentos especializados, os quais capa-
citam, no futuro, realizacoes de base concreta.

A soluciio do problema cconobmico, pela
assisténcia  mais ampla possivel, elabora am-
biente propicio ao estudo. O Curso Pritico
de Teatro ¢, na verdadeira acepcio do térmo,
todo sem oOnus ponderivel. O lanche fornecido
inteiramente gratuito, aos alunos, supre a falta
substanciosa, pcrmilindo

de refeicio  mais

maior cficiéncia ¢ produgio de parte  dos

jovens,

Procurar acertar. Olhar de frente os pro-
blemas, com resoluta determinacio de solu-
ciond-los, tem sido o caminho da diregio do

5.N.T. ¢ do Curso I'ritico de Teatro.
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DI CAVALCANTI, QUANDO PRONUNCIAVA SUA AULA INAUGURAL
DO CURSO DE CENOGRAFIA.

ASPECTO DA VISITA DO COMEDIANTE FRANCES CLAUDE DAUPHIN
AO SERVICO NACIONAL DE TEATRO.



VISITA DO TEATRO DOS ESTUDANTES
DE COIMBRA AO BRASIL

Tlvr_.\ms o ano passado a importante Vi-
sita do Teatro dos Estudantes de Coimbra,
verdadeiro acontecimento de confraternizagio
luso-brasileira. -

A embaixada universitaria foi chefiada
pelo professor doutor Maximino Correia, rei-
tor da Universidade de Coimbra, que enviou,
ainda de bordo, uma saudagio ao povo bra-
sileiro, aos portugueses aqui residentes ¢ es-
pecialmente aos estudantes brasileiros: “Com
profunda emogio saudo. os brasileiros, irmaos
de sangue, e os portugueses que mourejam no
Brasil, dignificando a familia lusitana: ecspe-
cialmente me dirijo aos universitdrios brasi-
leiros, que, com a mesma eXpressio do pen-
samento, a lingua de Camdes e Ruy Barbosa,
enriquecem e difundem a civilizagio atlantica,
Afectuosamente endere¢o vivos agradecimentos
da velha e gloriosa Alma Mater conimbricense
aqueles que, vinculados a Ela pelas luzes do
cspirito e os nimbos da saudade, proporcio-
naram a um grupo de estudantes e de pro-
fessores a realizagio déste sonho: pisar as si-
gradas terras de Sania Cruz, para ai venera-
rem as glérias ¢ grandezas do passado e ci-
mentarem as esperan¢as € os anseios do fu-
turo de Portugal”.

A essa saudagio respondeu o diretor do
Servico Nacional de Teatro, senhor Aldo Cal-
vet, nos seguintes termos: “Satido os mestres
eminentes das ciéncias e os jovens artistas do
Teatro dos Estudantes da Universidade de
Coimbra que vém ao Brasil como nOVos mis-
siondrios do Belo, herdeiros legitimos dessa
cultura que tanto nos foéra 1hutil no melhor
passado e de que tanto necessitamos, no pre-
sente, para melhor conquistarmos o futuro.
Aqui estamos, como sempre, A espera dos en-
sinamentos da vossa tradicio cultural; aqui
estamos de olhos voltados para O Vosso acen-
drado ideal, para vés, sim, que sois sacerdotes
da Arte ¢ apdstolos do Saber a cspargir pelo
mundo a Iuz do pensamento criador, da fé
na beleza eterna, do amor na substincia hu-
mana, do homem como for¢a constritora da
civilizacio. Séde, pois, benvindos a estas ter-
ras cue sio tio VOSsas como 0 VOSSO glp1‘ioso
Portugal. Nio apenas 0§ artistas teatrais en-
contrareis ao vosso Jado, comungando con-
vosco mnesta cruzada civica da inteligéncia, a
mesma crenca na eternidade e a mesma cspe-
ranca na luminosidade espiritual, mas todo
0 povo brasileiro que VOS admira ¢ aplaude
os justos e grandiosos méritos”.

Os universitarios portugueses, cmbaixado-
res da cultura e da arte lusas, empenhados na
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obra de divulgagio dos clissicos de sua pdtria,.
como Gil Vicente, Camdes e outros, apresen-
taram, no auditério da Faculdade de Filoso-
fia, o “Auto da Alma’; no Teatro Municipal,.
a “Trilogia das Barcas”, e no Jardim do Pa-
licio Guanabara: “Todo-o-Mundo ¢ ninguém”,.
“Suplica da Cananeia” e “Farsa de Inés Pe-
reira”, todas de Gil Vicente.

A delegagio estudantil compunha-se de 52
pessoas das quais 21 rapazes e 11 mogas, ¢
foi acompanhada pelos professores, D. ILopes
de Almeida, Dr. Eduardo Correia ¢ D. FPe-
reira Dias. fste ultimo proferiu trés confe-
réncias nesta Capital, sobre os temas: “Ressur-
gimento do Teatro Vicentino”, “Treis Perso-
nagens do Teatro Portugués — Dramaturgo,.
Comediante e Espectador’ e “A Encenagio nos:
Palcos Portugueses”, realizadas, respectiva-
mente, no auditério da Faculdade de Filoso-
fia, na A.B.I, e no auditério do Curso Pritico.
de Teatro, do S.N.T.

O programa executado pelos universitarios.
coimbrenses foi muito extenso, constando de
recepgdes, passeios, visitas, almocos, etc.

Estiveram na sede do S.N.T. onde foram
recebidos solenemente. Saudou-os o prof. Joa:

quim Moreira de Souza, com O seguinte
discurso:
““Sr. Professor Joido Pereira Dias. .
Grande ¢ para todos nos, no Brasil, a

honra da vossa visita e, de modo particular,.
para os que fazem da arte cénica, nesta terra,
motivo de labor patridtico, em que o senti-
mento de enlévo, nas fainas da cultura, nesse:
setor, se sobrepde, de muito, as preocupagoen
de cunho estritamente mercantil. y

Nio fosse possivel a alianci da pro'fl'ssaO.
das mais altas e dignas, & grandeza espiritual
da Pitria, no que ela tem de mais profund—a-
mente humano — a vida do povo — € IO
nos abalancariamos a exaltd-la, em momento
de tanta ceriménia, como éste, em que man
festamos a nossa justa alegria, recebendo, com:
efusio dalma, uma das expressdes mais au-
ténticas do saber universitario de Pormgal'

O Servico Nacional de Teatro, com TMUC‘_
de todo especiais, e legitimas, vos recebe €
pede 2 vossa sabedoria, de eXpert
uma comunicacio, com a segurangd b
costumais rodear o vosso parecer a respeito
do que mclhor se fez e se vem fazendo nd
campo da encenagio nos palcos da “vosst pao
tria, gloriosa ¢ imortal, nas lides c1v1l_lzadora5~
do passado, como nos labores prﬂflTCSSIS‘ﬂs do-
presente,

éncia feita,
com que
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As homenagens que vos tributa, no dia de
hoje, o pessoal desta casa, devidas, por sem
duvida, ao insigne diretor da Faculdade de
Ciéncias da Universidade de Coimbra, diri-
gem-se, de maneira particular, ao criador do
Arquivo do Teatro Nacional de S8. Carlos ¢
ao reorganizador do Arquive do Teatro Na-
cional de D. Maria II, misteres tdo digna-
niente exercitados que foram capazes de vos
colocar /Mma iminéncia de autoridade impar,
para falar-nos, em problemas de encenaciio ¢
suas téenicas.

O ambiente apresenta-se, por certo, sen-
sivel & vossa palavra autorizada e uma justz
expectativa aguarda a vossa palestra,

Ouvimos, faz poucos dias, com agrado
profundo, a sibia ¢ inesquecivel conferéncia
que proferistes, na nossa Faculdade de Filo-
sofia, sobre o “Ressurgimento do Teatro Vi-
centino”’, onde revelastes como vos hrotou o
gosto pelas cousas do teatro e, exultamos, au
testemunhar, quio fiel sois ao preceito clissico
do excelso cantor dos “Lusiadas’” de que

Nio se aprende, senhor, na fantasia
Sonhando, imaginando ou estudando,
Sendo vendo, tratando ¢ pelejando’”.

L aqui, eminentissimo mestre, vem a ca-
lhar, o que, com justeza, nos ensinou o vate
imortal:

“Tomai conselho si de experimentados,
Que viram largos anos, largos meses;
Que, posto que em cientes muito cabe,
mais em particular o experto sabe.”

Aprouve-me a incumbéncia de saudar-vos,
alta demais, certamente, para tio obscuro in-
térprete, nfio visse eu no emérito  professor
de Ciéncias Matematicas, o estudioso, ciente
¢ consciente, da pedagogia com quem, a larga,
pode um técnico de educagio tratar, sobretudo,
em ambiente, como é&ste, onde se vespira es-
cola, e de educaciio se fala, no convivio cria-
dor dos que ensinam, ¢ na camaradagem anj-
madora dos que aprendem.

Vindes trazer-nos a licio do papel civili-
zadlor da arte cénica ¢ falais pelo que tendes
feito e experimentado, juntando i palavia
fluente do prelecionador incomparivel a clara
demaenstracio da tese de todos os pedagogos
modernos que véem, no teatro, o mais inci-
sivo instrumento de educacio social das mas-
sas. Trouxestes, para que vissemos, um  con-
junto  brilhante do Teatre do Estudante de
Coimbra, ¢, pela seduciio e encanto de sua
apresentaciio, vemos o maravilhoso papel que
esti reservado ao teatro, mormente conduzido
POr mocos, no rey igoramento de iddéias que se
sugerem ¢ na solucio de problemas sociads quc
s cquacionam,

Chegais e hora oportuna para a licio que
nos trazeis ¢ pela qual ansiamos, desde muito.
111, no momento, i:(_-]n Brasil todo, ¢ de for-
ma indisfarcivel. nos centvos mais avancados
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de sua cultura intelectual, um {rémito de re-
novacio ¢ de fortalecimento do teatro nacio-
nal, ¢ Portugal, a quem tanto devemos, Nesse
particular, vem, providencialmente, (razer-nos.
pela palavra de scus mais destacados mestres
e pelo exemplo de sua mocidade sonhadora
¢ idealista a afivmacio de que estamos Nos
conduzindo com acérto na tarefa de fazer do
tcatro a escola de educacio popular, por ex-
celéncia.

Sois um animador dessa escola ¢, com
perfeicio, excrcitais ¢sse mister, doutrinando
que a cducacdio ¢ obra de bondade ¢ de per-
suacio, e que, no dizer do pocta d"Os Sim-
ples” o homem sai da crianca como o [fruto
sai da flor, podendo-se da pequenina semente
fazer um assassino ou um heroi, tal o poder
de convicgiio que da mesma emerge. .

Mas fixemo-nos, no lcatro, que a matcrid
¢ sedutora por demais, para perdemo-nos nos
meandros infindos da ciéncia que nos condu?
até a todos os dominios aonde chega o ho-
mem, com as suas anglistias ¢ 0§ scus Pmblc-
mas, as suas esperancas ¢ o scu destino, —
humano ¢ su])elﬂlltlnano. i

Dizia que chegiveis, aqui, no nosso n}cm,
quando ¢ febril o movimento de renovacio ¢
de revigoramento do teatro nacional. Hai um
interésse geral pelo assunto ¢ disso .é teste-
munho flagrante o 1. Congresso Nacional de

Teatro hi pouco realizado, nesta capital, com
0s resultados mads surpreendentes.
Em verdade, nunca deixamos de ter tea-

lro, como que a  atestarmos  (ue existe, cm

nos. uma vocacio irresistivel para a interpre-
tacio puiblica dos nossos hibitos, da  nossia
psicologia ¢ do nosso proprio viver. .

O que se realiza, atualmente, no Brasil,
em relagio A preparacio sistenuitica do ma-
terial humano para a cena e da cena. para 03
que divertem e instruem no paleo, ¢ algo dc
novo jamais tentado ou cxperimentado, ness
tas plagas. Ha, indubitavelmente, o espirita
de escola, a que, com felicidade, aludin, ainda
hd pouco nesta sala, um dos nossos mais €a-
tegorizados  doutrinadores da arte cénica.

Vivesse, aqui, em ambiente de estimulo
criador ¢ de cooperacio eficiente, onde, nio
se sabe, quem mais se excede, em dedicacio,
se o amestre, se o aluno. Almas sensiveis ¢
apaivenadas pelo belo, cncontram, nesta casa.
os que foram tocados do aptlo natural PCI.”
teatro, quanto possa contribuir para a veali-
racio do seu ideal e do seu destino social.

Nio faz muitos dias tivemos, nestes Cur-
s0s, @ aula inicial de cenografia, proferida por
um catedriitico, que ¢ glovia nacional de _TC'
Home no estrangeiro, ¢ foi um prazer ouvi-lo
discorrer sobre o programa que tem para 08
nossos alunos, em que o sentido predominante
¢ o do aproveitamento da nossa indole artis:
tica, das mais ricas. com os motivos mais vi-
viados da nossa natureza fisica, da nossa Nise
toria, dos nossos costumes ¢ da nossa psico-
logia.
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Corre parelhas com o progresso material
de nossa Pawria, o alto ¢ profundo senso es-
tético de sua gente, afirmado e confirmado
em tudo quanto se relaciona com a expressio
de nosso gosto artistico, na pintura, na cscul-
tura, nas letras, em tdodas as artes, enfim.

Descjei dizer-vos tudo isse, por que vos
capacitdsseis do grau de receptividade pard
a palestra que ides proferir, certo de que uma
curiosidade especial aguca a alma de quantos
estdo aqui, para ouvir-vos e aplandir-vos.

Revelastes na vossa douta ¢ impressionante
conferéncia, na Faculdade de Filosofin, o sen-
tido popular do teatro de Gil Vicente. de
tanta atualidade, apos 400 anos de encenagio.
Discorrestes sobre o agrado geral que causou
e vem causando as camadas mais modestas da
sociedade essa revelacio de novidade em ma-
téria de expressio ja tdo antign — Posso as-
segurar que as vossas palavras vio ressoar, de
maneira imprevista, sob &ste tecto, onde os
cursos que se efetuam tém feicdo nitidamente
popular, porque impulsionados no sentido de
preparar, democriticamente, artistas para o
povo. As representaches mesmo que aqui se
fazem, em cariter cxperimental. assumem  cs-
sa fisionomia e revestem-se désse significado.

Com Aldo Calvet. atual Diretor do Ser-
vico Nacional de Teatro e Jarbas Andréa, di-
retor dos Cursos de Interpretacio, tem  cssa
caracteristica especial a Escola de Teatro.
neste sector do Ministério da Educacio.

Isso ndo significa, no entanto, que se des-
cure o nivel cultural humanistico dos que
procuram as nossas aulas. Uma bhase solida
de conhecimentos gerais esti a exigir-se, as-
scgurada por atestados de aproveitamento no
ciclo ginasial e colegial. sé supridos por exame
de  suficiéncia capaz de garantir aproveita-
mento ¢ compreensio nitida da matéria subs-
tancial ¢ tdécnica da representacio.

O aspecto particular do plane de veorga-
nizacde dos nossos estudes, segundo o entenda
o nosso esclarecido ¢ experimentado  diretor,
cstd em fornecer. com cavater de urgéneia,
sem sacrificar a qualidade, o clemento huma-

no, que cstio a reclamar 0s NOSSOS cmpr
ries e mnis que éstes. a consciéneia coletiva
das massas, ciosa de  divertimento, onde ao
agradiivel s junte o til, em harmoniosa par-
ceria. Um plano vai ser posto em execucio,
para dar ao teatro, no Brasil. o carviter de
instituicio social. veal ¢ viva, gloriosa ¢ har-
monica., capaz de colaborar no alevantamento
da cultura artistica de povo, espivitualizan-
do-0, intencionalmente. para uma civilizacio
em que nio haja. castas. nem privilégios e
classes, mas uma democracia, nooexato ¢ oc-
nuino sentido da expressio: para um sistema
de vida, em que se instaure o primado da dig-
Nidade humana. na consciendia de 1odos, oh-
jetive  comum i aspiracio da  coletividade
nacional.

A firmesa retilinea dessa agfio renovadora
vames encontyi-la nos propadsitos da atual di-
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io do Servico Nacional de  Teatro, que
sendo pertinaz na execucio, tio accessivel se
mostra aos conselhos da experiéncia dos mais
bem  informados.

Levam-me essas consideracpes a  afirmar-
vos, com seguranca, que serio acolhidas, com
estima ¢ devocdo, as vossas palavras de mes-
tre douto, porque elas encerrario o testemiu-
nho do que fez um povo culto, nas cras mais
cxpressivas de suas glérias no teatro. Na fasc
de agitacio fecunda, por que passa o tcatro
nacional, ¢ de todo oportuna a comunicagio
que nos vindes fazer ¢ certo estamos do pro-
veito que a mesma nos proporcionari.

Valem as minhas palavras por uma aprc-
sentacio do pl'lhlicn que vai ouvir-vos ¢ sig-
nificam, sobretudo, o apréco em quec vos te-
mos, revestido da autoridade do sibio que ga-
nhou eminéneias no estudo, e mais ainda, na
experiéncia.

Saudando-vos, como cstio a merccer A
crudicio ¢ a dignidade de membro dos mais
destacados da velha e gloriosa Universidade
de Coimbra, faco-0. como me ¢ possivel. real-
cando a circunstincia da facilidade da ta-
refa, quande nimba o desatavio de minha
frase a simpatia com que acolheis a guantos
tém tido a dita de tratar convosco, nesta bre-
ve ¢ irradiadora convivéncia.

Um poeta da minha raca. filho das et
ras calcinadas do Norte, incbriado das cinti-
lacdes da luz mais viva, que hi mos céus da
Brasil. cantou um dia. em ode imperecivel.
o esplendor da nossa lingua comuml, (lf.‘ssﬂ
que, com pouca corrupcio s¢ cri ser a latina,
vasando, em versos. a mais bem feita apo-
teose, ji vista, ao idioma que falaramn ¢ CS-
creveram Camaes, Vieira, Machado de Assis
¢ Rui Barhosa. A essa lingua chamou de dul-
cissima ¢ canora, em que mel com aroma s5¢
mistura, lingua em que o afeto santo .m_ﬂm c
ensina a musica nais rara ¢ mais tl“"m.l "

Com gsse csmiro e ésse carinho descjavd
saudar-vos, Se me faltam o tom ¢ "_"]m]jlo
do poeta, supre-os o desejo da acolhida QL
nerosa ¢ cordial, que vos devemos, com 4
consciéneia  da desvalia de que se reveste ©

meu  discurso.

Ao wmestre  preclarissimo
culminincias da gloriosa Coimbra, ::un. "
sa Universidade. pela filiacio de ﬂ”‘:.NT (1:1:
tura, em grande parte, aos Scus ensinanme "
tos. as homenagens mais calorosas de quantt
“auise acham, .

De mim, na minha modéstia

OSSO dizer-vos, senhor, seum':mu'mf:
na scara

que vem das
¢ nNos-

conhecida,

informa-
em
de

do dos vossos altissimos mEritos. !
que hei perlustrado tada a minha ViC s
cducador. o que o Pocta dos "'T,usl:HTil-‘* a
mou. ao cencluir a sua v]m]n"l:\:

; . Sivo o rudo.
Eu. que falo humilde, baixo ¢ 1

i =0 S ado.
De vos nao conhecido ¢ nao mnli‘l)
- & ~gad v ko,
Da hoca dos pequenos sel “’“ll -
®e . 1 alado.
Que o louvor sad, &5 veses. acabad
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