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TEATRO E CULTURA

0 ESFORCO DE APERFEICOAMENTO EDUCATIVO EM QUE

SE EMPENHA 4 NACAO E QUE SE DESTINA A ELEVAR OS

NIVEIS DE CULTURA DE NOSSO POVO, O TEATRO TEM

RESPONSABILIDADES ESPECIAIS, NAO SO PELA TRADIGAO HIS-

TORICA DE SUA MISSAO CIVILIZADORA, COMO PELA EFICACIA

DPE SUA FORCA DIFUSORA DA CULTURA NO SEIO DAS COMU-
MIDADES .

NUNCA UM POVO PRECISOU TANTO DE TEATRO COMO O
BRASIL, NEM O TEATRO JAMAIS ENCONTROU TAREFA MAIS
EELA A CUMPRIR DO QUE SERVIR A FORMAQKO BRASILEIRA.

QUE DIONYSOS SIRVA A ESSES IDEAIS E QUE EM SUAS
PAGINAS SE' ESPELHE O TRABALHO DAQUELES QUE SE DEDICAM
A ESSES NOBRES PROPOSITOS.

A N T ONI O. B A L BINO
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A SEMENTEIRA DE D. JUAN

EL BURLADOR DE SEVILLA

— o Newton Belleza — —— S —

O [lorescimento do teatro elizabetiano na Inglaterra, no século dezesseis,
coincide extraordiniviamente com outro periodo aureo do teatro mundial na
Espanha, onde cram abundantes os autores teatrais, ¢ mais abundantes ainda
as pecas que cada um deles escrevia, as centenas ¢ até aos milhares. Mais do
que qualquer um outro, tem ésse (catro espanhol as suas raizes no teatro
religioso da Idade-Média, E a infTuéncia do teatro romano, atraveés da arte
italiana em voga, em que se abebzravam os poderosos senhores da Espanha
com os scus convivios nos centros culturais de Milao, Parma ou Mintua.
Mas, a0 contrdrio do que se possa supor, era a Tudlia de entido subsarviente
ao poder politico ¢ militar de Castela.

Haviam os ibéricos a ésse tempo expulsado gloriosamente os mouros de
seu territério, em Iuta secular na delesa da cristandade de tdéda a Furopa,
eram senhores dos vastos dominios do mundo novo da América e gozavam de
prestigio universal. Por causa de scu absorvente misticiamo e da arraigada con-
viccio dos direitos divinos dos reis, escapara a Peninsula 1hérica aos eleitos
sronunciados que a Renascenga produzira na [tdalia ¢ na Franca. com predo-
mindncia de uma volta & cultwra clissica.

A confluéncia désses [atores permitiu que fosse a Espanha um dos primeiros
paises a ter um teatro de cardter tipicamente nacional na historia do renasci-
mento curopett. Destacou-se mesmo de seu vizinhe Portugal. que <om Sade
Miranda  (1495-1558) szguin o cxemplo dos italianos Bibicna e Ariosto, com
Gil Vicente (1465-1539) palmilhava de preferéncia a rota das pegas medicvais ¢
com Antonio Ferreira (1528-69) fazia a transplantagiio das linhas cldssicas da tra-
vtdia grega. Foi “Castro” a scgunda tragédia escrita na literatura conteu-
pordnca. Conseguiu o autor cxplorar com talento, segundo o modelo clissico,
o assunto novo, nacional, da lenda de D. Inés de Castro, subszquentemente
aproveitado por virios autorcs, inclusive Montherlant em “La Reine morte”.

Enquanto cra predominante em Portugal uma linha conser\‘zulma‘q_uc
o inhibiu de Tumos proprios para i sua contribuicio teatral, envercdou a Espa-
nha pelos caminhos das tendéncias da alma de scu povo, olereczndo assim ':l(l)h'
olhos do mundo um teatro que, pelas suis caracteristicas, s¢ impunha i historia
sob a denominagio inconfundivel de teatro espanhol, cuja
em uma tradicdo.

produgiio sc¢ vem
amontoando em camadas sucessivas que ji constitu

A nota mais profunda que defline ésse teatro ¢ o tom de cavalaria que dzu
a Miguel de Cervantes a gloria impar do “Dom Quixote” ¢ enconrou st corres-
pondente CXPressao teatral noutros autores, N uUe s€ Lles‘[;l('lznn, s:;l)]'vl‘udn 1t
chamada “idade de ouro”, Lope de Vega (1562-1635) . Guillén de Castro y
Bellevis  (1569-1681), Tirso de Molina (1583-16:48) ., Juan Rulz die Alarcom
(1581-1639), e Calderon de la Barca (1600-1681). Cervantes (1517-1616), como
Luis de Camaes, tenton o teatro sem grandes yesultados, embora sobreviva ¢
seja digna de nota a peca TED cerco de Numancia®, uma tragcdia de patrio-

tismo espanhol.
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Aqui, como no teatro elizabetiano, numerosos siio 0s autores (uc antecede-
ram essa idade de ouro, assim como nio lhes faltam sucessores que sc eslor¢am
por manter o fogo sagrado da tradigio alcancada pelo expoente do s¢culo deres-
seis. Juan de la Enzina (1468 -1531), quem primeiro escreveu tipicamente para
o teatro sccular, libertando-o por conszguinte da Igreja, Fernando de Rojas
(1165-1541) . grande autor que <z distingue na criagio do carater de Celestina
(“Tragicomedia de Calisto ¢ Melibea”), Torres Naharro (1480-1530), critico
teatral e iniciador do género conhecido como de “capa ¢ espada”, Lope de Rueda
(1510-1563), autor e ator proprietirio de um teatro ambulante. muito influen-
clado pela “comedia dell’arte”, juntamente com 0s POrtugusses < espanhois jd
citados, foram os mais destacados preparadores do terreno [értil em que haveria
de medrar o teatro espanhol, que se conligurou primeiro ¢ em definitivo pelo
génio de Lope de Vega.

E Gil Vicente, que escreveu em espanhol e portugués conguanto portu-
gués de nascimento, o mais destacado de todos, niio sO pela qualidade como
pela variedade de sua produgao, em (ue existe uma espécic de sumula de
todas as tendéncias de entio. “Triologia das Barcas™ e a sua versio dramd-
tica de “Amadis de Gaula” mostram-nos como podia éle passar dos temas ale-
goricos do teatro medieval para o tom cavaleiresco que caracterizaria o Leatro
espanhol. Os assuntos pastoris, nacionais, com intercalacées fol:loricas, e as
enas comicas da vida didria, constituiram também objzto da sua COMpPOosIGAo
dramdtica, que atingiu uma maturidade fortemente indicativa de ser ¢le um
dos fundadores do teatro espanhol, como pradecessor de Lope de Vega.

Com os ingredicntes de homens ¢ mulhgres romanticameante apaixonados,
dislarces, esconderijos e protetores, o tom de cavaleirismo do teatro cspanhol ¢
revelado sobrztudo na [acilidade com gue sc eshoca ou se realiza uma luta, ou s¢
leva a termo uma vinganga até¢ a morte de seja ld quem lor, custe o que custar,
por quesides de honra pessoal, e clevada a categoria de coisa mais importante na
vida dos seres humanos, mesmo acima da cega obediéncia devida por todos ao
Rei ¢ a Igreja. ‘

G2 o cavaleirismo toca as raias do heroirmo, terse-d wma tragédia, e uma
comeédia quando se deixa entremcar de delormagdes pelo ridiculo. Alds, ¢
dificil encontrar-s¢ a comédia. pura ou tragédia pura no tcatro espanhol, quz
qudse sempre mistura o herdico ¢ o bulo, tendendo asim o drama, que pelos
seus componentes (_ um drama espanhol, onde frequentemente se erscontri
também um cplsx’»(llo de ‘;l(;fl() militar cu de desalio para um duclo, ou de
violentas altercacdes com [anfarronadas.

Nﬁf) c.smriio 0§ Proprios autores, ou a Lspanha por cles, agindo como cs
seus proprios personagens quando sc atribuem, ou se lhes atribue, wma produgio
fabulosa de pecas (.le lCEltl'()? Pasta Lope de Vega por ter sido autor de cérea
(IL: 2.000, das quais wm biégrafo conseguiu relacionar 673, com a sobrevi-
\.-Cn‘cm_de 458. 'l’-rm'];nn:n'u Tirso de Molina haver escrito 400 pecas, das
quais se tem noticia de apenas 80, De Calderdon de la Barca sobrevivem cérea
de 100 pecas dentre as 200 que lhe sdo atribuidas.

Na pr‘(')!)rm. estruturagio das pzcas, sob alguns aspectos, o leatro espa-
nhol se di[mcn(tm.dos moldes universais do teatro leigo, aproximando-se mais
dos do teatro meligioso da Idade-Média. A sua conttrugiio obedece antes @
wima sucessio de situacoes do que a um centrelagamento das partes tddas numa
arquitetura unificada, Frzquentemente subttituem o termo “ato” — uma das
cuas divisoes como se sabe — por outro “jornada”. (Foi Torres Naharro quem
introduziu ésse uso, fendo jornada, com toda a probabilidade, oriundo de
italiano “giornata”, encontrado s vezes também nas “sacre rappresentazioni”,
oM O sCu (;mrcspondmnc “journée” nos mistérios ¢ milagres [Tanceses) . As suas

| — DIONYSOS



pecas dividem-se sempre em trés partes, quando até essa ¢poca predomina a
praxe de divisdio em cinceo atos no teatro cldssico 2 nenhuma divisio no
religioso. (Cervantes clamava para si a gloria de haver iniciado a divisio em
trés partes. Embora discutivel que lhe coubzsse prioridade a ésse tvespeito, ¢
fora de duvida que se estabeleceu uma constante dessa divisio no teatro
espanhol de seu tempo.) Vém ainda compostas em redondilhas, ou com pre-
domindncia de redondilhas combinadas, de dilerentes manciras, com decassilabo,
quando decassilabo se tornara a métrica frequentemente adotada para as conmpo-
sighes em verso do teatro leigo, désse tempo em diante. Guardam, por conseguinte.
mais alinidade com a métrica de curto [0lego predominante nos mistérios e mila-
gres, cuja ascendéncia se enconira em medidas andlogas dos dramas pastoris, [i-
Bulas mitoldgicas ¢ laudas dmbrias, de que procedem os dramas religiosos.

SCIT[ (fO[Il])l‘()nliSSO.\' com as normas l)l'CC()ni'f.ll(lilS 1)(,']() teatro grcgo, o teatro
espanhol, como o teatro elizabztiano, nio guardou respeito pelas unidades
de tempo, lugar e acfio. Dizia mesmo o seu [undador Lope de Veiga que,
quando se dispunha a escrever, tinha o cuidado de trancar a sete chaves todas
as regras. O reu cendrio era conscientemente simples ¢ quase tnico. Pensava
também Lope de Vega que as suas variagdes deviam antes operar-se por conti
da imaginacio dos espectadores ¢ por efeito da sugestio das palavras, —
mais uma afinidade com o teatro inglés do tempo da Rainha Elizabeth.

Outro ponto ainda em que €ésse teatro se aproxima do teatro de Shakespeare
2 de Jonson ¢ o lugar do cspeticulo. Chamava-se “corral” na Espanha e tinha
intimeras semelhangas com os pdtios internos das estalagens de Londres em
que se faxiam as representacoes do periodo clizabetiano. No caso espanhol,
¢ obscura a origem da conliguracio désse lugar, que provavelmente servia
também as exibi¢des das touradas.

Conquanto nio tivessem a forma cilindrica dos pitios internos das albergarias
de Londres do sé¢culo dezesseis, os “corrales” de Madri, nessa época, em que
licavam de pé os espectadores comuns, eram  também patios descobertos, cer-
cados de diversos andanes de janelas e balcoes destinados a [requentadores de
melhor classe, convergindo para o palco — uma plataforma poeminente, pro-
tegida de meias cortinas. Do lado oposto ao palco havia uma ”c:izue]a",l cm
que se aboletava o mulherio suspeito, disputando entre os homens um inte-
véssce rival ao da peca levada em cena, e, por detrds do pano de fundo do palco,
o vestudrio dos atores.

Em 1574, o Corral de la Pacheea teve a adaptacio de um telhado sobre
o palco ¢ parte do pdtio interno porque uma companhia italiano, ’(lc passa-
gem em Madri, nio quis sujeitar-s¢ a0s 1l:cos de suspender os cspc%nmlos 1nos
dias chuvosos. Em 1582, sob a denominacio de Corral del Principe, loi levantado
iovo edificio em substituicio aquele em que [uncionava o Corral de la Pafhcril-
Corral de la Cruz era o nome de outra famosa caca de espeticulo no genero,
construida em 1579

Como se depreende com facilidade, as novas construgocs dE casas (EF espe-
tdculos désse tipo apresentavam senpre um progresso em }'U.lﬂg-fio a0 P“”““"_“
“corral”, que nio era nem mais nem menos do que um patio mterno (-le “)”_‘_f’
vasa grande. J4 de si eram um avango ou um ruamo diferente do que 1_!(911[((1:1
com os autos sacramentais — como sc¢ chamavam as pccas I'Cllg}().\;ib na
Espanha ¢ em Portugal — os quais, além de suas represenmg(")es'no. I'C(‘ll‘..l.l()’,) -1'105
pdtios ou entradas das igrejas, ou ainda nos cantos das pracgas publicas, tiveram
a sua fase de exibicio ambulante em carros [eitos especialmente para ¢sse fi,

Os autos sacramentais tiveram, nesse trecho da Luropa, uma obrevi-
véncia maior do que nas outras partes, pois até o séreulo dezessete gozavam
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de um prestigio semelhante ao da Idade-Media, De tal Torma cra ése prestigio
nas terras catélicas da Peninsula Ibérica que, além de screm r('pr:scnl;t;lnﬁ
os autes sacramentaiis da radicio, todos os bons autores désse tempo escre-
veram também, com abundincia ¢ Interésse, os s2us proprios autos sacramentais,
que sio caracteristicos do teairo 1heério.

Durante cérca de duzentos ano-. teve o teatro espanhol wma lasz de vida
¢ esplendor tio notivels gquanto o de qualguer outri parte da Luropa, o quz
lhe assegurou merecer ¢ continuar merzcendo um capitulo @ parte na historia
do teatro universal, para o que ambém muito contribuiu a sua feigio propria
rica foi a sua produgio de valor literidrio cm

¢ inconlundivel. Numcrosa ¢
ancéses ¢ alemies.

que sc vicram abastecer outros Ovors, [)l'inci]);l]nlcnw Ir
“Las mocedades del Cid™ de Guillén de Castro para

Cornzille valeu-se de
chosa” dz Alarcon para a de

a composicio de scu “Cid” ¢ de “La verdad sespc
ceu “Le menteur”. Goldoni tambdém ai s inspirou para o seu “Buglardo™.
Franz Grillparzer partiu d2 “La vida s sueno” de Calderon para o scu “Der
Traum ein Leben™, e a trama de “Die Raeuber” de Schiller tem afinidades
“El tecedor de Segovia” do mermo Alarcon. Intermindvel ¢ a
todos os cantos do mundo, reltomaram o mito de Don Juan.
criado por Tirso de Molina cm “t1 burlador de Secvilla y convidado de
NMoliere, Goldoni, Bvron, Lenau, Shadwell, Hoffmann, Mérimée,
Dumas, Rostand, Chekhov, para s citar os principais. Entre cnsaistas
alemaes foi  grande o entusiasmo pelos autores do periodo aurco do teatrn
e:panhol, sobretudo Lope de Vzea e Calderon.

com a dz
lista dos que, por

piedra’™

lhe ¢sse prestigio as peculiaridades de sua contribuicio, reves-

assombro ¢ imle])en(lénciu, de um cardter acentuadamente

Valeram-

tida sampre, com des _
espanhol. Forgoso ¢, todavid, rcconhezer que, conquanto tio rico de personi-

lidade, ndo atinge a grandiosa atitude dos teatros grego & elizabetiano quc,
em verdade, nunca foram ultrapassados cm  qualquer tempo ot lugar.

Ficam as suas lalhas e deficiéncias quase obscurecidas pelo vigor da agio,
pela exceléncia da ardidura da trama e pela manifestacio de uma teatralidadce
segura ¢ imprevista, dons _ésscs (ue nao raro sc¢ maculam com as tiradas retoricas
e sz enlraguecem cont a falta de sustentacio de uma pocesia dramitica, decor-
rente da propria i@¢io. A caracterizaciio dos personagens nao costuma ser Saatis-
fatdria, ;1presenl:1ndn as pecas lamentivers fraquezas de arquitetura, principal-
mente nos deslechos, quando s¢ espera um tom de dignidade e elevacio que
lhes manqueia. Deixam sempre i impressio de terem sido crindas num - clima
de inqmclzl(;ﬁu ¢opressa, sem i 1)1‘01'1nulcm ¢ a cerenidade das construgdes
amadurccidas.

Foi Lope de Viega, considerado geralmente, além de scu fundador, o maior
de seus dramaturgos, quem tragott ésse destino para o teatro cspanhol, com
Faros sao os ue  conseguiram desviar-42, com proveito, dos
fundamentaes por ¢le langades. De quem viven também, com intensidade, muitos
dramas, contam-sc, entre s pecas  principals  de uma obra priticamentc
“Fuaente Ovejuna’, “Peribianez vy cl Comendador de Qcana’’,
“El major Alcaide €1 Rey™, “Los melindres de Belisa”, “Amar sin saber a
(]uicn", “El perro del hortelano™, “El acero de Madrid”, "El maestro de
danza”, “Ll cabullero de Olmedo”, “La dama boba”, "El castigo sin vinganza’.

Reconhecesse que Calderon de la Barca trouxe a contribuicao de um
—Et [ilosofico, clevando a nota poética ¢ aperfeigoando a ‘:n'quitetura
das pegas. cmoque ([CIIIO]AI‘SI_I‘()L_I mais pericia do que Lope de Vega. O caso
de “I1 alcaide de Zalamea”, cujo tema Calderén retomou de Vega, exemplifica,
em cuidadoso estudo comparativo, a superioridade de Calderdn, scgundo o

tal vigor que

inc:omcnsuraivcI,
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parccer de Menendez v Pelayo. Sdo mais alamadas entre as pecas de Calderon
“La vida es sueno”, “El alcaide de Zalamea”, “El magico prodigioso”, “El
medico de su honra”, "Ll gran teatro del mundo”, "La cena de Baltasar”,
“Encantos de la culpa”, "La devocion dz la cruz”, “La dama duende”.

Dio, em regra, os criticos e historiadores teatrais Lope de Viega ¢ Calderdn
de la Barca como as mais altas expressoes do teatro espanhol de seu periode
aurco. Qutros, principalmente nestes tltimos tempos, emparelham Tirso de
Molina «com aqueles dois. As maiores discussdzs tém sido, contudo, travadas
cm torno de uma primazia entre Lope de Vega e Calderdn de la Barca.

A Frzi Gabriel Tellez, o verdadeiro nome do dramaturgo Tirso de Molina,
aiador do mito de Don Juan, ndo se atribui, portanto, a mesma relevincia.
Causa surpresa que, tendo seguido desde cedo a carreira eclestistica, em con-
traposicio a Lope de Vega ¢ Calderdn dz la Barca, ordenados tardiamente
{ambos depois de cinquenta anos, em 1614 ¢ 1651, l‘CSl)U(?[i\‘Eil’l]Enlc), demons-
trasse mais inclinacio pelos assuntos da vida secular. Entre as suas oitenta
pecas sobreviventes, contam-se apenas seis autos sacramentais, nimero redu-
zidissimo se comparado as enxurradas na espécie dos mundanos Lope de Vega
¢ Calderdon de la Barca. Contrazta tambdém a sua vida austera com a dos
outros, priﬂcipalmeme Lope de Vega, que a teve reconhecidamente aventuraira
¢ desrcgrada até seus ultimos momentos, depois de jd pertencer a uma ordem
religiosa.

E curioso notarse, portanto, como, tendese mantido Tirso de Molina
segregado, alhcio a convivio social ¢ mundano, haja podido obter conhecimento
mais profundo e mais consistente das <coisas da vida do que os outros dois.
Nio seri, todavia, fora de proposito supor-de que as experiéncias colhidas no
conflessiondrio abrissem as portas do esclarecimento a quem, dotado de aguda
observaciio, jit revelava pendores para a penctracio da natureza humana.

Frei Gabriel Tellez, da Ordem das Mereés, exenceu os cargos de Dc_finidor
Geral e de Cronista da sua Comunidade, tendo recebido o grau de Prior ¢ o
de Maestro em Teologia, concedido pelo Papa Urbano VI, nada constando
que desabone a sua conduti. Além de “El burlador de Sevilla y convidado
de piedra”, em que foi criada a figura universal de Don Juan, escreveu, cnure
muitas outras pecas, “La prudencia en la mujer” (considerada o malor (11‘:1111,;,1
historico espanhol), “El vergonzoso en palacio”, "Don Gil de las calzas \__'crdcs“,
“Maria la picdosa”, “La gallega Mari-Herndndez”, “La venganzi de "121111?11:I ,
“La mujer que manda en casa”, “La mejor espigadera”™ e "Santa ‘]unana :
Quanto a "El condenado por desconfindo”, uma das mais altas proc.[ugoc? (lln
teatro €spamhol, conguanto aparcca como vendo de Tirso de Molina, ¢ dc
autoria duvidosa. :

E Tirso de Molina, entre os alamados dramaturgos de sua época, 0 m.alts
equilibrado na construgio das pegas, guardando um meio térmo, de St.fl’ltl( )
clissico, entre a avoada espontaneidade de Lope de _V*C.‘-,’.'“ g 65 IMPELOS sgon-
adricos de Calderdn de la Barca. Soube tambem Tirso de Molina penetral
os intimos refolhos da vida, trazendo para o palco seres ]mm:mos‘ C‘?“? l_l_l_ml
lor¢a psicoldgica de sobrevivéncia que ultrapassa a dos personagens {l%hl‘drn-
tineos de Lope de Vega ou das abstragoes de carater mutc.ll-‘a;lfo df ("_‘l. LC‘IUI]\
de la Barca. Excedeu, em werdade, na pinturd do‘s caracteres, Nao .‘70111‘(311&
femininos, como se tem apontado, mas de Lo(?os cles, bnstamdr.), pa%?l‘.lc_oi]}'_
provar-se esta alirmativa ¢ para se ter uma medida de suas nm)plds ([ljld idades
a respeito, a repercussio universal gue tem coroado a vida de Don .]““V”- ,

Nenhuma das grandes liguras de criagio [Eatl‘éll de todos B lf'“”l"‘)?: +on-
scgue entparelharse com Dom Jodio em universalidade ¢ P”P“_l"‘f1(1“()1L,'1 (“\’OFH‘C
Dom Joio com a [orca inicial de um demiurgo, por todos reconhecido ¢ con-
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sagrado, wsumindo as proporcoes dz um verdadeiro mito, em cuja COMPOsicao
indispensivel o elemento sobrenatural. Nas:cu dotado de uma constituicio
de semi-deus, convencido dz sua propria forca, ¢ pretendeu libertar o homem
de contingéncias sociais impostas por leis divinas. O seu papel ¢ cemelhante
ao de Prometeu ¢, como este, acabou solrendo os rigores da divindade, contra
a qual se insurgiu. O cavaleiro reformador de costumes, uma espécie e encar-
nacio do Principe do Mal, vive, entretanto, endeusado na memoria de todos,
pelos quatro cantos da terra. A simples expressio “Dom Jodao” produz eleitos
magicos ¢ cabalisticos em rodas de homens 2 mulheres.

Nio se explica. portanto, que Sheldon Cheney, na sua excelente obra
“The Theatre”, uma das melhorss sinteses do desenvolvimento do  teatro
através dos tempos, neguc ao teatro cspanhol uma contribuicio de valor
universal, humano e incvitdvel, embora se concorde com o sCiL Parecer de
que, de modo geral, ésse teatro foi brilhante ¢ difesentz. Dom Joilo ¢ a mais
aniversal, uma das mais humanas e a mais inevitdvel das criactes  teatrals
de todos os tempos.

A que atribuir a sua universalidade ¢ a sua incvitabilidade > Pelo fundo
psicoldgico de que as mulheres estejam sempre A espera de um sonhado
conquistador a que inapelavelmente se tenham de render ¢ os homens, por
seu turno, se embalem nos descjos de conseguir, por forga de poderes ocultos,
¢ dominio de uma ou mais ('onquismd;is? O donjuanismo ¢. na verdade,
um quixotismo amoral que, em vez de servir a interésses coletivos 2 cusla
do préprio sacrilicio, sc batz pela sobrevivéncia dos impulsos [undamentais
do eu, caracterizando a lor¢a cega dos instintos scxuais.

A pcrcnidadc da criagio de Tirso de Molina em “El burlador dz Scvilla™,
cm - cuja composicio cntram uma parte até hoje admitida  como de  sua
invencio, que ¢ a historia do conquistndor insaciavel, e outra de fundo
lolclorico — a do convidado de pedra, em que sc rompem a¢ [ronteiras centre
vivos ¢ mortos —, a perznidade - de sua criacio tem-se revelado estar justa-
mente na historia do conquistador insaciivl. A do convidado de pedra, em
gue um vivo — Dom Jodo — convida a estdtua de um morto a cear, a qual
aceita e retribui o convite, conquanto de origem popular, nio chegou A dilusiio
popular no caso, ¢ tem sido muitas  vézes  desprezada pelos readaptadores
literdrios do mito. ‘

Nio ¢, poitanto, o clem=nto [olcldrico de fundo sobrenatural que tem
emprestado sobrevivéncia a “EL burlador de Sevilla v convidado de p_ic(lru",
¢ oantes o pProprio caso de Dom Joio — o conquistador, :viacio de Tirso de
Molina, cuja obra sz tem revelado também menos sensivel ¢ mais estivel, de
entio para o, do que as de seus contemporanceos @ sucessores.

O modernissimo teatro espanhol, com indicios de ressurzicio do esplendor
do século dezesseis em Ivancisco Garcia Llorca, merccedor de mvulgar consa-
aracio mundial, esti muito mais dentro da linha tirseana do que de qualquer
outra dos autores tradicionais. “Bodas de Sangre™ tem mesmo orandes alini-
dades dc concepgao ¢ arquitetura com "El burlador de Sevilla y convidado
de piedra.

Somando-sc tudo isso as qualidades de cquilibrio e melhor estruturaciao
Jdas pecas apontadas  para Tirso de Molina, niio s¢ compreende como
4inda se relute em reconheer o verdadeiro e altamenwe signilicativo valor de
sua contribuicio para o tecatro espanhol, principalmente do ponto de vista
universal, qgue ¢ 0 que deve l)re\-’ulcc'm‘ na historia do tzatro. Embora seja real-
mente dificil um balanco rigoroso cntre Lope de Vzga, Tirso de Molina ¢
Calderén de la Barca, sobretudo por causa da numerosa producio de cada um,
& fora de duvida que Tirfo de Molina a todos supzra pelo menos em vitalidade,
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se comparadas as pegas désse tempo naturalmente selecionadas ¢ que ainda
sc¢ acham em curso.

Nem c¢m Lope de Vega, nem em Calderén de la Barca se cncontra um
cardter que sz aproxime da univrsalidade, do humano e do inevitivel de
aceitacio que oferece Dom Joio. Nem um nem outro tem uma peca histo-
rica que se compare com “La prudencia cn la mujer”. Nenhum deles possui
comédias psicoldgicas da precisio ¢ sutileza de “La gallega Mari-Herndnder”,
“Marta la piadosa” e “El vergonzoso em paldcio”. Quanto ao sabor particular da
intriga, ai estd também o “Don Gil dz las calzas verdes”.

A idade de ouro do teatro da Espanha, como se vé, além de haver
criado uma wtradigio de bom teatro para o s¢u povo. tsm o mérito maior c¢
incomparavel de ter servido de viveiro para a criacio de Dom Jofio. Com Dom
Quixote, compde Dom Jodo o majestoso duo da eriacio literdria do cavalzi-
vismo da Espanha dos pondonores, aventuras ¢ arrogancias, voltando um para
o idealismo das lutas pela salvacio da humanidade ¢ outro para 0 realismo da
implantacio dos impulsos primiti\'os do cu. L nio ¢ ([:} polarizacio {unda-
mental dzssas duas tendéncias que brotam todos os conllitos que atorddoam ¢
desarvoram os seres humanos?

Cendrio de Robert Edmund Jones parva “Macheti’

DIONYSOS



A REFORMA DO TEATRO PELA
«GERACAO ESPONTANEA »

Joracy

Jacques Brenner, lazendo um estudo
da obra teatral de Eugénce lonesco, diz
que suas pecas parece que nascem de
“geraciio espontinea’, porque nio lem-
bram qualquer outra forma conhecida
até hoje. Esse exagero de Brenner ¢ com-
preensivel quando sc sabe que a cri-
tica, em geral, assume duas atitudes
opostas  (negativa ou positiva) diantc
de concepcdes literdrias ou artisticas de
aspecto revoluciondrio. O fendomeno se
experimental das novas
terizado pela
renca do

verifica na lasz
[ormas de expressdo, carac
divisio da critica e pela indife
AMas nido sc odave confundir o
gr;mdc maioria, a mul%i(lﬁo,
com a minoria dc
bem

publico.
publico, a
o povo, em sumd,
espcrtadores ]')1‘6[&]1510.505! que tam :
se divide nagueles dois campos ”P‘f”f"’:’
¢ que constitui, com i I)l‘()pl‘lzl'CH[lL.l—,
ma excrescéncia, no processo da cons-
trucio de um  genero teatral com 0%
ﬁ:ué trés elementos csscnci;us:_ o autor,
0s intérpretes ¢ 0 ptblico. E precisas
nente anges do julgamento do publico
icise s.untc em liberdade para
valores, ou nzgz'l—los, uma \'c.‘/.
que nem mesmo os autores f]zlS obras cri-
ticadas e sentemm ¢m condides de [ormar
Obre clas o menoer juizo, L;ll\'e:/ por ex-
cesso e espomaneidu(le. Lssa ¢ a eLzl.{f:’l
na qual tudo ¢ ])(_'t‘ﬂlili(l() q autores ¢ (1:
ticos, na ausencia de um plano de.u 2’
feréncia, que 0 po([e_ sCr cstubclcci‘ldf)
pela reacao da platéia. l,elmi)l‘o-mu. fl
proposito, da resposta que PICEISSO.(['CU a
um de scus entrevistadores, ad\'crunclo-p
de que suas obras nio podiam s2r expli-
cadas senio pela critica, porque ¢le mes-
mo nio tinha a menor id¢ia de como
as havia concebido. Certo, ¢ oa Isso que

que a crit
assinalar

10—

Cameargo ——————————

Brenner chama de “‘geragio esponti-
nea’”. Mas nota-se, ¢m scu estudo, uma
erande dose da boa-vontade que as obras
vanguardistas ainda exigem de criticos e
e-pectadores. I8 essa boa-vontade ¢ indis-
pensavel, se considerarmos o cardter de
tentativa nas obras dos reformadores.

A analise de Brenner abrange a ]Jrodu-
ciio de trés autores de obras rigorosi-
mente diferentes, quz apresentam, cotl-
tude, tracos nitidos de identidade entre
si. Sdo elas “Tous contre tous”, de Ada-
mov: “En attendant Godol”, de Beckett,
e “Victimes du devoir”, de lonesco. O
que clas tém de comum ¢ o aspecto de
[arsa (trigica ou comica), a nitidez do
desenho, a importincia dos gastos, € 0
emprégo de [rases [eitas. Nas trés pegas
tudo se passa como se o homem ji nao
pudesse s¢ encarar a s1 mesnmo  $enio
pelo lado ridiculo. Além disso, chegam,
a5 vezes, @ unm csquematismo guase
sempre alegorico, e a palavra, embori
encontrando @ sua justa aplicaciio, nio
pode dispensar os elementos visuais. E
o caso dz Adamov, cxprimindo a ddi-
minuicio moral de uma das suas pers
sonagens por uma diminuicio [isica.

Em “La grand et la petite manoeu-
vre”, o herdr perde, a pouco e pouco,
ceus membros, até se transformar num
toco dz gente. Também nas “Vietimes
du devoir”, lonesco faz que uma per-
sonagem, num acésso dic sublimacao,
(répe numa cadeira, csta por sua ves
colocada s6bre uma mesa, ¢ Jdé a im-
pressio de que pretende voar. Por [im.
o emprégo de [rages [eitas, lugares co-
muns, para conduzir ao lado sério da
vida. O pn’;pl‘in lonesco conseguiu re-
sultados imprevistos, na peea “La can-
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tatrice chauve”,  com a wtilizacde de
expressdes de um manual de conver-
sacio [ranco-britinico (O Inglés sem
mestre) .

Nio sei até que ponto val a con-
viccio de Brenner ao [alar de “gera-
¢io espontinea” em relagio as obras
de lonesco, pois ¢le mesmo cita e aceita
a1 opinido de Jacques Lemarchand, que
as considera como um teatro de aven-
(uras, isto ¢, teatro de “capa ¢ espada’,
ildgico como “Fantomas”. inverosimil
como A Ilha do tesouro”, irracional
como “Os Trés Mosqueteiros”, mas,
como odas elas, pocticas ¢ burléscas,
provocando a mesia exaltaciio ¢ a mes-
ma paixio. Com certeza o critico foi le-
vado aquela afirmagio por inlluéncia da
arande dilerenca que hi entre o teatro
de Tonesco ¢ o de Adamov ¢ Beckett. O
do primeiro ¢ um teatro de bom-humor,
que nos lances de tragédia leva o es-
pectador a ultrapassar os limites do tri-
gico, a0 piasso que o dos outros, wo
contririo, (transplanta  para o palco
situaches  desesperadoras,  sem indicar
solucdes. Também faz rir, mas um ris0

amarzlo. Adamov ¢ Beckett “represen-
tam”, traduzem, simbolizam: Tonesco
inventa. Por isso mesmo ¢ imprevisto,

dando a impressio de uma permanente
improvisacio, nio apenas na represen-
tagdo, mas at¢ na leitura de suas pecas.
O proprio critico conlessa que sc sente
em presenca de wm mecanismo de<re-
sulado.

Entretanto, cu g’()sl:al'i;l de apontar um
cutro ponto de contito entre as pegas
désse  género ainda nao classilicado: o
crotismo. Pode-se dizer que o crotismo
¢ quase inevitivel nos autores aparente
mente irrespensdveis por scotratar de
um dos mais possantes maotores psico-
l(')gicos, e, portanto, e uma das causas
essenciais do comportamento humano.
O autor de pzgas de vanguarda concebe
¢ campde livremente, sem oS freios da or-
ganizaciio que se observa nas obras dos
autores de géneros ja estabelecidos, ou
daqueles que_se preocupam oM revestir
os seus trabalhos de uma finalidade de-
terminada. O vanguardista nio sabe o
que quer, nem deve caber. E um deshra-
vador., abrindo caminho para a desco-
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bherta de uma nova Torma, Poede-se dizer,
mesmo que s2ja absurdo, que nio hi ne-
lzs causas  determinantes nem  cleitos
determinados. Escrevem como pensam,
sem a transfiguraciio de suas idéias. Ln-
tio nio se sabe e silo génios ou cretinos,
porque isso depende dos outros, ou seja
dos julgaderes, que, quando julgaﬁl.
também ndo <o sabe g2 tém capacidada
para isso. Dai a conlusio: exaltam ou
cendenam, mas nio justilicam, nem uma
coisa nem outra. E isso porque deve ser
o crotismo a determinante dessa cspécic
de csquim[‘rcniu teatral, 1)1‘()\'0(‘.1!(1;[ pela
“intersexualidade” do novo género.
Talvész a caua da confusio esteja
na falta de uma definicio perfeita, ou
de uma conceituacio delinitiva do ero-
timo. Uns conlundem erotismo com
obeenidade, pm‘1mg1‘a[izl, consideran-
de-o igndbil: cutres descobrem em suas
manifestacdes wma erande nobreza, A
questio ¢ muilo complexa, como con-
cuiu Claude Llsen, autor de “Homo
Lroticus”, que considera a obcenidade
e a pornogralia como erosseiras carici-
turas do erotismo. L diz que para ex-
primir suas manifestagoes, suas [ormas
e delormacdes, nio dispomos senio de
Quando alir-

uma linguagem “clinica”.
na que se conhece o p;lpcl que o Cro-
ti-mo representa, o lugar que ocupa.
seh qualquer de suas formas, na vida
cotidiana, como na litzratara ¢ nis artes,
lembra que a repl'esmltngﬁo direta, con-
creta de uma imagem ou de uma ceni
[Orea que &

Croticas, terd semprz menos :
No pri-

S CVOCACao indircta, alusiva. | k
M2iro casa 0 autor ndo conseguira maio-
res virtudes (do ponto de vista erotico)

do que as que se apycontrant numia s

tampa do “Larousst Médical 3 Bu LA
historias contadas pelos caixelros-via-
jantes.

Por scr invisivel a [ronteira gue :cpard
o cretismo da obeeznidade, ¢ que rara-
mente deixa, a manilestagio désse ins-
tinto, de provocar o riso equivqm. Lor-
nando-o, assim, wn vilor quase mtrars-
missivel, incomunicivel, a nao ser subje-
tivamznte. £ por isso que Claude El-
sen, referinda-se nio somente a lingua
gem Talada ou eserita. mas igualmente il
pintura, declara, corajosamente, (ue to
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nu nio ¢ casto”, acrescentando: — Il
narrive a I'étre qu'en renoncant, si
jose dire, a étre “nu’.

Voltando ao teatro, nods sabemos muito
bem como sdo perigosas as palavras, os
gestos, as atitudes, que, pelo seu dinamis.
mo, pela mobilidade cinemitica, c¢stio
sujeito:: a ultrapassar quaisquer [ron-
teiras.

Al estdo os elementos de que se com-
])Gc o teatro de \'zmguzirdu, o tzatro sem
compromisso, ainda discutivel, que en-
contrard sua verdadeira forma em outros
autores, talvéz nunca entre os que o ini-

ciaram, jd que as divergéncias sz manifes-
tam nos extremos. Essa ¢ a razao pela
qual nio se deve condenar os criticos
que o negam ouw 0s qu¢ o exaltam,
assim como nio devemos, por znquanto,
recusar ou consagrar a obra dos seus pri-
meiros autores. Todos tém razio, por-
que ¢ como se tivessem sido “escalados”
para o cumprimento de uma missito que
¢ a da reforma do teatro, dos seus mc-
todos ¢ processos, €nl busca dz2 uma for-
ma que leve suas concepedes 4 com-
preensio do piblico. Os vanguardistas
devem ter a libardade de produzir, 0s
criticos a de criticar, como o publico
tem a liberdade de esperar quc todos
resultado. E ao publico
que cabz a palavra final, o j_ulgumemo
definitivo, porque € éle a uluima pega a
nplicudo mecanismo da
Aos espctziculos déssc
por curiosidade,
), ]Jsicol(‘)giczl-
gir diante de
carater

cheguem a um

se ajustar no col
producio teatral. .
género o publico val ]
por atra¢ao do Imprevistc
ments p]‘cp:lr:ulo para rea
CRH! cxpcriéncizl, portanto, cm
provisorio, ¢ nunad com aquela despreo-
cupagio que caracteriza o espectador dej-
[initivo. Na platéia do teatro experl-
mental nio hd publico, mas 4penas cri-
licos, com maior ou menor czlpzlculudc,
ou sem nenhuma capacidade para €x-
primir a impressao produzida pelo
espetaculo no  scu espirito ou na sua
sznsibilidade.

L note-se que 4 experiéncia ¢
ji fol superada em outros pzni.-‘_es. Quan-
do ela comegou, 0s autores indigenas,
(ue agoram comsgant i engatinhar no
género, nem  tinham nascido. Foi cm

velha, ¢

12

1898, com Stunislavski ¢ Dantschenko,
numa das experiéneias mais audaciosas.
Um anc depeis Dantschenko conles-
sava: — “Nessi ¢poca ainda nio sabia-
mos o que queriamos.” LEntrztanto, o
Teatro de Arte, resistindo as influén-
rias europdias, sem ter orientacgiio pro-
pric, com ensaios e tentativas, acabou
adquirindo personalidade capaz de revo-
lucionar o teatro ocidental. Suas duas
primeiras  inovacoes foram a “divisiio
espacial™ da cena, descobrindo ¢ utili-
zando ¢ valor dramiitico da colocagio
ent plano mais alto ou mais baixo dos
intérpretes, ¢ 0 santido sintético da in-
dumentiria, do gesto ¢ do texto. Era a
vitoria contra a ditadura literdria, dan-
do a0 teatro propdsitos puramente cs-
petaculares. E nada de l)el‘xl)tf('li\-';ls 50-
bre um tnico plano, ilusdes de Gtica com
sombras pintadas sObre o papel, ¢ mul-
to menos de “rompimentos”, teloes de
fundo ¢ bambolinas. Apenas o quec cra
aproveitivel ¢ que devia ser assimilado
de CxJ,c1'iéncias anteriores, de outros
como ¢ o caso dos jogos de Iuz

paiscs,
de

das [antasmagorias do “Old Vick”
Londres, 2m suds 1‘eprc~;cntagées de S_h;}-
kespearz, embora aplicados com origl-
nalidade e escrupulosamente ajustados
aos movinentos das personagzns. Depois
¢ que vieram as experiéncias de Piscutor,
com o seu “drama documental”, na Ale-
manha. E embora o movimento nao
tenha solride solucio de continuidadz
ondz ¢le se  originou, sui inlluéncia
desaparecera completamente nos paises
ceidentais, dando a impressio de coisil
nova onde ia re surgindo. Certos cri-
ticos Iranceses, como tantos outros 110s-
so+ conhecidos, chegaram  ao amulo,
agora, em 1953, de alirmar que um
dos tracos marcantes déste apds-guerra
era a auséncia de um teatro de van-
euarda, embora jd estivessem  Presci-
Adamov, Beckett ¢ Ionescol
Portanto, a confusio ¢ da critica, in-
cluida aqui a dos espectadores, dessa
minoria ncutra, marginal, quz nunca
ha-de reconciliar-se com o principu]
clemento do teatro, a multidao, que 5O
mediocres, aos

Les

mancha ¢ desdoura os
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que sio vitimas dessa voluptuosidade
doentia e sentir-se so e dizerepante.

O que compele a0 tegtro, como arte,
¢ recolhar um estado geral de cons-
cicncia ¢ dar-lhe uma valorizacio es-
(¢tica. £ nisso que reside o valor das

tentativas do teatro modernista, sobre
as quais cada um tem o direito de
dizer o que quiser, porque, alinal ¢
por enquanto, ninguém sabe o que estd
dizendo, nem mesmo os autores sabem
o que estio lazendo.

Marcel Mareearw ¢ Sabine Lods na pastominag “Les Trois Perragues
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O VENENO DA

- Greorge Jean Wathan

Nota sobre o autor: Depois de Ber-

nard  Shaw, nenhum critico teatral
moderno  atingiu a proeminéncia de
George Jean Nathan. Deve a ¢le o

teatro americano grande parte da sua
presente estatura artistica e intelectual.
Quando comecou a escrever, em prin-
¢ipios do século atual, o palco dos
EE.UU. encontravisse sob o juzn
nefasto de mediocridades como David
Belasco, Augustus Thomas, Lincoln J.

Cartar e similares. Sua pena culta,
inteligente,  satirica, [oi demolindo os
paulatinamente, ¢, a0 Mesmo  L€mMpo,

forcando o reconhecimento de drama-
turgos do porte de Ihsen, Shaw, Wede-
kind, e Haupumann, até cntio desco-
nhecides do publico ianque.

Ainda hoje,, tendo ganho a batalha
que deu 4 América do Norte ¢ a0
mundo teatrdlogos de sstivpe considerd-
vel, scu vestigio e influéncia nfio esmo-
receram . Fol nido so o L[CSL‘()])I‘I(lUl‘. de
Eugene O Nezill, como o0 pr?nctpal
1esponsdvel  pelo éxito das primeiras
obras ¢e John Sieinbeck, William b:.l-
' da  mals

doyan, ¢ pelo lancamento
interessante  das  pegas  de lennesse
Williams, “Thz Glass Menageric .

Também o im:c)ml);n';ivel moderno tea-
ro irlandés de Sean O Casey. ] \l
Synge, e P. V. Carrol, deve 2 &le multe
do seu sucesso e divulgacio Na terra de
Tio Sam. No polo oposto, temos  as
[amosas Vitimas 1Mmo-

sudas Nao NMenos

dernas: T. S. Elliot, o Tenlu‘ﬁhf‘?'('
William  posterior a “The (;12155:.. :
J. B. Pricstley, Terence Rattigan,
Clifford Odets, etc.

Nathan escreveu mais de trinta ]i\'i‘t,_)s
sobre teatro e outros assuntos dos quals
os mais conhecidos sio: “Since Ihsen™,
“Materia Critica”, “The Critic And
The Drama’, “The Intimite Notebooks
Ol George Jean Nathan”, ¢ o volume
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“GREASEPAINT?”

anual de criticas da temporada nova-
iorquina que vem produzindo desde
1942, sob o titulo de “The Theatre
Book Ol The Year”. Fundou a revista
“Smart Set” (cm cujas paginas loram
apresentados  pela  primeira  vez nos
E.E.U.U, James Joyee, Aldous Hux-
ley, Sinclair Lewis ¢ outros), de par-
ceria com o critico H. L. Mencken, ¢
colaborou nas  seguintes publicacdes:
“Anmerican Mercury” (tamb¢ém na qua-
lidade de co-editor), “Life”, “Scribner’s
“Vanity Fair”, etc, DPresentemente faz
critica no  “Theatre Arts Magazine”,
¢ por muitos anos tem sido autoridade
em  teatro americano da Enciclopedia
Britanica e do “The Britannica Book
Of The Year”. O curioso ¢ divertido
ensaio que  traduzimos abaixo, lol
extraido da sua “Enciclopedia Ol The
Theatre” .

No recente  “Ends  And  Means™,
observou Aldous Huxley ser a atividade
de intérprete nociva ao cardter de scu
praticante. Em outras palavras, qu<
Lomens e mulheres, a despciio do quc
tenham sido antes, tendem a corroin-
perse pelo contato da  “greasepaint”.
Serd verdade ? I, s= for, qurztis as razocs?

Em nove die dez casos, creio existirem
poucas dividas quanto a veracidade da
alirmaciio. Resta o décimo, ¢ claro, ¢
como cxistem milhares sdbre milhares
de atores, os indignados defensores do
ponto de vista oposto, podem consolar-
se com uma relativa suliciéncia de exce-
¢oes.  Necessitariam,  porém, de  um
perito  matemitico algo embriagacc
para Ihes aumentar a proporc¢io. Pois,
(}llilit]llt'l‘ pessoa com a menor  expe-
riéncia de gente de palco, ndo pode
deixar de perceber nitidamente o pe
culiarissimo  cleito exercido pela pro-
lissdo sobre os seus representantes. K, o
que & mais, ¢ [deil explici-lo.
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Em primeiro lugar, o trabalho do
ator ¢ o unico a exigir um minimo de
wés quartos de hora didrios, de auto-
contemplacdo mais ou menos aletuosa
frente aos espelhos. Naturalmente isso
]Jroduz néle, nio s& uma extravagante
consciéncia de si mesmo, como também
se ¢ muito vaidose (lendmeno nio de
todo incomum), um cxagerado cuidado
com i sublimidade de sua carcassa. Ne-
nhuma outra atividade, da mesma [or-
ma, exige do devoto que pinte o rosto.
O que, também, cvidentemente, vai com
o tempo insinuando um geral artificia-
lismo no conceito que faz de si proprio.
I ainda o unico prolissional a enunciar
periodicamente os belos pensamentos de
outros homens, como se [dssem seus, e,
que, assistido pela conlusido analitica de
certa parte do publico, acaba vangloria-
mente por acreditd-los tal.

Em segundo lugar, pelo menos no
tocante a considerdvel porcio do drama
moderno, o micrprete vé-se em grande
parte forcado a apresentarse fisica e
psicologicamente ¢m cena, como o [az
na vida real. Dai a critica, no [undo,
[requentemente analisi-lo como indi-
viduo e ndo como personagem drami-
rica. Assim, fica sendo, também o tmico
profissional existente, considerado criti-
camente por sua postura, suas roupas,
suids maneiras, ¢ sua aparéncia. Um
Heifetz pode ter uma perna de menos,
Usar rapos, ¢ Nio precisa  parecer-se
com um violino. Em Paderewski pode
ser corcunda, andar ni, ¢ nio precisa
parccer-sc com um piano. Nenhuma
impol'tfll‘lciil tem; 11111)()l‘t1l ;ll)Cnas a ma-
peira como tocam  ¢sses instrumentos.
O mesmo nio se did com o ator. Lis
porque a vaidade pessoal ndo pode dei-
xar de ser parte déle e parcela de seu
irabalho. Nio o aleta muito se possui
., coeliciente de inteligéncia de um
idiota. Mas, ostid lhe
(altam dois dentes da Irente. se perdeu
parte do nariz em um acidente, se tem
o joclho defeituoso, ou se nio enxerga

sz2m  soree, sc

sem oculos.

Como jd admiti
a  agradivel

[rancamenca, i

sempre décima exceciio,

16 —

mas, o intérpretc — em terecivo lugar
-— tem de ser um tanto hipdcrita, se
deseja popularizar-sc ¢ progredir na cai-
reira. Se ousasse dizer a verdade aos
colegas, ¢&les o proscreveriam  pronta-
mente. O elogio reciproco de atuacoes,
por mais atrozes sejam as mesmas, ¢
uma tradiciio histrionica. O ator pode
honestamente Julghr Tedorenta o “per-
formance”™ de wm mimo irmio, mas, ¢
profissionalmente cspcrudo déle,  des-
crevé-la para o outro como nada menos
de magnilica. £ o seu dever, antes de
qualquer estréia, velegrafar-lhe prcdi-
zendo-lThe que [ard os criticos elouquece-
rem de alegria, ¢, lindo o cspsu’nculo,
correr aos bastidores para congt';ltulzi-lo
pelo trabalho de sua vida, embora €st¢
tenha sido ruim a ponto de provocar cO-
licas nos auxiliares de cena, Fugindo a
essa obrigaciio, seri tido como invejoso ©
excéntrico pelos colegas, que declinario
de cumprimentd-lo ao cruzarem por éle
na rua. ‘

Trés de cinco pecas representadas
pelo prolissional moderno, sio puro
lixo. Entretanto, noite apods noite, sc
elas obtém algum sucesso, o quc de
quando em quando infelizmente aconte-
ce, &le devotase com interésse ¢ al¢
paixio, a GCctir suas estupidas linhas,
sentimentos e cmogdes. Consequentc-
mente, a nao ser que scja alortunade
bastante para intervir nas obras dos
teatrélogos melhorss e mais letrados —
¢ existem poucos désses assemelha-sc
a um leigo condenado, noite apds noite,
a ler em voz alta uma das novelas de
Pearl Buck. Meditai sObre a inevitive
corrupgio mental resultante de uma
tal catiastrole!

Em quinto lugar, temos o seu senti-
mento de cld, uma heranca de dias hi
muito idos, quando o ator era um
p:irin, ¢ ésse sentimento lhe cra im-
posto.  Podendo  hoje  conviver com
pessoas de outras profissdes, na grandc
maioria de casos nio o faz, preferindo
[requentar os companheiros do “racket”
histriénico. Obviamente, isso restringc
seus  interésscs, sua  experiéneia,  sua
vislo, ¢ mesmo sua conversacio, @ um

minimo civilizado ¢ cultural, E, com
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0 CMpo, passaa ser mais um automato,
cm um mintsculo e réseo mundo de
autdmatos.,

Comentando as animadversdes de
Huxley, e defendendo a classe contra
elas, St. John Ervine respondeu que
o cariter dos atores ¢ superior, por
exemplo, ao dos autores. Nio se en-
contrard na terra, afirma o critico, uma
parcela de gente pior e mais invejosa,
do que um grupo de escritores. Sem
a pretensio de contradizer St. John,
salvo por uma pausa suficiente para
imaginar o tipo de escritores com quem
rem convivido, parece-me ter éle, cuida
dosamente, penosamente até preferido
negligenciar um ponto deveras impor-
tante. Admitindo por argumentaciio a
verminosidade dos literatos, permanece
« fato, de que o seu “métier” em nada
influiu  nesse respeito.  Se e quando
sAg Vermes, a natureza ¢ a responsavel
e ndo a, pritica literdria. Ja eram pava-
sitas antes de escreverem a primetra
linha. O ator, por outro lado, pode ter
sido um sujeito relativamente normal
¢ meritério antes de ingressar na car-
reira: esta é que opera a transformacio.

Ainda outra causa para o dano e
corrupg¢io de cardter, esti na natureza
genérica do proprio teatro. O teatro ¢
o lar do “faz de conta” e os intérpretes
os seus habitantes., Comem e bebem
“faz de conta”, ano apos ano, e, gra-
dualmente, quasi tudo quanto é real
€ natural neles, vai metamorfoseando-se

DIONYSOS

cm artificialismo. Artificialismo encan-
tador, talvez, mas, artificialismo da
mesma maneira.,

Diz-se frequentemente, com “solidas
razdes, que é possivel reconhecer-se um
ator a um quarteirio de distincia.
Alguma coisa néle, embora pequena,
identifica-o imediatamente como dife-
rente da generalidade dos homens: um
andar ligeiramente histriénico, um leve
tzatralismo no vestir; pode ser um nad:
impossivel de se por o dedo em cima.
Ixiste algo de definitivo,, porém, que
revela infalivelmente a presenca do his-
(ido. Qualquer estranho 4 cena ame-
ricana, desconhecendo as identidades de
Theodore Dreiser, Ernest Hemingway,
¢ de Eugee O’Neill, poderia tomnd-los
por politicos do Tammany Hall, con-
dutores de bondes, punguistas, e até
por membros da Ku Klux Klan, mas
nunca os suporia atores. Se o mesmo
¢stranho, entretanto, encontrasse nove
de dez intérpretes, nio os imaginaria
outra coisa. Longe de mim a idéia de
nienosprezd-los com essas consideracaes.
Sucede apenas, que, enquanto as demais
atividades preservam para os homens a
stia individualidade, a histrionica tende
A fornar seus praticantes muito parecidos
£ntre s, se nio em detalhe, pelo menos
na composicio geral.

Repito mais uma vez, que existem
honrosas excecoes. Mas, mmesmo nestas,
suspeito, deve haver um traco do ve-
neno da “greasepaint”.
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DIALOGO DO AUTOR COM A SUA SOMBRA

. ‘“Romain Rolland e

kU

Decididamente ¢ uma aposta, Cristoviio ? Queres por-me na fogueira com
© mundo todo?

CRISTOVAO

Nio banque o espantado! Desde o primeiro instante, sabias aonde cu te
levava.

LU

Criticas demais as coisas. lrritas teus inimigos, e perturbas tcus amigos.
Quando qualquer coisa anda mal numa casa dist.nta, nio sabes que ¢ de bom
gosto nio se falar disto ?

CRISTOVAQ
Que lazer? Nio tenho mesmo gdsto.
LU

Isto sei eu: és um Huson. Indbil! Eles te fario passar por inimigo de
todo o mundo. Jd adquiriste no teu pais a reputacio de ser um anti-alemao.

Terds, no meu, a de ser um anti-francés, ou — o que ¢ mais grave — a de set
um anti-semita. Toma cuidado. Nio fales mal dos judeus... Eles fizeram-te

bem demais para que déles fales mal.

CRISTOVAQ

Por quec ndo direi eu todo o hem e tode o mal que déles penso ?

EU

Dizes déles, sobretudo o mal.

CRISTOVAO

O bem vird depois. E necessdrio poupi-los mais que aos cristios? Se sou
condescendente com éles é que élés valem a pena. Devolhes um lugar de
honra, pois que tomaram-no a frente do vosso ocidente, onde a luz se apaga,
e porque ameagam de morte a nossa civiliza¢gio. Mas nilo ignoro que outros,
entre éles, sio uma de nossas riquezas de aciio ¢ de pensamento. Sei o que
existe ainda de grandeza na sua raca. Sei todas as forcas de devotamento,
todo o desinterésse orgulhoso, todo o amor e o desejo do melhor, a energia
incansavel, o trabalho obstinado e obscuro de milhares dentre éles. Sei que
existe neles um Deus. E ¢ por isto que detesto aqueles quz os renegaram,
aqueles que por um sucssso degradante ¢ por uma vil felicidade, traem os
destinos de seu povo. Combaté-los é tomar o partido de seu povo contra éles,
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do mesmo modo que atacando aos [franceses corrompidos ¢é a Franga que
eu defendo.

EU

Meu rapaz, tu te metes no que nao te diz respeito. Lembra-te da mulher
de Sganarello, que deseja ser sovada. “Entre a drvore e o dedo...” Os negbcios
de Israel nio sio os nossos. E quanto aos da Franga, a Franca ¢ como
.\*Fartinu. Ela consente em ser batida, mas ela nio admite jamais que se
diga que o foi.

CRISTOVAO

E necessario, no entanto, dizer-lhe a verdade, e tanto quanto mais a
amemos. Quem a dird, se eu nio a disser? — Nio serds tu. Sois todos
ligados pelas relagbes de sociedade, de consideragdes, de escrupulos. Eu, eu nio
possuo grilhdes, eu nio sou do vosso mundo. Jamais fiz parte de qualquer
de vossos grupos, de qualquer de vossas discussdes. Eu ndo sou forgado
a [azer cHro convosco, ou a Ser camplice de vosso siléncio.

EU
Es um estrangeiro.
CRISTOVAO

Sim, ¢ o que dirdo, nio ¢ verdade ? Um musico alemdo nio tem o direito
de vos julgar e ndo poderia vOS compreender. Enfim ¢ possivel que eu me
engane. Mas ao menos, Vos direi o que péensam de vos alguns grandes
estrangciros, que tu conheces como €, = dos maiores entre 0s NO0SSOS AMIOS

martos, e entre os nossos amigos Vvivos. — Se éles se enganam, seus pensa-
mentos valem, entretanto, a pena de serem conhecidos; e éles podem vos
servir. Isto serd sempre melhor do que vos persuadirdes, como costumais, de
que todo o mundo vOs admira, e de vos admirar a vés mesmos. — Ou de
vos difamardes — alternativamente.

De nada adianta gritar, por al€ssos peri6dicos, como € a moda entre vos,
que sois o maior povo do mundo, — e depois, que a decadéncia das ragas
latinas ¢ irremedidvel, — que todas as grandes idéias véem ds Franca, — e
depois, que so servis para divertir a Europa. Tratase de nio fechar os olhos
a0 mal que vos corrée e de nio ser por éle destruido, mas ao contririo, exal-
tado pelo sentimento da batalha a travar pela vida e pela honra de vossa
raca. Quem sentiu a boa témpera desta raca que nio dessja MOITEL, pode
e deve ousadamente despir seus vicios e seus ridiculos, afim de os combater,
_ afim de combater sobretudo aqueles que os exploram e que déles vivem.

EU

Nio toques na Franga, mesmo quce seja para defendé-la. Perturbas os

COTajosos.
CRISTOVAQ
Os corajosos — sim sem davida — os corajosos, que sofrem porque tudo
tantas coisas tristes e feias que lhes siio

nio se encontra muito bem, e por
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mostradas. Eles proprios sio explorados, mas nio o querem admitir. Rles
téem tanta tristeza de constatar o mal nos outros que preferem ser vitimas
Desejam que lhes repita, pelo menos uma vez por dia, que tudo ¢ para melhor

na melhor das nacgdes e que
Tu permanecerds, oh! Franga, a primeira. ..

Depois do que, os corajosos tranquilizados por-se-io novamente a dormir,
e os outros a fazer seus negocios... Boda e excelente gente! Eu lhes fiz mal.
Fu lhes farei muito mais. Peco-lhes perdio. — Mas se ¢les ndo querem que
se lhes ajude contra aque]c-fs que os oprimem, que pensem ao Menos quc
existem outros que sdo oprimidos como éles e que nio téem sua resignacio,
nem seu poder de ilusio, — outros que csta mesma resignacio ¢ éste poder
de ilusio entregam aos OPressores. Como sofrem ! Lembra-te ! Quanto temos
sofrido! E tantos outros conosco, quando viamos acumularse, cada dia, cm
torno de nos, uma atmosfera mais pesada, um ar corrompido, uma politicn
imoral e cinica, um pensamento frouxo, abandonando-se ao sopro do mnada,
com um riso satisfeito — Naos estavamos 14, vos apertando um contra o oulro,
angustiados, apenas respirando. Ah! temos passado dificeis anos juntos. Eles
nio sec apercebem, VOSsOs IMCSLIES, dos extremos terrores que nossa juventude
se debateu a sua sombra — — Resistimos. Salvamo-ngs. Mas nio salvaremos
os outros ! E os deixalemos arrastar-s¢ por sua vez pelas mesmas dores sem
lhes estendermos a mio! Nio, a sua sortc e a nossa estio ligadas. Somos
milhares de pessdas em Franca, que pensamos iIsto que eu digo bem alto.
consciéncia de [alar por éles. Brevemente, falarei déles. Tenho

Tenho ;
urgéncia de mostrar a verdadeira Franca, a Franca oprimida, a Franca pro-
funda: — judcus, cristdos, almas livres, de téda a [¢, de todo o sangus. — Mas

para chegar a cla, ¢ preciso primeiro fazer uma brecha por entre aqueles que
ouardam a porta da casa. Possa a bela cativa sacudir sua apatia ¢ derrubar
enfim os muros de sua prisio! Ela ndo conhece sua forca, e a mediocridade

de seus adversirios.

EU

Tens razio, minha alma. Mas fagas o que [izeres, toma cuidado: evita
odiar.

CRISTOVAO

Fu nio tenho nenhum o6dio. Mas quando penso nos piores homens, eu

sei bem que éles sio homens, que sofrem como nds, e que morrerdio um dia.

Mas devo combaté-los.
EU

A pena quc arriscamos

Lutar é fazer o mal, mesmo pard fazer o bem.
nos fazer a éstes belos.

fazer 2 um Unico ser vivente valerd o bem que prometer
idolos: “a arte” — ou a “humanidade”?

CRISTOVAO

Se pensas assim, renuncia a arte, € renuncia a mim Imesmo.
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EU
Nio, nio me deixes ! Que me tornaria eu sem ti ? Mas quando vird a paz?
CRISTOVAO

Quando tu a conquistares. Breve... Breve... Vejo passar desde ja por
cima de nossas cabegas a andorinha da primavera.

LU

CRISTOVAO
Nio sonha mais, dd-me a mio, vem.
EU
E mesmo necessirio que eu te sigzt, minha sombra.
CRISTOVAO
Qual de nés dois ¢ a sombra do outro?
EU

Como crescesie | Nio te reconheco mais.

CRISTOVAO
E o sol que declina.
EU
Preferia-te crianga.
CRISTOVAO

Vamos ! Sé nos restam algumas horas de dia.

Marco 1908.

(Os originais destas pdginas de Romain Rolland, até Isp;'e
inéditas, pertencem aos arquivos do SN T, tendo sido
adquiridas do sr. Bricio de Abreu).
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Bernard Shaw wvisto por Jarbas -Andréa
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DE ULENSPIEGEL A LILULI

Um jornalista obscuro, pobre, conce-
suiu realizar, mediante um désses impul-
$0s criadores que pertencem ao génio,
uma obra que pode ser colocada ao lado
dc Dom Quixote e Pantagruel. Rele-
fimo-nos ac belga Charles de Coster, ¢
sua obra apareceu em 1868. “E o pri-
meiro livro em que sc¢ reencontra nosso
pais”, escreve o pocta Verhaeren., “E a
Biblia flamenga,... ¢ nossa historia
integra”, afirma Camille Lémonijer. E
Romain Rolland, que escreveu um es-
tudo introdutdrio para a grande edigio
alemi dessa obra, ornamentada com 150
gravuras em madeira de autoria dz Frans
Masereel  (=d. Kurt Wolf, Berlim,
1927) , sustenta que Charles de Coster
contribuiu dessa maneira para a criacio
Ge uma “pdtria nova: a conciéncia ra-
cial dos belgas (flamengos e valges) .

O que ¢ Ulenspiegel? A palavra, com-
posta dz Uyl e Spiegel (coruja « espe-
ko), significa sabedoria ¢ comédia. O
heréi  legendirio ndio ¢ um simples
bufio. De Coster humanizou-o. Ulens-
piegel ¢ o mendigo de Flandres, filho
de Claes, o bom trabalhador, campeiio
de seu povo e também seu libertador,
a quem vinga nao sdbmente por meio
do riso, mas também pelo machado.
Fraco, “com séde de esponja, dentes
de 16bo, para morder e esquartejar,
pleno de boa disposicio, terrivelmente
alegre, com os cabelos ao vento e o
cranio duro, com a fronte implacdvel,
sobre a qual jaz escrita cada ofensa
cnquanto ndo ¢ castigada, com lealdade
e crueldade.” Esse Ulenspiegel ¢, ao
mesmo tempo, um tipo, um simbolo
que ndo envelhece. “Eu nido sou corpo.
nias espirito. .. Espirito da Flandres,
cu nio morrerei”. Em redor de Ulens-
piegel manifestam-se também outras

o
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[iguras: o pai, a mic, a amante, o amigo
— aquéles que, mercé do contacto com
o herdi central, sc convertem em sim-
bolos das virtudes ¢ dos vicios. Claes
¢ a coragem; Nele ¢ o coracdo; Lamme,
o estomago do povo flamengo... Um
povo que trabalha, sofre, ri e luta. “O
Lvengelho dos humildes ¢ dos oprimi-
dos”. .. Humildes que sabem empunhar
a arma, que sabzm amar, mas também
pagar sem rodeios todas as injusticas.

Romain Rolland analisa a lenda de
Ulenspisgel com inspiragﬁo ¢ ampla
compreensdio. O riso de Rabzlais ¢ uma
torrente irresistivel que domina tanto
@ sabedoria quanto as patxoes: nem o
menor vastigio de odio a Pantagruel.
O riso de Ulenspiegel é qual miscara
de Silene, que oculta um rosto impla-
cdvel, dgrio, apaixonado. O fundo de
Ulenspiegel ¢ tragico; ama, mas também
cdeia, ¢ vinga-se até apos a morte dos
tiranos, dos amos que torturam o povo.
D= Coster cvoca a velha historia da
Flandres, com as guerras do século XVI
cntre os Paises-Baixos e a Espanha
conquistadora. O o¢dio ao espanhol ¢
[antdstico, insuperdvel. O livro faz
retumbar as trombetas da herdica fero-
cidade, que castiga o estranho invasor
da pdtria. Rolland evoca essa época da
liistoéria em que o ddio e a fér¢a consti-
tuiam os impulsos elementares, que sc
entrechocavam nos corpos ensanguenta-
dos dos povos. No mesmo século a
IEspanha, tio odiada pelos flamengos,
criou, através de Cervantes, o bom
cavalheiro D. Quixote de la Mancha.
Quem poderia crer que essa  hombri-
dade de bem pertence a raga que
Gprime, enquanto a ferocidade incoin-
passiva se acha, precisamentz, de parte
d2 uma raca oprimida?
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Mas Ulenspicgel nio representa so-
mente o odio vingativo e o riso que
vence. Tem também uma [6, que dilere
da da Igreja imperante. A Natureza ¢
¢ Deus de Ulenspiegel . Quando nasceu,
scu pal alcou-o em seus bracos, colo-
cando-o diante do sol: “Filho, eis aqui
o Sol... E a ¢le a quem deves pedir
consclho  quando te encontrarem em
situncio dificil; éle ¢ limpido e cdlido;
s¢ sincero como éle ¢ luminoso; sé hom
tal como ¢le ¢ calido™. O culto & Na-
tureza chega, alids, a essas formididveis
kermesses, s pandegas, as bulhas e aos
lupzma ©s tdo prosperos e exuberantes,
os quais parecem lugares do amor ino-
cente. Pois o pais das orgias pintadas
por Rubens ¢ também o pais dos idilios
amorosos. Rolland poe em evidéncia o
terno amor entre Ulenspiegel ¢ Nelg,
¢ pergunta aos seus botées: “Quem po-
deria esporar que o paisito  flamengo
tivesse tal pudor e delicadeza?”

Todos os aspectos antagénicos da
cpopéia de Coster deixam-se  explicar
desta mancira: a alma Hamenga achasse
abrasada pelo amor ¢ pela vinganga
Mas  essas chamas sdo avivadas  pelo
vento da liberdade. Esta ¢ a lei moral da
Flandres: a liberdade estda acima do
bem ¢ do mal. A vida dz Ulenspicgel
52 resume no gesto herdico determinado
Pelo mandamento XI, que ¢ o primeiro

para  ¢le, da mesma forma que para
Rolland: “Sobre minha bandezaira
eserevi: “viver” — viver sempre a luz’.

Eis ai por que a lenda de Ulenspicgel
do pertence a wn so povo, mas a tdda
& humanidade, (ue pugna incessante-
mente pela likerdade ¢ pelo mmor.

Conquanto concebida  de outra ma-
nCIra, como peca weatral que ¢ antes
wma “charge” dialogada, Lituli de Ro-
miin Rolland sitna-se de modo natural
2o lado dessas sdtivas Tormidaveis que
apenas alguns espiritos lacidos — con-
templando de suas alturas solitirias os
Vios tormentos ¢oas maldades abjetas
dos l)i_(_;mctls em scus vales Pantanosos
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--- legaram i humanidade para sacudir
sua ignorincia, despertando-a ¢ conso-
lando-a. Valendo-se do riso! E também
dessa eritica amarga ou feroz, atenuada
pelos sorrisos e gargalhadas da inteli-
gcncia, que quer castigar os miserdveis
e elevar a wurba a compreensio de sua
sorte, e ainda a revolta, que rompe as
cadelas da escravidio.

Romain Rolland cscreveu Liluli du-
rante a gucrra de 1914-18, para livrar-se
por alguns momentos de suas sangren-
tas obcessoes. Ao aparecer, em 1919,
muitos receberam  essa obra com  sur-
presa, encantados — com um sentimento
de alivio de conciéncia ou com ésse
impulso de solidariedade com um visio-
ndrio que ¢ também um juiz severo,
como o foram os vielhos Profetas. Sobre
essa “assombrosa comédia” o sutil Alain
talvez houvasse por bem escrever um
grosso volume de comentirios. Mas Luc
Durtain conlessa que o que lhe faltava
durante a guerra era o riso, quando se
empenhava, como médico, em salvar os
leridos. “O alicerce do riso”, adverte,
“de um riso amargo ¢ doloroso, segu-
ramente”. .. E encontrou-o em Liluli,
“a unica sintese da guerra que alguém
cusou escrever, .. ¢ uma obra mara-
vilhosamente dgil e vivaz, na qual se
combinam duas das mais significativas
tradigdes francesas: a do Renascimento
e a do século XVIIL”,

Em 1926, quando Romain Ro.llaljd
completava 60 anos, uma assoclagao
teatral de Paris, “La Phalange Artisti-
que”, dirigida por Mme. Lara, pos em
cena Liluli. Alguns criticos opinaranl
Gue a pega era para ser lida, e niio postt
em cena. O destino do teatro de Ro-
main Rolland ¢ questio que nio dis-
cutimos aqui. Aquéle que expoz numn
volume suas opinides acerca do teatro
ao povo, escrevendo também  algumas
trilogias de “dramas da (¢ e da revo-
ligio”, ¢ scguramente um precursor
também  nesse dominio; — nio tinha
pressa para escutar os aplausos do “pu-
blico scleto” nos teatros dos bulevares.
Suas pecas reclamam arenas, anfiteatros,
catedrais, como

pracas  publicas e,



atores, nio simples profissionais do
palco, mas inteligéncias limpas ¢ almas
cilidas, que parecent clevarse precisa-
mente das massas de espectadores, do
povo quz acudiu para escutar scus pro-
l')l'i()s I)CHSEIITI(‘HIOS (&4 exaltar seus ;1!1(1105
de fraternidade e liberdade.

teatro
com-

Assim  vemos os TUéxitos”  do
de Romain Rolland, que seri
preendido quando passados trinta anos,
como sustenta o poeta Marcel Martinet,
mwas “na Franca mais tarde que nos
demais paises™. O conto ¢ ji velho:
ninguém ¢ proleta em sua terra. ..

Mas voltemos a Liluli, para "resu-
wi-la” para os que nio a conhecem ou

d...csqueceram, Livli ¢ o nome fan-
tasioso da ilusio: um nome “que ocuila,

alids, os golpes do wovao.” Rolland
ataca, por meio desta graciosa ['icg;“u), as
nococes, as idéias, as concepeoes gue em
Ccutros gempos foram grandes ¢ lormo-
sas: a religiio, a p:'lll‘i;l, a honra, a liber-
dade, a jl_l.‘s'[l'()'(l, a rte  convertidas,
atualmente, ou em idolos malfeitores,
Clu e restos p;u’usil:'n‘ins do l)usszldn.
Nas lortalezas que abrigam os “ideais”
sagrados e invioldvels, proclamados
]2clos amos Lemporiarios, o autor gt)lp(:i:l
com as catapultas da ironia, do ridiculo
que desmacara aos miseraveis e desinlla
aos palhacos ¢ aos servos., As verdades
ditas por Liluli assustain aos mediocics,
mas elas estdo destinadas a purificar ¢
a4 renovar  as  gregdrias mentalidades
utilitdrias e covardes.

" licgio, dramidtica de Rolland ¢
dgil, escrita em um ritmo Tuidico, numa
linguagem precisa e limpida, em que
<) l)(.‘nh'i\lll(_‘!'ll{') (_’: l]‘:lnSPZl!"i;’n[L‘ i (lil'(TICJ,
apesar do simbolismo dos personagens.
L uma peca “cheia de cspirilo — tLal
como costumam dizer os IJJ‘()[.ibsi()llzliH
cronistas  dramaticos —, mas de um
espirito  corrosivo, e cshuraca a tela
das mentiras convencionais, ¢ Nnao O
ouro puro das realidades pro['undrl-
mente humanas. Lla simboliza, como
tio bem  expressa Jean-Richard-Bloch
— “uma [ratura quidrupla da “ordem”
sacial, posta de manifesto cm relacdo
com o pdtria, a honra, a liberdade LJ a
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arte: — A Inilri;l? Um simbolo zcloso,
intolerante, simples manto atirado  sG-
bre as combinacocs da lmiiii(;l ¢ a
lianca’ ... .\ honra® Palavra sonora
niercé i qual os filhos da mesma civi-
lizacio cstio obrigados o morrer esloi-
camente, rente i [rente, por idénticos
motivos. A liberdade? Residuo de wmna
grande cousa morta. .. .\ arcez U'ma
cortesd, que tanto Daila para o tirano
quanto para o herai™,
Liluli, a [leiticcira, oricnta
cterno canto da ilusio ¢ da esperang
a multidio de peregrinos quc ascende
@ montanha em demanda do Pais da
Promissio. A antitese de Liluli ¢ Poli-
chinelo disforme, obsceno,  burlesco,
injuriador e sentencioswn -::51)&1:1(101‘:
ri-se de quantos passant por sua lrente:
cscolares, prolfcssores, sonhadores, cam-
poneses e intelectuats, cada um repre-
sentando uma idéia falsiflicada. Passa o
vebanho atado ao jugo, o rebanho  da
Lilerdade, da Igualdade, da Fraterni-
dade: — ¢ o povo quc inicia a Yrota
para os ideais inacessiveis. Do outro
lido da  montanha, deambula  outra
smultidio subindo para o mesmo cume.
As  crencas  dessi muludio  sio as
mesmas: niao lhes resta outra cousa gue
se confraternizarem entre si, construindo
uniio sobre o pl'eripici()
“Gallipoulcts” dos
(nomes satiricos dos

com o

uma ponte de
que  scpara os
“Hurluberloches”
[ranceses e alemies) .

Mas  “Madte-Dicu”
cado  coma se [osse
arabe, :lcompnnh:u[n de sua pequendi
amiga, um gigante mascarado: Chiridi
(a Verdade) . Os diplomatas ¢ a cama-
rilha dos “Bem-nutridos”, p;u'usiuls do
Estado, reunem-sc em redor de Deus,
vocilerando gue nio querem que os
Gallipoulets se conlraternizem com 0Os
Hurluberloches.  Comecam - a valer-se
de intrigas, preparam um conllito, ¢ a
ponte construida com amor pelos tra-
halhadores, em Tugar de ser um vinculo
cntre os povos, convertese 1 campo
de batalha. Os intelectuais, [rente aos
combatentes,  louvam as helezas  do
“alem”, incitando-os a4 Mmorrer pclzl pit-

aparece dislar-

wim  comerciante
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tria. Liluli, a doee ilusio, corre de um
campo a0 outro; ela ndo quer contra-
dicdo alguma, nenhuma bulha. “A
Opinido  Puablica”  alucinanie  deusa
Llophi, quebranta os escripulos dos
povos. A nobre deusa da verdade ¢
atada a0 seu trono, assistindo, de longe,
¢ carnilicina entre os povos lanatizados,
Fstd bem custodiada por Sacerdotes ¢
Jornalistas, impotente para despertar os
povos ambos que se  centrederrubam
sObre o precipicio da morte.
Polichinelo, o burlio, sai de seu reli-
gio. Crése o tmico sobrevivente, mas,
sUubitamente, o mundo ¢é sacudido em
seus clmentos: as montanhas, as casas,
o¢ homens ¢ os animais se precipitam
sobre ¢le, enterrando ao que nio soubc

tomar parte nos sofrimentos dos ho-
mens.  Liluli, sentada com as pernas
cruzadas sobre as ruinas, sorri, mos-

trando os dentes € a ponta da lingua,

U cenddvio de
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levio o indicador ao nariz ¢ pronuncia
a sentenga:

Um sdbio disse:

Para lazer o astuto

E rirse da sorte, espere o cpilogo.

Um  cpilogo catastrdlico, deplorivel,

cheio  de  vaidade  trigi-comica dos
“ideads” que niio sio mais que interésses
mesquinhos, A peca de Romain Rol-
Land ¢ uma sitira que deixa sua marea
na consciéncia como [erro incandescente.
Um sarcasmo implacivel, sem sombra
ace uma esperanca salvadora. A ilusio
dirigiri constantemente as multiddes
(os ignorantes e os intelectuais que
te creem por cima, sendo somente ser-
ventes) para os mesmos falsos ideais,
para deixd-las logo quec perecam nas
Intas fraticidas. Porque sio tio poucos
os que tém coragem de gritar a verdade
— g, sobrctudo, de viver no espirito
criador ¢ livre da Verdade!

Picasso

Pabilo

]
ot



FRAGMENTO SOBRE
O MITO DE TROIA

a6

Guilherme de Figneiredo

(Paldcio de Priamo em Troia. Aposentos do Helena.
Pelo patamar, ao [undo, vécm-se as muralhas da cidade,
e, mais longe, os astvos das triviemes gregas. Fstio em
cena Helena ¢ Cassandral)

Herena (descuidada e visonha)

Divertes-me, Cassandra. Acaba a tua historia,
CASSANDRA

Troia serd vencida. E o so.

Herexa
Nenhuma gléria,
“zlicidade, amor, sorvi:os, alcgrias
Es capaz de prever nas tuas prolecias.
Nio sabes augurar um l[uturo radiante. ..

CASSANDRA

L que eu sou profctiza, ¢ nao sou (uiromante.
O que vejo ¢ a verdade antes que cla arzontega:
A morte a voejar sobre cada cabeca.

L a vida que ¢ md. Nosso detino impede-a
De fazer dz2 cada um comparsa de comedia,

Se cstenderes a mio a leitora da sorte

Fla te lalard da vida, ¢ nio da morte;

Mas se indagas de mim o que longe praseruto,
Sa te posso lalar de ligrimas ¢ Juto.

Tu nio me crés, Helena, £ a terrivel verdade:
Nenhuma pedra sé ficard da cidade.

H4 dez anos previ a nossa historia inteira:
“Piris deve chegar, e tris uni estrangeiral”

E tu vinhas na praia, as mio: dadas com Paris.
Gritei: “Esta mulher destruird nossos laves!

Os gregos vio lutar | Cada qual que sc apronte !”
E a primeira trirreme espontou no horizonte.
“Dez anos, eu bradei, cercario nossos muros!”
iLd estio, por todo o mar, os velamaes escuros,
Qual uma outra muralha oscilando com o vento.
Troia vai sucumbir. X chegado o momeznto.

HELENA
O que me causa horror nestas coincidéncias
E permitir que tu salves as aparéncias

De pitonisa.
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CASSANDRA
Entio nio ads que cu adivinhe?
HELENA

Nio. L esta tua obeecllo, onde quer que caminhe,
Janmais consegue ver algo que seja bom.
Sabes quam te amard vm dia?

CASSANDRA
Agamenon,
HereENa

Meua cunhado, gue cerea a cidade, ¢ chelia
Todo o exército grego? Oh, deixa que cu me ria !
Alinal inventaste wma historia risonhal

CASSANDRA

T'u te enganas, Helena. T uma historia medonha.
Depois de me atingir a lrecha em que se adestra
(Ju])idn. morrerel nas mios da Clitemnestra,

Tua cunhada... Eu vejo Agamenon. .. ¢ isto!. ..
Tombar sob o: punhais da mulher ¢ de Lgisto!

HevLeNa
Augura uma alegria, eu te pego, eriatural
CASSANDRA

Olha bem para mim, Helena: esta feiura

De rosto, o meu nariz adunco, a minha boca
Quebrada em ricto mau, minha palavra rouca,
s‘(-m musica no andar, meu corpo sem leveza,
Tudo laz que <u sd possa adivinhar tristeza.
\leu destine ¢ dizer o [uturo ¢ csperd-lo

Sem que uma so pestoa areite acreditd-lo;

Tal loi a maldi¢io que Apolo, ao desejar-me,
Tendo cu me recusado e insistindo em amar-me,
Cuspiu em minha boca ¢ a tornou impotente
Para dar conviccio o poder de vidente.

As mulheres como eu, que o amor repudia,

S6 podem vislumbrar horror na profecia,

HriExNA

l)c[)nis disto ninguém ¢ amou, Casandra®



CASSANDRA
OQuando

Pressinto junto a mim que uni homem vem chegando
Jid pressinto também szu desprezo ¢ desgosto.

IreNa
linf._',r:u'mlu. N OI T [)l'(_'bsilll() exatamente o opo to.
CASSANDRA
Nio ¢ [Ji'('.\'ht‘]Ilil]l(‘lllt?l ¢osO tua heleza,
Juonao ¢s oproletiza a tua naturesi
Vaticina melhor do que tn vaticinas:
Nio sabes o futuro, ¢ entanto o determinas,
Hrerexa
O meu ]n'csscnlimcnm ¢ oque s me engiii.
Quinze ano- cu tinha, ¢ no templo de Diana
Costumava bailar. Minha mie me buscva
Téadas as tardes. Ah! Cada dia ela estava
Mais bela!
(ASSANDRA
Leda foi a mais bela das gregas!
Heprexa

Inutil alirmar. .. Cassandra, tu nio hegas

Jamais a4 imaginar o quanto cla cra belal

Tao bela que hid o rumor de que sou [ilha dela
I de Japiter que, perdido de ])zti:\';'w,.

Transflormousse nwm cisne c. .. sabes disto, nio?

CIASSANDRA

Sei que um dia eu te vi nadando, ¢ parects
Deixar atrds de (1 brevissimas estrias

De espumas, ao passar, come os cisnes. Nenhumna
Mulher nada lazendo essa esteira de espumal

Hrrrxa

Ui dia, a0 me buscar, a mao dela tramen
Dentro da minha., “VEes? ela disse: “E Tescu,
O heroi do Minotawro!”™ L, duro como scta,
Cravou-se sObrz mim o olhar (lzt(]ucle atleta.
Dir-se-ia que uma estdtiia erguera-se na prac:
O+ scus olhos brutais, duma lus quente ¢ haca,
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Pareciam que mal comegavam a ver.

A, Cassandra! Eu previ o que ia acontecer!

L na tarde seguinte, ao terminar a danga,

Tescu tomou-me o brago ¢, como umi crianca,
Tremendo, obedect quando ¢le disse: “Vem.”
Entreguei-me a Teseu junio do lago, perto

Da sombra onde um pastor mais tolo ou mais esperto
Jurou ver minha mie com um cisne abracada.

CASSANDRA
12 cla?
HereNa

Minha mie licou desesperadal
Mandou que meus irmdos me resgatassen. Quando
Voltei, ainda a encontrei de olhos rubros, chorando.
“Choras de inveja 77 — cu disse. “Choro de vergonha !
Um deus me possuiu. Tu deixas que disponha
De tua virgindade apenas um heron!”
Foi entiio que aprendi como ¢é que se destroi
O humano coracgilo com a chama que incendeio:
Os principes da Grécia abriram um torneio,
I o vencedor teria Helena como esposa.
Um rapazinho gordo enlrenta os outros, ¢ ousi
Vencé-lo, um por um, dizendo: “Helena, cu juro
Que me pertencerits em todo o mecu [uturo,
Que scrds o meu prémio, ¢ que nada me aparta
De ti!7 Venceu. Tornei-me a rainha de Esparta
Desposando wm reizinho imbecil, Menelau.

(CASSANDRA
Nundit chegaste a amid-lo ?
HereNa
No amor o que ¢ mau
E que nunca se pode amar quem laz loucura
Por nos. Lu me casel porgue eric uma aventura
Desposar um herdi complacente ¢ glutiio.
CASSANDRA
E também porque ¢le era o el de Esparta, nio?
THrLENA
Porque nio conlessar » Tio rico e poderoso. ..
15 Esparta ¢ a capital do atleta musculoso !
E s L que se encontra ¢ss2 amoroso enlévo

De esmagar contra ti, como um baixo relévo,
Esses homens que sao modelos e abras-primas
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A que no tea corpo o seu relévo imprimas !

L deixar-lhes no corpo, em molde, como um selo,
Teu corpo, como um corpo a quc s¢ amolda o gelo,
Mas que dentro da carne amoldada ¢ arquejante
Teu corpo marque a [erro a lembranca do instante,
Assim como o pastor precavido e prudente

Marca na anca do touro a posse, a lzrro ardente !
Um dia apareceu teu irmao. Nio diria

Que Piris losse mesmo o mais belo. Seria

Mentira cu emprestar-lhe beleza de atleta.

Era somente estranho. A mancira discreta

Que tinha de me olhar, de longe, suplicante,
Entretanto conviva irrequieto ¢ arrogante,

O jeito de tomar o allorge a tiracclo. ..

CASSANDRA
Yaris tinha ido & Grécia a venerar Apol
o H . Y s 1t 7 lJ” a...
HrLENA

A mirada sutil, sua clegineia, a graca,
Fizeram-me tremer. Menclau [Ora 2 caca,

Ou scja, [éra ver os outros cnlrentarcm

O forte javali, para depois juntarem

Cclebrando o vigor do rei... Paris me olhava.
Quando esteve no Olimpo (uma lenda dizia),
Cruel, Eris lancara as deusas & porfia —

Venus, Minerva ¢ Juno — ao jogar-Thes, [uriosa,
Aos pés, uma macd, gritando: “A mais formosa |7
Intao como animais elas <o estracalliavam

Na disputa do pomo, ¢ mordiam, ¢ se unhavam.
I Japiter gritou: “Decide ! I aquela vor,

Piris, feito juiz, mostrou Venus: “Sois vos !
Ah, teu 1rmdo, Cassandra, era um conhecedor !
No momento cm quz o vi proletizei. | .

CASSANDRA
O wmor ?
Herexa

Como posso saber? Menelau era a lama,

O alcance do poder, escravizar quem amas:
Paris crie o poder sobre as outras mulheres,
Um rastro de despeito, inveja, o que quisercs,
O rancor impotente, a submissio 1Gtal

Do ciume que morreu sen. ousar ser rival,
Outros nio cram mais que brutos musculosos:
Tinham fome de carne os seus olho gulosos;
Pdris tinha, ao contrdrio, a graca singular

De parecer que apenas se deixava amar,

Nio podes calcular como atinge ao divino
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U amor que parece um amor leminino.
As vézes, a0 pensar no que me aconteeed,
Palavra, chego a crer: quem o raptou ful cu.
CASSANDRA
Como devie ser bom ser amada a ésse ponto !
HELENA
Quce ponto?
CASSANDRA
Provocar um clamor no Helesponto !
Lotrar numa cidade inteira, e, num scgundo,
Ter a seus pés o rei, a corte, todo o mundo. ..
ObL, como te invejo!... Eu nunca screi amada. ..
HELENA
I a tua prolecia? I Agamcenon z

CASSANDRA

Qual nada. ..
Lembras Agamenon z Também ¢ ot que ¢le amal

Henexs
Lle nunca me viu.
CASSANDRA

L todos ésses gregos
Viram-te alguma vez? Amanme-te como os cegos:
Buscando-te, ¢ uma esséncia interior o que buscai,
1% ésses raios de sol de st mesnros oluscam
Cada alma e cada olhar. Ainda haveri um dia
Em que ésse amor serd uma [ilosofia:
O intocivel ideal, a al¢ar sébre a miscria
Humana o seu clario, csséncia sem matcéria,

HereNa
fles me amam, entio?
Herexa
Nem mulher, mem  princesi.
Nem a estdtua de carme: apenas @ heleza.
Um dia um pensador tragari ¢omo norma

Ouce a idéia ¢ coma tu: sublimacao da [orma.
Como cu te invejo, Helena!



IFlrrnesa

Oh, mentes! Tu me oderas

Porque niio és assim.
CASSANDRA

Chama as mulhrees leias
De Troia ¢ indaga: “Vos me odiais 27 I escularis
Delas, que passam fome, ¢ sofrem: “Tu verds
Se te odiamos. .. Onde ¢ que estiio nossos maridos,
Os noivos, [thos, pais, parentes mais queridos 2
Todos Iutam por ti: as setas dos helenos
Matam reis ¢ plebeus, os grandes ¢ os pequenos.
O derradeiro sangue e a derradeira joia
L o derradeiro alento as mulheres de Troia
Te¢ olerccem, Helena, em resignada inveja!”

Hrrexa
E cutio por meu amor que Troin ndo Iraqueja?
CASSANDRA

O amor que tu Thes dids ¢ o mais alto recliimo
Que clas pedem de ti. Beija-me. Lu também te amo.

(Cassandra beija Helena, enxuga os olhos ¢ sai.
Helena vai ao patamiar, olla as estyélas, os pontos de liz
dos baveos. fLonge, muito longe, ouven=se (s ©0LES das
sentinelas. Sio indistintas, ¢ de vez em quando voltardo

a gritar.)

Primeiva sentinela (como se grilasse “Alerta )
Ieleeeena !

Segunda sentinela (fdew, mais tonge)

ileleccena !

Terceiva sentinela  (idem, quase perdendo-se)
Heleeeeecena !

Pavis (Entva, encosta a flecha ¢ o aveo a wm canto,
lire o escudo do anle-braco, estirase no  “clismos”,
axausto.)

Lstis ar, Helena?
[TELENA
Tens alguma noticia ?
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PAris

T _ A noite cstd serena.
Uma noite de paz. E a quie[a Cx])cct:ui\'u

Da batalha que venha a ser a decisiva,

As vigilias, a guarda, oh, como isto mec inquicta !
Dez anos de prisio nesta cidade abjeta!

HELENA
Mas ¢ a tua cidade!. ..
PArIs

Abjeta. cu disse !

ELENA

ILm .argos,
Clitemnestya nomeou para o pior dos encargos
L' soldado a quem cabe olhar, como vigia,
O sinal duma luz que anunciard um dia
O regresso do cspéso. I, sem baixar a fronte,
Hdi dez anos tem ¢le os olhos no horizontc.

PARIS

Ora, wn simples soldado! O que me causa espanto
E niio saber prever que [osse durar tanto
Esta guerra infeliz!
HELeENA
Caseandra bem que o disse !

PARIS

Também passaste i crer em Lo grande tolice:
Cassandra 1;1'01'(311'1;1?. .. E uma procza honrosa
Aos vinte anos raptar i gregd mais [ornosa,
Sacudir num tremor de escindalo 03 jmpériw,
Ouvir todos os reis bradarem i111|}1‘0périos

De rancor ! Entretanto. existird castigo

AMaior que a propria guerra ¢ seta do in%m.igu
Do que este que padcgo ¢ hd dez anos expio s’

HeLrNA

Que castigo ?
PARIs

Possuirste  des anos [io?



LlrneNa .

I2crés que nido me humilha em des anos ae o
Reccher no meun leite o mesmo sedutor?

PAris
L oesta guarda, de noite, a inlcrrumpcr 0 Z0N0. ..
FHrrexa

[sto ¢ sempre melhor do que, em ves do abandono,
Sentir que estds presente.

Piris
Obrigado,
HereNa

£ esta cena
De cansago ¢ torpor noite apds noite. ..

Primeira sentinela  (mais nitidamente)
Heleeeeena !

(Mais longe, o som de wma liva ¢ wn cdnlico. cujas
palavras sidov incompreensivels.)

P ARrIs

E este canto noturno, cenorne, insuportivel !
FlrreENa

Oh'! E um cintico grego. .. ¢ bastante agradivel.
PAR1s

Porque nio dizes logo, ¢ sem sombra de engano,
Que &sse canto ¢ mcelhor do quz o cante trorane s

Herexa

Piris, tu nio ¢ grego. .. A um troiano seria .
Impossivel amar um canto que desfia

Sangue ¢ pranto de herdis e cnergins de aletas;

Mas se querss provar iguarias de cseeta,

Em ouvir a cangio, Pdris, jamais vaciles. . .

Escuta: “"Canta, oh Musa, a colera de Aquiles,

O fitho de Peleu, aguele ddio funesto

Que tantos males wrouxe. .. Entio ? Que tal?

DIONYSOS



PAris
Detesto.
Hrerrsa

T tio belo quec tu nio entendes. ITu quero
Saber quem  canta assiny .

Piris
Um cego grego, Homezro.
HELENA
Um cego? E delicada a idéia. Dir-se-ia
Que os gregos, desejando anotar dia a dia
Os sucessos que sdo a sui propria historia
Fizeram vir consigo a poesia ¢ i memnoria:
Sé um cego alcangaria i precisio extnzma
De registrar um lato ¢ transformi-lo em poema.
PARIs

Bem podia ser mudo ésse teu cego!

Segunda sentinela (longe)
Helzececceena !

PARIS

I mudo los ¢ todo o inimigo ! E uma peni
Que a vociferagio como bravura tome !

FlrreNa
Que palavra bradou o vigia ?
IPAnris
) en nome.
IlereENa

1 a vor da osentinela. A olhar a nolis meerta
Grita o nomez de THelena em vez da vorz de alevt

PARIS
A nossa sentinela tambdém, (lu;mdn chama
A outria, no posto adiante, ¢ teu nome guce exclama.

Os mendigos de Troia a0 estender o mao
Dizem teu nome: Helena,
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Hernexa

L quz uma compaixio
Muito maior obtem que lhes aplaque a fome.

PARIS
A nossi lingua ume dia hid de ser <6 teu nome.

Nossos homens também Jazem o tua claque:
Também gritam  teu nome.

HrreNa
E certo. Com sotague.

A voz grega ¢ um pedido a dizer-me: “Vem cid!”
A trotana ¢ uma voz que brada: “Quem vem li!”

Teveeira sentinela
Helcecena !
P inris
Nio t2 di remorso este chamado ?
I nido te dd vergonha o teres desprezado
Teeu marido, e coberto a casa dos Atridas

De oprobio, para vir comigo? Que feridas
Nesses peitos abriste, Helena. ..

HrneNa

Este gemido

"De cada sentinela entra-me pelo ouvido

Nao como uma censura, ¢ siim como UL precc
Désses homens brutais cuja alma se enterncee
Apos a dura luta e os combates insianos:

Por dizerem meu nome éles tornam-se humanos
5, gracas a csta voz que assim os alivia

Die noite, ¢ que ¢éles sio menos cruéis de dia.
Piris, além do mais, tu nem podes supor

O quanto ¢ para mim gentil, parturbador,

Que ésse brado de herdis meu nome balbucie
Em total soliddo, e me cspere, ¢ conlic

Quz, por dizer meu nome, a morte que os espreita
Serd menos feroz, e serd mais perfeita !

Ao ouvi-los chamar tinto o estranho desejo

De v at¢ a sentinela ¢ cald-la com um beijo.

PARIS (enm'mdu)
(_2!1:[11(.1() ¢ por qucm sert esta guerra vencida?!
Hriexa

Segundo tua irmd, Troia serda destruida.
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Pairis

Tu crés? Helena, escuta: nenhum de nos dois
Suporta esta prisio... O que vird depois

Da vitdria troiana ¢ a triste obrigacao

Fatal de nunca mais romper-se 1ossa uniio.
Nio nos amamos mais. Nosso primciro beijo
Transformou-se no som dum paciente bocejo.

o s& para guardar désse beijo a memaoria,

Ou para liquidi-la da face da historia,

Os gregos cercam Troiac ¢ Troia solre o assedio.
Sio o tedio do ctreo, ante o céreo do tadio.

Se tu [osses embora, a guerra acabaria.
Porque nilo vais?

Hrrexa

Tu crés acaso que eu iria?
Crés quc apos esta guerra cu seria capaz
De expor a Menelau: “Piris ndo me quer maist”
Niio vés que humilhagiio, se niio lormos amantes:
O troféu a correr atrdas dos disputantes?
T'cus parentes me (&ém mais presa que o inimigo!
Achas que deixario que eu volte sem perigo
Aos bracos do adversirio, ¢ explique, em tom sentido:
“Senhores, desculpai, houve um mal-entendido. . .”

PARris

Tu poderis dizer que em todos ess2s anos
Jamais cu consegui que losses minha. ..

ELENa

Lnganos
Como este ninguém pode acertar. S laltava

Dizer que eu vim for¢al... Eu vim porque te amava.

Lntio porque de amor nossa vida esta farta
Vou jurar que raptaste a rainha de Esparta,
Fizeste-l prisioncira, ¢ nem por im nomento
Conseguiste alcangar o meu consentimento?
Uma tal invencio nem tua fama apoia:

Dzt que € FEsia conto’ o5 IS de Troial

PaRis
U simples expedicente. ..
FlrreNa

L qual teu mterésse

I'm |)|'n¢]:nn:n' a0 mundo wm boato comoe sser




PAris
A paz, Helena, o pazl

Flrrexa

L com cla se tlude

Toda a Grécia, a aceitar 1sto: a minha virtude?
E cntio, ao despertar o amor em cada ]Jcilc).
Muito mais do que amor in-pirarci respzito?
Como csposa liel Penclope ¢ bastante. . .
Todos tém que saber que [oste mcu amante.

PAris
I a pazz

Herexa

Ela hd de vir. Se ¢ o que tens em mira,
Pidris, nio se contrdi a paz sdbre a mentira.

(da peca “O cavalo de Troia”y.

Cendrio de Robert Tan Rosen pava o producdo da Proviveetown Playhouse
de “Princess Tuwrandot™”
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Luigi Pirandello



A PROCURA DO AUTOR PIRANDELLO

Numa de suas pegas mais originais —
“Diana e la Tuda” — Pirandello de-
bate, de:sesperadamente, o problema de
arte e vida, forma e morte. Para o cs-
cultor Sirio, o artista que condensa uma
visio de beleza na estdtua ou na tela,
assim como o po€ta que aprisiona uma
idéia no ritmo do verso, ¢ o escritor
que concretiza o pensamento numa lrase,
realizam um ato de vida. Através da
estatua, da tela, do verso ou da prosa,
ndo mais perecerd a beleza ou a idéia
ou o pensamento. Para o amigo do
escultor,
que a beleza assume a forma imutdvel de
estitua ou quadro, e a idéia a do verso,
e o pensamento a de frase, foi realizado
um ato de morte. Porque a beleza-esta-
tua ou quadro, como a idéia-verso ou
[rase, sao coisas [ixas, paralizadas, e a
vida é movimento, transformacio, cvo-
lucdo. Podemos dizer que, no conflito
désses dois personagens, estd o conflito
da obra pirandeliana, que se apresenta
sob quatro aspectos: poesia, novzla, ro-
mance e teatro. Pirandello comeca
como poeta: aos dezesseis anos, apai-
xonado pela primeira vez, julga rea-
lizar “um ato de vida”, encerrando
suas primeiras emoc¢des no ritmo dos
primeiros versos. Mais tarde, nova-
mente enamorado, fixa seu entusiasmo
pela loura Geny nas “Elegie Romane”,
E, assim, durante téda a fase juvenil
de sua produgio, sdo versos que encon-
tramos: “Mal Giocondo”, *“Pasqua di
Gea”, “Pier Gudro”, etc. Pirandello
como o escultor Sirio — estd convencido
de que o unico meio de conssrvar a
vida ¢ fixd-la

num instante de arte,
¢, como Ovidio, “quod tentabat
scribere, versus crat...” Mas, aos pou-

cos, vai surgindo, na sua meante, a con-
ciéncia do dualismo de vida ¢ forma.
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Luce Ciancio ———

Giuncano, do momento em:

Comega  a sentir que o verso, com
suas leis de rima ¢ de ritmo, aprisioni
demarsiado o pensamento. Passa, entio,
da poesia a prosa, que ¢ mais livre,
mais ficil a  expressio do mundo
interior do artista. Escreve novelas.
Em trés, quatro, cinco piginas, fixa
uma realidade humana: sfio as nal-
racdes de “La vita nuda”. Pirandello
esti tdo convencido da continuagio da
vida por mezio da obra de arte que poc pa-
lavras como estas na boca do “Dottor
Fileno™: (vejase a novela “Tragédia
de um personagem”) — “Quem nasce
personagem, quem tem a ventura (1'3
nascer personagem vivo, pode cagoar até
da morte. Nio morre nunca ! Morrera
o homem, o escritor, instrumento na-
tural da criagdo. A criatura nio morre
mais 1” _

Ao escritor caberia, pois, a tarefa de
perpetuar a vida, de ser o antidqto da
morte. E da forma breve e concisa da
novela, Pirandello passa ao romance —
género mais amplo, mais desenvol\{ldo,
onde se pode expressar melhor a vida.
Escreve romances como “L’esclusa”, “ll
fu Mattia Pascal”, “Uno, nessuno.
contomila”, etc. Mas o conflito entré
a forma estdtica e o pensamento dini-
mico vai tomando vulto na alma do
escritor. Depois de escritas e impressas,
suas pdginas parecem-lhe coisa morta,
quase o jazigo de seu espirito criador.
E preciso um sbépro vivificador, qual-
quer coisa palpitante, quente do sangue
do artista. E s6 hd um género literdrio
que renova sempre, que ¢ sempre Vivo,
que ndo ¢ estdatico: o teatro. Porque O
teatro, em qualquer época, em qualquer
pais, did um corpo ao personagem, uma
voz, uma expressio, uma significagio de
vida. O teatro escrito chega ao piblico
através de um elemento vivo: o ator. E ¢
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o quz Pirandello nos explica na sua
curiosissima vcomédia, “Questa sera si
recita a soggetto”. E uma comédia que
sd se representa com a participagio do
publico, realizando uma unido ideal
entre forma e vida: a primeira ¢ dada
pelo autor, a segunda pelo publico. Eis,
pois, que a forma teatral permite tirar
a obra de arte de sua imobilidade;
admite continuadores, colaboradores €
quicd transformadores; ndo permanece,
através dos tempos, no siléncio eterno
das formas imutdveis. O teatro é a So-
lugdo que Pirandello acha para sua
arte e seu espirito: o teatro ¢ estdtico
enquanto representa a forma que o
autor da a seu pensamento, e¢ ¢ dind-
mico quando a forma déste pensamento
vive nos gestos, na voz € mnas expres-
sbes do ator. Por isso, o teatro é o ver-
dadeiro caminho de Pirandsllo, que
nasccu teatrélogo e que nunca o dieixon
de ser, mesmo através de suas novelas
e romances. Nestes, sempre o didlogo
sobrepuja a narragio; ha poucas des-

cricdes; quase menhuma  paisagem
fisica. Alids, as pecas de Pirandello
derivam todas de suas novelas, tdo

forte era o elemento dramddtico que
vivia nestas. E a transformacio das
novelas que constituem “La vita nuda”
nas pecas que formam as “Maschero
nudo”, é o ponto capital da obra
pirandeliana: ¢ o aritsta que se encon-
tra a si mesmo e, por Isso, seu teatro
¢ coisa absolutamente nova e original.
Em vio, alguns criticos apontam Luigi
Chiarelli (veja-se a peca “La maschera
e il volto”) como precursor de Piran-
dello; em vio, falase da influéncia da
filosofia evolucionista de Bergson no tea-
tro de Pirandello; Pirandello permanece
éle proprio e sua obra, sim, vai influen-
ciar o teatro universal contemporineo.
Trés sdo as constantes do teatro pirande-
deliano:

I — o humorismo sombrio;
II —o desdobramento da persona-
lidade;
11T — o sentido inverso da realidade.

Examinemos cada um déstes elemen-
Ltos.
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I — O humorismo sombrio.

Podemos classificar, simplesmente,
em “comédias” todo o teatro de Piran-
delo? Podemos falar um teatro comico
pirandeliano como falamos em um
teatro cémico de Goldoni, Moliére ou
Shaw? Evidentemente nio, pois a essén-
cia e a finalidade das pecas dos quatro
autores sio diversas. Goldoni ¢ o ho-
mem pacifico e alsgre da rica e aris-
tocratica Veneza do século XVIII; es-
creve com o intdito de agradar e divertir
o publico; surpreende flagrantes eter-
nos do cardter humano, como sejam o
velho avaro, a jovem apaixonada ou a
espdsa infiel; e dd a tudo uma conclusio
feliz. Nao ha presenca do mal, do vicio,
do pecado, no teatro de Goldoni; hid
pequenas fraquezas do cardter humano.
Moliére entra mais diretamente em
contacto lcom o mal, mas aplica o
“castigat ridendo mores”; esta ¢ a essén-
cia ¢ a finalidade do seu teatro. Shaw
¢ o critico implacivel da sociedade,
porém, também éle, em forma sutilissima
e moderna, corrige pelo riso. Tanto
Goldoni, quanto Moliére e Shaw, se
bem que por caminhos diferentes, con-
tinuam fiéis a regra cldssica da comé-
dia, que deve divertir, agradar e ter
um desfecho satisfatério. Mas Piran-
ello? Quem ousa dizer que hd um
desfecho satisfatorio nos famosos “Set
personaggi in cerca d'autore”? Quem
pode divertir-se com a inquietagdo dzf
artista que ndo consegue encontrar a sl
mesma? (Vejase a peca “Trovarsi”)
— Quem ri com o desespéro de Evelina
Morli, dividida entre dois maridos?
(“La signora Morli, una e due”) — E,
como ultimo exemplo, tomemos a pega
que mais irresistivelmente coémica se
nos apresenta: “La Patente”. Encon-
tramos Rosario Chiarchiaro que quer
tirar patente de azarento. A primeira

vista, parece a mais original “trou-
vaille” de wum humorista. Mas...

depois? Porque Rosario vai tirar tal
patente ? Porque todos o evitam, jul-
gando-o azarento, € o proprio patrio
chegou a ponto de despedi-lo! Ora,
Rosario tem a espdsa paralitica e os
filhos famintos; precisa fazer do azar
um meio de vida, uma profissdo. Scndo
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azarento com patente, sua situacio
muda: um azarento “oficialmente”
reconhecido, nio ¢ pessoa de quem sc
zombe. Para afastd-lo, todos o ajudario,
dar-lhe-io dinheiro; e éle terd nova-
mente modo de sustentar a familia.

— “Questa ¢ la mia fortunal” ex-
clama Rosario, radiante.
Certamente, esta comédia faz rir,

mas o riso ¢ acompanhado por uma

editagido dolorota. O pobre homem
que trabalhava e vivia honestamente,
por brincadeira dos companheiros toma
fama de azarento e transforma-sc num
palhaco. A idéia comica da patente de
azarcnto surge em funcio do drama
de um pai dé familia sem emprégo.
Este humorismo ¢ o que os italianos
chamam de “umorismo cupo”, isto ¢,
humorismo sombrio. Que vem a ser
éste humorismo sombrio? O proprio
Pirandello né-lo explica no  prefacio
dos “Sel personaggi”: — “Estd, hi
muitos anos, a scrvico da minha arte,
uma criadinha ligeira, chamada Fan-
tasia. E ela um pouco defeituosa e zom-
beteira, e, embora vestida de luto,
ninguém pode negar que ¢ galhofeira.
E divertese em trazer 4 minha casa,
para que eu escreva novelas, romancss ¢
pecas, as pessoas mails estranhas e des-

contentes déste mundo: homens, mu-
lheres, Jovens, envolvidos em casos

curiosos e complicados, dos quais nio
sabem como sair...”

Esta criadinha galhofeira, vestida de
luto, ¢ o simbolo do humorismo som-
brio. £ a realizacio, em sumo griu,
do célebre verso de Thackeray:

— “Humour is th2 mistress of tears”.

O riso provocado por esta criadinha
nio ¢ do “castigat ridendo mores”; ¢é
o riso amargo de quem reconhece que
a vida ¢é assim mesmo ¢ é inutil lutar
contra ela; brota da impossibilidade
de Tuta individual diante do mal cole-
tivo., O cbmico pirandeliano ¢ um
cOmido de situacdes: o personagem, em
si, nio ¢ comico; cOmica ¢ a situagio
em que se encontra. Rosario Chiar-
chiaro nio ¢ um tipo de comédia,
porém, a situagio que o leva a tirar
patente de azarento ¢ cOmica. Ainda
mais: a proépria situagio cOmica piran-
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deliana nio ¢, definidamente, cOmica;
dd sempre lugar a uma davida, a uma
incerteza, a uma reflexio. E aquéle
aspecto intelectual da comicidade que
Marcos Victoria define no seu “Ensayo
preliminar sobre lo comico™ — “En la
comicidad fina, la negacién del valor
en juego no es franca; no da lugar al
rechazo del mismo, sino a la duda sobre
la propia duda; ésta retrocede, avanza,
vuelve sobre sus pasos, se complace ¢n
su juégo, se solaza de su propia debi-

lidad en la negacién — la cual cs su
fuerza — ¢¢ mira, jugando y dudando.”

Este riso duvidoso mnos acompanha
por todo o tzatro de Pirandello ¢ ¢ por
meio déle que o autor descobre os «ca-
minhos mais sinuosos da alma humana,
os meandros mais escuros da conciéncia
humana. Pirandello cita a frase de
Carlyle no “Sartor Rosartus”: “O ho-
mem ¢ um animal vestido; a sociedade
di-lhe uma roupa qus o compde ¢
oculta.” E, segundo Pirandello, a nmuis-
sio do humorista ¢é tirar essa roupa €
tocar no homem ni. Mas, entido, surge
o segundo tema do teatro pirandeliano:

II — O desdobramento da persona-
lidade.

No seu “Ensaio sObre o humorismo”,
Pirandello escreve: “Pode acontecer, €
acontece frequentemente, que 1nos
somos, no fundo, substancialmente di-
versos do que, na aparéncia, demons-
tramos, devido aquela ilusdo ativa e no
entanto inconciente que nio nos per-
mite ver as coisas como sdo, mas, sim,
como quis¢ramos que fossem. Julgamos
conhecer-nos e, na verdade, ignoramo-
nos. E assim pensamos, agimos e vive-
mos segundo uma interpretacio ficticia
de nds mesmos.” — Dz onde deriva
esta interpreta¢io falsa de noés mesmos
se nio do fato de julgarmos possuir
uma sé personalidade e de, na verdade,
possuirmos varias? Cada um de nds
abriga em si muitas personalidades —
cis, em resumo, o pensamento pirande-
liano. E as diversas personalidades
descobrem-se e manifestam-se segundo
as oportunidades, as condi¢des e as
circunstincias. Para a vida social, o
homem ¢ obrigado a tomar uma forma,
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ou melhor, dar forma una a sua per-
sonalidade maultipla. E a mdscara so-
cial, Diebaixo dessa mdscara, o homem
nio consegue paz na vida, porque vive
em luta constante entre vida e forma.

A vida — que ¢ sua personalidade —
¢ llexivel; a forma — que é miscara
social — ¢ rigida. Do tormento do

artista que nio conscgue fixar em uma
forma a vida de seu espirito, Pirandello
passa ao tormento do homem, que nic
se satisfaz com a mdscara quz éle pro-
prio se impde na sociedade. O primeira
tormento  tem sua EXPI‘CS?EIO mzixima
nos “Sei personaggi”’; o segundo, em
“Trovarsi”. Uma peca ¢ complemento
da outra, pois, na primeira, ¢ a vida que
procura fixar-se na arte e, na segunda,
¢ a arte que se quer fixar na vida. Em
ambas, nio hid paz nem estabilidade,
porque nenhuma forma pode ser defi-
nitiva para a pa2rsonalidade, que se
desdobra sempre e nio aceita contornos
decisivos. Nos “Sel personaggi”, seis
criaturas buscam um autor teatral que
as transforme em "pcrsonagens”, Elas
sentem o destino de “personagens”, com-
preendem que suas desventuras e seus
conflitos s6 podem enquadrarse num
drama ou numa comédia. E dizem: —
“Nasce-se para a vida em tantos modos,
em  tantas formas: drvore ou pedra,
dgua ou borboleta ou mulher. E nasce-
s¢ também personagens!”

E. porém, possivel a um autor con-
cretizar na arte as mutacoées da vida?
Do momesnto em que os séres humanos
fixam-sc em personagens, jd ndo vivem
mais, porque a forma artistica os imo-
biliza. E a wvida é, sobretudo, mov'-
mento, variagio. Tornando-se persona-
gens, as seis criaturas deixam de existir,
pois deixam dz desdobrar-se: assumem
a forma que a arte lhes da. £ a uni-
dade da arte que nio aceita a mul
tiplicidade da vida.

Para Pirandello, éste conllito entre
vida e arte, mdscara social e persona-
lidade dupla, ndo tem solugio: ¢ a
resposta  que éle nos did com a pega
“Trovarsi’”. Nesta, temos uma artista,
Donata Genzi, que fez do palco o seu
mundo; adquire tantas personalidades
quanto sio os tipos que Incarna. Mas
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em nenhum consegue [ixar-se. Aban-

dona o palco para encontrar a s1
mesma. E a arte que procura a vida.
Vive. Vive numa unidade perlzita,

inteiramente devotada ao amor de um

s6 homem. Contudo, nao consegue
“emcontrar-se”. E a razio é que pro-

cura “uma personalidads” quando, na
realidade, tem wvdrias personalidades.
Ainda mais: a personalidade muda sem
que nos nos apercebamos dessa mu-
danga. Muda... nfio se sabe como!
Lis outra peca de Pirandello sébre o
problema do desdobramento da perso-
nalidade: “Non si sa como”. (Nao sc
sabe como) — Romeo Daddi, homem
casado e cidadio exemplar, nunca
pensou  em  Ginevra, esposa de seu
amigo Giorgio, com segundas inten-
¢oes. Mas um dia — nio se sabe como!
— os dois caem em pecado. Transfor-
mam-se num momento, pesam por
uma subita mudanca da personalidade;
dzpois, voltam ao que eram, puros,
inodentes, sem lembranca do pecado.
E ainda o caso de Evelina Morli (“La
signora Morli, una e due”) que tem
dois maridos e que se acha dividida
metade com um metads com o outro.

Consequéncia déste perene desdobra-
mento da personalidade, no teatro de
Pirandello, é que as pecas, aparesnte-
mente, nao apresentam uma solucio
final. O autor cxpde os conflitos da
vida, mas nfo 'os resolve. Desce o pano,
¢ cabe ao publico decidir da situacio.
Cada um a interpreta a seu modo.
Mas, nisto, justamente, estd a Icoeréncia
do teatro pirandeliano. Vimos que éle
¢ feito de humorismo sombrio: que a
personalidade ndo é una, porém muil-
tipla; como pretender que Pirandello
nos imponha um fim, uma solucio,
numa vida onde, para éle, s6 hd plu-
ralidade ? E desta pluralidade, precisa-
mente, nasce a tragédia do homem
1_noderno, que vive com um sentido
inverso da realidade.

T — O sentido inverso da realidade-

O conceito de realidade, segundo Pi-
randello, podsria exprimirse nesta
[rase: O que ¢, ndo ¢é. E, consequen-
temente, o que ndo ¢, é. Portanto,
valor negativo na afirmacio e valor
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positivo na negaciio. Aparentemente, ¢
um paradoxo, e nio por outra coisa
Italo Siciliano acusou o teatro pirande-
liano de “cerebralismo.” Mas, partindo
do desdobramento da personalidade,
chegamos a conclusio do sentido inverso
da realidade. A personalidade multipla
oprime-se e comprime-se sob a mdscara
una: o homem aceita uma realidads
para si, quando, na verdade, existem
virias realidades; dai viver éle com um
sentido inverso do real, pois vive se-
sundo a aparéncia e nio a esséncia. E
o que diz Pirandello pela boca do seu
personagem Diego, na pega “Ciascuno
2 suo modo”: — “Tendo cada um de nds
a desposar, para téda a vida uma alma
Uinica, a mais cdmoda, aquela que nos le-
va mais facilmente a conseguir o que as-
piramos; mas, depois, fora do honesto
teto conjugal da nossa consciéncia, te-
mos armadilhas e encontros sem fim
com as outras nossas almas rencgadas,
que ‘estio nos subterrineos da nossa
consciéncia e das quais nascem atos e
pensamentos que NAo UETEMOs TECo-
nhecer...” ;

Deixa, entio, a realidade de ser coisa
concreta, ssgura, absoluta, para variar
consoante o temperamento, o COMpOI-
tamento e a comodidade de cada um
de nds. £ mais ainda: nio contente de
forjar a prépria realidade, o homem
ainda quer forjar a alheia. Esta tese da
inversio da realidade tem sua concreti-
zacio maxima na pega “Cosi ¢ se vi
pare”, (Assim ¢, se vos parecz) — Pi-
randello nio a chamou de pega, mas
de “parabola”. Por que “paribola™
Porque Pirandello a escreveu com a
Intencio de demonstrar que realidade ¢
aquilo em que nds acreditamos, ou me-
lhor, aquilo em que nds queremos acre-
flilar. Esta peca ¢ tirada de uma novela,
“La signora Frola e il suo genero, il
signor Ponza”, e por ai vemos que a tese
(lq inversio da realidade jd preocupava
Pirandello novelista. £ a luta entre o
que somos ¢ o que desejamos pareccr.

Assim, o senhor Ponza parece uma pes-
soa equilibrada e declara que louca é
sua sogra, a senhora Frola. Pelo scu
lado, esta parece uma sznhora ajuizada
¢ afirma que louco é seu genro, o se-
nhor Ponza. Quem tem razior Para al-
cuns, o louco é o senhor Ponza; para
outros, a senhora Frola. A verdade nao
existe: existe, apenas, a interpretacio
da verdade. O que ¢ a verdadle, afinal,
se nio uma convencio para cada um de
n6s? E womo pretender uma verdade
absoluta, uma realidades concreta, desta
pobrie humanidade oprimida sob uma
miscara social, com tantas personalida-
des que se sufocam, que escapam, que
gemem e que se perdsm? Muitos cri-
ticos — entre éles, Benedetto Croce,
Italo Siciliano e Adriano Tilgher — in-
sistem sObrs o “cerebralismo” do teatro
pirandeliano, reduzindo sua esséncia
dramdtica a uma simples dialética, em
que os personagens se definem pela lu-
cidez demoniaca dos raciocinios e o
autor se diverte em apresentar situacoes
opostas A logica corrente sob o aspecto
da mais fina, perfeita e surpreendente
logica. Parece-nas — para concluir —
demasiada severidade e demasiada Ii-
mitacio para o mundo artistico piran-
deliano. Nio [cerebral, nio dialéticoi
nio demoniaco, ¢ Pirandello; apenas
tenta ocultar a angustia que lhe causa a
pesquiza da alma humana sob um
aparente frio raciocinio. No fundo, sua
dramatica nio faz mais que concretizar a
mensagem contida mnas palavras de
Pascal: — “Car, enfin, qu’ est-ce que
I'hommie dans la nature? Un néant
A l'égard de linfini, un tout a I'égard
du néant, un milieu entre rien et tout.
Infiniment éloigné de comprendre les
extrémes, la fin des -chos_es et leur prin-
cipe sont pour lui 1lnv1r’1c1‘blemsm’ca-
chés dans un sécret 1nlpeﬂ_€trablcs cga-
lement incapable de voir le néant
d’ ou il est tiré et I'infini ou il est en-

glouti.”

—
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OBSERVACOES SOBRE TEATRO

O que ¢ o teatro, particularmente o
teatro falado, e o que déle esperamos?
As rdpidas linhas que se seguem ten-
tam através de exemplos ilustre res-
ponder a pergunta, de um modo na
verdade nem sempre objetivo, tributd-
rio, porém, de uma concepgio da arte
dramitica tradicional. E sz outras exis-
tem, nio deixam por isso alguns de
encontrar nessa <CONCEpPGio uma men-
sagem identiflicada com palavras e ges-
tos por assim dizer inevitiveis. E do
sentido déles quz, em grande parte, se
trata no teatro. Ao ensinar-nos que nio
£scapamos ao Nosso destino, os trigicos
gregos nio desprezavam de todo o valor
de palavras e gestos determinados pzlos
astros na hora em que nasciam as suas
personagens. Bem o sabem os herdis de
Sofocles, nio o tendo ninguém cxpa-
rimentado mais cruclmente do  que
Edipo. Deisa contribuigio original os
tragicos e, com éles, todos os grandes
_desdz Shakespzarc e Molicre até Clau-
del, aproveitam-se em Nosso favor quan-
do nos ensinam a nos conhecsr melhor.
O tedtro é constituido por imagens, que
nos refletem. E como se, ai, no palco, de
repente algo de nossa vida interior se
animasse diante de nds, acabasse por
formar personagens parecidas com essa
nossa sombra que nos derenha, nos
alonga, nos ridiculariza. O teatro, so-
bretudo, a comédia, ndo costuma embe-
lezar ou adular ninguém. Vive dc
verdade observada, manifesta-sz como
uma arte de moralista. Assim, o con-
tetido de certas mdximas, por exemplo
de La Rochefoucauld, animaria uma
personageam de grande «classe, digna a
um tempo de Moliére e de Proust.
Désses trés observadores do “eu odiavel”
verificariamos ter sido o mcnos impic-
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Robertc Alvim Correia

dozo aquéle que escrevia para o teatro.
Nido por enxergar menos longe do que
os dois outros, ou por ser mais otimista,
mas o género por éle praticado esperay
déle que fizesse rir. O publico de comé-
dia quer ser considerado como alguém
que estd passando bem. A sua saude ¢
o riso, bem como, em certos casos, o
assovio out simplesmente a indiferen-
¢a. Lsvaziase a sala, em outras oca-
sibes cedida ao publico do teatro trigico.
Este publico manifesta-se ainda mais
dificil do que o primeiro, manifestacio
que o honraria se PI'OVEISSC uma Cﬂpﬂ-
cidade de discernir o mérito verdadeiro.
Mesmo entre os maiores, porém, raros
autores conquislaram IOgO essa exigﬁntc
mas pouco clarividente platéia. Hoje a
maior figura dessa primeira metade do
s¢culo nio o ignora. E, sem duvida,
Claudel parece lento ¢ até pesado. E
COMO Ndo o pareceria com a mMensagem
que traz? A culpa nio ¢ déle. Acontece
que CITOs NOss0os amontoams-se em l't(:)S
qual um nevoeiro sempre mais denso,
que acabaria por se contrair, se endu-
rzcer. Mais de um jogo que no principio
parccia leve, com o tempo pesa, por
vézes mortalmente. Claudel ¢ o poeta
que liberta da morte e de todos os pesos,
O poeta para quem existe o céu, o qua[
nio exclui a terra. Claudel, o trdgico, ¢
um lavrador que nos lavra, nos vira
para que apodrecam preguica, médo,
cobica. Néle [ala uma testemunha que,
da dgua dessa mina profunda, o cristia-
nismo, nos revela a pureza, o sabor, o
poder — fala um homem de teatro que
impds ao século XX um teatro teold-
gico, onde ha milagres mas também mu-
Iheres e homens que se consomem de
amor e odio, ardem e matam, pelas pai-
xozs ¢ pelas culpas divididos, pela 6 e
pela graca ligados a Deus. O teatro
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claudeliano cxpressa o homem integral,
o homem de carne, cipido e ambicioso,
mas também patéticamente dignificado
pelo mistério da Redencio. E a teologia
que se tornou poesia e drama. Um
canto total, um canto de orgio
quando, na igreja, as cores das ro-
sdceas flamejam. Uma catedral. Gragas
a obra de Claudel o teatro poético per-
tence ainda 2 religifo. Quase tddas as
artes, mas com particular evidéncia, o
teatro permanece representativo de uma
época ¢ de nossa condicio, daquilo que
passa e niio passa. Como o passado, nosso
século revela as suas dimensdes atraveés
do teatro, e as revela com uma varie-
dade ¢ uma profundeza sem preceden-
tes. Hoje, pela primeira vez, um pocta
cristio da envergadura de Claudel re-
corrc ao teatro 1)211'21 CXPI'CSSHI‘ grandc
parte de sua mensagem. Ao pdlo oposto,
também pela primeira vez, um fil(')so[c_)
nio despreza a arte dramitica para di-
fundir as suas idéias. Sartre ¢ um
homem de teatro — ¢ um homem de
teatro que nos relembra a nossa angus-
tia, diz quem somos, ¢, smbora [ildsofo
ateu, possui o senso do mal qual um
Padre da Igreja. Esse senso expressa-se
igualmente no teatro, em escritores de
nosso tempo, Holmannsthal, Claudel,
Gide, O’Neil, Mauriac, Ancuilh, T. S.
Eliot, sem falar, por exemplo, num dra-
maturgo como Bernstein, para qusni a
arte dramdtica nio tem segredos, e, ate
certo ponto, infelizmente. Aquéle, com
eleito, para quam a arte dl‘anu’lElCEl nao
tem segredos nem fempre €sti numa
posi¢io dc superioridade. Nio por scr,
de um modo geral, a ignorincia em
arte uma vantagem (embora o possa
ser), mas por pretender confundirse a
ciéncia dramdtica de alguns com as
grandes leis do género, ni verdade zun.da
misteriosas. Pois, quais sio essas leis?
To6das foram contestadas, a nao fcr
a lei da unidade de acio. E cssa lei
comporta excecdes. Onde percebe-se &
unidade de agdo, ou simplesmente a agao
de uma peca como o Don Juan de Mo-
liere? Nela nio se distingue uma 1ntriga.
O mesmo  podia dizer-se das maiores
pecas de Shakespeare, Racine, Musset,
que nio deixam por isso de obedecer a
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uma ordem dramdtica. As suas persona-
gens pertencem ao teatro. Vivem no
palco. Sublinhe-se: no palco. Ndo 4 ma-
neira de herdis de romances, minucio-
samente descritos. Cada peca tem um
ritmo, que se poderia denominar dra.
mdtico por impor as personagens certa
dicgiio. Antes de ser visual a arte do
teatro ¢ verbal. Significa a observacio
que nessa arte importa nido s6 a pala-
vra pronunciada mas ouvida. Aquéle
que respeita as leis nio escritas do tea-
tro avalia a capacidade auditiva do
publico e, com ela, a sua capacidade
de atengdo. Tributdria desta ¢ a acio:
a ac¢do distinta da intriga, se admitir-
mos que a intriga sz compbe de uma
série de acidentes gracas aos quais pro-
gride a agdo. A acido ¢ a mola capital
da peca, confunde-se com o que [az agir
a personagem principal e, como evi-
denrcia o teatro grego, shakesperiano e
raciniano, ajuda a fatalidade a ser uma
deusa trigica. Bem escrita e substan-
ciosa uma peca necessita ainda — ra-
bemo-lo desde Aristoteles — um dzsen-
volvimento, com wum principio, um
meio e um fim, necessidade que inclui
serem tddas as icenas depandentes umas
das outras, e compostas e vista de certa
credibilidade. As personagens nio fa-
Zem o que querem mas o que devem
para dar a impressio de viver.

Sem essa impressio nio resiste ao
[empo a 1)(3{;21 qllC, 1)211‘3. tl'ﬂ.l]SPDl‘ mesmo
as idades, costuma ser lirica. A grandeza
da arte dramdtica requerer poesia; uma
linguagem apta a denunciar o real, ndo
apenas na medida em que o percebem
os sentidos mas em que constitui a tra-
ma de nosso destino. £ ésse real sé o
transmitem oz poetas. Pois se 05 cendrios
e as luzes valorizam um texto, éste, pela
voz ¢ pelos gestos de um grande intér-
prete, faz esquecer cendrios e luzcs. Sha-
kespeare levado no mais pobre dos ta-
blados nos comoveria.Q que prova <&y ter
um sentido relativo, no palco, tudo
quanto escapa ao texto. No teatro tudo
¢ convengio para os olhos, nio para os
ouvidos. A verdade gue esperamos do
teatro reclama antes de tudo nas condi-
¢ozs do género uma verdade poética ou
s€ja 1mposta ])elo autor que a torna



comovente, a prolonga em nod¢, para
que se intensifique o nosso sentimenta
da vida e, com éle, a nossa consciéncia,
da qual tudo depends, em nds como na
tragédia. O mundo refletido pelo teatro
assemelha-se liricamente & consciéncia,
desde a Antigona de Sofocles a de
Anouilh, desde o Orestzs grego ao de
Sartre. Consciéncia angustiada cuja ex-
pressdo  se torna poética, trdgica e
estabelece o0 nosso parentesco com
personagens mitoldgicas, historicas ou
imagindrias. Participamos do que di-
zem e fazem aquéles herdis, do qué
¢les carregam — ddio, derespéro, amor.
QO teatro encontra no plano da alma o
mundo da aventura, do risco, da tzme-
ridade, revzlado pelo jogo de séres
€Il CAINE e 0S50S qUE NOos tornam cfrmpli.
ses de sentimentos que ignordavamos se-
rem os nossos. O teatro ¢ o gesto vinga-
dor de um deus, o olhar longinquo dc
Fedra, ou ainda essa voz ferida — gesto,
olhar, voz, de repente nossos. Partici-
pamos daquilo que reprovamos. O tza-
tro nos transforma e, procedendo assim.
mais do que qualquer outro género lite-
ririo, nos solidariza com o heroismo, a
desgraca, as misérias de nossos seme
lhantes. Vamos ao teatro para sermos
conquistados. E o que chamamos nos
distrair. Pelo menos assim cuidamos:
ao assistir a um espeticulo obedeciamos a
um desejo de evasio. Tudo nos diver-
tia: o rumor marinho da sala, os ba-
rulhos abafados do palco, o lustre
haudelairiano, a cortina de veludo ver-
melho enfim levantada sébre um mundo
de alguns metros quadrados, invadidos,
porém, pelos dzlegados dos magos:
Edipo, Otelo, Nero. Seri que éramos
ésses monstros? Um pouco, nos ajudando
as musas a fazer nascer ésses inespera-
dos visitantes de nossos sonhos. Pois
se alguns criticos refersm-se acertada-
mente numa sala hipnotizada pela be-
leza de um texto, pelo interésse da acéo,
pelo jogo dos artistas, um estranho des-
pertar, contudo, compensa essa hipnose.
Mexem-s¢ @0s poucos em nos criaturi-
nhas até entio adormecidas, que vio,
vém e demoram em voltar para a som-
bra. O que iamos buscar na escuridio
quente e novoada de uma sala onde di-
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vagaria a mnozsa imaginagio? Quase
todos ignoram que iam para um en-
contro com éles mesmaos, que o teatro
confirma uma tradicio, protege con-
tra a soliddo. Lssa tragédia de Sha-
kespears que, hoje, estamos vendo e
ouvindo, ha mais de trés téculos e
meio, homens e mulheres ouviam-na.
Por ela comunicamos com o passado,
deixamos de ser excepcionais, sds, ape-

.nas nos. Mal acabada a rzpresentacio,

niogos e mogas aspiraram o ar da noeite
profunda e, onde estiveram, de Verona.
J4 nio é pouco. H4 mais ainda: a evo-
cagio comporta uma licdo. As estrélas
shakesperianas ensinam estar ligada a
fatalidade as coisas do coragdo e a mor-
t= amar o amor. A morte ama ainda a
tragédia, que nos faz entrever o abismo.
Interroguemos a ésse respeito Medéia,
Edipo, Hamlet, Fedra. Abeiram o infi-
nito. A vertigem nio os larga, contagio-
sa. Basta para que nos contamine, nio
raro, uma frase, nem tanto, uma pala-
vra, Sucede alguns ouvirem mais do que
querem até¢ um simples adjetivo, por
exemplo éste, vinte vézes repetido a
Edipo: “Desgracado... desgracado!
cujo eco retine ao longo de vidas intei-
ras. Quvem também sem ser consultados
a frase terrivel segregada por Jocasta —
cspOsa ou mie — com uma voz ji es-
trangulada: “Desgragado... possas tu
nunca saber quem és!”

A ressonincia do fatidico aviso, que
comegou por ser gregd, transpds mile-
nares e virou universal. Serd por acaso?
Por acaso que paises como a Grécia, a
Inglaterra, a Espanha, a Franca, a Ale-
manha devem ao teatro o que possuem
de maior na literatura? E de mais puro?
Que possia excede em transparéncia a
de Racine? Ninguém, todavia, respeitou
mais do que éle as leis de um género por
muitos desprezado, sem que ésse des-
prézo tenha prejudicado a realizacio
de uma obra na qual, como éle préprio
o disse, “tudo depende dessa tristeza
majestosa a qual devemos o prazer da
tragédia”. Onde, mesmo fora do teatro,
a perfeigio impoese mais do que em
Racine? E que poeta encarna mais do
que éle o mundo das paixdes, do tea-
tro? Dessa Fedra mistica que nos fascina,
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qual o scgrédo? Talvez o confiem ritmos
¢ sonoridades de versos misteriosamente
entretidos por um amor devastador, mas
que so devasta a matéria para que se
ouca melhor o canto limpido da alma.
Canto e alma: esséncia do verso raci-
niano, estréla dentro da noite do ser cor-
rompido e angustiado. A soluciio, se o
poeta a desse, salientaria precisamente
e¢m Racine o pocta lirico, inquicto ¢
noturno. Suas personagens tém a pali-
dez das criaturas que velam. Daquelas,
também, que ndo tém a consciéncia
tranquila ¢ ndo conseguem iludirse.
Nesse mundo da culpabilidade Iicida, o
dia escurece as coisas, a noite as &scla-
rece . Gragas a Racine, cada um de
nos o experimenta, ¢ a inquictacio da
[ilha de Minos e de Pasifaé nio nos

deixa em paz, perpetua-se em nos. Mais
do que isso: confunde-se essa inquieta-
¢io com aquéles que somos, com nossos
problemas, até deixar descer apenas ela
mesma. Com outros sentimentos deter-
mina a multiplicidade das obras geniais,
particularmente no teatro, como o de-
monstram as interpretacgdes variadas dos
proprios clissicos. Fedra trai tendéncias
aparentemente contraditérias. Hi quem
encontre nessa inesgotdvel personagem
o drama da pureza, nela descobrindo
outros a patologia do amor ou ainda o
problema da Graca, pluralidade insepa-
rivel das figuras imortais do repertério
dramatico, désse teatro cuja grandeza
consiste, ha mais de vinte séculos, em
encarnar a aventura do homem ansio-
samente debrucado sdbre o seu destino.
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TEATRO

A invencdo humana, de fascinio tdo
alto, de feigbes tdo complexas, a que
chamamos “teatro”, sempre custou es-
torco longo aos que tentaram defini-la.

Que  significa, afinal, que wumas
tantas criaturas, sébre um tablado, ou
num palco, ou numa arena, se déem ao
jogo esdruxulo de por alguns instantes
[ingir que sdo outras criaturas, e nio
elas, de viver paixdes, destinos, alegrias,
sofrimentos que nio sdo, dirstamente,
suas proprias paixdes, seus proprios
destinos, scus  proprios  solfrimentos
e alegrias, de pronunciar palavras e

produzir siléncios, e esbocar  ges-
tos e atitudes préviamente ordena-
dos e quase sempre infinitamente

alheios aos reais impulsos intimos de
sua propria personalidade nesses ins-
tantes, de, — com plenitude de liber-
dade interior no entanto, submeterem-sc
a incarnar, dentro de estrito espirito de
disciplina e humildade, ideacses, es-
quematiza¢des, simbolizacdes de criado-
res de mundos imaginarios com os quais,
salvo excepg¢des raras, nio tiveram o mi-
nimo contacto pessoal, os quais, por ve-
zes, viveram muitos séculos antes ?

E que significa, no [im de contas, que
existam eswes criadores de mundos ima-
gindrios, os poetas dramiticos, mordi-
dos de paixdo, como diria Emiliano
Pernetta, pelo mistér de [undir vida em
beleza, nio a4 manecira dos artistas de
outras artes, niio 4 maneira do arqui-
teto ordenando materiais brutos em
linhas ideais para que surja o edificio,
nio & manzira do escultor, impondo
formas lucidas ¢ [irmes ao barro pldstico
ou arrancando formas firmes e lacidas
a0 scio do granito ou do mirmore, nio
a mancira do pintor, rasgando abertos
de ar e luz no mural ¢ na tela, nio
4 maneira do corcasta e do bailarino, tra-
balhando com os ritmos ¢ movimsantos
do proprio corpo humano, — mas, sim,
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de uma maneira que se diria absurda,
injustificivel, incompreensivel, pois éle
Iida apenas com sombra e verbo: antes
que se incarnem nos artistas do palco,
ou do tablado, ou da arena, as figu-
ras de scus dramas, tragédias ou comd-
dias sdo puras sombras animadas de
puro verbo, puras sombras que no seu
mundo interior, no entanto, no ato de
criagdo, vivem ardentemente destinos
incoerciveis?

E que significa, ainda, que além dez
autores ¢ de atores, outras figuras €n-
trem no jégo indispensavelmente, pari
que se¢ produza a unidade luminosa
que especilica e define téda genuina
obra de arte, — a figura do cendgrafo,
a do indumentarista, a do iluminador,
a de todos os numerosos auxiliares de
encenacio, e, sobretudo, a do diretor de
cena, artista de outra espécie, cujo ma-
terial de criagio é o conjunto de tudo
o que ficou referido antes — textos,
autores, cendrios, stc. — e que, auto-
crata tirdnico, submete 4 sua vontade
unificante, 4 sua visio totalista, essa va-
riedade extrema de elementos de que
deverd surgir, una e viva, a obra de
arte 7

E que significa, por fim, que, desen-
cadeado o espeticulo, em face dele se
mantenham dezenas, centenas, por ve
zes milhares de outras criaturas, — as
que constituem o publico, — sonhando,
fremindo, solrendo diante désse mundo
Imaginario, o piblico que, em verdade,
nlﬁo ¢ a soma das criaturas presentes, mas,
sim, uma entidade nova, diferente de
cada uma delas, — um monstruoso indi-
viduo, digamos, provido de uma alma
monstruosa — porque por efeito da cati-
lise do espeticulo as almas se fundiram
num interésse inico, numa tnica pai-
Xxd0, 08 caracteres se despojaram de seus
tragos peculiares para se conformarem
aos tracos que as figuras que se mo-
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vem em cena lhes impdem, o ritmo
cardiaco se lez um sé em todos os cora-
¢des, os olhares todos exprimem a
mesma angustia ou a mesma libertacio?

As sugestdes contidas nas perguntas
que vim lancando um tanto a ésmo tém
a virtude de indicar-nos de pronto a
enorme complexidade do fenémeno
“teatro”.

Prozuremos por aproximacgoes suces-
sivas, definir em sua totalidade ésse
fenémeno e dascobrir o seu sentido
profundo. B

Teatro é poesia, dizia eu em minha
recente palestra, ¢ apenas uma das trés
fieicdes perpétuas com que se tem apre-
sentado a poesia do mundo: a épica, a
lirica, a dramdtica. Incluo nessa carac-
terizaciio, ndo apenas o leatro escr?to
CIN. VCrsSos, mas também o teatro escrito
em prosa. O conceito de poesia_ ¢ mais
amplo, — mais extenso ¢ mals Com-
preensivo, — para a poética modern.a,
do que para a antiga poética. A poesia
nio se identifica com o verso, nem sc
contrapde a prosa. O verso ¢ apznas uﬂm
recurso ritmico, ¢ pode conter ou ndo
conter poesia. O De rerum natura de

Lucrécio, werbigratia, ¢ da naturcza
puramente discursiva, ¢ um tratado

filoséfico metrificado, do qual a possia
estd ausente. Quem, no entanto, ]_)ode-
ria negar a alta densidade de pocsia do
Dom Quixote de Cervantes, dos roman-
ces de Cavalaria, de toda a grande no-
velistica moderna? Nenhuma oposi¢io se
estabelece entre poesia e prosa. O que hi
no mundo nio ¢ prosa de umﬂlado e
poesia ds outro. O que hd, sio duas
linguagens diferentes, como tdo bf_‘m de‘-
terminou Pius Servien, unm_serw{ldo a
inteligéncia descobridora e discursiva —
a linguagem da ciéncia, — oulra,

a linguagem lirica, — servindo a 1me-
diata intuicio da vida e da beleza, de
que nasce a obra de arte. Qualquer das
duas pode atuar no verso ou na prosa,
concorrendo ambas muita vez na mesma
criacio verbal em prosa ou VEIso, con-
correndo ambas sobretudo, de maneira
sistemdtica, em nosso falar quoud_mno,
porque na vida quotidiana scn:nf)s imnter-
cadentemente inteligéncia pratica, (115-
cursiva, e ansiedade lirica. Desta manel-
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ra, obra de arte de poesia serd aquela em
que domine, ou pelo menos predomine,
a linguagem lirica, fruto imediato da
intuicio criadora, seja ela tecida em
prosa ou verso. Aquela em que predo-
mine a linguagem da ciéncia, fruto
da inteligéncia discursiva, serd, nio de
poesia, mas obra de pensamento. Vere-
mos adiante como éste ponto de vista se
complexifica enormzmente, forcando a
outras mais sutis distin¢des, em virtude
mesmo da complexidade extrema do fe
némeno “obra de arte”.

A expressio “obra literiria” ¢é de
compreensio maior do que a expressio
“obra de poesia”. Porque abrange nio
s6 todos os géneros de poesia (vasados,
por tanto, em linguagem lirica), mas
também o género didascdbico, (ao qual
pertencem as obras de filosofia, ciéncia,
religido e histéria, quando de dicgiio
pura e elegante, embora vasados em
“linguagem de ciéncia”), e ainda a
Conversa, falada ou escrita (carta) e a
oratoria, géneros, estes dois ultimos, em
que se compdem as duas linguagens.
Pocsia fica sendo um grande género
autdnomo, caracterizado pela sua gra-
tuidade perfeita, em face do carater
tinalistico, interessado, do géncro didas-
cibico. Obras de ciéncia, religido, filo-
sofia, histéria visam a finalidade pra-
tica de instruir e¢ educar. A conversa,
oral ou escrita, género prinu’n-io entre
todos, por ser expressio de vida quo-
tidiana, funde a cada momento o dis-
cursivo e o intuitive. A oratdria,
eminentemente  discursiva, ¢ visando
também finalidade pritica, langa mio,
no entanto, de recursos poéticos para
atingir seus fins. Totalments gratuita,
pelo menos de certo ponto de vista, sO
descobrimos a obra poctica. Esta,
como se expressaria Kant, ¢ uma fina-
lidade em si mesma. Poesia ¢ magia,
iluminagio, milagre. Em sua esséncia
ultima nio tem cardter de instrumento
a servio de fim nenhum. Se atinge
a finalidades alheias ao proprio esplen-
dor da beleza, fa-lo extrinszcamente,
digamo-lo, por acaso, ou ecm virtude
das misteriosas wonexdes da beleza com
a verdade, cm mnosso espirito € 1NO
mundo cosmico.
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Em tal sentido foi quz delini como
poesia o teatro. Mas ainda ai precisa-
mos entrar em novas discriminacoes.
Na obra de pura possia, hd sempre uma
projecio de vivéncias totais do poeta,
comio em qualquier obra de arte genuina.
Na obra de pura poesia, todo o mundo
interior do poeta se projeta: inteli-

géncia, sensibilidade, vontade, cons-
ciéncia, sub-consciéncia, inconsciéncia.

Na sua obra, o pocta pde sempre mais
do que quer por. Porque a emogio
do momento totaliza-lhe o ser, arras-
tando-lhe o ser inteiro para as formas
em que, na matéria, essa obra se rea-
liza. No entanto, claramente se per-
cebe, como verificou Jean Hytier, que,
produzindo-se embora essa total des-
carga, em certas obras de poesia
predomina, de certa maneira, a inteli-
géncia, em outras, de certa maneira, o
santimento, em outras ainda, de werta
maneira, a vontade.

Aqui é que devemos entrar com
aquelas mais sutis distingdes, de que
falava hd pouco. A inteligéncia ¢ ins-
trumento de captagio de conhecimento.
Ela ¢ que produz a ciéncia, a filosofia,
a histéria. Acontece, todavia, que isto
se da quando ela atua no plano do
real. Ora, observa Hytier, embora
COHSC[‘\’B.H(EO sempre o seu carater de
captadora de wonhecimento, a inteli-
géncia, por vézes, sai do plano do real
para atuar num plano de ficgio.
Entdo, o que produz é a epopéia, e nio
a histéria, é o romance, e nio a psico-
logia, a sociologia, a antropologia, a
tilosofia. Mas a epopéia ¢ de substincia
histérica, reparai. Como o romance ¢
de substincia socioldgica, antropoldgica,
psicoldgica, filosédfica, e histdrica tam-
bem. Quer dizer que, nesse plano de
ficgio a inteligéncia continua a captar
conhecimento, mas por via intuitiva, e
nio por via discursiva. Produzindo,
por isto, obra de poesia, e nio obra
de ciéncia propriamente. Ao conjunto
de obras de poesia, em que se verifica
essa atuagdo marcante da inteligéncia,
e que se distingue por uma objetivi-
dade predominante, di-se o nome de
género ¢pico, que compreende a epo-
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péia, o romance, a novela, o canto, a
lenda, a fibula seja em prosa, seja em
VErso. :

O sentimento, por sua vez, ¢ a facul-
dade destinada a estabelecer, no plano
do real, relagbes de afetividade (ou
repulsa) entre os séres humanos ou
entre os séres humanos é a realidade
total. Dd-re, porém, que também o
sentimento pode fugir ao plano do real
para, como a inteligéncia, atuar num
plano de ficgdo. Dai nasce a lirica,
fundamentalmente subjetiva, em  que
o sentimento é que exerce o mando,
no mesmo sentido em que o faz no
plano fistco do mundo.

E finalmente, por seu lado, a von-
tade ¢ e a faculdade produtora de
acio no plano do real. Esguecirando-se,
contudo, déste plano, a exemplo da
inteligéncia ¢ do sentimento, para um
plano de ficgio, ela produz a dramdtica,
— O teatro — que ¢ exercicio da vomn-
tade predominante produzindo acgio
para além do mundo propriamente real.

Foi necessdria esta digressdo extensi
para situar adequadamente o tzatro —
ou a dramidtica — no quadro da poesia.

Mas ¢ forcoso prosseguir na anilise.

A vontade ¢ em si mesma con-
jungio de inteligéncia ¢ sentimento.
A inteligéncia é que lhe marca a meta.
O sentimento ¢ que lhe transmite
energia dinamica para a acgio. Ora,
inteligéncia ¢é objetividade, e renti-
mento, subjetividadz. O que vale dizer
que vontade é um misto intrinseco de
objetividade e subjetividade. L tal
cardter, patentecado claramente quando
a vontade se exerce no plano do real,
persiste, integro e puro, quando ela
atua no plano de ficgio. O que signi-
['1c:a\,_ simplesmente, que a poesia dra-
matica contém em seu plasma substan-
cial a épica e a lirica. E, a um ¢6
tempo, objetiva e subjetiva. £ captacio
de conhecimento, ¢ ligacio afetiva, ¢
dinamo de aciio. E o ponto pinacular
da poesia, pela sintese que realiza de
todas as profundas energias que pro-
duzem a iluminacio de beleza.

Alids, frequentemente, quasi siste-
maticaments, a dramdtica invade,
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quando ndo a lirica, pelo menos a
épica. Falamos, com razio, da drama-
ticidade do romance, da novela, do
conto, ou da dramaticidade da Divina
Comédia, do D. Quixote, da Odisséia.

LEis ai uma primeira cota de altiude
preeminente marcada em favor da pos-
sia  dramadtica.

Mas hid outras consideragdes a serem
[eitas. Venho falando indiscriminada-
nyznte de poesia dramitica e de teatro.
De fato, precisamos distinguir melhor
as coisas. A poesia dramiitica, com toda
a preeminente complexidade e profun-
deza que ji lhe reconhecemos, ¢, no
entanto, apenas o texto fundamental,
o alicence sobre o qual se ird construir
a obra de teatro. Obra de teatro ¢é
ésse texto, mas interpretado, incarnado
nos atores, encenado, representado.
Para atingir tal realizagio, além do
texto poético referido, que ji em si
mesmo condensa e engloba a épica ¢ a
lirica, sendo, portanto, uma totalizacio
de poesia, a obra de tcatro exige ou-
tros concursos numercsos. O concurso
das artes plz’tsticas, da musica, da danca.
O concurso do vivo elemento humano
transfigurado em cena. O concurso dos
numerosos elementos auxiliares a qus
jd@ fiz referéncia. O concurso do pu-
blico. O edificio do teatro € arquite-
tura ¢ pintura e escultura. Os cenziriqs
sio arquitetura e pintura. O movi-
mento dos personagens no palco ¢ de
natureza coreogrifica. E a coreogra-
fia propriamente dita ¢ apenas ele-
mento intrinseco de teatro. Na corco-
grafia se integra a musica. O bailarino
¢ o 4ator sio estdtuas que £C MOVEI. E
o texto poético, desbordando nas falas
e nos siléncios, incarnando-s¢ nos per-
sonagens, rcalizando-se nos cendrios, na
iluminacgfo, na indumentdria, nas marca-
coes, transfunde em poesia pura todo
ésse complexo variadissimo que, no
entanto, se organiza em Iicida unidade.

Que quer dizer tudo isto? Simples-
mente que o teatro, ou seja, a pocsia
dramdtica em plenitude, exatamente
porque se constitui da substdnicia de
todos os outros, porque, em suma, é
uma suprema condensagio de beleza
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e de vida, — represznta, de fato, o
mais alto e elicaz instrumento de ex-
pressio de que possa dispor a ansia
total do espirito. E, ao mesmo tempo,
o mais alto e eficaz instrumento de
atuacio do espirito sobre a alma
inquieta e varia das multiddes.

Fiz até¢ aqui uma espécie de demons-
tracio tedrica destas duas proposicdes

finais. Niao sera dificil, contudo,
fundamenti-los no ensinamento da
histéria.

E natural que, com a sua forga de
totalizaciio, posia a arte dramdtica, de
todas as vézes que se mantém no scu
purce ambiente criador, atingir a pro-
fundidades sespirituais que as outras
artes, rclativamente falando, mal aflo-
ram. Foi o que, por exemplo, aconteaeu
entre os gregos. Os poemas homéricos
nos dao, s2m divida, amplos e ilumina-
dos painéis da multinine realidade he-
lénica. Mas é do cardter da epopéia
transmitir-nos a visdio dos grandes
movimentos coletivos, quer dizer, res-
tringir-se a uma pura objetividade que
lhe tira toda possibilidade de definiti-
vas sondagens na alma profunda dos
povos. Através da Iliada e da Odisséia
chegaremos, sem duavida, a4 nitida com-
preensdo das formas pldsticas do munda
grego. Mas ndo lhe penetraremos de
maneira alguma os tultimos recessos
espirituais, onde se ocultam as secretas
crengas e terrores que definem o des-
tino do espirito sébre a terra. O impeto.
herdico dos helenos, a sua maneira de
conduzir a guerra e a paz, seu jeito
de conceber a afeicio e as paixdes, scus
movimentos no campo de batalha ou
no ambiente do lar, — tudo isto nos
aparece nos cantos do rapsodo csgo €m
claridade de beleza e graga como tao-
pura jamiis voltou a produzir—se no
planeta.

Nas estrofes de Pindaro e de Safo,
sem divida sentimos a pulsagdo eterna
do coragio pagio. Mas ¢ do cardater
da poesia lirica exprimir a singula-
ridade individual, embora, de todas as
vézes que a exprima profundamente,
atinja, por uma espécie de pﬂl'i_ld()?w,
a um polo extremo de universalidade.
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Assim, justamente porque exprimiu
de maneira profunda essa individual
diferenciacio, a poesia de Safo, como
a de um Li-Tai-Pé como a de um
Firdusi, — para citar cantores de extrs-
madas racas —serve a mostrar-nos hoje,
que, por sdbre essa diferenca, o homem
de todos os tempos é sempre o mesmo,
¢ szmpre a mesma a centelha de sonho
e de desejo no fundo do humano cora-
¢io. Na poesia de Pindaro e Safo,
diziamos, encontramos por certo a
funda pulsacio da alma pagi. Manifes-
tado, porém, no efémero impulso dos
sentimentos individuals.

S6 na obra dos mais altos rcpresan-
tativos da tragédia grega ¢ que, em
verdade, ouvimos a ressonincia essen-
cial da espiritualidade helénica. Ja se
tinham desdobrado os panoramas ¢pi-
cos, na sua objetiva e <lara represen-
tagio da realidade exterior. J4 se
tinham formulado as queixas do indi-
viduo perdido na soliddo de si mesmo.
Deu-se, apés, a d-espolarizagﬁo neces-
siria. Fundiram-se epopéia e poesia
lirica, por efleito da presenca de forcas
catalipticas da histéria, numa realidade
mais densa, — a realidade da poesia
dramadtica, da tragédia, em que a alma
helénica por fim conseguiu atingir a
perfeita definicdo de si mesma . O
pensamento de uma necessidade inco-
ercivel, de um imprescritivel destino
a que oS proprios deuses se acham
irramissivelmente sujeitos, diz-nos mais,
certamente, do mistério da alma pagi
do que todos os claros cantos de euforia
e de heroismo ou de desalento ¢ de
renuncia dos épicos e liricos da Grécia.

A tragédia grega ¢é que definitiva-
mente nos revela, ndo apenas as pro-
fundidades ultimas da alma helénica,
mas também a sua limitacio inevitivel
em face do espirito cristio.

Procuremos apreender, em sintese, as
duas coisas.

A alma antiga era, por assim dizet,
a alma terrena por excelémcia. A su-
bstincia ultima do penfamento pagio
foi um naturalismo incoercivel, nio
obstante a multidio dos seus dcuses
e ritos. Dai a exata medida ¢ a radiosa
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harmonia de sua arte, que, ndo tendo
a exprimir o transcendente, na acepcio
genuina do vocibulo, ndo precisou de
partir as suas linhas estruturais para
dar passagem as ansiedades infinitas,
¢ pode, assim, realizar a perfeicio,
tomado a palavra em sentido estrito e
humano. A tragédia grega fica inteira-
mente dentro deste quadro. O “fatum”,
que nela domina, ¢ expressio do irreme-
didvel e, nio obstante, para o pen-
samento antigo, do injustificivel e
inaceitivel das grandes dores da vida.
Porque nao tinham a radiosa visio da
cternidade, como s6 Jesus Cristo né-la
trouxie, com a perfeita justificacio do
sofrimento na terra, punham os gregos
na realidade da dér humana todo o
seu assombro incontido, e dai tiravam
o seu poderoso acento trigico.

Para a alma cristd, os mais fundos
dramas tsrrenos imediatamente se re-
vestem de luminoso cardter de aceita-
bilidade e compreensividade. O homem
foi criado para a vida eterna. Pelo
pecado, inaugurou a experiéncia do
cofrimento, que a misericordia divina
transformou em Instrumento de reden-
¢do do sofrimento, que ¢ a aprendiza-
gem do amor inlinitamente livre a
Deus. De sorte que a desgraca mais
dura, a miséria mais completa em que
tombe o ser humano, do ponto de vista
material, deixou de ser um mistério
final, impenetrivel, para transformar-se
num estado passageiro, do qual pode
resultar o esplendor sem limites. Dai o
terem perdido as déres do destino
terreno, para o espirito cristio, aquele
acento empolgante que fez a forca de
Esquilo e de Sofocles.

Tanto mais que, para empalidecé-los
¢ anuld-los, em face das terrenas tra-
gédias erguese o drama divino e hu-
mano do Calvirio, — a tragédia absoluta
de Tests.

Os trdgicos da Hélade beberam
inspiragio nos velhos mitos ¢ lendas
ricicas saturados daquéle essencial
terrenalismo, daquela pobre limitacio
da visdo da vida a que se viu constrita
a antiguidade helénica. Depois da
cosmica tragédia, de que nasccu o espi-
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Tito cristio, deveria ter-se esgotado
mteiramente para o homem a possibi-
lidade de criagbes de tal ordem, dentro
de ambiente puramente humano. Mas
a partir dos ultimos clardes medievos,
o mundo entrou novamente em forte
curva naturalistica, de que sé agora
procura libertarse. Por isto pdde ma-
nifestar-se em Shakespeare o fervor tri-
glco, — alids jd em diregiio diferente da
do teatro antigo. E por isto se pdde
modernamente valorizar o trigico quo-
tidiano, de que Ibsen e Maeterlinck ti-
Taram o proveito que sabemos.

Mas, na verdade, nunca mais se atin-
giu o acento da tragédia helénica. Su-
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perouse de uma vez para sempre o
espanto e o assombro que a dor déste
minuto, que ¢ a vida humana, des-
pertava, na antiguidade, na alma do
homem. O que ficaram exprimindo,
no entanto, os triagicos da Hélade foi,
de fato, o substratum mais intimo de,
nio obstante, formiddvel espiritualidade
helénica. ‘

Passando de Esquilo e Soéfocles para
Shakespeare, devemos, antes de tudo
mais, acentuar o seguinte: =sm nenhuma
obra de pocta ou de pensador o espi-
rito  proprio do Renascimento tdo
Slll)l'ell]ﬂlﬂellte se mani[estou como na
obra dramitica do grande William.

Um cendrvio de André Derain
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TUDO E POESIA

Nio me recordo bem do que respon-
di ao aluno do Conservatério Nacio-
nal de Teatro que, <om © ar mais na-
tural do mundo, perguntou-me, hi cérca
de um més, sz o estudo da poesia nio
era algo superfluo a formacio de um
ator que desejava dedicarse ao teatro
popular, encarando-o do ponto de vis-
ta estritamente profissional. Nio me
recordo pracisamente do que respondi;
sei apznas que falei muito. Mas on-
tem senti-me feliz, satisfeita com os
jovens, com o esforco que estamos
fazendo para indicarlhes o cami-
nho que nos parece certo e, con-
seqlientemente, comigo mesma. Hou-
ve provas no Conservatdrio e, quais-
quer que tenham sido minhas palavras
Ou agoes nesses trés meses e pouco de
aula, elas nfio cairam no vicuo.

A parte restante (mais ou menos dois
téros) da confusa e hetereogenea turma
que me fora entregue no principio do
ano, apresentou-se quase unificada pela
compreensio da importincia poética
¢ humana da arte que ambicionam
transformar um dia em profisio. Uni-
ficada, porém, estd muito longe de
significar estandardisada, pois de alguma
coisa tenho direito de me orgulhar
como prolessora, ¢ do respeito que
cultivo pela personalidads do aluno.
Nio procuro impdr nem sequer in-
luenciar, apenas orientar, Tenho por
principio que cada ser humano (sobre-
tudo cada ser humano que possua um
minimo da centelha devida reservada
aos artistas) pode e deve encontrar seu
pr(’)prio caminho, e que a obrigacio
dos mais experientes é apenas forne-
cer-lhes os meios indispensdveis para
que o busquem dentro de uma certa
orientacio, em vez de dispersar ener-
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gias em labirintos sem nexo ou quc-
brar a cabeca .contra as paredes dc
becos sem saida.

Este foi o principio que me trans-
formou em professora de interpreta-
¢do dramdtica, sem a técnica secula
daqueles que costumam dividir o palco
em esquerdas, direitas e centros altos
e baixos, numerando os atores como
se fossem fichas, para depois jogar com
¢éles, mexendo-os para i e para li den-
tro de um palco, como se mexem as
figuras inanimadas de um tabuleiro dz
xadrés. Este ¢ o principio que tem ali-
mentado minha fé nos atores do futuro,
naqueles que compreenderdo um dia
que é muito mais importante ser sincero
do que “brilhar”, pois quem “brilha”
estd sempre torturado com o sucesso real
ou falso dos outros, ao passo que aque-
les que atingem 2 sinceridade dramdtica
e poética, que outra nido é sendo a ‘fl1-
ceridade humana, encontram dentro dc
si mesmos a explicagio para tddas as
angustias e a plenitude de tédas as sa-
tistacGes.

Se ainda me restassem duvidas a res-
peito désse principio que procuro apli-
car, alargando, na medida do possivel,
meu reduzido horizonte de autodidata
revoltada contra o empirismo ambiente;
se eu ainda ndo estivesse certa de que a
missio de qualquer professor moderno,
ensine éle o que ensinar, é ajudar o
aluno a penetrar em si mesmo, basta-
Tla para provar essa tese, em relacdo ao
teatro, o artigo que acabo de lér, em
uma das muitas publica¢des dedicadas
a Louis Jouvet, depois de sua morte.

O artigo ¢ assinado por Paul Abram,
diretor do Conrervatério de Arte Dra-
mitica de Paris e apresenta o grande
artista, admirado no mundo inteiro, sob
um prisma desconhecido para muitos,
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até mesmo na Franca. Através dele to-
mamos contito com um Jouvet pro-
fessor, de personalidade oposta a do
dirstor temperamerital e absorvente
que conhecemos aqui. Analisando essa
faceta de sua sencibilidade tdo varidvel,
Paul Abram explica porque até agora
se tornou impossivel encontrar um subs-
tituto para a cadeira que o extraordi-
nirio e completo homem de teatro
deixou vaga no Censervatorio.

“Ele ji ndo procurava — como qual-
quer outro professor de teatro — formar
atores, colocar no tom, cénas dz con-
curso, regulamentar ou disciplinar voca-
¢bes ainda hesitantes ou indbeis, refrear
ambigdes demasiado impacientes. O fim
a que se propunha atingia um estado
bem mais elevado. Lra “o homem” qué
¢le procurava despertar em seus adoles-
centes, abrindo-lhes, em relagio & vida e
a seus futuros destinos, largas perspecti-
vas de horizontes cuja revelagio lhes era
trazida pela sua quente e fecunda luz”.

Deus me perdée se tive a tentacio
de «comparar minhas aulas com as de
Jouvet, pois seria o mesmo que comparar
o gesto tateante de uma crianga que, mal
sabendo equilibrar-se sébre as préprias
pernas, insiste em estender a mio ao
irmiozinho ainda de gatinhas, com o
equilibrio e a procisao alada com que
um Nijinski ensinaria seus discipulos
a desafiarem a lei da gravidade. Mas, o
que quero dizer é que as verdades eter-
nas se intercomunicam. Basta procurd-
las sincera e poéticamente. Jouvet en-
controu, depois de percorrer todos os
caminhos da vida e de subir os mais
altos cumes da arte, uma verdade sim-
ples como a terra que nos alimenta o
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corpo, humana como a poesia que nos
alimenta o espirito, fertil como a vida
que sustenta ambos, a verdade eterna
que todo o homem encerra no fundo de
si mesmo e que s6 depois de descoberta,
torna-o digno do nome de ser humano.

Foi por isso que fiquei contente on-
tem. Minha turma havia sido bastante
reduzida, dera-se o expurgo natural da-
queles que dessejam decorar frases feitas
e aprender gestos imitados, para serem
lancados o mais rapidamente possivel na
arena da gloria, certoz de= que a am-
bicdo interior que os domina ¢ bastante
forte para levi-los 4 vitdria final, no
entre-devoramento das féras que domi-
nam essa arena cada vez mais pobre.

A prova compareceram os melhores,
aqueles qus se mostraram capazes de com-
preender que o apendizado técnico de
uma arte onde se encerra a propria essén-
cia do ser humano, e a penetragio psi-
coldgica em um mundo imagindrio mais
real do qus a prépria vida, nio consti-
tuem tarefa que possa ser improvizada
apenas com talento e ambigio. Os ou-
tros querem chegar depressa, szm saber
ao menos para onde ste dirigem, nem
“porque” escolheram ésse valmnho que
os cbriga a correr tanto... Ficaram os
melhores; e entre éles o rapaz que deseja
se¢ dedicar ao teatro popular e com-
pTEEndeu pOI s1 mesmo, SeIl que eu in-
sistisse, o lirismo que se esconde no
cotidiano, constituindo sna unica razao
de sobrevivéncia. Compreendeu sozinho
que na arte, como na vida, todos 0s
caminhos dignos conduzem d poesia.

Se eu estiver sonhando, nio me acor-
dem. Quero viver poéticamente. ..




Apolénia Pinto, a grande artista brasileira (1854-1954),

cujo centendric se comemora éste ano. O S.N.T., de

colaboracao com a Biblioteca Nacional, realizou uma expo-

sicao sobre ela e sua obra, que foi inauqurada no dia de

seu nascimento, a 21 de junhc. Apoldnia Pinto é, sem

duvida, uma das figuras mais representativas do Teatro
Nacional

68 —

DIONYSOS



R R BN BN ER R ERER ERER EI &R

CANCAO DENTRO DO PAO

DE

RAIMUNDO MAGALHAES JUNIOR
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Esta pega foi representada na primeira temporada
realizada pela Cia. Dramdtica Nacional, em 1953.



CANCAO DENTRO DO PAO

PERSONAGENS:
JACQUOT, pasteleiro ...........cooiiiiis SERGIO CARDOSO
JACQUELINE, sua mulher ...................... NIDIA LICIA
MONSIEUR FINOT, intendente do rei ........... LEO VILAR
JEAN de la ROI, comissdario de policia .......... RENATO RESTIER
Dois esbirros (mudos) ........c.ccoeiiiiiiiiiniann ORLANDO MACEDO
AcGo: — em Paris, em julho de 1789. O cendrio para os trés atos € uma

padaria com as caracteristicas da época.

(Esta peca so pode ser representada ou irradiada com a
aqutorizagdo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais.)

PRIMEIRO ATO

(Ao subir o pano, Jacqueline estd¢ em cena, sozinha, embrulhando
pdes ou filhoses. Um tempo. E, em sequida, entra Jacquot, com
as mdaos brancas, até aos punhos de farinha de trigo, como se
estivésse enluvado. Estd de avental, com as mangas arrega-
cadas e sem casaco). \

jacqQuor — Ninguém ? |

JacqQueLiNE — Ninguém...
JacQuoT — Pensei que ia cumentar consideravelmente o negécio. . .
JacqueLinNE — Tdo depressa assim?

JacQuoT — Por qué n&o ? A casa devia estar fervilhando de freguéses.
H& uma semana, coloquei ai fora do estabelecimento a placa “Pasteleiro de
Sua Majestade”. .. S6 se o rei ndo é mais tdo popular quanto eu supunha. . .

JacQUELINE — Devias ter dito padeiro. ..

JacquoT — Eu sou pasteleiro. ..

JACQUELINE — Mas é pdo que estamos fornecendo as Tulherias. P&o e
somente pdo !

JacquoT — Pé&o e somente pdo ! Queres me degradar, hein ?

JacqueriNg — Degradar? Por qué? Sé disse a verdade. Responde: é pdo
ou néo ¢ pdo?

Jacquod — (Irritado) — E, sim! Bem sei que sé fornecemos o p&o de
sua Majestade! Mas amanhd podemos fornecer também empadas, pastéis,
croquetes, tortas, pudins, — tddas as minhas especialidades.

JacQuELINE — Amanhd!

IacqQuor — Afinal, que tens tu? Estds contra mim? Dize!

JacquerLine — Né&o. Néao estou. Mas serias mais verdadeiro se tivesses
escrito padeiro. . .

TacquoT — Néo compreendes, ent&o, que o pdo é um acidente na minha
vida? Que eu faco o p&o para viver, enquanto faco as minhas tortas por
um capricho de artista? No p&o, entra apenas o esférgo rotineiro, uma
espécie de qutomatismo... Fago o pdo quase que inconscientemente, pen-
sando em mil e uma outras coisas. ..
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JacQuELINE — (Cogquete) — Em mim, por exemplo?...

JacQuoT — Sobretudo em ti. Mas, quondo faco uma torta, eu me
deixo absorver! E quase um éxtase divino, um transporte, uma paixdo per-
turbadora... Ai, entdo, — desculpa-me, eu ndo te quero ofender, — eu
ndo penso em mais nada, em mais nada, em mais nada... Estds me
entendendo?

JAcQUELINE — Nem em mim?

JrcquoTr -— Nem mesmo em ti. Entrego-me todo, de espirito e de cora-
¢Go... E assim a arte, minha querida... N&o me deves levar a mal. Se

tens algum ressentimento, culpa-te a ti mesma, por teres escolhido um
artistal. ..

JECQUELINE — Por qué n&o fazes apenas tortas, Jacquot? Por qué néo
segues a tua inspiracdo?

Jrcquor — Ah, o incompreensdo das mulheres! E que os artistas,
pequenos seres irresponsaveis, tém também necessidade materiais a satisfa-
zer... Sabes o trabalho que dd uma torta como a que fiz h& seis meses,
reproduzindo o Castelo de Sans-Souci para a festa do embaixador alem&o?
Levei trés dias, gastei cem ovos e tirel o mesmo lucro que teria tirado com
um milheiro de p&es doces...

JrcQuELINE — Né&o tens razdio para te envergonhares dos pdes...

JrcQuor — Eu n&o me envergonho. Tonto assim que os faco. ..

JacQUELINE -— Mas n@o queres ser padeiro. ..

Jacquor — Vais me fazer o favor de n@o recomecar, ahn? Padeiros,
La centenas. .. milhares. Pasteleiros, nem todos s&o. Tem mais dignidade.

L mais seleto. Tu, por exemplo, ndo te sentes melhor sendo a mulher
de pasteleiro que sendo « mulher do padeiro?

JacQuLINE — Ouve, Jacquot. Sé hd uma mulher que tédas as outras
desejariam suplantar. E essa ndo se chama simplesmente a mulher do
padeiro, do pasteleiro, do leiteiro ou do banqueiro. Ela se chama a rainha!

JacQuor — N&o sejos louca, mulher. Né&o fales assim de sua
Majestade !

JACQUELINE — E que tem isso, senhor padeiro do rei? Melhor farias se,.
em vez de me repreender, fdsses cuidar de tua massal

JacqQuor — Ainda tenho alguns minutos. Estou deixando o fermento
inchar... Has de compreender, criaturinha inconseqiiente, que eu tenho de
estar com um O6lho aqui e outro l&... Ou, melhor, com um &lho 1& =
cutro aqui...

JAGCQUELINE -— Para me vigiar?

JacQuoT — Quem tem em suas mdéos uma jola preciosa nao a perde-
de vista...

JECQUELINE — E um trabalho desnecessdrio, ésse « que te das...

Quando eu algum dia te enganar, eu mesma te avisarei. ..
JacquoT — Quando? Disseste “"quando”?

JacQUELINE — Sim. "Quando”.

Jacquor — Mas tu ndo me queres dizer "“quando”.

JacQUELINE — Quero.

JacqQuor — Nao. Nao queres. Tu queres me dizer é “se’. ..

JacQuELINE — Nao. NGo é "“se”. Eu quero dizer mesmo é “"quando”.

Jacquor — Nao! NGo pode ser! Tu nado podes ter a intencdo de me-
dizer “quando”.

JAacQUELINE — Tenho.

Jacquor -— Né&o tens! E é favor nGo teimares comigo!

JacQUELINE — Teimo! Tenho o direito de dizer as coisas que eu quero

e ndo as coisas que pretendes que eu digal
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JIrcquor — Mas ndo podes! N&o podes! Nao podes, 6 irresponsavel e
absurda criatural

JacQueLiNnE — Por qué ndo posso?

JacqQuor — Né&o podes, porque, se disseres “quando”, revelards a inten-
¢do premeditada de enganar-me. Ao passo que se disseres “se’, — enten-
des bem? — se disseres ‘se eu te enganar”, terds apenas formulado uma
hipétese, ameacadora, é verdade, mas que em coisa alguma poderd com-
prometer-te. .. Entendeste?

JacqQueriNE — Entendi.

JacqQuor — Entdo, retira o “quando” e pde o “se” no lugar. Vamos!

JECQUELINE — Eu néo retiro nadal

JacquoT — Tu me anuncias ,entdo, que queres me enganar?

JacQUELINE — Tenho o direito de falar com minhas préprias palavras.
e ndo com as tuas!

Jacquor — E imprudente! Extremamente imprudente usares a palavra
"quando”!

JACQUELINE — E também muito imprudente vires gritar comigo com
a padaria de portas abertas!

JacQuor — A pastelarial

JacqueLine — A padarial

JacQuoT — Vais ou ndo vais responder a minha pergunta? Tu me anun-
cias ou néo me anuncias que tens a intengGo de enganar-me?

JacQueLiINE — E se eu canunciasse?

Jacquor — Bravos! Ja aprendeste a usar o "se”!

JacqueLINE — E se eu anunciasse?

JacqQuor — Seria muito imprudentel

JacQUELINE — Achas tudo imprudente! E dai?

Tacquor — Eu te daric uma surral

JacQUELIN — Escéndalo! E perderias o privilégio de fornecer pdo ds
Tulherias! _ o

Jicquor — Eu te matarial E perderias o privilégio de respirar o ar
de Paris! ) ) )

JACQUELINE — Muito bem. Queres dizer, entGo, que tens a inteng@o de

assassinar-me, néo é mesmo? Mas que belo marido que és tu! E que belo

futuro ,0 que me esperal ; _ _ )
JacqQuor — Perddo! Mas eu nao tenho nem nunca tive a intengdo de

matar-te!
JacQuELINE — Como? Se acabaste de me confessar?
Jacquor — O que eu te disse foi que te mataria, caso me enganasses!
JACcQUELINE — Disseste e agora estds repetindo! Como pode desejar

que eu lhe seja fiel um marido que de minuto em minuto me ameaga de

pancada e de morte?

Jacquor — Por favor! Néo me ponhas fora de mim! Senéo eu... (Apro-
xima-se ameacador). . )

JacQueLine — Oh, ndo me sujes o vestido!

JacquoT — (Desarmado) — Tens razgo. .. Nd&o reparei que estava com
as méos cobertas de farinha de trigo. .. Alias, a massa deve estar no ponto.
Voltarei & masseira para cuidar do pao de Sua Majestade... N&o perderas

por esperar... Logo continuaremos esta nossa conversa, senhora paste-

leira. .. _ )
JacQUELINE — Como qulser, senhor padeiro. ..

i
(Gesto furioso e careta de desagrado de Jacqout, que se vai.
Pausa. Monsieur Finot surge, casquilho, enfeitado, como um pPeI-
feito boneco).
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Fmwor — (De fora) — Jacqueline!
JrcqueLiNE — (Volta-se. Vivamente, com alegria) — Oh, Monsieur Finot!
Finor — O padeiro?. ..

JacQUELINE — Estd na masseira. Pode entrar, Monsieur Finot. ..

Fmwor — Entrarei... Mas por um instante, apenas. ..

JacQUELINE — N&o tem nada a temer...

Fiwor — E se seu marido aparece?

JECQUELINE — Embrulharei um p&o... O senhor pagard, como todos
os freqgueses, e éle ndo terd remédio sendo se inclinar, com um sorriso de
agradecimento. ..

Finor — E encantadora!l E mestra, como tédas as mulheres, na arte

de dissimular...

JacQueLINE — Nenhum comerciante tem o direito de agredir os que lhe
compram a mercadoria. ..

Finor — Justo. Justo. Mas ndo vale a pena a gente ser imprudente. ..

JacQueLiNE — Fala como meu maride. Tal qual meu marido. ..

Fmvor — Mas, no resio, sou bem diferente. Nao sou?

JacQUELINE — Hum-hum!

FinoT — Quero que me compreenda, Jacqueline... N&o tive sequnda
intengéo, quando vim aqui, como intendente da ucharia de Sua Majestade,
encomendar cem libras de pé&o, todos os dias, para a mesa real... Experi-
mentamos p&o de vdrias padarias... Um p&o era muito duro. Outro muito
mole. Outro muito insésso. Outro muito salgado. Um, muito ligado. Outro
muito esfarinhento... O daqui satisfez. Tratei diretamente com seu marido.
E ja estava tudo entabolado ,desde a quantidade ao preco, quando uma
porta se abriu e vocé me apareceu, com seu rosto de anjo... Perguntei
a mim mesmo como um ser maravilhoso, uma criatura divina, nascida para
Pisar em tapetes persas e vestir sédas de Damasco, podia ser a mulher
de um simples, de um misero, de um vil padeiro... mesmo sendo ésse
padeiro o padeiro de Sua Majestade!

JacQUELINE — Meu marido ndo é um simples padeiro! E um pasteleiro
de grande talento!

Fmvor — Acredito. ..

JACQUELINE — O p&o é um acidente na sua carreira... A pastelaria
é que é a sua vocacdo de artista. Se visse a torta que f&z reproduzindo
o castelo de Sans-Souci! Gastou duzentos oves, mas ganhou mais do que
se fizesse p&o, pdo, pdo, apenas péo, durante seis meses!

Fivor — Acredito!

JACQUELINE — Ele me adora! Tem loucura por mim! Amame a tal
ponto que ainda hoje, por duas vézes, ameacou matar-me! (Pausa) — E um
artista ! '

Fivor — Acredito. (Pausa) — Ent&o, ameacou maté-la duas vézes?

JACQUELINE ~—— Sim. E bastante tola essa ameacd, ndo? Se me matasse,
€ claro que ndo conseguiria fazélo sendo pela primeira e tnica vez.
Por isso, ndo levei em considerac@io a segunda ameaca...

Fmwor — E a primeira?

JECQUELINE — A primeira me parece mais séria. No entanto, é uma
injustica. Ele ameagou matar-me simplesmente porque afirmei que, quando
o enganasse, eu mesma lhe diria... Mas, diante de sua atitude, eu mudei
¢ meu modo de pensar...

Finor — N&o pretende mais engand-lo?

JBcQUELINE — Nao pretendo mais dizer-lhe.

Finor — E mais sabio. E mais sdbio. Chegou a uma boa concluséo.
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Traje de Nilson Pena (M. Jacqout) para “Cangio dentro do Pio”, de R. Magalhies
Junior. Compunhia Dramdtica Nacional, temporada de 1953

— 75

DIONYSOS




Trajes de Nilson Pena para “Cangdo dentro do Pdo”, de R. Magalhdes Junior.
Em cima Monsieur Finot ¢ em baixo Monsieur Jacqoul. Companhia Dramdtica
Nacional, temporada de 1953
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JacQuELINE — N&o fui eu que cheguei a essa conclusGo. Foi éle. Ele
me deu a entender que prefere ndio saber... S@o quase todos assim!

Finor — Entéo, estd disposta a engand-lo?

JECQUELINE — E uma questdo de oportunidade. Mas creic que vai ser
dgiticil. Ele est& sempre com um o6lho aqui e outro la... De quando em
quando, aparece, ou ent@o me chama, para se certificar de que eu ndo sai. ..

Jacquor — (Voz de fora) — Jacquelinel

JacQuELINE — (Alto) — Sim?

Jacquor — (Voz de fora) — Tudo em ordem?

JACQUELINE — (Alto) — Sim! (A Finot) — Eu n&o lhe dizia?

Finor — Mas deve haver um meio. .. Ele ndo joga? Nao vai as taver-
nas? Ndo sd&i soézinho & noite?

JACQUELINE — Né&o! Nunca! E uma ostral Quando sai & noite, tenho
de sair com &le. Vamos a um circo, ou a um teatro funambulesco, ou,
entdo, ficamos em casa, éle e eu, eu e éle, mas os dois juntos, sempre
juntos, eternamente juntos.

Fivor — Creio que isto assim n&o deve ser nada agradavel... Na
aristocracia mulher nenhuma seria capaz de conformar-se... Nem mesmo
a rainhal

JACQUELINE — Oh, ndo fale assim de Sua Majestade!

FinoT — Bem gostaria ela de ser t&o bonita e t&o jovem qucnto vocé!

JECQUELINE — Eu também terei um dia a idade dela...

Finor — Mas por muito que envelheca jamais a alcangara. ..

JacQUELINE — Monsieur Finot deve estar mentindo, para me ser agra-
davel. . . ) _

FrnoT — Eu néo minto. Nem mesmo para lhe ser agradavel... Ainda

koje vi a rainha. Assim, a dois passos de dist&ncif::,'t_é'so perto de mim
quanto vocd se encontra agord... Falava-se em miséria e em fo_me_,,
Exageros ridiculos dos agitadores de rua, como scxbe'. .. Alguém disseraq,
num discurso de pura demagogia, que nao se deve brincar com a fome do
povo... e que o povo estd t&o empobrs_ac:ldo que nem sequer podc_a comprar
uma cédea de pdo... "“Ah, disse a rainha, ndo Pod’eim comer cho.? Nesse
I” (Riem) — Uma grande pilhérial Tem espirito! Tem
Pausa) — Como dizia, a rainha, perto de
ma rosa murcha perto de um bot&ao

caso, pois comam bodlo
muito espiritc Sua Majestade! (Pc
vocé, queridg Jacqueline, pareceria U
gue desabrochal

JACQUELINE — A rainha ndo é t&o mé& assim! Ela afinal deseja que o
povo coma bdlo. .. . -

Fmnor — Diga-me, Jacqueline, voce quer ter mesmo uma oportunidade
de enganar seu marido? ;

JacQUELINE -— (Interessada) — Hum-hum!

Fivor — Comigo ? |

JacQuELINE — Hum-hum! P :

FInoT - Tenho uma idéia: uma espléndida ideia para afasté-lo do
1nosso caminho...

JscqQueLiNE — Como? ) pibeni

Finor — Entregando-o 0S cuidados da policia: ] i

JacQUELINE — E éle merece, porque ameagou assassinar-me!

Fmnor — Tudo saird bem, se voce me ajudar.

JAcQUELINE — Como ? . -

FivoT — Colocando uma cangdio dentro de um pao!

JacqQueLiNne — Como ? 3 -

Finor — Repito: colocando uma cangao (%entro de um p&o ! o

JACQUELINE — (Ri) — Idéia engracada! P&o com caixinha de musica

dentro ! Com mtsica de Lulli?
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Finor — Ndo Sem musica. S6 com os versos. ..

JricqQueLINE — Confesso que n&o entendi. ..

Fmior — Eu lhe explico... Andam circulando por ai cépias impressas
de uma cancdo revoluciondria, chamada “Ca ird”... Dizem que um tal
Ladré a compés, sébre a dria de Bécourt, “O Carrilhdo Nacional”. ..

JACQUELINE — Ca irg"?

Fmor — "A coisa vai”.

JacQuELINE — E que coisa é que vai?

Fmor — A revolucdo !

JacQueLINE — Meu Deus !

Fmwvor — Mas ndo hd nada a temer. N&o val coisa nenhuma... Tudo
isso é jactdncia dos agitadores de rua... A policia de Sua Mdajestade ja
os tem, a todos, sob a palma da mdo. No momento oportuno, — nhéco !

JrcqQueLiINE — Ah! Entdo, a coisa ndo vai?

Finor — Né&o. N&o vai. Eles é que pensam que vai. Dal a cancdo.
Diz assim :

“Agora, a coisa vai! A coisa vail

O rei e a rainha tombaréo !

A coisa vai! Os aristocratas

Com a corda no pescogo morrerdo! morrergo! morrerco!”

JacQUELINE — Meu Deus ! .
Fiwor — Tome. Vocé j& sabe o que fazer. Ponha essas cangdes dentro

dos pé&es de Sua Majestade...

JacQueLINE — E depois ?

Fmor — Depois, ficaremos a s6s...

JacQueLiNE — Como ?

Fmvor — Bem... Virdo buscar seu marido.

JACQUELINE — Para que?

Fmior — Para ser interrogado.

JacQueELINE — Por qué?

Fuwor — Ele serd convidado a denunciar suas ligagdes secretas com
os revoluciondrios. .. Sim, porque o rei, ou alguém da cérte, hd de encon-
trar as cangdes !

JacQUELINE — E depois ?

Fmwor — Ele decerto negard.

JacquerLiINE — Como pode saber ?

Fmvor — Claro! Se éle néo as tem!

JacQuELINE — Ah, é verdade. Ele ndo as tem...

Fmor — E, como ndo as tem, protestara inocéncia até o fim...

JAcQUELINE — Até que fim ?

Finor — Até o fim de tudo. Quero dizer, até ser reposto em liberdade!
Jsto é, se provar o sua inocéncia.

JrcQueELINE — PBle é inocente.

Finor — Entdo, éle provarad...

Jacquor — (Voz de fora) — Jacqueline!

JACQUELINE — (Alto) — Sim ?

Jacquor — Tudo bem ?

JacQuELINE — Sim ! (Ouiro tom) — E éle! Estd sempre me vigiando!
Fmior -— V& chamd-lo.

JacQUELINE — Eu? Como ? Para que?

Fivor — Para que eu converse com éle... Ah! Espere... Que assunto
posso puxar, capaz de interessd-lo o tempo necessdario para que vocé colo-
que as cangdes dentro dos pdes ?

JacQUELINE -— Combine a confecg@o de uma torta bem complicada. . .

-
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Firor — Bela idéia! V& ! Breve poderemos ter o ensejo pelo qual tanto
suspiramos | V& !

(Sai Jacqueline. Pausa. Entra Jacquot).

JacQuor — Bom dia, Monsieur Finot. Minha mulher me disse que o
senhor queria falarme... Acaso Sua Majestade tem alguma reclamagao
a fazer, sobre a qualidade do p&o ?

FinoT — Sua Majestade estd simplesmente deliciado! Inebriado! O
seu pao, sr. Jacquot é tenro, corado, macio, nem muito duro, nem muito
mole. Em suma, — um p&o verdadeiramente real !

JrcQuor — Em que poderei servi-lo, entdo ?

Fmvor — Vi sua placa ai fora. Tomou uma liberdade um tanto exces-
siva, sr. Jacquot... Mas, como simpatizei tanto com o senhor, — e como

c seu pdo é mesmo um pdo saboroso, um pdo sem igual em Paris, —
quis lhe dar uma oportunidade de justificar aquela sua exagerada taboleta...
JacqQuor — (Emocionado) — Como ? Monsieur Finot me traz uma enco-
menda real... nos dominios da pastelaria?
FmvoT — Bem. Trago e, ao mesmo tempo, ndo trago. .. isto é: depende. ..
JacQuor — Depende ? Mas depende de que?

Fmwor — Eu lhe explicarei... ,

Jacquor — Com licenga. .. (Alto, para deniro} — Jacqueline ! ?

IacquerLine — (Fora) — Sim ?

Jacquor — (Alto) — Tudo bem ?

JacqQueELiNE — (Fora) — Sim!

JacQouT — Pasteleiro! Meu Deus! Desta vez, serei mesmo pasteleiro
de Sua Majestade ! (Outro tom) — Desculpe, Monsieur Finot, eu sei que

foi uma grande leviandade a minha, colocando aquela tabuleta tal
como est&. Mas néo foi apenas uma vaidade de artista. E que eu tinha
o pressentimento de que tudo iso viria a suceder ! Alguma coisa me dizia. . .
Eu, que j& lhe devo tanto, Monsieur Finot, lhe ficarei devendo mais essa
gratidéo. . . Nunca, nunca lhe poderei pagar. .. E éste, pode crer, o momen-
fo mais alto, o instante mais glorioso, a hora mais luminosa da minha
carreira. Pasteleiro de Sua Majestade ! (Caindo em si) — Mas quer me
parecer que o senhor usou de uma condicional que...

Finor — Quis, apenas, significar que tudo depende. ..

Jacquor — Da magnificéncia dos planos que eu tragar ?

FinoT — Depende de nos entendermos quanto a certos detalhes. . .

JIacquor — Monsieur Finot, eu lhe provarei que conheco o que significa
<« palavra reconhecimento. .. Gastarei duzentos ovos, trezentos ovos, s€
preciso fér... Farei uma torta gigante, digna de Grangousier, de Gargan-
tua e de Pantagruel, com um desenho espetacular, & sua escolha. Tenho
numa gaveta reprodugdes a bico de pena das mais famosas maravilhas c!o
mundo ! Farei uma torta monumental, reproduzindo o Taj Mcahal da India
ou a Grande Mesquita de Bagda! Farei uma torta enigmdtica reproduzindo
a Esfinge do deserto egipcio, uma torta que ninguém decifraxa, mas todos
devorardo com delicia! Ou, se Monsieur prefere, reproduzirei o Louvre, as
proprias Tulherias, ou © Tricmon, de Versalhes! N&o lhe parece berfl?
Que tal a Notre Dame de Paris, a catedral de Colénia ou a de Aix-la-
Chapelle ? Que tal o Coliseu romano durante uma corrida de bigas? Se
lhe ocorrer uma idéia, num desenho, uma composi¢do, por mais extraor-
dindria, por mais bizarra que seja, eu terei o prazer de reproduzi-la com
uma exatidéio geométrica e com muito maior sabor do que na sua forma

original !
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Fmwor — Vejo que o senhor tem o temperamento de um verdadeiro
artista ! Deixa-se arrebatar de tal forma...

JacQuoT — A arte, Monsieur Finot, escraviza, doming, avassala o
coracto de quem nasceu, como eu, predestinado... Escolha, senhor inten-
dente. Escolha entre as concepcdes da fantasia e do misticismo oriental,
entre as reliquias do classicismo grecoromano, entre a severidade do
gético e a opuléncia do rococé, — e eu lhe darei tudo isso, agucarado,
recheado, rebucado, com cremes, suspiros, massas tenras ou duras, com
capitéis de chocolate, com traves e arquitraves de biscoitos, com alicerces
de frutas cristalizadas e revestimento de alfenins e confeitos, com relvados
de alcacuz e repuxos licorosos, enfim, como verdadeiros monumentos &
arte imortal da pastelaria francesa nesta Ultima etapa do incompardvel
século dezoito !

FinoTr — Perdao, senhor pasteleiro. Mas Sua Majestade ndo me mandou
encomendar um primor de arquitetura, mas simplesmente uma torta !

Jacquor — Como ? Simplesmente uma torta? Mas ndo é uma torta
para Sua Majestade ? Nédo é uma torta digna de um rei ?

Finor — Sim. Saborosa, € claro. Mas comum.

Jacquor — Atentado! Subversado! Absurdo! Desde quando os reis

comem as tortas comuns ? Se assim é, quem comerd as tortas reais ? Nao
hdo de ser os burqueses! Nem tampouco os artesdos !

Finor — A torta de Sua Majestade deve ser singela!

JacQuotr — Ora, Monsieur Finot! Tirarme dos meus cuidados, para
me encomendar uma torta singela! Por qué, afinal, ndo h& de ser, ao
menos, uma torta de varias camadas sobrepostas, com variedade de gobsto
e colorido ? Uma espécie de térre de Pisa ou...? (Faz gestos com as méo).

Fmwor — Né&o. A toria deve ser rasa.

Jacquotr — (Quase com indignacgdo) — Rasal

FivoT — E deve conter em cima uma camada de ameixas pretas !

JacqQuoTt — Horror ! Abominacdo ! Sacrilégio ! Uma torta caseira, coberta
de ameixas pretas ! Trabalho de aprendiz! Primeiras letras da pastelaria !
Além do mais, anti-estética ! Monsieur Finot deve abrir mao das ameixas. . .
Pelo menos das ameixas. ..

Fmnor — Eu poderia abrir, mas Sua Majestade néo abre.

Jacquor — Ah, é exigéncia direta de Sua Majestade ?

Fmor — Sim. Diz que é laxativo !

Jacquor — Laxativo ? (Digno) — Sou um pasteleiro | N&o sou um boti-
cario!... Sou um artista e ndo um aprendiz... (Alto) — Jacqueline !

JacquerLine — (Fora) — Sim ?

Jacquor — Tudo bem ?

JacQueLinE — (Fora) — Estou acabando ! J& vou !

Jacquor — Acabando o qué?

JacQUELINE -— (Fora) — Nada! J& vou!

Jscquor — Monsieur Finot: é, entdo, a sua altima palavra ?

Fmior — Sim.

JacQuor — Rosa. Com ameixas pretas ! Louis Dezesseis, descendente

direto do rei-sol, soberano de Franca, poderoso monarca, representante da
mais ilustre casa reinante, comer uma torta desataviada, singela, burquesa,
doméstica. .. N&o, eu ndo me conformo ! Eu desisto. Eu renuncio & minha
crte. Eu sinto que estou em conflito, Monsieur Finot! Estou em conflito
com o rei!

Fmvor — E grave | Muito grave o que o senhor acaba de me anunciar. . .

Jacquor — Tenho o meu orgulho. Tenho o meu amor préprio. O meu
brio... Estou & altura, pode crer, de ser o pasteleiro de Sua Majestade.
Mas o rei, o rei!

80 — DIONYSO0S



Finvor — Que tem o 1ei? .

JacQuor — Nao estd & altura das minhas tortas!

Finor — Rejeiia, entéo ?

JicquoT — A minha dignidade assim o impoe...

Fiior — E a tabuleta ?

JrcQuoTr — Veou tirdla, neste mesmo instante. Farei outra, retifican-
do-a. Outra que diga simplesmente, vulgarmente, ordinariamente : “Padeiro
de Sua Mcjestade”. (Jacqueline surge).

Finor — O senhor é por demais orgulhoso, Sr. Jacquot...

JacQuoT — Monsieur Finot confunde consciéncia profissional com orgu-
lko. (Pausa) — Nao. Né&o posso. Com ameixas pretas, nunca!

JrcQueLiNe — Que é isso ? Por qué estds assim ? Que cara é essa?

JacqQuor — Renunciei ao pdsto de pasteleiro do rei!

JAcQUELINE — Mas como ? Por qué?

Jacquor — Tenho as minhas razdes !

FinoT — O Sr. Jacquot se empenha em fazer castelos. E é de uma
intremsigéneia... E de uma intransigéncia que chega a comover! Para

falar ¢ verdade, estou quase tentado a fazer uma surpresa a Sua Majestade,
levando-lhe uma dessas bizarrices que o senhor me propos. ..

JEcquoTr — Eu lhe beijaria as mé&os !

Fivor — (Hesitando) — Eu néo sei... Mas... enfim, va la... Mostre-
me os desenhos... Onde os tem ?

JacqQuor — Vou buscé-la ja. (Sai).

FixoT — (A Jacqueline, com ar cimplice) — Entdo ? Tudo preparado ?
Os pées?

JACQUELINE — Sim... Abri-os um a um por trds, introduzindo néles as
cangdes. Agora, é so levalos ao forno. Oxald éle n&o desconfie ! )

Finor — Estard por demais atarefado para se preocupar com esses
detalhes. . .

JacQUELINE — Reli os versos do tal Ladré! Até os aprendi de cdr. ..

"Agora a coisa vai! Agora a coisa vai. O rei e a rainha tombar&o ! Agora
« coisa vai!”

FinoT — Sciu ! (Vé Jacquot, que vem com os desenhos). .
JAcQUELINE — (Sem atender, entusiasmada) — "Agora a cﬁoiso: vai 1
JrcqQuoT —— (Entrando, alegre e despreocupado) — Tens razdo, Jacque-

line! Agora a coisa vai! Veja, veja, Monsieur Finot! Veja estas maravi-
lhas ! Que primor de desenho! (Vai lhe passando os desenhos).

Finor — E lindo! Este também é muito bonito! Ah, e éste aqui, o
cue é7? Parece-me vagamente familiar !
Jacquor —- A Bastilha!

Fmor — Ora, veja sé! A Bastilha! Bem que me parecia ! Entdo, quer

ficar na Bastilha ? _ _ _ _
sAcQuoT — Perfeito, Monsieur Finot | Perfeito ! Eu ficarei na Bastilha. ..

Com o méximo prazer, Monsieur Finot! E um compromisso. E um meio
termo aceitdvel. Nem uma torta rasa, nem o Grande Mesquita de Bagda
Mas o Bastilha. A velha Bastilha, que é uma coisa bem nossal. ..

Finor — Tem raz&o. E muito nossa. O senhor a conhece bem ?

Jacquor — Por fora. Por fora. Por dentro, até aqui me faltou uma
oportunidade. ) ) ) .

FinoT — Essa oportunidade hd& de vir muito mais facilmente do que
pensa. . . ) ~

JacquoTr — Eu sei... Eu sei...

JacQUELINE — Como sabes ? _ ) ,

Jacquor — Ora, mulherzinha inconseqliente: agora, que sou de fato

o pasteleiro do rei, tédas as portas para mim se abrirdo !

DONYSOS — 8l



Fmnvor — Claro. Claro. Entdo, quantos dias precisa para fazer a torta?

JacqQuoTr — Nao dormirei, nao beberei, ndo comerei, enquanto nao tiver
edificado a Bastilha, numa escala perfeita, pedra a pedra, vigamento a
vigamento, gelosia « gelosia, platibonda a platibanda! Serd uma obra
tdo completa e tdo bem acabada que Sua Majestade mandard que me
levem imediatamente & suca presenca! E quando eu estiver diante déle,
ras Tulherias, ein, Jacqueline, — que é que eu devo dizer ? Pedir-lhe um
titulo de bardo ou uma anuidade perpétua? Vamos, dize!

JacQUELINE — O melhor serd deixares tudo & discrigGo de Sua
Majestade.

Finor — Ele pord no seu pescoco o que achar que € mais indicado !

Jacquotr — (Aperta-lhe a mao} — Permita Monsieur Finot, que eu lhe
cperte a m&o! O senhor é o meu grande benfeitor! Eu tudo lhe devo e
tudo lhe deverei por téda a minha vida! Merci! Merci !

Fivor — Bem. Deixc-o, por enquanto, em liberdade. ..

Jacquor — Ein ?

FivoT — Deixo-o em liberdade para fazer a sua obra-prima... Ate
mais ver, Sr. Jacquot !

JacQuor — Que Deus o projeta em todos os seus nobres designios,
Monsieur Finot... Que Deus satisfaca cada um dos seus justos desejos!
(Enquanto Finot sai, a Jacqueline, que lhe acena) — Vem, querida! Vem,

meu amor ! Vem quebrar os ovos !

PANO

SEGUNDO ATO

(A mesma cena do ato anterior. Ao subir o pano, Jacqueline
estd na loja, espanando as vitrinas, onde hd obras de pastelaria
expostas. Enquanto espana, ela irauteic a cancdo “Ca Ird”
abstendo-se, porém, de proferir palavras comprometedoras, as
quais sdo substituidas por sons nasais).

JacQueELiNE - (Espanando) — "Agora a coisa vai! Agora a coisa vai !
Zum zum zum zum ! Agora a coisa vai! Zum zum zum zum, zum zZum zum,
zum zum ! (Espana e continua. Chega Jacquot, vindo da rua, com uma
caixa de grandes dimensdes).

JacquoT — Estas alegre, ein ?

JECQUELINE — Por qué nd&o hei de estar ?

JacquoT — Estimo saber que te interessas pela minha carreira ao ponto
de compor uma cancéo para festejar o meu sucesso...

[RCQUELINE — Eu ? Que cancdo ?

Jacquor — Ndo estavas o cantar ainda agora ? A coisa vai! Agora
a coisa vail”

JacQUELINE — Ah! Isso?

Jacquor — Nao sabes quanto te sou grato por essa prova de delicadeza
e de carinho conjugal...

JacQueLINE — Mas eu ndo compus coisa alguma... Apenas, fazia
ruido para me entreter, por estar sozinha...

JacquoTr — E, estando sozinha, era em mim que pensavas?. ..

JacQuELINE — Oral
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Jacquor — N&o te acanhes. Ndo hd razdo para isso. Eu néo te

apanhei na prdatica de um crime ou de uma ag¢do perversa... Pensavas
em mim, — coisa muito natural. Tonto mais que eu também pensava
em ti...

Jacquerine — Oh!

JacquoTr — Passei pela ucharia do rei e fiz a entraga do p&o... Recebi
meus luises... e sabes o que fiz? Nem podes imaginar! Estds vendo esta
caixa?

JacqQueLinE — Como hei de saber, se agora mesmo afirmaste que nao
poderei adivinhar ?

JacqQuor — Trouxe uma pessoa comigo. Essa pessoa traz uma caixa !

JacQuELINE — Uma pessoa! Uma caixa! Onde estqo ?

JacQuor — (A parte) — Entre, mademoiselle. Creio que estraguei a

surpresa, com a minha impaciéneia. ..

(Entra « empregada da modista, que apareceu no prélogo).

JACQUELINE — Que é que essa caixa contém ? E para mim ? Vamos !
Dame! Dé&me! Déme! — (Recua Jacquot com a caixa).

JacqQuor — Nao.

JacQuELINE — Entdo, ndo é para mim ?

JRCQUELINE — Jacquot! Jacquot! Bem Jacquotzinho! Querido! Meu amor!
Meu sol! Meu tudo ! — (Pqusa) — Dé-me essa caixa! V&

JAcqQuor — Néo !

JACQUELINE — Néo ?

Jacquor — Ainda néo.

JACQUELINE — Malvado ! Perverso! Cruel! Feio! Estipido! Bruto! —
(Pausa) — Vamos ! Dé&-me essa caixa. E dé-me! Dé&me de uma vez ! Va!

Jacquor — (Divertido) — Néo.

JacQUELINE — Meu lulu! Meu gatinho! Meu cabritinho! Meu maca-
quinho ! — (Pausa) — Dé&me a caixa! V& !

JacqQuor — Nao !

JacQUELINE — Meu torrdo de agicar ! Meu alfenim | Meu confeito ! Meu
pudim de leite! — (Pausa) — Anda ! Dé&me essa caixa! Va!

(Durante téda a cena, faz mencdo de arrebatar a caixa)

JacQuor — Bem... Agora, eu dou...

JACQUELINE — (Séfrega) — Entdo, dd-me ! (Estende as mdos).
Jacquor — Espera... Quero antes que adivinhes o que tem dentro.
JAcQUELINE — Oh ! Isso é demais... nunca vi tanta crueldade. ..
JacqQuoT — Adivinha. ..

JacQUELINE — Um chapéu !

Jacquor — Frio!

JAcQUELINE — Um par de botas !

JacqQuor — Frio!

JaCcQUELINE — Um casaco !

Jrcquer — Esta esquentando !
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jAcQUELINE — Um vestido !

JacquoT — Sim ! Um vestido ! O mais lindo vestido de Paris ! Advinhas
onde o comprei?

JACQUELINE — Que importa isso, agora ? O que eu quero é vé-lo ! Vamos!
Abre ¢ caixa! Mostra-me !

JacqQuoTt — Depois. .. Depois... Primeiro, vé se adivinhas. ..

JacQuerLiNe — Na rua Saint-Honoré ?

JacqQuoT — N&o.

Jacquerine — Nca rua dos Panoramas ?

JacqQuor — Nao.

JacQUELINE — Na rua do Palais-Royal ?

JacqQuor — NaGo.

JacQUELINE — Quererds que eu desfie todo o cadastro das ruas de
Paris ? :

JecquoT — Na rua de Richelieu!

JacQUELINE — Perto da Comedie Francaise, onde fomos assistir "O Bar-
Leiro de Sevilha”?

JacQuor — Sim.

JACQUELINE — Ndao!

JacquoT — Sim!

JAcQUELINE — Aquéle que vimos hd trés dias na vitrina ?
Jacquor — Aquéle.

JECQUELINE — N&o.

JacQuor — Sim.

JacQUELINE — O verde ?

Jacquor — O verde.

JERCQUELINE — Néo.

Jescquor — Sim ! Agora, uma despesa como aquela ndo me assusta

mais. Vais ter de tudo. Do bom e do melhor. Para alguma coisa, eu sou
o pasteleiro do rei!

JECQUELINE — Mas Eu és louco, Jacquot! Aquela é uma casa em que
se vesiem marquesas! E a loja predileta de Marguerite de Montansier @
do princesa de Polignac! E um lugar onde cobram uma fortuna por um
agndrajo qualguer. . .

JacQuoT — Que € que ndo pode agora o pasteleiro Jacquot fazer pela
sua linda pasteleira Jacqueline ?

JAcQUELINE — Mas eu néo mereco tanto... Isso é um absurdo... Néo
poderei aceitar.
Jacquor — Essa € muito boa! Hé trés dias suspiraste diante déste

vestido. Tinhas inveja das grandes damas. Lamentavas tua posigdo
obscura e humilde. .. Agora, que triunfo, que eslou a caminho de me tornar
um personagem da corte, de conquistar o prestigio de um novo Vatel, ficas
cheia de escrupulos, tens crises de consciéncia! Ora, v& alguém entender
as mulheres !

JACQUELINE -— Nd&o nego que eu desejasse ter ésse vestido... Mas, nas
circansténcias atuais, eu tenho pena... Tenho uma grande pena de ti. ..

Jacquor — Tolinha! Pena, por qué ? Agora, a coisa vai! Se queres
me fazer mais feliz do eu sou, — e isso ndo é parcial, --- veste éste vestido,
— o empregada do atelier de modas veio para te ajudar a colocar o colete
e a ajustar o traje, — @ vem mostrar-te néle ao pasteleiro de Sua Majes-
tade ! Mas vem de cara alegre, de coracdo ligeiro, sorrindo, sem pensar
nem de leve na despesa que me deste. ..
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JacQUELIN — Estd bem. Eu vou. Quer subir comigo, Mademoiselle.

EmPrEGADA — As ordens, madame... (Recebe a caixa e sai).
Jacquor — E um amor ! E que delicadeza de sentimentos! Que senso
de economia... E uma dona de casa exemplar, uma sécia atenta, uma

espdsa carinhosa e enternecida! Ah, meu velho Jacquot, poucos neste
mundo ndo invejariam tua sorte e as surpresas que a mao dadivosa da
fortunc colocou e continuard a colocar em teu caminho ! — (Apanha o espa-
niador. Espana. Continua, trauteando) — A coisa vai! Agora a coisa vai!

(Entra Jean de la Loi).

JEEW -— Bom dia!

JrcqQuor — (Voltando-se) — Bom dia. Que deseja o senhor? Pdao?
Biscoitos ? Brioches ? —- (Reconhecendo o visitante) — Jean! Jean de la
Loi! Es tu, Jean ?

JEan -— Sim, sou eu, Jacquot!

JEcQuoT — Jean, o sacerdote! Jean, o papa-mingau! Que é feito de
ti, que desde Alencon nunca mais te vi?

JEAN —- Trabalho hé dez anos em Paris. Sou funciondrio do Estado.

JacQuor — Ah! Entdo, estamos gquase NO MMesmo IAmo. Temos as
nossas afinidades. .. Eu também trabalho para Sua Majestade... Sou o

pasteleiro real. ..
JEAN — O padeiro. ..
Jacquor — O pasteleiro. ..

JEan — O padeiro. )

Jrcquor — O padeiro, também. Mas, afinal, me dize : que é que vens
fazer aqui, Jean, t&o repentinamente ? Alguma o’rdem de Sua Majestade.
Seja ela qual fér, terei imenso prazer em cumpri-la.
assim, Jacquot ! Eu te desconheco ! Sempre
teu apelido era o "Topatudo”.
do que estds!

JEaN — Néo sejas hipdcrita,
foste sincero, franco, desabusado. Na escola,
Agora, mal te reconheco, transformado do mo

JacqQuor — Eu? I
JEAN — Sim ! Pensas que eu ndo sei. .. Sondc_: bem_olt tua consciéncia. a
— (Pausa) — Quve aqui... —- (Trauteia) — A coisa vai! Agora a coisa vail

JaicQuor — E engracado! Como estas tolices se espalham!hSim,
senhor ! E a pura verdade ! Lutei muito, meu caro, para merecer a honra
de ter ai na porta essa tabuleta: “Pasteleiro de Sua Majestade”. E o coroa-
mento de téda uma vida laboriosa e honesta... E...
me interessa. O que quero é

EaAN — Co u discurso. Isso ndo : p
] rta o te que a coisa vai. Pensa bem.

que me digas se achas, conscientemente,
Heflete. Pondera!

. . o

Jecquor — A coisa vai! Ora, se val:

rte do rei e da rainha ?

o ? Por que havia eu de querer a morte
ha quer fazer adotar o bélo

JEAN — Queres, entdo, a mo

Jacquor — Eu ? Nao! Esta louc [
dos meus benfeitores ? Tanto mais que a rain
como o alimento popular por exceléncia ? ’

JEAN -— Nesse caso, eu ndo te compreendo. Esta_s em plena contra-
dicdo. Por um lado, dizes que “a coisa vai’. Quer dizer: tens o canto e
o senha. Por outro lado...
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Jacquor — Espera ai ? Tenho o que?

JEaN — O canto e a senha!

JacqQuor — N&o! Nem canto, nem senha, mas pdo, do melhor, e tortas
monumentais, tortas colossais, tortas piramidais. ..

JeEan — Jacquot, meu velho! Tua cabeca corre perigo. ..

JacQuor — Achas também que eu tenho manios de grandeza ?

JeEsN — Sou teu amigo, Jacquot. N&o queres me fazer, em nome dessa
velha amizade, uma confissdo completa ?

Jacquor — Confiss@o ? Também te fizeste padre ? De que ordem ? Tens
licenca, como «a tinha o cardial Richelieu, para andares em trajos comuns ?

JEAN — Quanto mais eu te ouco, tanto mais me convengo da tua hipo-
crisia! Até quando hds de te fazeres de desentendido ?

Jacquor — Sabes o que mais ? Comeco a perder a paciéncia com tantas
perguntas sem propdsito. Eu te perco de vista em Alencon. De repente,

cais dentro da minha vida e queres me tontear com uma absurda série
de questoes.

Jean — Antes de irmos mais longe nesta conversa, Jacquot, quero te
dizer que sei tudo!

Jjacquor — Ah! Fizeste um curso universitério... Es um doutor da
Sorboune... Mas eu te garanto que ainda estds longe de saber tudo.
Em matéria de pastelaria, sempre teras o que aprender comigo. ..

" JeaN — Jacquot, por favor! Siléncio !

JacqQuor — Ora, essa! Siléncio, por qué? Estou em minha casa. E

mereco todo o respeito, como pasteleiro do reil... Caso contrario, apre-

sentarei minhas queixas & Sua Majestade. Lembra-te de que és um funcio-
nario do Estado...

JEAN — Justamente. Um funciondrio da Policia do Estado. Jean de la
Loi, comissdrio de investigacdes, da secdo de Seguranca Politica... Esta
compreendendo agora a razdo de minha presenca aqui?

Jacquor — N&o! Nao! N&o! Cem vézes, ndo! Tua presengda como
cmigo é e serd sempre bem vinda, mas como agente de investigagdes €
supérflua e impertinente, sendo mesmo grosseira e brutal !

JEAN -— Jacquot Florentin, em nome de Sua Majestade, estds préso !

JacQuoT — Préso, eu? Qual é o meu crime? Que fiz eu? Nao! Tu
absolutamente néo me podes prender, Jean Papa-Mingau ! Isso é uma pilhe-
ria, que eu sei! Ninguém me pode prender ! Eu tenho um privilégio real. ..
Sua Majestade depende de mim, pois que sou eu que, com éstes punhos,
misture a farinha, adiciono o levedo, amasso-a, amacio-a, para fazer o p&o
mais saboroso que jamais um soberono comeu !

Jean — Mais saboroso e mais revoluciondrio ! Pdo subversivo! Pdo
que semeia o terror ! Que leva ameagas ! Que provoca a palidez do médo
nos semblantes reais!| P&o que se torna indigesto porque é um pdo pertur-
bador e daninho ! P&o que se converte em lingua do povo e leva & mesa
dos 1eis os canticos vingadores das tabernas clandestinas! Pdo que néo
olimenta, porque ¢ um pao que envenena! Péo da discérdia, pdo da
fermentacdo, péo da revolta, pdo que e o grito que ninguém quer ouvir,
o rouco grito dos injusticados !

JrcQuor — Néo! N&o! Ndo! O meu paGo néto pode ser ésse pao
terrivel ! O meu pdo é um péo pacifico e manso, p&o para aplacar a fome,
péo apaziguador, p&o consolador | Péo de harmonia e concordia, pGo quase
eucaristico até !
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JEEN — Tira « mdscara, Jacquot! E lembrate ! Préso estds e préso
ficaras ! O teu destino, sabes tu qual é?

Jacquor — Sim. Qual é°7?

JEan — A Bastilha ?

Jacquor — Ah! a grande pilhéria! Vejo qua estds ao par de tudo!
Mas n&o sei porque insistes em trocar comigo! A Bastilha! Agora, sei
muito bem o que queres dizer, Jean Papa-Migau ! Grande farcante ! Pensas
que eu ndo sei? Recebeste ordem para vires aqui. Trazes-me convite de
Suc Majestade. E, em vez de pedires que eu te acompanhe, queres me
alarmar, dando-me voz de prisdo ! Ainda bem que me falaste na Bastilha !
Isso me tranqiiliza !

Jean — Ah, isso te trangiiliza ?

Jacquor — Claro! A Bastilha ¢ uma verdadeira delicia !

JEaN —- Achas ?

JrcQuoT -— Doce come o meu! E um sonho !

JEAN — A Bastilha ?

Jacquor — Eu mesmo fiz a escolha. Eu mesmo decidi. Quando ouvi
a pergunta: "Quer ficar na Bastilha”, -—— eu nem sequer pestanejei: "Fica-

rei na Bastilha, com imenso prazer, ainda que gaste duzentos ou trezentos
ovos”... Fol a minha resposta.

JEaN — Entdo, isto ndo te surpreende ?

Jacquor — Em absoluto. Ja esperava por éste convite. Para mim, o
aparecimento de um mensageiro do rei ndo era uma probabilidade. Era
uma certeza. ..

JEAN — Percebo. Pretendes impor-te & opinido publica. Queres ser
popular. ..

JrcQuoTr — Precisamente. Tdo popular como o grande Vatel. Mas néo
me suicidarei, como éle, eu te asseguro... Agora, desculpa-me por um

romento. .. — (Vai ao fundo e grita) — Jacqueline. ..

JacQueLINE — (Voz de fora, mais distante que no primeiro ato) — Sim ?

JecquoT -— Tudo em ordem !

JAECQUELINE — (Fora) — Sim !

Jacquor — Desce assim que puderes, meu amor! Desce!

JacQuELINE — (Fora) — Sim !

JacQuoT — £ a minha mulher.

JEAN -~ Eu jd o imaginava. Ent&o deste para cortejar a popularidade ?
L fantastico ! Nunca pensel que te tornasses um tipo desta espécie... Tens
uma grande auddcia, sim, senhor!

Jacquor — Eu sel. Nem todos teriam a coragem de enfrentar Sua

Majestade, assumindo «a responsabilidade de mandar o rei aquilo que
eu mandei. ..

Jean — Pois vais ficar popular, sem a menor duvida. Entretanto, fizeste
uma loucura. A Bastilha n&o é aquilo que estavas pensando. . .

JacqQuoT — Faltou-lhe solidez ? Desmoronou-se ?

JEAN — Em absoluto. Tem « solidez de uma rocha.

Jacquor — Obrigado. E uma perfeita arquitetura. Nao ?

JEaN — Sim. Perfeita.

JacQuor — Dize-me uma coisa, Jean. Estou ardendo de curiosidade.
Bem podes compreender: joguei o meu préprio destino nesta cartada
perigosa. . .

Jean — Compreendo. Compreendo. Que é que queres saber ?

Jacquor — Escuta: o rei comecou a comer a Bastilha pelo telhado ou
pelos alicerces ?

JEan — Como ? Qual foi a tua pergunta ?

=
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JacquoT — Para que éste espanto? Se estds ao par de tudo, deves
muito bem saber se Sua Majestade comecou a comer a Bastilha por cima
ou por baixo...

JeAN — Que eu saiba, Louis XVI, rei de Franca, nado tem o felo vicio
da geofagia... A Bastilha ndo é motivo de comilancas, mas de jejuns. ..
Jacquotr — De jejuns ? Mas, realmente, sera possivel que dizes ? Tera

Sua Majestade admirado aquela primorosa arquitetura, o ponto de consi-
derar um sacrilégio transforméla através do conduto digestivo? Ah, a
férca redentora da arte! Ah, a vitdria do belo sébre a gula! Ah, o jejum
purificador nascido da emocgdo estética! Grande rei € o rei que se priva
da delicia das delicias, do manjar dos manjares, apenas para néo destruir
o que foi criado pela mao de um puro artista !

JEan — Estds louco! Completamente louco ! Perdeste o discernimento !
Pairas no mundo da lua! Desce! N&o sei se te levo para uma masmorra
de conspiradores ou para um asilo de insanos!

Jacquor — Basta ! Chega de gracejos ! Vamos &s Tulherias ! Nao seria
justo que fizéssemos o nosso bom rei esperar !
JeaNn — E fabuloso ! Tens assim tanta consideracdo pelo rei ? Por qué,

entdo, passas de um polo ao outro ? Estds avariado, meu pobre amigo ! Ora
queres o rei comendo telhados e alicerces, como se fésse uma estranha
oventura ! Ora, te derretes em delicadezas ! Ora te orgulhas de seres paste-
leiro de Sua Majestade, ora dizes que tu mesmo te decidistes pela Bastilha !
Ora afirmas que ndo queres a morte dos nossos soberanos, ora dizes muito
trangiiilamente que “agora a coisa vai”! Francamente, isto assim, ndo faz
sentido ! NGo tem pés, nem cabeca !

Jacquot -— O que eu acho, meu velho, é que ndo estds em teu perfeito
juizo. Se estivésses verias que n&o hd a menor contradic@o no que te digo.
N&o tens nenhuma razéo de estranheza. H& uma seriac@o perfeitamente
légica no meu pensamento. Afirmo-te que estou na plena posse das minhas
faculdades mentais. O mesmo, entretanto, nao posso dizer de ti, meu caro
Jean, quando abres uma béca de espanto diante das coisas mais simples.
Por aigum lugar, o rei devia comecar a comer a Bastilha. Era o seu dever,
porque ninguém poderia comé-la antes que o proprio rei estivésse servido.
Fiz-te uma pergunta naturalissima. T&o natural como se te houvesse pergun-

tado se Sua Majestade comera a clarabdia, a cornija, ou se preferira come-
car pelas portas ou pelas janelas. ..

JEaAN — Um de nés dois estd louco! E nao sou eu !

Jacquor — Todos os loucos pensam que né&o estdo e que os demais
€ que sdo...

Jean — Por qué puseste isto dentro dos paes de Sua Majestade, ein,

desgragado ? — (Apresenta-lhe um impresso).
Jacquor — Como ? Isto ? Mas o que é isto?

JEAN — Néo estas reconhecendo? Lé! Doze pées foram partidos na
mesa do rei! Dentro de cada p&o, uma cangao ! Lé ! Vamos | L& ! Lé e treme
pelo teu destino!

Jacquot -— (Lendo, tartamudeando) — "A coisa vai | Agora o coisa vai !
C rei ¢ a rainha tombardo ! (Outro tom) — Virgem Maria ! (L&) — ""Agora
a coisa vai ! Os aristocratas com a corda no pescogo morrerdo ! (Qutro tom)
— Santo Deus! (A Jean) — Na&o ! E impossivel | £ uma infédmia ! Isto néo
podia estar dentro dos meus pdaes !

Jean — Estaval

Jacquor — Mas se eu mesmo os fiz!

Jean — Tanto pior !
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JacQuoT — E uma infdmia! Uma cilada! Obra de algum misterioso
inimigo ! De alguém que precisarei desmascarar !

Jean — Negas, entdo?

Jacquor — Certamente !

JEaN — Nao desconfias de alguém ? 7

JacQuoT — Deixa-me ver... N&o. Minha mulher é a ingenuidade em
pessoa. Nao. Ela nunca seria capaz. . . Quem poderia ter sido, meu Deus?...

JEEN — Quem tem aparecido agui com mais freqiiéncia ?

JacqQuoT — Monsieur Finot, intendente da ucharia de Sua Majestade. ..
Mas estd acima de qualquer suspeita. .. Por ésse, eu meto a m&o no fogo. ..
JEAN — Vé bem...

JAcQuor — E o meu desinteressado protetor. Eu lhe devo tudo o que
sou e tudo o que serei...

JEEN — Quem mais ?

Jxcquor — Tenho um cjudante, que dorme nos fundos da padaria. E
surdo-mudo, analfabeto e suico. Trés motivos pelos quais se exclui... Meu
Deus, quem poderia ter sido ?

JEAN — Néo te esquecas de que estas casado, Jacquot !

Jacquor — Com uma linda mulher.
JEEN — E linda, mesmo ?

Jscquor — Vais vé-la. ..
JEAN — Ninguém lhe arrasta a asa?
JacqQuoTr — Sim. Por certo que sim.

JEAN — Quem ?

Jacquor — Eu...

Jean — Ah!

JrcouoT — Continuo a namord-la como no primeiro dia. ..

JEsN — Ah! (Pausa) — E mais ninguém ?

JacqQuor — Que eu scaiba, ndo.

JeaNn — E que nao saibas ?

Jacquor — Né&o sei...

Jean — Pois olha, meu velho. Acredito no que me dizes, — a despeito
de umas tantas confusdes, como essa do rei comer o Bastilha. ..

JacquoT — Nada mais simples, tratando-se de uma torta. ..

JEeN — Uma torta ?

Jacquor — Com o desenho da Bastilha. . .

JeaN — Por qué ndo me disseste logo, cnimal ?

JacquoT — Pensei que j& soubesses !

Jean — Quvi falar de uma torta, no Paldcio, mas nunca imaginei. ..
Tem groca ! Tem muita graga! -- (Gargalhadas) .

JacQuor — Por qué ris ?

JEEN — A tal torta. .. te deu muito trabalho ?

Jscquotr — Imensc!

JEAN — Pois foi comida pelos cachorros !

Incquor — (Estupetato) — Como ? Por quem ?

JEaw — Pelos cachorros. Suspeitaram que contivesse veneno... E foi
por issc atirada cos c@es. ..

JacqQuoTr — Vilania! Degradacao ! Degradacdo ! Atentado! — (Vai ao
fundo e grita) — Jacqueline!...

J&cQUELINE — (Fora) — Sim ?

Jacquor — Tudo bem ?

JacQUELINE — (Fora) — Sim !

Jacquor — Vais demorar ?

JacQUELINE — (Fora) — Nao! Ja vou !

DIONYSOS



JacqQuoT -— Pois gastel doze horas, 145 claras e 298 gemas ! E em pura
perda! Para os cachorros !Para os cachorros !

JEaN -— Hd& alguém interessado em te fazer sumir... Isso é mais que
evidente... O moével de tais coisas s6 pode ser dinheiro ou amor... Hd
alguém que ambiciona ou o teu negécio, ou a tua mulher... ou, talvez...

JacqQuor — Talvez o que?

JEaN — Talvez as duas coisas juntas: o dinheiro e a mulher. . .

Jacquor — Grande patife ! Ah, se eu te descubro !

Jern — Faze de conta que n&o te encontrei. Desaparece. Vai para o

Templo ou pura a Abadia, que sGo sitios de asilo sequro, onde ninguém
poderd te prender. Enquanto isto, em nome da nossa velha amizade, farei
vigiar tuc casa... E o que {6r soard. ..

Jacquor — Eu queria era falar com Sua Majestade. .. Leva-me co rei,
Jean. Eu lhe direi que é tudo mentira.

JEaN — Deixe que eu o prove. Do contrdrio tu te arriscas a ser enfor-
cado...
Jacquor — Estd bem ! Seja... (Com o pensamento na torta) — Para os

cachorros | Para os cachorros ! Jacquot Florentin, pasteleiro do canil de Sua
Majestode ! DesmoralizacGo ! Uliraje ! Vergonha !

Jean — Nao te lamentes ! NGo tens um minuto a perder ! Foge !

Jacquor — Mas. .. e Jacqueline ?

JEan — Tu ndo a amas ?

JacqQuor — Muito. Para téo grande amor é curta a vida. . .

JEaN — Pois mais curta serd se ficares... Se fugires, eu me limitarei
a comunicar que estds foragido ! Do contrdrio, eu ndo te levarei, mas outros
virdo buscar-te. ..

Jacquor — Sozinho, tu ndoe me levarias. Nem tu, nem ninguém.

Jean — E os meus esbirros ? Deixei-os na esquing, para vir sondar o
terreno. Foge! E o que eu te aconselho. J&! Neste momento ! E ndo digas
nada, a quem quer que seja! Nem mesmo a tua mulher. .

JacQuor — Nem mesmo a ela?

Jeaw — Especialmente a ela.

JacquoTr —- Coitadinha ! Vai levar um choque !

Jean — Foge! Ou vais para o Bastilhg!

Jacquor — Eu fujo! Eu fujo! Jean de la Loi, Jean Papa-Migau, meu
querido Jean, — és um verdadeiro amigo! Vou para a Abadia ! Mas, por
Deus, manda-me noticias... e vigia « minha mulher! (Indo ao fundo) —
Jacqueline !

JACQUELINE — (De fora) — S0 falta dar um lago. J& vou ! Queres alguma
coisa ?

JacQuor — Nd&o, meu amor! 86 queria a tua voz! — (Volta) — Jean,
deixa que eu te aperte a méo. ..

JEAN — Toge ! Basta de piequices ! Vail

Jacquor — Adeus! Adeus! Adeus! — (Parte. Jean balanca a cabeca).

Jean — Coitado ! Bem, agora preciso usar de cautela. Sem siléncio e
cautela, ndo se apanham pdssaros. — (D& um assovio. Aparecem & porta
os esbirros) — O homem né&o estd. E natural que tendo feito o que féz
tivesse {fomado suas precaugoes. Ficaremos de aleatéia... Vamos. . |

(Sai com os esbirros. Um tempo. Entra Jacqueline, com seu fabu-
loso vestido, de folhos e mais folhos, tipo da Rosina do “Barbeiro
de Sevilha” ou coisa parecida).

JACQUELINE — Agora, vé como estou lin. .. Jacquot ? Onde estds, Jacquot?
Ora, essa! Estava tdo impaciente e agora... Ah, j& sei... Deve estar
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brincando comigo! Telo! Eu aqui téda ataviada, em grande gala, e éle
escondido ! Isso é coisa que se faca? Jacquot! Jacquot! — (Pausa) —
Acaba com isso, Jacquot! — (Finot aparece).

FinoT — Bom dia, Jacqueline ! Que linda estas ! N&o hé& na cérte mulher
alguma linda como tu! Nem a prépria rainha!

JACQUELINE — A rainha ndo tem mais a minha idade!

FinoT — E um vestido digno de uma princesa! — (Toma-lhe a mao
e beija-a) — E o padeiro?

JacQUELINE — O pasteleiro ?

Finor — Ah, sim. Tens razdo.

JACQUELINE — N&o sei. Sumiu. Escondeu-se, talvez. Estava impaciente

para que eu descesse com meu vestido novo. E, de repente, chego aqui
e... a loja estd vazia!

Finor — Ah! Bem ! Muito bem ! Otimo !

JAcQUELINE — Que teria havido, ein? Que teria havido ?

Fivor — E fécil imaginar! O expediente deu um resultado infernal !
O rei tremeu. A rainha desmaiou! Houve pémico no palécio. O govérno
pensou em proibir a panificac@o em geral, como represdlia. Alguém acon-
selhou segrédo e disse que o melhor era o rei, em pessoa, expedir ordem
de prisdo conira o padeiro...

JacQueriNe — O pasteleiro. ..

Finor — Com certeza, enquanto estavas ld em cima a te enfeitares,
os esbirros o agarrarm cd em baixo.

JEcQuULINE — Néo !

Fivor — Foi o que aconteceu, minha cara! E o que estava na logica
dos fatos!

JacQuLiINE — Nao !

FivoT — Néo foi para outra coisa que usamos t&o delicado e eficiente
estratagema. . .

JECQUELINE — Se f6r assim, eu nunca perdoarei Jacquot! Nunca !
Nunca ! Nuncal

Fmmor — Néo tens nada que lhe perdoar, — e sim éle a nos, se
fésse ¢ caso...

JEcQUELINE — Nunca lhe perdoarei por ter saido assim, sem nem o
menos me dizer adeus!

Finor — Ora, estal

JacQUELINE — Quererd zangar-se comigo por que tenho um coracdo

sensivel ? Por ser assim, como sou, foi que tive pena do senhor e consenti
em poér as cangdes dentro dos pdes !
FixoT — Nem uma palavra! Nem uma palavra sébre tal assunto !

JacQUueLINE — Como ? Estarad por ventura arrependido ? Justamente
cgora que. .. )
Finvor — N&o! Absolutamente ndo estou arrependido. Mas precisas

compreender, minha querida Jacqueline, que com estas coisas ndo se
brincam. ..

JACQUELINE — Entfo, como foi que brincou?

Fivor — Nossas cabegas pagarfo pela nossa indiscrig@o. Ninguém
suspeita de nds... Mas poderdo suspeitar. A estas horas, devem estar
intertogando o padeiro. ..

JacouerLiNe — O pasteleiro. ..

Fmor — Ele, sem dtvida, negard. Por mais que éle negue e proteste
inocéncia, a policia jomais acreditard no que éle diz. ..

JacqueLiNe — Como ? Jamais ? Mas n&o me disse que éle provaric

a sua inocéncia ?
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Finor — Ele so teria um meio de estabelecé-la: se conseguisse provar
a nossa culpa...

JacQUELINE — Mas ndo foi isso o que o senhor me disse!

Fivor — Afinal, querias te desembaracar de teu marido, ou néo ?
Querias engand-lo, ou n&o ?

JacQueLine — Sim! Sim! Sim! Eu estava furiosa! Ele prometera

espancar-me, matar-me uma, duas vézes, reduzir-me a pedacinhos! Mas,
depois, ficou tGo amoroso, tGo bonzinho, téo fidalgo! Veja o vestido que

éle me deu... Iguais a éste me daria muitos, como pasteleiro do rei!

Finor — Se éle ndo der, darei eu! Isso ndo te trangiiiliza ?

JACQUELINE — Sim. Mas...

Fivor — E um grosseirdo, teu marido... Saiu sem nem ao menos
te dizer adeus!

JAcQUELINE — Tem razdo! Isso eu ndo perdeo... Ah, vem ai um
frequés [ ?

JEAN — (Entra, misterioso, com um nariz e um bigode & mosqueteiro,
posticos) — Madame, onde estd o padeiro ?

JACQUELINE — O pasteleiro saiu. . .

Jean — Ah!

JACQUELINE — Que deseja o senhor ?

JEAN — Eu espero a minha vez. Pode atender em primeiro lugar ao
cavalheiro. .,

JACQUELINE — (A Finot) — Em suma, por qué é que o senhor se decide?

Finor — Esiou refletindo, minha senhora... N&o sei se leve biscoitos,
ngo sei se leve brioches... Pode atender ao cavalheiro em primeiro
lugar. ..

JEAN — Perddo! Mas ndo & justo que eu...

Fivor — Mas se é com todo o prazer. ..

JEAN — Entretanto, eu nd&o devo abusar... Quem tem o precedéncia
deve ser atendido em primeiro lugar. ..

FinoT — Por quem &, cavalheiro. ..

JEAN — Na&o! Né&o! Néo!

FinoT — Bem... Nesse caso, madame, eu me decido pelas brioches. . .

JACQUELINE — Muito bem. Quantas dizias ?

Finor — Uma.

JACQUELINE — Uma duzia ?

Finor — Uma brioche.

JEAN — Uma brioche ?

Fmvor — Tenho o estdmago delicado... Sou de uma frugalidade g
téda prova. — (A Jacqueline) — Voltarei daqui a pouco, quando tiver
saido ésse imbecil. . .

JacQueLiNE — Cavalheiro, a sua brioche. ..

Fivor — (Embrulha-a no lenco e pde no bolso) — Obrigado, madame .
(Vai sair),

JeaAN — Ei, cavalheiro. N&o se faca de distraido !

Finor — Falou comigo ?

Jean — Paque a brioche.

Finor — Ah! Veja... que distracdo! — (Tira uma moeda de um
porta-moedas e paga) —— Ritornerd! — (Sai).

JEAN — Ritornerd! £ uma estranha pal ! T e

IncQuELINE E eu sei? Os céxnicospitccfl;'rg Q!!E.' SICﬂHflc,a_?

anos sempre que saem de

cena em suas comeédias bufas dizem isso Rito !
: mero ! Deve s mesm
: er 0 mesmo

que com licenca. ..
JEAn — Muito distinto, ésse senhor |
JacqueLiNE — Acha ?
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JEAN — Sim. Né&o é da minha opinido ?

JacQuELINE — Nem dei por isso!

JEan — Ahn...

JACQUELINE — Seria, alids, mais natural que o senhor tivesse repa-
redo em mim, em vez de reparar néle... Como estdo ficando os homens !

Jean — Perd@o!... Se eu me interessei por éle foi porque me pareceu
aue éle estava interessado na senhora...

JACQUELINE — O senhor é dos que vdo ao Vaticano falar com cardiais
em vez de falar diretamente com o Papa... Conheco o seu tipo... Prefere
o método indireto... Que é que tem de extraordindrio que éle se tenha
interessado por mim ? Isso é o que fazem todos os homens!

JEan — Todos os homens?

JACQULINE — Sim... O que n&o quer dizer que eu me inteiesse por
eles. .. :

JErn — Ah!

JEcQueLine — Mas o senhor estd muito perguntador e muito cheio de
loquacidade... Se ainda fésse a segqunda vez que vem aqui! Mas logo
na primeira! Vamos. Diga: que é que o senhor quer ?

Jean — Um pdo. Um p&o de duas libras. Désses longos e finos. ..

JacqueriNe — Um pao bengala.

JeaN — Isso mesmo.

JacQueLiNe — Custa quatro sous.

JEAN — Como é caro !

JACQUELINE —- Talvez o senhor prefira comer bdlo, como manda
rainha. . .

JEaN — Ouca: A coisa vai! Agora a coisa vai!

JacQuELINE — Que coisa?

JeEen — Entdo ndo sabe?

JacQuELINE — O qué?

Jean — O rei e a rainha... Diga o resto...

TacQUELINE — Vivem nas Tulherias! E dai?

Jeen — Os aristocratas. ..

JACQUELINE — S&o nossos melhores frequeses. Atiram o dinheiro pela
janela.

JEaAN — Ndao conhece uma certa cantiga ?

JEcQUELINE — Umga, ndo! Conhego dezenas. Sobretudo de Lulli. E o
meu miusico predileto!

JEaN — O meu pdo, por favor!

jacquenine — Os quatro sous, por favor.

Jean — Tome.

JAcQUELINE — Tome. — (Dd-lhe o pdo).

JEAN — Até mais ver, madame !

JACQUELINE — Apareca !

Jean -— Aparecerei. Pode ficar certa!

(Sai por uma porta, @o mesmo tempo que Finot entra pela oulra,
pois aguardava apenas que éle saisse para voltar).

Es um amor, Jacqueline! Viste ? Deve ser um
conspirador. .. Com certeza, a histéria comeca a espalhar-se pela cidade. . .
Quererdo fazer de teu marido um herdi... e quem sabe se de ti uma
heroina ? Eis o que é preciso evitar a todo custo! N&o permitirei que te
envolvam nisto._ Hoje, & noite, virei visitarte. E amanha, providenciarel
em minha casa de campo, perto de Argenteuil. . .

tudo para que vas morar ’ : :
JECQUELINE — Sciu! Al vem um fregues. Ah, é aquéle, que esta vol

tendo. .. (Jean entral.

Finor — Jacqueline !
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Fmor — Ele sé teria um meio de estabelecé-la: se conseguisse provar
a nossa culpa...

JEcQUELINE — Mas ndo foi isso o que o senhor me disse!

Finor — Afinal, querias te desembaracar de teu marido, ou néo ?
Querias engand-lo, ou ndo ?

JACQUELINE — Sim! Sim! Sim! Eu estava furiosa! Ele prometera

espancar-me, maiar-me uma, duas vézes, reduzirme a pedacinhos! Mas,
depois, ficou tGo amoroso, tGo bonzinho, t&o fidalgo! Veja o vestido que

éle me deu... Iguais a éste me daria muitos, como pasteleiro do rei !

FinoT — Se éle ndo der, darei eu! Isso ndo te trangiiiliza ?

JacQueELINE — Sim. Mas...

FiNor — E um grosseirdo, teu marido... Saiu sem nem ao menos
te dizer adeus!

JacQUELINE — Tem raz&o! Isso eu néo perdoo... Ah, vem «i um
hegués!?

Jean — (Entra, misterioso, com um nariz e um bigode & mosqueteiro,
posticos) — Madame, onde estd o padeiro ?

JACQUELINE — O pasteleiro saiu. ..

JEan — Ah!

JACQUELINE — Que deseja o senhor ?

JeaN — Eu espero a minha vez. Pode atender em primeiro lugar ao
cavalheiro. . .

JACQUELINE — (4 Finot) — Em suma, por qué é que o senhor se decide?

Finor — Esiou refletindo, minha senhorq, . . N&o sei se leve biscoitos,
nao sei se leve brioches. .. Pode atender ao cavalheiro em primeiro
lugar. ..

JEAN — Perd@o! Mas néo & justo que eu...

FINoT — Mas se é com todo o prazer. ..

JEAN — Entretanto, eu néo devo abusar... Quem tem a precedéncia
deve ser atendido em primeiro lugar...

Fmnor — Por quem ¢, cavalheiro. ..

JEAN — Né&o! N&o! Néo !

FinoT — Bem... Nesse caso, madame, eu me decido pelas brioches. ..

JACQUELINE -~ Muito bem . Quantas duazias ?

FinoT — Uma.

JACQUELINE — Uma dizia ?

FiNor — Uma brioche.

JEAN — Uma brioche ?

Finor -— Tenho o estémago delicado... Sou de uma frugalidade o
tdda prova. — (A Jacqueline) — Voltarei daqui a pouco, quando tiver
saido ésse imbecil. ..

JacQUELINE — Cavalheiro, a sua brioche. . .

Fmior — (Embrulha-a no lenco e pde no bolso) — Obrigado, madame.
(Vai sair).

JeAN — Ei, cavalheiro. Né&o se faga de distraido !

Fixor — Falou comigo ?

JEAN — Pague a brioche.

Finor — Ah! Veja... que distragdio! — (Tira uma moeda de um
porta-moedas e paga) — Ritornerd ! — (Sai).

JEan — Ritorneré! £ uma estranha palavra! Que significa ?

JacQUELINE — E eu sei? Os cémicos italicnos sempre que sacem de

cena em suas comeédias bufas dizem isso. Ritornerd! Deve ser o mesmo
que com licenca. ..

JEaN — Muito distinto, ésse senhor !

IacQuerLine — Acha ?
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JEAN — Sim. N&o é da minha opinido ?

JrcQuELINE — Nem dei por isso!

JEay — Ahn...

JACQUELINE — Seria, ali¢s, mais natural que o senhor tivesse repa-
redo em mim, em vez de reparar néle... Como estdo ficando os homens !

JEAN — Perd&@o!... Se eu me interessei por éle foi porque me pareceu
aque éle estava interessado na senhora...

JACQUELINE — O senhor é dos que vdo ao Vaticano falar com cardiais
em vez de falar diretamente com o Papa... Conheco o seu tipo... Prefere
o mélodo indireto... Que é que tem de extraordindrio que éle se tenha
interessado por mim ? Isso é o que fazem todos os homens !

Jean — Todos os homens?

JACQULINE — Sim... O que ndo quer dizer que eu me inteiesse por
eles. .. :

Jean — Ah!

JacQUELINE — Mas o senhor estd muito perguntador e muito cheio de
loquacidade... Se ainda fbsse a segqunda vez que vem aqui! Mas logo
na primeira! Vamos. Diga: que é que o senhor quer?

JeaN — Um p@o. Um péo de duas libras. Désses longes e finos...

JacQueLINE — Um pdo bengala.

JrAN — Isso mesmo.

JacqueLiNe — Custa quatro sous.

Jean — Como é caro!

JacQueLiNe —- Talvez o senhor prefira comer bdlo, como manda a
rainha. . .

JEay — Ouca: A coisa vai! Agora a coisa vai!

JRCQUELINE — Que coisa ?

JEEN — Entdo ndo sabe ?

JacQUELINE — O qué?

Jean — O rei e a rainha... Diga o resto...

JacQUELINE — Vivem nas Tulherias! E dai?

Jeew — Os aristocratas. . .

JECQUELINE — S&o nossos melhores fregueses. Atiram o dinheiro pela
janela.

JEAN — Né&o conhece uma certa cantiga? o

JAcQUELINE — Uma, ndo! Conhego dezenas. Sobretudo de Lulli. E o
meu musico preadileto!

JEAN — O meu pdo, por favor!

JacQueLiINE — Os quatro sous, por favor.

JEan — Tome.

JACQUELINE — Tome. — (D&-lhe o pdo).

JEAN — Até mais ver, madame !

JACQUELINE — Aparecal

Jean — Aparecerei. Pode ficar certa!l

(Sai por uma porta, ao mesmo tempo que Finot entra pela oulra.
pois aguardava apenas que éle saisse para voltar).

FivoT — Jacqueline! Es um amor, Jacqueline ! Viste ? Deve ser um
conspirador. .. Com certeza, a histéria comecga a espalhar-se pela c1dc_1de. ‘4
Quereré&o fazer de teu marido um herdi... e quem sabe se de Ui uma
heroina ? Eis o que é preciso evitar a todo custo ! NGo permitirel que te
envolvam nisto._ Hoje, & noite, virel visitar-te. E amanhd, providenciarei
tudo para que vdas morar em minha casa de campo,’pertonde Argenteuil. . .

JECQUELINE — Sciu ! Ai vem um frequés. Ah, é aquéle, que esta vol-
tando... (Jean entra).
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Jeaw — (Dando com Finot) — Oh! Cavalheiro. ..
Fmwor — Ah! O senhor...

JEEN — Primeiro o senhor...

Fmwor — Por quem e...

Jean — Néao! Nao! Néao !

JAcQUELINE — V&o recomecar a rasgar sédas? — (A Finot) — Que
deseja o senhor ?

Fmnor — Bem, madame... Eu quero outra brioche. — (Jacqueline dd-

lhe a brioche, éle sai e fica atras da parede).
JacqueLINE — E o senhor ?

Jean — Outro p&o bengala. — (Jacqueline dd-lhe o pao. Ele paga) —
Lté mais ver, madame. — (Sai. O mesmo jégo de entrada e saida da cena
anterior. Aparece Finot).

Fmnor — Bem. Entdo, tudo combinado, néo? Amanh@ como j& te
disse. ..

JacQuELINE — Eu sei. Quer que eu vd para a sua casa de campo em
Argenteuil. . .

Finor — Perfeito.

JacQUELINE — Mas... e a pastelarig ?

Finor — Que se fomente !

JAcQUELINE — N&o! Eu nao deixarei a pastelaria! Seria incapaz de
irair os interesses de Jacquot ! Posso nao ser séria, mas sou muito honesta !

Fixor — Que contrassenso ! NGo se é sério quando ndo se é honesto,

nem se € honesto quando n&o se tem seriedade !

JAcQUELINE — Posso dar uma esmola com o que é de Jacquot, sem que
éle saiba, mas nunca tiraria o que é déle com perversidade !

Fivor — (Irritando-se) — Esta bem ! Est& bem ! Estd bem ! Ficards nesta
miseravel padaria, se preferes...

JAcQUELINE — N&o é mais padaria. E pastelaria.

Fivor — Mas n&o poderei estar aparecendo aqui & luz do dia. ..
Estamos correndo perigo, entendes? Nés ambos. Tu e eu. Foi arriscado
demais o que fizemos...

JECQUELINE — A culpa foi téda sua. ..

Fmior — Eu sei... Foi uma loucura... Um impulso... E agora é tarde
rara crrependimentos. Eu estava abrazado de paixdo. . .

JacQueELINE — E eu de raiva. ..

Fiwor — Propus essa loucura. Tu aceitaste. Pronto. Néo adianta
discutirmos, agora. O que temos a fazer é tirar todo o proveito possivel. . .

JACQUELINE -— E amanh& néo poderia dizer que foi tudo uma brinco
cdeira, pura que soltem o pobre Jacquot ?

Fivor — Amanh&, ndo.

JACQUELINE — Depois de amanha ?

Fivor — Nao!

JACQUELINE — Quando ?

Finor — Nao seil... Talvez mais tarde. Talvez nunca !

JacqueLINE — Malvado ! Hd de me prometer que. ..

Fmwvor — Estd bem. Veremos. Mas eu te recomendo. Nem uma
palavre !

JACQUELINE -— Sim. Nem uma palavra.

Fmor — Hoje, ds onze da noite, deixards uma destas porias encos-
tadas. . .

JecQuELINE — Uma destas portas encostadas. ..

Fmor — A loja ficard ds escuras. ..

JACQUELINE — As escuras. ..

Firor — Deixa uma lamparina bruxoleante na escada. . .
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JACQUELINE -— E se nd&o {ér bruxoleante ?

Fmnor — Uma lamparina. E basta !

JacQuerine — Uma lamparina. E basta

Finor — N&o precisas repetir o que eu te estou dizendo...

JECQUELINE — Eu bem sei que ndo precisc estar repetindo...

Firor — Ent&o, quando tudo fér mistério e siléncio, quando as trevas
t:verem envolvido esta casa, eu penetrarei nela sorrateiramente, como um
ladr&o de amor, e subirei degrau a degrau, com o coracdo ofegante, a
escada que leva a tua alcova!

JacQUELINE — Cuidado com o terceiro degrau! Esta todo carcomido !

Fivor — E, entdo, a noite serd nossa ! Sera gloriosamente nossa ! Pode-
14s vingar-te de tédas as injurias e agravos de teu marido ! ‘

JACQUELINE — Eu n&o sou tdo vingativa assim ! Mas procurarei con-

trariar ¢ mim mesma! Irei buscar nestes dez anos de vida em comum as
menotes faltas, as palavras viclentas, as discussdes, os desejos contra-

riados, o pouco caso, os deslises mesmo involuntdrio, — e me vingarei,
Monsieur Finot! E me vingarei com tédas as fércas !
Finor — Muito bem! Braves! Até a noite. E ndo te esquecas!
Vinganga !
JAcQUELINE -— Sim ! Vinganca! Vinganca ! Vinganca !
PANO

TERCEIRO ATO

(O mesmo cendrio dos atos anteriores. Cena as escuras. Batem
onze badaladas, num reldgio distante. Um tempo. — Aparece, em
seguida, Jacqueline, com uma vela, num castical. Vai a uma das
portas, que estd fechada, e retira a tranca, taramela ou ferrolho.
Volta a ficar perto da porta do interior com a vela erguida, &
alturc da cabega. O seu trajo é um "ngligé”, bastante sugestivo.
Um tempo. — Jacqueline dd mostras tanto de nervosismo como
de impaciéncia. Ouve-se bhater & porta. Ela tem um impulso no
sentido de ir atender, mas se contém).

Fivor — (Voz de fora, emocionada e, por isso, alterada) — Jacqueline !
(Fate de novo).
JECQUELINE — Quem é7?

FixoT — Sou eu. Pierre Finot!
JRCQUELINE — Entre !
FinoT — Abra!

JRCQUELINE — Entre !

FinoT — (Batendo) — Abra, por Deus ! Abra depressa !
JECQUELINE — Entre, por Deus! Entre depressa !

Fwor — Abra primeiro !

JrcQUELINE — Abra o qué?

Finotr — Ora, o qué | Abra a porta, mulher de Deus !
JACQUELINE — J& abri, homem de Deus!

Finotr — Néo repita o que eu digo ! Abra!
JECQUELINE — Mas j& abri! Ora, essa!

Finor — A porta ndo cede !

JRCQUELINE -— Pudera ! Batendo na porta errada !
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Fmor — Ah, € verdade ! Hd duas portas | Estou tdo nervoso que meé
confundi ! — (Abre-se a ouira porta e entra Finot) — Arre! Até que enfim !
J& estava comegando a acreditar que né&o chegaria mais éste momento. . .

JacQUELINE — N&o se usa mais em Paris o velho hdbito galante de dar
boa-noite d&s senhoras ?

Fmor — Ah, sim. Desculpe | Boa-noite.

JEcQuELINE — Com a cabeca descoberta, Monsieur Finot. . .

Fiwvor — Ah, sim ! — (Descobre-se) — Minhas homenagens, querida
Jacqueline. . .

JacQuerLINE — Obrigada. Fique & vontade, Monsieur Finot.

Fixor — Espero que ndo me leve a mal. Mas hd de compreender que

rdo é para menos... Este momento é de tanta emog¢&o para mim... para
nés ambos ! Sinto-me docemente perturbado e, o mesmo tempo, um tanto
temeroso... Né&o sei se me lance aos seus pés, se bendiga o Ladré que

compds aquela cangdo, ou se fuja para bem longe em busca de seguranca
e de paz de espirito... Enfim, aqui estou e aqui fico... i

JECQUELINE — A casa é sua, Monsieur Finot. ..

Finor — Monsieur Finot ! Monsieur Finot ! Este instante, minha querida
Jacqueline, deve ser de deliciosa intimidade. .. Chamando-me Monsieur Finot
¢« todo propésito e mesmo sem proposito algum, me dds a impressé@o de que
pretendes colocar um muro enire ndés dois... Chama-me Finot. Apenas
Finot, ou melhor, n& me chames Finot. Chama-me Pierre... ou Pierrot,

que é meu apelido caseiro!
JacQUELINE — Oh, eu ndo teria jeito, Monsieur Finot !

FinoT — Mas... Ora, essa! Por qué ndo tens jeito ? Vamos! Dize !
For qué?

JacQuerLiNE — E que eu o respeito tanto. ..

FinoT — Pois ndo deves! Seria um respeito que eu ndo mereco. Um

respeito muito mal empregado. Ao contrario : o que deves é né&o me res-
peitar, pois que eu também néo te respeitarei. E sera delicioso, para nos

ambos. Fecharemos os olhos e...
JACQUELINE — Se fecharmos os olhos, ficaremos no escuro... E cu

tenho verdadeiro horror & escuriddo...
Finvor — Vivamos ds claras, entdo ! E ndo percamos mais tempo. Vamos

subir! Vamos !

JacQUELINE —— Oh, Monsieur Finot! Que maoneira de ser galante com
uma dama. .. Que modos de tratar uma senhora. .. “Vamos subir | Vamos !
Fnido isto é assim ? Onde é que o senhor pensa que enirou ?

Fivor — (Impaciente) — Tu ndo és uma dama e, muito menos, uma
senhora. . .!

JacQuELINE — Que sou eu, entdo?

FinoT — Es uma mulher. .. E, por coincidéncia, a mulher que eu amo. ..

JacQueELINE — Ah ! Isso j& é bem mais agradavel de ouvir... Sou uma

mulher, Monsieur Finot. Uma mulher-mulher, com as fraquezas comuns ao
meu sexo, mas néo sou uma mulher fécil. ..

Finor — E quem foi que te afirmou tal coisa ? Muito co contrdrio. ..
Es umc mulher dificilima... Se ndo fosses tdo dificil assim, eu n&o teria
tido que recorrer a tais expedientes... Ja terias sido minha um milhép
de vézes.

JACQUELINE — Isso, nunca !

Finor — (Alarmado) — Nunca ? Dizes nunca ?

JAcQUELINE — Habituei-me a fazer contas desde menina. Ninguém me

enganu num tréco, por mais complicado que seja. Somo, subtraio, multi-
plico e divido de cabega. Minha especialidade sempre foi o cdleulo

mental. ..
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Fmwvor — Que relac@o tem isso com o que acabei de afirmar ?

JACQUELINE — Monsieur Finot vai-me desculpar, mas incidiu num érro
crasso... Loamento ndo poder deixd-lo passar sem uma breve retificaco.

Fivor — Afinal, que foi que eu disse ?

JACQUELINE — Disse, ainda h& pouco, que se eu fésse uma mulher fécil,
teria sido sua um milhdo de vézes!

Finor — E entdo ?

JAcQUELINE — E um absurdo!

Finor — Nao vejo em qué!

JacqueLine — Nem que tivéssemos um encontro de amor de hora em
hora durante quarenta anos !

Finor — Ora, essa! O que eu disse foi que...

JacQuELINE — (Interrompendo) — Eu o ouvi muito bem. E demons-
trarei muito facilmente a inexatidGo dos seus cdlculos... Para comecar,

tendo o ano 365 dias e o dia 24 horas. ..
Fmwor — Por favor, Jacqueline !

JacQuELINE — Acontece que o ano tem exatamente 8.766 horas.
Finor — Se n&o for bissexto...
JAcQUELINE — Perfeitamente. Se ndo f6r bissexto! Assim, em quarenta

cnos, temos exatamente 350.640 horas... A tonto somariam os nossos
encontros, se fézsem realizados & média velocissima de um por hora. ..
Fivor — N&o vim aqui para discutir as quatro operacées !
JEcQUELINE — Elas s@o o meu forte... Mas digamos que o senhor
f6sse © qmccnte invencivel, o Hércules do amor, e ésses encontros se suce-
dessem & raz&o de um em cada trinta minutos ! Mesmo assim, co fim de
quarenta anos, ainda estariam muito abaixo de um milhdo. ..

Fivor — Para, Jacqueline! Por favor, pdra. Assim, tu me desarmas. ..

JacQuELINE — (Prosseguindo) — Né&o somariaom sen&o a ninharia de
701 mil 280!

Fiwor — A ninharia ! ?

JrcQueLINE — Como vé, Monsieur Finot, foi excessivamente arrogante,

para pdo dizer fatuo, g excﬂxqeradamente otimista, para ndc dizer néscio,
fa_lcmdo em termos de milhdes, quando nao hé& ser humano talhado para
tais grandezas !

Fivor — Jacqueline, por favor vamos subir, sim, minha querida ?

JAECQUELINE — Que impaciéncia! Né&o sdo nada bonitos, ésses seus
modos. .. Especialmente, Monsieur Finot, porque foi muito pouco avisado
de sua parte levantar uma expectativa de tal magnitude, — que o senhor
j& deve reconhecer como muito superior ds suas férgas... Disse ‘que eu
j& teric sido sua um milhGo de vézes, se fdsse uma criatural fécil — e
como sou, ao contrario, uma mulher dificil, como que & que ol senI;or me
acena ? Com uma aventurazinha! De um milh&o, para umal

FinoT — Eu retiro o maldito milh&o! Né&o sei para que diabo eu fui
tdar. ..

JRCQUELINE — Ah, agora, sim. Estd demonstrando uma consciéncia
bem formada. ..

Fixor — Alias, Ialei figurativamente. ..

JECQUELINE — Com o0s numeros, ndo se deve falar sen&o matemdtica-
mente. A matemdtica ndo é uma opinigo. ..

Finor — J& sei! J& sei! Mas, por favor, eu ndo posso mais com ©

sterno adiamento de um minuto que j& devia ter chegado! Vamos subir,
por favor, sim, minha Jacquelinazinha ?

JACQUELINE — Subir! Subir! Monsieur Finot parece né&o saber outro
verbo. ..
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Finor — Mas tu sabes perfeitamente a que vim, meu amor! Tu bem
sobes porque ndo hesitel em te visitar, apesar de todo o perigo qua nos
ronda ! Evidentemente, foi menos para falarmos do que para silenciarmos. . .
FToi menos para ficarmos ¢& em baixo do que 14 em cima... Mais parx
ficarmos estendidos num lugar {6fo e confortdvel que nesta incémeda posi-
¢Go vertical...

JAcQUELINE — Hd certas coisas que néo podem ser precipitadas, Mon-
sieur Finot... Ao contrdrio, devem vir naturalmente... muito natural-
mente, como fruio de uma initimidade prolongada... E preciso que se
estabeleca um clima de confianga reciproca... Em suma: que ndo haja
© menor vislumbre de constrangimento. ..

Finor — Jacqueline, meu amor, vé se calas de uma vez essa linda
béca! Vé se a costuras, pelo menos até o sol raiar! Vé se a empregas
téo sdmente para os beijos que deves saber dar melhor do que ninguém!

Vem c&! Vem ! Anda! — (Perseque-a, tentando agarra-la, e ela negaceia).

JAcQUELINE — Néao! Néo! Com violéncia, n&go! Por favor, nGo me
agarre !

FinoTr — Mas, afinal, quando quererds subir ?

JACQUELINE -— OSubirei, sim...

Fiwor — Ora, ainda bem !

JacQUELINE — Mas sé quando achar que devo!

FinoT — Vais subir é agora! E j&! Vem comigo, ou eu te arrastarei
a fércal

JacQuELINE — N&o | Néo | Se o fizer, eu grito ! Eu grito e sera um escésn
dalo! O ajudante de padeiro vird em meu socorro !

Fivor — O ajudante de padeiro ?

JacQUELINE — Sim. O suico.

Fmnor — Entdo, hd um homem aqui ?

JacQueELINE — Hd4, sim.

Finor — Por qué ndo me disseste nada?

JAcQUELINE — N&o me pareceu necessdrio. ..

FinoT — Es uma louca! Agora, eu vou-me embora. Como poderei
ficar aqui ?

JACQUELINE — Oh, néo ! N&o se vd&, Monsieur Finot. N&o tem a menor
importancia.

Finor — Achas que ndo tem importéncia por qué éle é suigo?

JacQuELINE — Né&o. E que, além de ser suigo, é analfabeto. . .

Fixor — Ahn... 3

JEcQueLiINE — E além de analiabeto, éle é surdo-mudo... O que éle
vé, ndo ouve, nem pode contar, porque ndo escreve nem fala...

FmnoT —-— Como disseste que éle viria em teu socorro ?

JECQUELINE — Menti, bem sei. Mas néo disse que éle viria um milh&o
de vézes...

FINOoT — Vamos subir, Jacqueline | Vamos ! Por favor! Ja estd ficando
iarde ! E eu néo posso mais ! Eu n&o posso mais. ..

JacQUELINE — Estd bem... Vamos subir... Vamos...

Fivor .— Passa tu na frente...

JACQUELINE — N@&o. Primeiro, passe o senhor. ..

Finor — Sempre o senhor!

JacQUELINE — Ah, lembrei-me de uma coisa... Né&o quero vé-lo despir-
se, Monsieur Finot... H& certos detalhes que n&o foram feitos para os
olhos das mulheres... Facamos o seguinte: o senhor irG na frente. Sdbre
& cama, em meu quarto, estd a camisola de dormir, a touca e o roup&o do
meu marido. .. Pode usar tude, sem « menor cerimdnia... Quando estiver
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vestido, venha ao meu encontro... Enté&o, ndo foi melhor assim ? N&go foi
melhor que eu mesma tomasse voluntdriamente a decisao ?

Fmor — Es um encanto, Jacqueline! E, além de seres um encanto,
sabes espicacar um amante, levando-o co extremo da impaciéncia, aos
paroxismos da ansiedade e da desesperacdo! — (Aproxima-se dela, enla-
ca-a, beija-a longamente) — Até logo, meu amor !

JacqQueLiNE — A porta do quarto estd aberta, Monsieur Finot. Né&o
poderd se enganar.

Fmvor — Irei correndo ! — (Sai).

JACQUELINE -— N&o demore a vir buscar-me ! Ou morrerei de saudades
resta solid&o intolerdvel !

(Quve-se um trambolhdo e um grito).

Fmwor — Ai! Ai! Ai! a minha perna. — (Volta mancando com dolo-
rcsas contragdes faciais).

JacQUELINE — Esqueceu depressa as minhas recomendagdes sébre o
terceiro degrau !

Fiwor — (Sempre gemendo) — Enfiei a perna pelo buraco a dentro!
NGo sei como ndo o quebrei!

JAcQUELINE — Eu bem lhe disse, esta tarde, que estava todo carcomido !

Fivor — Carcomido! Muito pior do que isso! Aquéle degrau né&o
existe! Ai! Ai! Maldito dia 13! Bem devia ter pensado que alguma coisa
de ruim poderia acontecer-me. ..

JECQUELINE — J& € quase noite... Breve serd a radiosa madrugada
do dia 14! E nés a veremos raior junios, juntos. ..
Fmvor — Nos brages um do outro... Ainda bem ! Mas, se eu quebro

ca perna, ein? Diga: mas se eu quebro a perna? Ndbo se ia tudo por
agua abaixo ?

JACQUELINE — Volte, Monsieur Finot! Vista-se e venha buscar-me em
seguida. ..

Fixor — Ndao sei porque hds de ficar aqui, sozinha. ..

JACQUELINE -— N&o teime! N&o seja obstinado. Crianca que ndo é
obediente ndo ganha doce!

Fmwor — Crianga ! Crianga! E deliciosa, esta pequena Jacqueline ! —

(Sai, mancando).

JACQUELINE -— (86) — Serd que éle estd sendo sincero em seus protestos
de amor ? Ou sera apendas um como tantos ? Ah, 8stes aristocratas | Como
todos éles se parecem com os padeiros quando tiram suas perucas, seus
bofes, seu punhos rendados, seus casacos e calgdes de séda! Que dife-
renca existe entre um moarqués e um cocheiro ? Decerto é a mesma que
existe entre o rei e o criado humilde que recolhe os seus vasos noturnocs.
A mesmo que existe entre a rainha e o criada que lhe enche a cabeca
de papelotes... Mas se & assim, por qué hd mulheres que enganam Seus
maridos e por qué hd maridos que enganam suas mulheres ? N&o estard@o
todos éles e todas elas se engonondo a si mesmos ? Sim, todos se enganam
procurando o que jamais encontram. Apenas, € da natureza humana o
enganar-se. Assim como se afirma que mou capitdo é o que diz “eu n&o
cuidei”, os que se enganam, engonando «os outros, talvez o fagam por
um desencargo de consciéncio... De engano em engano chegam co desen-
gano. Mas se ndo o fizessem guardariam nos seus coragdes o médo secreto
de ter renunciado ao enconiro supremo, encontro que &, de resto, pura-
mente ideal. ..
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(Este mondlogo deve ser interrompido pela atriz a qualquer altura,
seja onde fér, com o aparecimento de Finot, de camisola até os
pes, roupdo até o joelho e touca, infinitamente ridiculo).

— Oh, Monsieur Finot! Como se parece com o meu marido nesses
trajos |

Finor — Isso néo te aliviord de certo modo o consciéncia ?

JARCQUELINE —— Sim, Jacquot.

Fivor — Jacquot?

JacQueLINE — Sim. Jacquot. Fagamos de conta, sim ?

Fmor — Ah! Agora compreendi! Assim, serd bem mais facil, ndo ?

JACQUELINE — Sim, Jacquot!

Finvor — (Ri) — Ah! Ah! Muito bem. Chama-me o que quiseres. con-
tanto que subas... mas que subas sem demora!

JACQUELINE — Sim, Jacquot! Vamos... Vamos!

Finor — Meu amor! Como me fazes feliz !

(Sobem. A sala fica as escuras. Uma pausa. E, enido, a porta da
rua se abre, e entram, silenciosamente, com muita cautelq, Jean
de la Loi e dois esbirros. Jean traz um pequena lanterna).

Jean — (Voz baixa) — Atencdo ! Eu ficarel vigiondo as portas ! Vocés
dois subir@o, com todo o cuidado! Né&o devem fazer o menor ruido. Que
ndo se ouca nem mesmo a respiragdo de ambos ! Vao pé ante pé! Escutem
em tédas as portas! Prestem atencio a qualquer palavra! A qualquer
conversa. E se houver algum homem no quarto da padeira, prendam-no !
Se resistir, batam-lhe ! Mas batam-lhe com tédas as fércas, sem dé nem
piedade ! Porque ésse homem, diga éle o que disser, é o nosso homem !
Estamos entendidos ? Vdao!

{Os esbirros fazem sinal afirmativo com a cabeca e se vdo, pela
escada. Uma pausa, durante a qual Jean fica & escuta. De
repente, ouvem-se vozes fora: “Em nome de Sua Majestade,
abra ! Jacquot Florentin, estd préso!” Protestos de Finot. Gritos.
Confusdo. Jean fica mais atento. Vai ao pé da escada),

— Batam-lhe ! Batam-lhe ! NGo pode ésse miserdvel padeiro resistir &
policia de Sua Majestade !

Voz pE FinoTr — Mas é um engano! Eu ndo sou padeiro! Nunca fui
padeirc | Piedade ! Piedade ! Socorro! Aqui delrei! Al que me matam!
— (Som: de pancadaria).

JeaN — Batam-lhe! Batam-lhe até confessar! N@o o poupem! E um
conspirador perigoso ! i )

Voz pe Fivor — Ai! Ai! Nao! Meu Deus! Néo! N&o! Juro que eu
néo sou o padeiro! Ai — (Som de bastonadas).

Jean — Agora, arrastem ésse patife oté aqui! Vomos! Depressa !

Quero interrogd-lo !

(Descem Finot e os eshirros aos trambolhdes).

Finor — (Entrando) —- Ai, a minha perna! E a segunda vez que eu
¢ eunfio nesse mesmo infernal buraco ! Al, as minhas costelas ! Ail Ail Ail

(Estd desfiqurado, cheio de equimoses, tremendo como Vvaras
verdes).
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Jean — Entdio, infame ? Entdo, vil conspirador ? Repete agora, agora.
as tuas auddcias ! EntGo, o coisa vai? Entdo o rel e a rainha tombardo ?
— (Esbofeteia-o) — Entéio os aristocratas com uma corda no pescogo mor-
reréio ? — (Esbofeteia-0) — Quem és tu, vildo, que ousas perturbar a tran-
qiiilidade de Sua Majestade ? Vamos ! Fala ! Dize ! .

Finor — Eu né&o sou o padeiro! Eu ndo sou o padeiro! Isto é um
enganc ! Um terrivel engano !

JEaN — Vejo que me tomas por um tolo ou por um imbecil | Neste caso,
como explicas a tua presenca nesta casa? Quem & que dorme com O
mulher do padeiro, sendo o préprio padeiro? Quem veste a camisola do
padeiro, o roupé&o do padeiro, a touca do padeiro, sendo o préprio padeiro ?
Além de conspirador, mentiroso! Mentiroso como um cdo! Mas has de
pagar | Vais daqui direto para uma masmorra ! Mas, antes disso, havemos
de te arrancar alguns dentes a pancada!

Finor — (Desmoralizado) — Ai! Piedade ! Misericérdia ! Socorro !

Jean — Confessa, entdio, que és o abjeto padeiro que conspirou contra
o rei! Confessa!

FinoT — N&o ! Ora, esta! Pois se eu j& disse que ndo sou!

Jean — (Esbofeteando-o0) — Toma ! Toma ! Toma !

FinoT — (Agarrado pelos esbirros) — Ai! Ai!l Ail

JeaN, — Quviram vocés alguma coisa ?

EsBiRRO — Sim.

Jean — Que foi?

Espirro — A voz da mulher... Palavras de carinho. E éle, sim. Fla

chamava-o Jacquot. Ouvimos bem. “Meu querido Jacquot, tira ésse roupdo
e vem !”

JeEan — Né&o preciso ouvir mais! A mulher d& o mais esmagador dos
testemunhos contra éle! Creio que o melhor seria maté-lo, rapazes ! Diria-
mos que éle tinha resistido & prisdo !

Fivor — Néo! Tudo, menos matar-me! N&o sou o padeiro, j& disse!
O padeiro estd foragido!!
JeAN — Queres nos despistar! E um processo engenhoso! Mas nos

somos ladinos, padeiro! Nunca nos enganards, Jacquot Florentin! —
(Esbofeteic-o).

FiwvoT — Eu juro! Eu juro! Juro que sou Pierre Finot, Intendente da
ucharia de Sua Majestade !

Jean — Pois, sim. E a tua mulher ndo sabe o teu nome ? E que fazias
tz com a podeira ? Ein, miseravel ?

Fmor — Eu amo Jacqueline !

Jean — Pois que és o seu Jacquot!

Fmnor — Néo sou! N&o sou! 86 vim aqui porque sabia que éle ndo
estava. .. Porque tinha a certeza de que andava {foragido !

Jean — Ah, sabias? E como sabias ?

Fmwor — Ora, como eu sabia! Muito simples... Por qué vieste
prendé-lo ?

Jern — E por qué sabias que eu viria prendé-lo?

Fivor — Bem... Eu sabia porque... porque sabia das cancdes dentro
dos pdes...

JEAN — Ah! Muito bem ! Aquarda um momento. Falarei por um minuto
com a mulher do padeiro... — (Sai).

Finvor — Nao! Néao! Nao! Ela nada tem a dizer! Volte! Volte! Mglditos
eshirros | Soltem-me ! Sou um homem de confionca do rei! — (Estrebucha,
mas os esbirros o mantém subjugado e o fazem gemer) — Ail Ail Ail

—. (Jecn volta).
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JEAN — Sim. Tens razdo. A, mulherzinha confirma, Pierre Finot, que
tu ndo és o padeiro. Mas disse que tu mesmo a fizeste colocar as cangdes
dentro dos pies !

Fivor — Ah, a traidora! V& alguém fior-se nas mulheres !

Jean — E lhe disseste que era para o bem de seu marido !

Fmvor — Maldita! Renegada! Infame !

JEAN — Assim, ndo tenho duvida em reconhecer, agora, que és Pierre
Finot, ex-intendente da ucharia de Sua Majestade. ..

Finor — Como ? Ex-intendente ? Estds louco ?

JEAN — Comuniquei minhas suspeitas ao Ministro da Justica e o
Ministro da Justica as comunicou ao rei...

Fivor — Ao rei?

Jean — Concordaram, ambos, em que eu esperasse até te apanhar
nesta armadilha !

Fivor — Infdmia!

JeaN — Provada a inocéncia do padeiro, estd provada necessaria-

mente a tua culpa! Esbirros, podem levé-lo! Para a prisGo de Chatelet,

cela nimero oito!
FinoT — Néo ! Assim de camisola, ndo! Nao! Nao!

(Os eshirros o arrastam, Jacqueline desce, j& entdo vestida).

JACQUELINE — Que foi? Que tumulto é ésse? Onde estd Monsieur
Finot? — (Reconhecendo Jean) — Ah, o senhor quer outro pdo bengala ?

Jean — N&o, madame Jacquot.

JacQueLINE — Que fizeram déle? Por qué lhe bateram tanto? Por
qué o levaram ?

JEan — Porque Jacquot estd inocente e porque é éle o culpado, mada-
me. Gracas ao seu depoimento, éle foi desmascarado.

JacqQueLiINE — Que depoimento ? Eu estava me vestindo, ndo falei com
pessoca alguma. ..

Jean — Ah, bem... Entdo, ndo vale a pena falarmos mais nisso.

JACQUELINE — Mas... e a roupa? Que vou fazer com a roupa déle?

Jean -— Faca o que quiser.

JACQUELINE — Se ao menos servisse em Jacguot... Mas n&o serve!
Que é que eu fago? Que é que fago?

JEan — Atire-a pela janela!

JACQUELINE — E uma idéia! Vou atird-la. N&o demorarei. — (Sai).

JEaN — (Sequindo-a & escada) — Cuidado! N&o vai cair! — (Olha

para cima).
Voz pE JACQUELINE — (Fora) — Né&o tenha susto! Eu volto ja — (Abre-

se a porta. Entra Jacquot) — Pronto! J& atirei!

Jacquor — Jacqueline ! Jocqueline !

IacqueLine — (Voz de fora) — Sim !

Jacquor — Tudo em ordem ?

JacqueLiNe — (Fora) — Sim !

Jacquor — Ah! Felizmente ! Desce, Jacqueline ! De_sce, meu amor! —
(A Jean) — Que fazes aqui, Jean ? Que fazes tu aqui? _

Jean — Faco o que iu mesmo me pediste, Jacquot. Eu te pedi que

fugisses. E tu que eu vigiasse a tua casa e...

Jacquor — E a minha mulher, eu sei. Cumpriste a tua palayra, estou
vendo. Mas eu ndo pude cumprir a minha. Por isso voltei. Por isso, aqui
me tens ! Eu ndo podia mais ! Néo podia mais resistir | — (Jacqueline vem
ao pé da escada, sem ser vista por Jacquot, que se _dmge com certa exal-
iagc“io a Jean) — Jean de la Loi, prende-me, se quiseres, meu amigo, —
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mas, para ficar perto de Jocqueline, eu morro, ao passo que longe dela
eu nao vivo! :

JacQueLINE — Jacquot! Tu me amas, tanto assim ?

Jacquor — Sim! Sim! Sim! E por causa disso assumirei a responsa-
bilidade de um crime que n&o cometi! Desafiarei o rei, sua policia, seu
exército, seus esbirros e seus espadachins! Eu os desafiarei a peito desco-
berto, sem temer coisa alguma, tendo como escudo o teu amor, minha
Jacqueline !

JacQueLINE — Oh, meu querido! Meu adorado ! Meu Finot !

Jecquor — Fin? Finot!

JacQuELINE — Desculpa ! Fol uma distracdo ! Saiu sem eu querer !

Jacquor — Fin ? Finot ? Tu disseste Finot? Ah, agora eu compreendo !
Foi éle quem te envenenou! Foi éle quem...! Jean! Meu amigo! Nasce
uma suspeita! Nasceu uma terrivel suspeita na minha alma! Quem sabe
se ésse Finot... ein? Quem sabe?

JEaNn — Ele ja confessou tudo.

Jacquor — Foi éle, entdo ? Foi éle ?

Jean — Confessou, pois que tua espdsa o acusou...

Jacquor — Ah, ainda bem ! Ela me foi leal! Jacqueline, querida !

JACQUELINE — N&o me toques! Tu duvidaste de mim !

Jacquor — Ful injusto! Perdoa! Mas... como &le teria posto as
cangdes dentro dos paes?

JEaNn — Mistério !

Jacquor — Tremendo mistério! Serd outro caso como o do mdscarc
de ferro!

JeEan — Meu caro, eu me vou! Fica trangiiilo, no teu comércio. Podes
continuar, agora mais do que nunca, o ser o pasteleiro de Sua Majestade !

Jacquor — Né&o ! Nunca mais! Por ésse preco, nunca! Ao saires, faze-
me um favor! Arranca o minha tabuleta! — (Jean sai).

JacQUELINE -— Mas, Jacquot ! Entdo, ndo era éste o sonho de tua vida?
Né&o era ésse o teu grande desejo ?

JacqQuoT — Sim... Mas eu estava errado, Jacqueline. .. A realeza estd
podre. .. Estd podre, porque os homens de que ela se serve séo mentirosos,
hipderitas, embusteiros, venais e perversos, como ésse tal Finot. Porque
fingem que nos ajudam quando na verdade nos esmagam. .. Ouve, Jacque-
line... Até certo ponto, eslou agradecido pelo que me aconteceu... Refu-
giando-me na Abadia, encontrei os revoluciondrios mais inflamados. Eles
me cbriram os olhos! Nem podes calcular quanto aprendi, em tdo pouco
tempo ! H&, entre éles, um tipo simpatiquissimo: um tal de Danton ! Depois
eu te cpresento... E posszo te dizer que agora a coisa vai, Jacqueline ! Sim,
a coisa vai... Neste mesmo momento, nesta madrugada de 14 de julho,
estdo, partindo do Templo, da Abadia, da praca da Gréve, de tdda Paris
que sofre de fome e de frio, multidées desesperadas e dispostas a tudo. ..
Multidées armadas de paus, de pedras, de forcados, de ancinhos, de esco-
petas e facdes, -— sabes tu para que ? Para tomar « Bastilha, — e libertar
os prisioneiros do rei! Sim! Agora a coisa vai, Jacqueline! Essa cangdo
que féz o rei tremer o encontré-la dentro de um pé@o néo é uma simples

canc@o ! E uma profecia... O rei e a rainha tombardo... Os aristocratas
com uma corda no pescoco morrerdo... Eles sabem disto. A realeza estd
com os seus dias centados !

JacqueLine — E agora, Jacquot? E agora?

Jacquor — Agora, chegou a hora de sermos todos cidadéos, minha
Jacqueline !

JACQUELINE — Sermos o que ?
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JacQuor — Vou colocar amanhé, se a Bastilha cair, — e ela caird, —
uma nova tabuleta: “Cidad&o Jacquot, padeiro do pove”...

Jacquerine — “Cidaddo Jacquot, padeiro do povo”...
Jacquor — SBim... P&o para o povo, em vez de tortas, de tortas para
os cdes!| — (Pausa) — Ouve, Jacqueline: j& se fala em forcar a convo-

cacdo de uma Convencdo Nacional. Para todos os efeitos, ouviste, nac
foi Finot quem mandou as cancgdes dentro dos paes! Fui eu mesmo, cons-
cientemente, deliberadamente, entendeste ?

JacQuELINE — Foste tu mesme ? Mas eu ndo te entendo...

Jacquor — O momento, agora, € o de aderir... Ou ndo queres que
eu venha a ser deputado ? — (Apanha a um canto a pd de madeira de
levar pges ao forno) — Anda! Vamos! Pée um agasalho sGbre os ombros !

JACQUELINE — Agora ?

Jacquor — Sim | — (Ela obedece) — Vamos ! Agora a coisa vai! Agora
a coisa vai! Canta, mulher! — (Exaltado) — Vamos! A Bastilha! A Bas-

tilha! Morra o rei! Morra o rei!

(E se vdo enquanio cai o pano).

Nidia Licia ¢ Sergio Cardoso, em “Cangdo dentre do Pao”, de R. Magallides Junior. Companhio
Dramdtica Nacional, femporada de 1933
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Jane Gray em Portugal, durante wma excur-
sio artistica, em companhia de um pequeno
admirador de sete anos. Antonio de Oliveira
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EXPERIENCIA NO TEATRO INFANTIL

Com o rotulo de teatro infantil muito
s¢ tem escrito ¢ falado. Principalmente
falado. Hid tempos, por sugsstio da
UNESCO, realizou-se até um congresso
pitorésco: entre os inumeros membros
das intumeras Comissées, nenhum apre-
sentava, como atedencial dz congressis-
ta, qualquer realizacio de tcatro para
criancas. E os senhores congressistas,
certamente, encerraram seus trabalhos
remetendo aquela organizacio interna-
cional um telegrama para comunicar
que “salvariam” o teatro infantil bra-
sileiro. Ai um grande engano. Nio pre-
cisamos de wwongressos dec teatro infan
til, nem precisamos de salvi-lo. Preci-a-
mos ¢ de fazé-lo. Numa época abundante
de programas de auditdrio cujo atrativo
maior sio os astro do “micro” rebolan-
do e pornografeando, quando o cinema
intoxica as criangas das matinés didrias
com beijos lambusados, tirotzios ¢ pro-
blemas freudianos (os desenhos anima-
dos, além de poucos, na sua maioria ex-
ploram “blagues™ ¢ satirizam os [atos
com um ccticismo que €scapa @ men-
talidade infantil) urge que lhes propor.
cionamos uns poucos momentos de be-
leza, instantes em que po’sam encontrar
sua infincia dificil de ter meste século
atomico.

Mas porque o teatro para 15507 Con-
versando com um diretor teatral (que
estudou em Paris) um critico (que nio
estudou) ambos me declararam nio ati-
nar com a razio de ser do teatro para
ariangas. Disse-me um déles: “— Crian-
cas ¢ para jogar bola, rodar pido ¢ apa-
nhar palmadas...” Nio discordo. Mas
nada impede que as criangas joguem bo-
la, rodem pides, apanhem palmadas a
ds-istam um teatro adequado 4 sua com-
preensio ¢ sui sensibilidade tenra e
agudissima,  Isso nio lhes delormard o
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caracter, ndo lhes roubard a igenuidade
nem os fard intelectualizados antes do
tempo. Fossem ésse critico ¢ ésse dirctor
assistir & exibicdo de uma peca infantil e
constatariam a espontaneidade com que
as criancas riem, aplaudem, apupam e
comentam o espetaculo, numa perfeita
identificacio com o mesmo, agindo e rea-
gindo inteiramente livres das “atitudes”
que os adutos tomam quando diants do
mesmo fato artistico. Entregando-se ma-
ravilhosamente ao mundo de fantasia
que ce desenrola diante de seus olhos,
sofrem com muito mais intensidade que
nés aquilo que Aristételes chamou de
“catharsis”. Pois, sendo esséncia do tea-
tro a perfeita mistura de fantasia e rea-
lidade, a crianca ¢ plenamente vulners-
vzl as emocdes do espetdculo, uma vez
que seu espirito ainda nio viciado pe-
las experiéncias da vida, ndo percebe
com nitidez os limites entre a realidade
e a ficglo.

Em dois anos de atividade continua
nessa especialidade, fiz duas experién-
cias de certo modo diversas. Primeiro,
em 1951, a montagem (direcfio, cand-
rios ¢ figurinos) de “Pinocchio” a
famosa histéria de Collodi, usando uma
adaptagdo cénica de Ody Fraga. Depois
de quase um ano de exibi¢des continuas
nos mais diversos locais (teatros, clubes,
¢ colas, [;il)ricus) ¢ baseado nas licoes
aprendidas com  as criangas que tive
como platéia, resolvi pér a prova o ar-
gumento dc_- alguns que afirmam que a
crianga se interessa mais pelos enrédos
e personagens de histérias conhecidas,
porque pode acompanhar melhor o de-
senrolar da acdo. Para isso escrevi “O
Filhote de Lspantalho”, comédia em
trés atos, com enrédo ¢ personagens in-
teiramente estranhos a literatura e ao fol.
clore, aventurando-mc a  tentativas
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novas, quais fossem: inclusio de um
narrador que nio entrasse em céna —
sua voz chegando 4 platéia por um
microfone — pois discordo da tradicio-
nal “vovozinha” que vem ou permanece
no proscénio para explicar a agido, que-
brando a atmosfera cénica que, penso eu,
deve valer por si so, uso abundanuve da
musica e constante cmprégo da mar-
cacio coreogrifica, para colocar a movi-
mcntagﬁo do espet:’lculo entre a panto-
mima e o ballet. Sobretudo, no tocante
a trama propriamente dita, fugi por
completo dos batidissimos personagens
Rei, Bruxa Encantada, etc., que semprc
apresentam, por mais que disfarcados,
os problemas do odio, da inveja, da Iuta
de classes e do amor contrariado. Com
personagens simples e cunhados de fan-
tasia (Papai e Mamie, Espantalho, seu
Filhote Janjio, o Coelho Perequeté ¢ o
matreiro pdssaro Azuldo) elaborei uma
trama que, entre comica e poética, apre-
sentasse, principalmente, uma licdo,
uma moral para as criangas. A Peca
mostra as aventuras e desventuras d.e um
filhote de espantalhos que, preguicoso.
furtase sempre de estudar a ligdo da
“Cartilha dos Passaros” e, Ppresuncoso,
vai as escondidas para o campo, sem na-
da ter aprendido da “profissio” de seu
pai, metendo-se em engracadas compli-
cagdes cada vez que tem de enfrentar o
sabidissimo passaro Azuldo. Preocupada
em dar ao espeticulo a maior unida.dc
cénica possivel, encarregueime da dire-
cio, dos cendrios € figurinos; e, como
em “Pinocchio”, reservei-me um papel
a fim de melhor constatar as reagoes
do publico e suas causas. Essas duas
pecas — a primeira estreada em no-
vembro de 1951 no Teatro Regina e a
segunda no mesmo més do ano seguint:c
no Teatro Copacabana — vém até hoje
sendo exibidas. L, dessa experiéncia,
pude constatar o scguinte:

Quanto ao tema, ¢ errado dizer-se
que as Criangas preferem as adaptagoes
cénicas de historias ja conhecidas, aos
enrédos novos. Quando muito, as his-
t6rias famosas e divulgadas poderio
ser — ¢ o sio na realidade — um maior
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atrativo para a bilheteria. Mas quanto i
receptividade da crianca, ela existird
sempre que o assunto ¢ os pIrsona-
gens estejam criados ¢ desenvolvidos
p rcologicamente segundo os “croquis”
da imaginacio infantil. Se assim [6r
feito, um espectador-mirim se iden-
tificard tanto com o Gato de Botas, seu
antigo conhecido, quanto com o Coe-
lho Penzqueté, personagem sébre o
qual nunca teve noticia antes de vé-lo
ali no palco. Nas adaptac¢des cénicas de
histérias jd do dominio do ptblico cor-
remos o perigo do desgostar a crianca,
contrariando a idéia que ela ja formou
do tema e dos personagens, pols somos
muitas vesdes forcados a modificar o en-
rédo, alterando ou suprimindo o que
a arquitetura teatral ou limitagdes cé-
nicas exijam. Uma menina que nio
gostou de “Chapeuzinho Vermelho” no
palco (sou forcado a citar nomes para
situar o exemplo) explicou-me: “— A
historia ndo ¢ assim... Naquele tea-
iro tinha dois lobos, um bom e outre
mdu!... Também nio gostei da avo:
ela estava tdda hora levantando da ca-
ma, andando ¢ tudo...” Por necessi-
dade da trama o autor da adaptacio
criou dois lobes ¢ por forca do desen-
rolar teatral a avé andava em céna;
mas a <rianca nido aczita as inovagocs,
ja havendo cristalizado a imagem de
um s6 lobo (simbolo da maldade) como
também estabelecido que a “vovd” ndo
era sendo uma avd doente e deilada, por
1150 érma dos culdados de Chapéuzinho.
Doutra feita, uimn menino dz seus sete
anos saiu indignado do teatro porque
ndo havia visto a baleia em céna, “nem
o pedago em que Pinocchio morou na
barriga dela...”

Sou de certo modo favoriavel aos te-
mas novos porque néles hd ainda, e so-
bretudo, a grande vantagem de o au-
tor poder compdr a trama com ensina-
mentos mais aos moldss da moderna
pedagogia infantil. Pois as chamadas
“Historias da Carochinha”, se agradam
aos adultos e criancas por certos toques
de pozsia, do ponto de vista pedagogico
sdo bastante improprias. Cindercla ¢ ju-
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diada sem justificativa pela madrasta e
filhas sddicas, que nio sio nenhum sim-
bolo de valor educacional, mas o esgelho
da maldade crua. Uma fada aparece ({i-
gura irrzal, inexplicdvel, trazendo i
crianca a figura da bondade como uma
coisa cafual e nio humana) c¢ a veste
rizamente e a possibilita de enamorar
um principe desejoso por tddas as mu-
lherzs (!?) e a moca finalmente alcanca
a [elicidade através do casamento rico.
E o Gato de Botas? Malandro profissio-
nal, a custa de mentiras e chantagens
consegue para o seu amo (outro ma-
landro) uma falsa fama de nobreza =
fortuna, iinica condi¢do que o tornaria
merecedor de casarse com a filha do
conde e entiio, apds éste deslavado “gol-
pe de bau”, viver feliz e sem problemas.
Jodo e Maria abandonados 4 fome ¢ 2
morte por seus pais infanticidas; o gi-
gante devorador de criancas a perseguir
o pequeno Polzgar; o Icho que devora
Chapeuzinho e sua avé num requinte de
gula; Branca de Neve que, pelo crime
de ser bela sofre as piores perseguicées
de sua madrasta ¢ ao fim, fenémeno de
morta-viva, ¢ salvador um beijo de amor
dado por um principe inesperado que
hunca a vira antes, sio enrédos quz, sz
distraem as criangas ¢ vnica ¢ exclusiva-
mente porque “qualquer fazcio bem
concatenada” distrdi uma crianca. Mas
essas tramas diabolicas onde pululam
magens tonpes sio péssimos temas do
ponto de vista pedagogico. Pois as crian-
a5 — nunca ¢ demais repetir — devem
ser educadas em tudo que lazem, tudo
que vém e tudo que ouvem, pois tudo
Ihes impressiona a mante virgem de con-
ceitos, apta a captar qualquer impressio
e gravi-la como modélo.

Egrorados na teoria de (quc as crian-
Gas possuem maior poder de ideagio
que os adultos, completando com sua
imaginacio o quc falta ou falhz a4 uma
narrativa, muitos tém julgado ser ta-
refa de dois minutos escrever uma pega
infantil. Juntando, 2 guiza de enrédo,
uma scrie de fatos prosaicos vividos por
personagens  caricatos, que falam uma
linguagem: claudicante — quando nio
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debochada de giria — surpreendem-s¢
depois, ao vér que as criangas nio se
emaocicnam nem se identifizam com os
personagen: ao assistiram aquilo que
éles denominaram de “pega para crian-
cas”. Esses autores nem mesmo notam
que nésses caso’, se as criancas riem vez
por cutra, ¢ das caretas ¢ pinotes dos
atcres, em seu eslorgo histridnico para
agradd-las. E  preciso interpretar com
justeza o que se chama “peder de ideai
¢do” da crianca. Ela realmentz nio exi-
ge uma absoluta congruéncia nos latos
de uma narrativa como nos adultos que,
experimentados pela vida, julgamos pelo
raciocinio, e s6 aceitamos aquilo que
de uma certa forma se alicerce numa
légica cerebral. Mas conlessemos: as
criangas sio meio poéticas — ou se
quiserem — mais poctas que nds. E se
nao exigem absoluta congruéncia nos
[atos d2 uma narrativa, exigem dessa nar-
rativa, para que a cla se entreguem emo-
cionalmente, uma légica bem mais pro-
funda e auténtica, que ¢ a ldgica da
poética, a congruéncia interior da obra
em si. Tentando delinirse uma [érmu-
la para isso, poderia dizer-se: escqlham-
sc personagens — reais ou [antisticos —
que sejam a exata transposicdo zartistlc_n
de personagens ou personalidades reals
com que a crianca ji se tenha identili-
cado na sua vida cotidiana; crie-se uma
trama que, no plano da fantasia, seja ur-
dida com os problemas e conflitos em
que a crianga sz envolve na sua nebu-
losa semi-realidade didria; ligue-se isso
tudo com a costura magica de uma
poésia simples, sem rebuscamentos e
principalmente cosrente, e terse-i com-
posto uma histéria ou, no nosso caso,
uma pega esscncialmente infantil. Ate-
nuando-se com sutileza a linha que se-
para o real do fantistico, juntando num
todo tnico de .autenticidade poética
personagens humanas, animais, e até
objetos, séres inanimados, estaremos
abrindo uma chave importante para pe-
netrar mo mundo da fantasia infantil.
Pois, dada sua grande capacidade ani-
mativa, para as criangas — como para
os poetas — uma flor, um brinquedo ou
um mosquito -tém rosto. e alma como as
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Cendrio de Ricardo Braga para “Pinocchio”, de Ody Fraga

Traje de Ricardo Braga para “Pinocchio”,
de Ody Fraga: “a Rapusa”
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pessoas. E, considerando que a inlincia
¢ a fase da aventura, do descobrimento
do mundo e que ésse descobrimento se
dd primordialmente pelo sentido da vi-
sdo, ercolhamos nosses personagens, de
preferéncia, no mundo visual limitado
dos petizes. Andersen féz assim; assim
féz o nosso genial Monteiro Lobato. Mas
¢ imprescindivel que se dé a cada um
déles uma “fungdo” exata na trama, e os
estruturemos com atributos humanos fa-
cilmente reconheciveis pzlas criancas,
que sempre recusam o supérfluo, o -
til. Nunca, porém, um personagem abs-
trato, que edcapard a compriensio in-
fantil, sendo wuma conven¢io que
somente os adultos aceitam. Os senti-
mentos como bondade, amor, etc., deve.
o estar representados em perzonagens
concretos.

Tanto no tema como nos parsonagens
¢ preciso cuidado para nido caricaturar.
A crianga aprecia e quase exige uma
sintese do pitorésco mas em sua forma
pura, e recusa a caricatura quz &, em
ultima andlise, o trago forte ¢ sintese do
grotésco, visto pelos dculos da ironia e
da malicia, dois predicados que as crian-
cas, felizmente, nio possuem. E, sobre-
tudo, o que ja foi dito: que o assunto
contenha um ensinamento. Sem  éle
(que para melhor efeito deverd vir
dissimulado nas entrelinhas) uma peca
infantil ¢ indecentz ¢ o espetaculo nio
¢ vilido.

Quanto ao texto propriaments dito: o
minimo possivel sempre que o gesto
puder substituir a palavra. Mas quando
o texto [Or imprescindivel, que as falas
sejam, nio literdarias e longas, mas recal-
mente explicativas, para quec o espec-
tador-mirim nio scja obrigado a racio
cinar para concluir. LI que nunca se
confunda “terminologia infantil” com
giria. Além de ante-pedagdgico, o om-
prégo da giria estd para o teawo infantil
como a pornografia estd para o de
adultos.

Da “misc-en-scene” depende, grande-
mente, a accltagdo do espeticulo. Mes-
mo um excelente texto resultard indcuo
s¢ sua  montagem ndo  alcancar um
“clima” propicio & receptividade infan-
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til. Os desenhos das criancas nos mos-
tram que elas ddo essencial valér aos
elementos que lhes sejam pitoréscos ou
pocticos. Assim, o sol é quase sempre
maior que os demais eclementos da pai-
sagem, ¢ uma casa tem no jardim uma
tlér que cresce mais alto que o telhado,
sempre de um vermelho vibrante. Sem
¢ aproximar nem mesmo procurar a
caricatura, elas seguem o método cha-
mado  “ideoplistico”, verificado na
arte dos primitivos e masmo na de
certos  povies  civilizados.  Isso  dito,
poderd parecer que o ideal seria ems-
pregar cendrios e figurinos desenhados
pelas  proprias  criancas. Levado por
essa 1mpressio, experimentei a idéia no
“Teatro de Brincadeira”, curso que
mantive algum tempo no Departa-
mento de Copacabana do Conservatério
Brasileiro de Musica, e onde as crian-
¢as “brincavam” de teatro. Para um
ripido didlogo de Of¢lia ¢ Narbal
Fontes — que as criancas adoravam
representar a cada passo — reprodu-
ziu-se fielmente em ponto grande o
czndrio desenhado por um menino. A
experiéncia foi malograda, e constatei
a razao: faltam & crianca as qualidades
de execucido, o “metier”, enfim, que
daria acabamento ao trabalho, ficando
assim o realizado sempre aquém da-
quilg que a imaginagio inspirara. O
menino autor do cendrio satisfez-se com
o trabalho, pois, senhor da [antasia que
0 gerou, completou-o com a imaginagio.
Mas as demais  criangas, espectadores,
viram apcnas o resultado e, alheias a
concepgao origindria, se desgostaram.
Somente adultos dotados d= um certo
dom especial (ingenuidade e precisio
de trago, nogio cxata do pitoresco
infantil e grande poder de sintese)
alcancardo o resultado ideal, onde
mesmo  as perspectivas erradas sejam
“deliciosamente  erradas”, como pede
Garcia Lorca na rubrica do 3.0 quadro
de “Amores de Don Perlimplin”.

O uso da musica ¢ de grande valor,
Qom ela prepara-se o clima da sala —
sempre em reboligo — para o abrir do
pano; pontua-se com énfasz certas pas-
sagens da agdo; ampliase o poder
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Trajes de Ricardo Braga para «pinocchio”, de Ody Fraga. Em cima Grilo Falarte,
¢ em baixo Gepeta
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poético de que deve revestir-se todo o
espeticulo e principalmente, usando-a
quase parmanentemente, ¢ possivel dar-
se a movimentaciio dos personagens o
tom de “ballet-pantomima” que deve
prevalecer mesmo nos trechos propria-
mente falados. Podese mesmo dizer
que um espetiaculo infantil deverd ser
uma “pantomima dancada e falada”,
por mais que isso parega paradoxal no
tocante i estética teatral. O meio térmo
entre a danca ¢ a pantomima (talvez
mais danga que mimica) uma vez alcan-
cado, ¢ de inteiro :uesso.

O extraordindrio senso de mimetismo
de que sdo dotadas as .criangas, torna-as
severos criticos inclusive no que diz ras-
peito a comporicio e exteriorizagio dos
personagens. Sendo frequentes nas
pecas infantis personagens quz sio séres
sobrenaturais, animais, objetos ¢ até sé-
res inanimados, todos com caracteristicas
e sentimentos humanos, o diretor lutard
com grande problema: dentro da linha
unica a que deve prznder-se para homo.
geneidade da movimentagio cénka,
delinear e tornar os personagens autén-
ticos, distintos entre si e no entanto unos
no tocante ao cardter da obra. L os
atores, ao invés do que se julga & pri-
meira vista, precisario ser dotados
de técnica integral, perfeito dominio
de voz e gesto, a fim de comporem
satisfatoriamente e nos minimos deta-
Ihes as atitndes do personagem, sua voz
c atd “ties”.
crianga aceita que o leite seja perso-
nagem de wma pega (‘O Pdssaro Azul”,
de Maecterlinck) sé se identificard com
ésse personagem se éle se apresentar
cénicamente com caracteristicas que ela,
a crianga, aceite que o leite pos‘iuil‘i:l 5C
tivesse corpo, andasse ¢ falasre. Ima-
ginese o que precisam ter de senso cria-
dor ¢ interpretitico o diretor e atores
que crsenarzm  a ja citada “Pdssaro
Azul”, extraordindiria. peca cm que
deparamos com dialogos wavados 1_'lll.1"c
dois personagens que sio, nada mais
nada menos do que o leite e... o
resfriado !

Mesine  5eus Porque =i a

Um detalhe pitoresco observado por
quantos ja lizeram teatro inlantil ¢ que,
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nesse género teatral, o tdo decantado
“caco” qua'z nunca conseguc lazer rir.
No entanto, ¢ frequentemente usado
peles proprios espectadores, nos engra-
cadissimos apartes que as criancas dio
a cada passo, arrancando grandes gar-
galhadas do publico e até dos artistas
em c:¢ena. Lembrome de um déles
quando da representacgdo de “Pingerhio”™
num clube esportivo: ao fim da peca,
o boneco de pdu entra em cena jd
trancformado em menino, porém ainda
com o nariz anormalmentz grande.
Uma menina logo grita: “— Ainda estd
com nariz de madeira!”. Pouco depois
o Grilo Falants, seguindo o texto da
pega, toma a vara de condio da Fada
e retira o nariz postico de Pinocchio.
A mesma menina sz levanta imediata-
mente e diz aos demais: “— Viu? Eu
que mandei!”

Terminando estas linhas, apesar de
conhezer bem de parto as dificuldades
materiais e artisticas désse dificil género
de teatro, faco votos para que todos os
artistas da nossa cena se dediquam um
pouco ao teatro infantil. Além de todos
os beneficios que proporcionariio as cri-
ancas, estario com isso fomentando o
publico de amanhi, hoje tio atraido e
inclinado para o “foot-ball” irresistivel
e para o cinema industrializado. E,
romo vantagem mdxima, reccberio
désses espectadores, mais que todos sin-
ceros ¢ receptivos, maravilhosas licoes
de vida e espontancidade.  Verdo a
quanto vai a [ér¢a’ migica do teatro,
quando diante de uma platéia da almas
'[’)ll.l'ﬂS, ao  ouvirem-nas l")l'Ol(‘.Hl:lY' nun
grito unissono contra um gesto de mal-
dade de um personagem, ou aplaudirem

vibrantes um ato de justica que um for
te pratiguc cm defesa de um Iraco.

L, caido o pano, quando as criancas

vierem sempre véem ! —— conversar
nio com os atores, mas com os perso-
nagens que éstes encarnaram e no qual
elas acreditaram na mais ampla acepgio.
teatral déste térmo, todos concordario
comigo que nio hd prémio maior do
que o olhar grato e feliz da crianca que
encantamos € satisfizemos
arie.

com mnossa
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RUMOS DE UM TEATRO POPULAR

Solano Crindade

Quando pensamos na criagéio do Teatro Popular Brasileiro, idealizamos
ndo um grupo com o uUnico fim de realizar espetéculos, e sim, um drgéo
que tivesse a func@o de uma escola de arte dramdtica, com alicerces nas
tradicbes culturais de nosso povo, esta “flor amorosa de trés ragas tristes”,
no canto do poeta.

Plonificamos, néo um balet para exibir as dangas de nosso populdrio
¢ sim, um laboratério de pesquisas para o levantamento de um teairo
que ndoc fésse o sub-produto de culturas estranmhas, que ndo fésse a maca-
quice, o imitag&o inconsciente e a improvizag@io tdo a gésto dos aventu-
reiros e dos imediatistas.

Tinhamos em mente, quando fundamos o Teatro Popular Brasileiro,
levar & prdtica os sonhos de Eugénia, Alvaro Moreira, Mdrio de Andrade
e Samuel Campelo — aproveitando cientificamente essa riqueza imensa
de ritmos, plasticas e cores das lendas e histérias de nossa gente —
Macumaima sempre presente na alma do homem brasileiro.

Era pensamento nosso, quondo iragamos os rumos do nosso Teairo
Popular, salvar a beleza dos autos dramdticos, como o Bumba-Meu-Boi, essa
coisa misturada de culto africano, comédia dell'arte e *~agédia grega; como
o Maracatu, congada a Luis XV, samba e minueto; como o Fandango, drama
ibérico em ritmo de congo e mogambique; como o Pastoril, balet dramdtico
que nos ensinou os primeiros passos teatrais. Sim, queriamos o aprovei-
tamento disso tudo, para depois fazermos as estilizacdes necessdrias, evi-
tando as improvisacdes e as safisticacbes tGo comuns entre nds.

Nao ficariamos ai, iriamos criar dramas inspirados no folclore e na
histéria brasileiras e entdo teriamos um teatro moderno, brasileiro da
gema, que atrairia a atencdo internacional.

Esse loboratério constaria de cursos prdticos de musica, canto, danca,
declamagdo, interpretagdo, mimica, indumentdria e cenarizagdo, tudo isto
com hases no populdrio brasilico.

O material humano seria a fusdo do elemento inculto (contribuindo
com o elemento folclorico) e do letrado (oferecendo as suas experiéncias
culturais ).

Né&o seria um teatro negro, nem um teatro branco, seria um teatro
verdadeiramente popular.

Néo popular no sentido do baixo nivel, mas popular como expressdo
do bom gdsto das camadas humildes — a simplicidade e o pureza estética
do homem brasileito, trazidas para os pealeas do Brasil e do estrangeiro.

Entre os que fundaram o Teatro Popular Brasileiro, tivemos alguns
que loram como certas creancas que jogam sementes na terra e ficam de
cécoras esperando que surja o resultado imediato do seu plantio, e logo
se levantam desiludidos. Mas outros acreditam no amanhd e continuam
trabalkando, embora sem apoio oficial, ainda enfrentando os inimigos
gratuitos, os sabotadores e os céticos.

Sabemos o que queremos ,e saber o que se quer é meio caminho andado.

Podemos agora apresentar um relatério de tédas as nossas atividades
durante trés anos.

DIONYSOS — 115



Apresentamos para o I Congresso de Folclore, um “Bumba-Meu-Boi”,
que mereceu as melhores referéncias; nos exibimos para Les Teofilians
e para Comédia Froncésa no aquditério do S.N.T., com muito sucesso;
para as Faculdade de Filosofia, e Faculdade de Direito de Niterdi; para
¢ Escola de EducacGo Fisica; para Associagfo Brasileira de Desenho ;
para as Escolas de Samba Portela e Cartolinhas ; para diversos clubes
e residéncias particulares; para o Servico de RecreagGo do Ministério do
Trabalho ; apresentamos cinco espetdculos completos no Jodo Caetano,
recebendo criticas elogiosas.

A nossa contribuicGo ao cinema, foi coroada de éxito. A nossa parti-
cipagGo no documentério “Magia Verde”, premiado em Canes, é uma
prova de que temos sabido aproveitar o nosso esfor¢o; a nossa presenca
no filme nacional “Agulha no Palheiro”, foi insignificante em quantidade
mas muito valeu em qualidade.

Hoje possuimos um documento que muito exalta o nosso trabalho,
cssinado por diversas associagdes do cinema brasileiro.

Atualmente temos ensaiado um repertério de muito valor, que espera
casa de espetdculos para ser apresentado : Fandango — auto dramdtico
— folclore do nordeste —ciclo do Natal; Pastoril — idem ; Bumba-Meu-
Boi, idem, idem : Maraccatu, idem, ciclo do carnaval ; Frevo — danca —
folclore do nordeste, ciclo do carnaval; Cabocolinho — idem, idem ;
Sambas, idem — folclore carioca — ciclo do carnaval ; Rancho — idem,
idem : Folia de Reis — auto dramdtico — folclore fluminense, ciclo de
Natal ; Candomblé — danca religiosa — folclore baiano ; Macumba —
danca religiosa — folclore fluminense ; Pregdes de Recife — folclore reci-
fense (Pernambuco); Cantigas de roda — folclore pernambucano ; Cancdes
de Trabalho — folclore pernambucano; Cdco — folclore nordestino —
ciclo junino; BaiGo — idem, idem ; Quadrilha — idem, idem ; Chula, folclore
fluminense — ciclo de Natal; Calango, folclore fluminense, ciclo junino ;
Nega Fuld — poema — declamagGo em céro — Jorge de Lima; Senzala
— poema de Odorico Tavares — declamagcdo em céro; Oum Vird —
poema de Solano Trindade — declamag@o em céro; Quem t& gemendo ?
— poema de Solano Trindade — declamagGo em coéro; A Vontade de
Obatald — pantomina do lenddrio afro-brasileiro; Odudiia e Oxossi —
pantomima do lenddrio afro-brasileiro; A Leprosa e Omulu, idem, idem ;
Vida Carioca — pantomima de aspectos da vida carioca ; — Flagelado —
pantomima do flagelado nordestino ; Zézinho na gafieira — pantomima.

Brevemente recomegaremos os ensaios das pegas "“lemanjd” de Joaquim
Ribeiro e "Praia do mundo’” de Solano.
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“DU‘CO?"’, de Georges Wakhévitch para “Sud”, o disculido melodrama de Julien
3 4
Green siobre o homo-sexualisimo
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[CONOGRAFIA

O chamado vetralo Lumley, pertencente a Retrato da “Shakespeare Memoriaal Gallery
Folger Shakespeare Library At Stradford”

Shakespeare aos lrinta anos, de “Ely Palace” O chamado welrato “Chandos”. pertencente
a “Nalional Portiait Gallery” — Londres
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DE SHAKESPEARE

Shakespeare no retrato atribuido a “Kneller” O denomirado “Janssen Portrait” pertencente
a “Folger Shakespeare Library”

ATTRIS B

O retrato Ashbowrne, datado de 1611, - O chamado retvato Grufton de Shakespeare,
tencente a “Folger Shakespeare Library” pertencente & Biblioteca John Rylands
Manchester

C
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Retrato publicado pela Edicio “Collins’Clear Uma gravura pouco divulgada de Shakespeare
— Type Press — Londres

Retrato das edicaes portuguesas de Lelo Retrato de e biografia de Shakespeare —
Trmiao — Porto Ldiciao francesa
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Uma gravura da edi¢io “The Rapeof Lucrece”, Relrato de uma gravura de “Marshall”, para
de 1655 o Jrontespicio dos “Poems”, em 1640

~

) retrato “Fellon”, pertencente a “Folger

Retrato gravado por Droeshoul da edigio ; : ¢
’ de 1623 Shakespeare  Library
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Shakespeare enlre alguns de seus contempordneos

De wma edicio das obras de Shakespeare
de 1823 em Londres
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Shakespeare ¢ sua familia

Gravura do “Teatre Anglois” de De La Place




Shakespeare lendo Macbeth na presenga da Rainha Elizabelh
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Momwmento  existente em  Stelford-on-Avon,
visto de frente
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JEAN-LOUIS BARRAULT

Barrault e sew elenco na nova tentativa teatval de Claudetf, = Christophie Colomb”
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Cendrio de Max Ingrand para “Christophe Bolomb”, de Claudel. O interior
do barco de Colombo
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Sergio Cardoso e Nidia Licia em “A Raposa e as Uvas”, de Guilherme
Figueiredo. Companhia Dramdtica Nacional, temporada de 1953
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A C. D. N. NA REALIDADE HISTORICA DO
TEATRO BRASILEIRO

Qual vem acontecendo em todos os ramos
de atividade humana, o teatro sofre também
ws seus  desajustes em face, principalmente,
da complexidade de sua organizacio especifica,
pendente de um perfeito ajustamentn de espe-
cialidades profissicnais em harmcnioso  raba-
ho de equipe.

A Cempanhia Dramd ica Nacional, estrutu-
vada com clanividente inteligéncia pelo Diretor
do $. N. T., Sr. Aldo Calvet, teve previstos
todos os pontos fracos no tdo complexo sis-
tema teatral brasileiro pela primeira vez posto
il I)l'l]"q’i.

Duas geracoes nitidamente se entrechocam no
teatro indigena. Uma passada, cheia de vi-
civs. cansada, presa ao espirito de “estrelismo”
¢ wando precessos jd superados pelo d'na-
mismo e pela forca creadora da  mocidade,
mais esclarecida, mais conscia dos novos cos-
tumes e hdbitos impostos pelo atual sistema
cronémico-financeiro  de um  tenebroso  apés-
suerra,.  Ea guerra  desmeronou  tradicoes,
lvibitos, costumes, organizacbes, naches, num
arrazamento  quase total de velhos sistemas
seculares. E ¢ desmoronamento se refletiu
na  vida universal, modificando-a, ¢ mesmo,
obrigando, para dar solucio as necessidades
imediatas, a um trabalho que nio pode mais
ser isolado, pessoal, e sim  planejado, estu-
dado, equilibrado, com a precisio micromd-
trica das esferas de um “rolamento”, trabalho
de cooperadio, de equipe. de equilibrio, orien-
tado com justica e despido de outros interésses
que niio os de realizacio honesta.

A roulidade hstorica do  teatro  brasileiro,
portanto, impunha uma renovacio de valores,
nio ecm detrimento  dos velhos, a quem se
reconhece uma soma de valores inestimdveis
mas como uma fonte inspiradera capaz de
crear novos  horizontes, ndo so pelo interésse
piithlico de que vive o teatro, como tambdém,
pela téenica moderna plasmando na conjun-
tura das figuras, novo sentido, novas emocies.

O teatvo ¢ a vida emoldurada pela “boca
de cena”. E uma tela viva onde os personagens
desenvolvem sua propria his érin. Necessdrio
~¢ torna. todavia, que um artista  (ensaiador) .
plasme. em  sequéncias  continuadas, os  qua-
dros que, se detidos pelo instan dneo de uma
milquing - fotogrilica, pudessem  figurar  cm
qualquer galeria de arte pictorica. Sio  ¢sses
quadros de arte que mais ficam gravados na
retina do  espectador, ohrigande  a trabalhay
o subronsciente de cada vm, na busca da so-
lugio, na pesquisa da verdade.

DIONYS0S
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A maior divulgacio de uma obra literdria
¢ feita a ravés do teatro e do cinema. porque
nesses, ha figuras e cendrios dando ambiente
i narrativa, E preciso apenas nido esquecer
nunca — ‘“que o belo ¢ o nico dominio
legitimo de uma obra de arte.” E quando os
hemens falam de “beleza™ nio ¢ precisamente
a uma qualidade que ¢les se referem, mas
a uma impressio.

Mesmo comecando a Companhia Dramatica
Nacional, pela honestidade com que foi pla-
nejada e organizada (deve-se em grande parte.
sso, a Henrigue Pongetti, seu primeiro Dire-
tor, que tdo hem soube interpretar o pensai-
mento de Aldo Calvet, Diretor do £.N.T.)
demonstra alicercar-se em principios de um
leatro puro, que sirva de cipula ao desenvol-
vimento da arte dramitica nacional. Obser-
vemnos inicialmente cs seguintes pontos de sua
organizacio:

v) — Impondo-se um trabalho de equipe,
tinica mancira de se fazer teatro, porque
teatro ¢ o espeticulo, ¢ espeticulo € ¢ pro-
duto de um laboriso plancjamento técnico
nc aprovei amento unitirio de valores impres-
cindiveis para alcancar a harmonia do con-
junto geral;

b) — Respeito absoluto ¢ quase religioso
a0 autor. Nenhuma peca. na C.D.N. sofre
a menor alteracio sem que esta scja cxecidada
pelo proprio autor. (Ji se tornou no Brasil,
um  vicio a adulteracio das pecas, quer no
sett texto, uer no numero de seus  perso-
nagens. E no concernente a cenarios jlumi-
nacio e vestuirio o desrespeito ¢ intolerivel
¢ criminoso) .

¢)  — Oportunidade 1inica na historia  do
‘eiatro brasileiro ao  elemento  nacional  —
autores,  diretores,  intérpretes,  cendgrafos,

iluminadores, ete.. sem nenhum  desprestigio
ao valor estrangeiro, mas como uma demons-
tracio de capacidade ¢ amadurecimento do
clemento pdtrio. (8 2.2 do art. 3.2 da Por-
taria n.0 20, de 137353, do Daxetor do Servico
Nacional de Teawo. em  conformidade com
a Portaria Ministerial n.2 139, de 10-3-533.

d) — § 1.2 do art. n.° 1 da Portaria n. 139,
que diz: A prosodia des intérpretes  que
representarem na C.DUNL serd uniformizada
por especialistas  designados pelo Diretor  doe
S.N.T.. levando cem consideracio as conclusoes
do Congresso da  lingua  nacional  falada ¢
cantada”. O conceito de patria nasce com q
lingua que se fala. Al entio a C.D.N. 1oma
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posicio definida como elemento agregador das
massas de populacio dos Estados, através da
divulgacio habitual de uma prosédia brasileira
uniforme. S6 esta alta missio dignifica a
C.D.N,, impondo-a ao respeito e admiragio
nacional.

e) — Excursionando pelos Esados da TFede-
racio com entradas a precos acessiveis e

mesmo gratuitas em alguns casos, a C.D.N.
terd a seu cargo a divulgacio da arte e da
cultura imdigena, incentivando o gosto pelo
bom teatro ¢ despertando vocagbes embrio-
narias.

f) — “Gonhece-se o griu de cultura de um
povo pelo seu teatro”. Tomando-se por base
os espeticulos da C.D.N., ou melhor as pecas

do seu repertério, como um barometro, ¢
observando-se as reagbes das platéias das
diversas cidades visitadas, pode-se com hoa

vontade deduzir,
relativa, o grdu
cada populacio.
as reacbes das

nio de maneira total, mas
aproximado de cultura de
Quando digo observando-se
platéias, nio me refiro aos

1}1)].21].1505 com ll}ili()]' ou menor en[usiasmo.
mas sim  as reacdes de entendimento que
devem provocar as falas e as circunstincias
criadas no desenrolar do texto.

Esta contribuiciio

poderi ser de grande
utilidade ao Min’stério da Educacio e Cultura,
que, de posse désses elementos, poderd tomar
as providéncias que achar conveniente para
elevagdo cultural das populacies menos cuitas,
Assim, outros tan os beneficios poderd tra-
zer a C.D.N., cujo aspecto inicial parecen
a fantos como, apenas, mais uma fonte de
distraimento popular,

ﬂN(’ Brasil, hem poucos, como Walter Pinto,
sa0  verdadeiramente  empresirios  ieatrais.
Quase  todos siio “atores-empresirios”  ou
“maridos-cmpresirios”. Os mules dessa reera
quase infalivel sio de efeito corrosivo. Cr;’ou
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o “estrelismo”, em torno do qual se desmo-
ronam tadas as finalidades reais do tcatro.
A arte passou a ser uma funcio em beneficio
do “estrelo”. E se mutilam as pecas, adap-
tando-as a personalidade do “estrelo”, sem o
menor respeito a obra e ao autor. O “estrelo”
que ji nio consegue mais interpre ar os per-
sonagens das pecas, vive (nicamente a sua
propra personalidade, que, uma vez, agradou
ao publico, e se repetem cm todas as pecas
com 0§ mesmzs Lrejeitos, gestos ¢ “cacos’,
quase sempre, de baixo calio. As poudas
pecas nacionais que ésses empresirios se dignam
encenar, tém que ser ecscritas de cncomenda
ou, quando ji escritas, adaptadas ao feit'o do
“estrelo”. Um verdadeiro “trust” se organizou,
¢, em torno dos interésses dos poucos privi-

legiados autores hd uma “cowvina’ de ferro”
barrando os noves. Os clencos sio feitos &
base de atores mediocres que ndo possam

oferecer nenhum perigo de sombra ao “‘es-
trelo”, dominador absoluto em todas as cenas.
Para diminuir as despesas simplificam-sc
cendrios e guarda-roupas, cortam-se personagens
das pecas, e dio-se poucos, pouquissimos en-
saios. X o publico paga precos altos para assistr
verdadeiras  aventuras.  Tudo funciona em
torno das conveniéncias do “empresirio”. L
o hdbito constante dessas improvisagbes tea-
trais, transformou-se em um vicio comodo.
Surgiram todavia os novos, com conjunios de
vanguarda, fazendo um melhor teatro ¢ 0
plblico comega a temar partido. Nio quer
mais pagar entradas caras para assistir mal
teatro, com “ponto” dizendo alto porque 03
atores nio sabem os papéis e nio Lveram
tempo bastante para ensaiar.

O “mal” ¢ um sé e unico. A falta de ver
dadeiros empresirios. E o govérno ainda
subvenciona com polpuldas quantias anuais,
ésses  empresdrios, cada vez mais ambiciosos.
para que nio parem com csa obra de des-
truicio lenta do teatro brasileiro.
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MUSEU DE ARTE MODERNA

PROJETO DE AFONSO REIDY

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro serd construido em terreno
para tal fim cedido pela Municipalidade e situado na drea que estd sendo
aterrada ao longo da Avenida Beira-Mar, nas proximidades do Aeroporto Santos
Dumont, e que se destinard exclusivamente a atividades esportivas, recreativas
e culturais. Surgird assim, no centro da cidade, um grande parque putblico a
beira-mar, dotado de instalacdes para a pritica de esporte nautico, banhos de
mar, “playgrounds”, restaurantes, auditorio ao ar livre, biblioteca infantil,
museu de arte etc.

O anteprojeto a que deverd, em linhas gerais, obedecer a construgiio do
Museu de Arte Moderna, ¢ parte integrante do referido plano de urbanizagio.

O edificio compreende trés partes: o corpo do Museu propriamente dito,
com 130 metros de extensio por 26 metros de largura; a parte onde foram
localizados os servigos auxiliares do Museu, os cursos de arte, o restaurante etc.;
¢ o Teatro-Auditorio com capacidade para 800 pessoas. A estrutura do corpo
principal ¢ constituida por uma série de quadros de concreto armado, espacados
de dez em dez metros, que apoiam o segundo pavimento e nos quais ¢ suspenso
o terceiro pavimento. Dessa forma foi possivel eliminar totalmente as colunas
no segundo pavimento, onde seriio realizadas as exposicdes, permitindo absoluta
liberdade na arrumagio dos painéis e objetos expostos. A altura do pavimento
das exposicoes serd de 35,50 metros, havendo, porém, partes de dupla altura,
com iluminaciio zenital. No mesmo nivel dos saldes de cxposicio acham-se loca-
lizados, de um lado, o restaurante e do outro, o foyer do Teatro-Auditorio,
a éles ligados por amplos terracos-jardins. No terceiro pavimento loram locali-
zados um pequeno auditério para 200 pessoas, a biblioteca, a administra¢io
do Museu e, ainda, uma parte destinada a exposicdes.

O edilicio disporid de: vestidrio e bilheteria — local para venda de livros,
reprodugdes e publicagdes — teatro-auditorio com 800 lugares para concertos,
ballet, teatro, cinema e conleréncias de grande publico — salas para cursos de
pintum, desenho, gravura, mode]ngem, escultura e artes menores — atelier para
cerimica artistica — olicina tipogrifica para [ins de ensino e de impressio do
material do Museu — cantina-salas para preparo de exposi¢des — embalagem,
expedigio e recep¢io — oficina de carpintaria, marcenaria, eletricidade e pin-
tura — laboratorios quimico e fotogrifico — atelier para conservagio e prepa-
racio de obras de arte — almoxarifado e depositos locais para exposicoes per-
manentes — locais para exposicoes temporirias — restaurante, bar e calé — salas
para guarda e conservagio do patriménio nio exposto — biblioteca, mapoteca,
[ototeca, filmoteca e discoteca — pequeno auditdrio para conferéncias, projecoes
e cursos teodricos — salas para a administraciio, instalacoes sanitarias e locais
para estacionamento de automdveis.,

[5)
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O DEPOIMENTO DE FERREIRA MAY A

Como contribuicio 4 histéria do tea-
tro brasileiro, vamos reconstituir, em
tracos embora rdpidos, a vida e a obra
de um ator nacional que no proximo
ano festejard o seu jubileu artistico, cer-
cado do respeito e da admiracio dos
seus companheiros de prolissio e do pais
inteiro. Tratase de Antonio Ferreira
Maya, hoje um veterano da nossa arte
cénica, que dentro dos palcos, incarnan-
do personagens dos mais variados ma-
tizes, tem vivido uma existéncia marca-
da de episodios curiosos.

Ferreira Maya nasceu a 24 de junho
de 1894 no municipio de Jaguario, no
Estado do Rio Grande do Sul, de onde
s6 se afastou, impulsionado pela sua vo-
cacio de ator, zos 21 anos de idade.

Desde muito cedo participou de espe-
tdculos teatrais, representando inicial-
mente papéis de mulher, pois na “Pro-
(1906) — ¢ ¢le
quem nos informa — nenhum moca e

vincia daquela ¢poca

lamilia se aireveria a entrar em e
mesmo que [dsse para contracenar <om
seu proprio irmido.” Apareceu em -
blico, pela primeira vez, como integran-
te de um grupo de amadores, na peca
“O Noivo e a Egua”, representada pelo:
Grémio Dramiitico do Clube Harmonia,
uma Sociedade da elite jaguarense. In-
gressou, depois, na “Companhia Popular
Portuguésa”, de Joaquim de Oliveira,
iniciando entao uma carreira prolissio-
nal que se prolongou com brilho e éxito
até os nossos dias.

Fevieiva Mava e dos momentes culminantes da sua carveira

136
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Longo seria enumerar todas as com-
panhias nas quais trabalhou Ferreira
Maya. Aqui estio as principais: Jayme
Costa, Raul Roulien, Abigail Maia, Lu-
cilia Peres, Procopio Ferreira, Dulcina
e Odilon e a Companhia Dramitica da
Casa dos Artistas, em todas elas [azendo
papdéis da maior responsabilidade.

Terreira Maya, como todo artista de
talento, admira os grandes autores da
(Ir:tmuturgin est‘nngeil‘a e nacional.
Tem, no entanto, as suas preleréncias,
que para éle, segundo nos revelou, se
incarnam em Ibsen, O'Neill, Moliére,
Joracy Camargo, Oduvaldo Viana, Vi-
riato Corréa, Raimundo Magalhiies Ju-

nior ¢ Nelson Rodrigues.

Dos numerosos papéis que viveu no
palco, Ferreira Maya reputa as suas
maiores criacdes o Gilberto de “Fora da

Vida"”, de Joracy Camargo, ¢ o “Velho

Cristie” de “Anna Cristie”, de O’Neill.
Dos artistas, estrangeiros e nacionais,
que teve oportunidade de assistir no
palco, os que mais o impressionaram lo-
ram Gustavo Salvini e Apolénia Pinto.

Como jd acentuamos acima, a carrei-
ra artistica de Ferreira Maya, uma lon-
ga carreira de quase 50 anos, estd mar-
cada de episodios curiosos, umns comi-
cos e outros emocionantes. Trabalhava
¢le numa pequena companhia no Cine
Ideal, na Rua da Carioca. Antes da ses-
$io teatral era exibido um filme. Certa
vez, Ferreira Maya, na hora cinemato-
grafica, entrou na casa de espetdculos
e foi sentarse na ultima fila, para ma-
tar o tempo. Adormeceu pro[undznnen-
te. Terminou a lita, levantou o pano
para o inicio da peca ¢ Ferreira Maya
continuou dormindo. Procuraram-1o por
toda parte. Nio houve meio de encon-

Ferreine Maya vivendo um dos scus grandes
papéis na palco

DIONYSOS
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tri-lo. O diretor da Companhia, Olavo
de Barros, [urioso e atrapalhado, orde-
nou que o ator José Loureiro se vestisse
as pressas e fizesse o papel do artista de-
saparecido. E ld foi José¢ Loureiro para
o palco. A entrada dessa personagem
dava-se assim: entrava em cena, pulava
do chdo para cima de uma cadeira, da
cadeira pulava para cima de uma mesa
e gritava forte: “Old, rapazes!” Com o
grito de Loureiro, Ferreira Maya acor-
dou. Olhou espantado para o palco e
viu-se representado. Alucinado, conven-
cido de que estava doido, fugiu do tea-
tro e saiu desabalado pela rua afora.
Pouco adiante encontrou o seu amigo
Hailiot, a quem contou o que lhe tinha
sucedido. Este, incontinenti, {oi 4 caixa
e revelou os motivos do desaparecimen-
to do artista. Ferreira Maya ficou, po-
rém, tio envergonhado com o aconteci-
mento, que abandonou a Companhia.

Declarou-nos Ferreira Maya que o
momento mais emocionante da sua vida
de artista éle o viveu na Academia Bra-
sileira de Letras, quando era presidente
da Casa dos Artistas. Cldudio de Souza
promovera uma homenagem 4 classe
teatral no Petit Trianon. Aberta a ses-
sdo, falou Ernani Fornari. Em seguida,
falou Hermes Lima. Entio Cldiudio de
Souza, com surpresa para Ferreira Maya,
deu-lhe a palavra e éle falou em nome
dos seus companheiros de profissio.
Assegura o velho ator que em momento
algum da sua existéncia sentiu maior
emogio do que naquele.

Ferreira Maya tem sido também um
grande batalhador em prol dos proble-
mas da classe teatral brasileira, que a
€le deve uma scrie de conquistas, tais
como o descanso as segunda-feiras; o pa-
gamento das didrias aos artistas nos pe-
riodos de viagem das companhias e a
inclusdo dos trabalhadores cénicos, como
associados, no Instituto de Aposentado-
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ria e Pensdes dos Comercidrios. Como
se vé, ¢ toda uma vida a servico do tea-
tro nacional .

Aproveitando a oportunidade da pa-
lestra que mantivemos Ferreira
Maya, e da qual extraimos as notas que
constituem esta pequena reportagem, fi-
zemos algumas perguntas ao velho ar-
tista sobre como vé a atuacio do Sr. Aldo
Calvet a frente do Servico Nacional de
Teatro, que importincia atribue ao
Conservatério Nacional de Teatro e que
papel representa a Companhia Drama-
tica Nacional na evolucio teatral do
l)EUS.

com

Ferreira Maya sintetisa a sua opinido
nas seguintes palavras:

— O 8r. Aldo Calvet ¢, até hoje, o
unico diretor do S.N.T. que realmente
se colocou a altura da missio que esti
atribuida a ésse importante 6rgio do
Ministério da Educagiio e Cultura, cria-
do pela visio clarividente do Presidente
Vargas. A obra que ésse jovem inteli-
gente e dinimico vem realizando pelo
teatro nacional ¢ algo que honra a admi-
nistraciio brasileira. Dispenso-me a enu-
merar tudo o que tem feito pelo nosso
teatro porque j4 a minha classe, pelas
numerosas provas de solidariedade e de
aprégo que lhe tem dado, o consagrou
definitivamente. Af estio, como elemen-
tos documentadores do que ora afirmo,
o Conservatério Nacional de Teatro e
a Companhia Dramitica Nacional, duas
realizacdes decisivas do espirito criador
de Aldo Calvet. O primeiro ¢ a oficina
onde, a base de ensinamentos tedricos
€ priticos, ministrados por um grupo de
professores competentes e dedicados, se
forma uma geragio de trabalhadores
cénicos integrados nas conquistas da
cultura moderna e por isso mesmo em
condicdes de participarem, consciente e

integralmente, das graves responsabili-
dades da profissio que abragaram; a se-
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gunda ¢ um elenco padrio, constituido
de atores, na sua maioria, jovens, mas
possuidos do espirito de renovagio que
¢ a tnica saida para a nossa arte cénica
emperrada por uma rotina esterilizante
e um empirismo incompativel com o
sentido da nossa época. O Conserva-
torio e a Dramitica, nas bases em que
os vem realizando Aldo Calvet, felizmen-

DIONYSOS

te com o indispensivel apoio do Presi-
dente Getulio Vargas e do Ministro da
Educagdo e Cultura, Sr. Antonio Bal-
bino, sio duas obras que se completam:
uma ¢ a escola, isto ¢, o centro de for-
macdo bdsica, e a outra é o palco, quer
dizer, a peca encenada na plenitude do
seu texto, da sua ccnografia e da sua
interpretagdo.
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Sonia Ofticica ¢ Lz Barvielo
Lette em 0 Falecidu”, de Nelvon
Rodvioues. Companhia  Drauiti-
ca Nacional, lemporada de 153

Sergio Cardoso e Sonia Oilicicn

ew U Falecida™, de Nelson Ro-

drigues.  Cowmpanliia  Dyamidiiico
Nectonal, temporada de ros3



Sonie Oiticiea, Nidia Licia, Léo
Pilur. ¢ Renalo Restier em A
Raposa ¢ as Uvas™, de Guilliermie
Figuewedo, Companhia Dramndli-
co Naclonal, femporada de 1953

Sevvio Cardoso ¢ Adafberto Sl
cut U Rafy saoeods Uvas™, de G-
Heevme Figueivedo., Cia. Dramati-

e Nucional, lemporada de 1053




RENATO VIANA

Com a morte de Renato Viana ocorrida em
maio do ano passado encerrou-se uma vida in-
teiramente dedicada ao teatro, no Brasil. Ha
quatro décadas vindo do norte éle surgiu, ra-
pazola, num grupo de estudantes de escolas
superiores ¢ da de Belas Artes que se reunia
no antigo Café Belas Artes, na Aven'da Rio
Branco. Era franzino de corpo, mas robuso
de inteligéncia e ji entiio, possuia uma cultura
geral apreciavel. Vivo, irrequicto, predestinado
a travar uma rude batalba pelo teatro brasi-
leiro, éle comegou a tergar as suas armas de
idealista, Os eternos conservadores nio o le-
varam a s€rio. Renato comecou a escrever co-
médzas dramaiticas, teatro de pensamento e de
tese, abordando mesmo, temas que, até entio,
nio tinham sido desdobrados & luz das ribaltas.
Sofrendo no inicio de sua producio teatral a
influéncia dos dramaturgos francéses  de
maior evidéncia no comégo déste século, pri-
meiro de Antoine, depois de DBernstein, Re-
nato déles se libertou ¢ comecou-a scr éle
mesmo. $uas prameiras iniciativas, no terreno
pritico, chamaram-se “A Colméa, “A Caverna
migica”, o “Teatro Escola™ E suas pegas que
a critica de entdo reccheu entre reservada ¢
deslumbrada foram vividas por ILalia Fausta,
Leopoldo Fréis. Olga Navarro e Jaime Costa.
Na woragem, Selomé, Os fantasinas, A ltima
encarnagiio de Fausto, Mona Lisa, Sexo, A aili1-
ma eonquista, Fogueira de carne, Deus ¢ Lu-
ciano o encantador escrita esta para Leopoldo
Frois, compdoem o seu repertério. Sua estréia,
com Na voragem, fol um acontecimento tea-
tral dos mais marcantes na interpre acdo de
Italia Fausta, a primeira atriz da Dramitica
Nacional dirigida por Gomes Cardim, Desde
cntio, cada peca sua desencadefava um mo-
vimento préo e contra, Cérca de 1943 ¢le es-
creveu ¢ entio interpretava
as principais personagens masculinas de suas
pecas) SEXO. A tese defendida pelo autor

nos (lllﬂll'() aos de peca nio era uma novi-

representou (jd

dade no campo da fisiologia e da psicanalise.
O que havia de notivel em SEXO era a ma-
neira como ¢le defendia a tese, alcandovan-
do-se por vezes ¢ colocando o problema que
¢ um imperativo da espécie, no dpice de con-

ceitos e conclusaes filosolicas que a sociologia
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_realizador

ndo desprezard. Todo o seu teatro foi assim.
Recordemos, de passagem, outra sua comédia
dramitica, FOGUEIRA DE CARNE,

sentada, hid dez anos, no Regina. Mais uma

repre-

vez Renato enfrentou um téma incomum. um
estudo magistralmente feito de uma criatura
in‘eitamente dentro dos canones mais tipicos
da psicanalise. Em FOGUEIRA DE CARNE
sentia-se que amadurecera o escritor, sem con-
tudo desaparecer o idealista, E naquela época.
ainda através de aplausos e negacdes de uns e
outros extremados, ji conseguira ¢&le realizar
a sua obra literdria, por isto que deu i cena
brasileira dois excelentes intérpretes seus filhos
Rui e Maria Cactana, sendo (que esta, em
FOGUEIRA DE CARNE, viveu a figura de
Gabi, papel dificil, com uma gama de infle-
xdes que vai da docura suprcma ao supremo
desespero, exterjorizadas por ela com a scuu-
ranca de uma atriz perfeita.

Drama urgo dos mais discutidos entre nos.
infatigivel, descobridor e guia de
vocagoes teatrais, diretor e ensaiador dos elen-
COs que organizava, ator, professor de arte de
representar, Renato Viana foi tudo isto d fe-
rentemente do comum dos homens de teatro,
nio transigindo nunca com o que ¢le conside-
tava a arte dramdtica, o tea'rvo, enfim. Com
as suas companhias percorreu quase todo o
Brasil

sendo  racebido  entusiisticamente  nas

capitais de virios estados ¢ consagrado em For-

taleza que foi sen bergo espiritual onde ¢le,

que nasceu carioca ¢ para o norte cmigr(]ll

ainda infante, estreou como jornalista.

Ne Rie Grande do Sul, apoiado pelo Go-
vérno do Estado, fundou ¢ dirigiu um Con-
servatoro  Dramitico e o Tea ro Anchieta,
uma escola de teatro que se tornou um ninho
de  excelentes intérpretes. E, embora ja al-
quebrado pela luta sem tréguas de quarenta
anos de atividades, ainda
transmitia

trabalhava, ainda
0 scu saber ¢ sua experiéncia aos
mogos que frequentam a Escola de Teatro da
Yonfnr = . Al 1Irio: &
Prefeitura que éle dirigia, posio em que a
morte o surpreendeu.

DIONYSOS nesta  pigina, o seu
preito de saudade a Renato — um dos mais.

rende,
infatigiveis obreiros do teatro nacional.
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EUGENE

Morveu Eugene Gladstone (O’Neill,
2 18 de dezembro de 1953. Antzs (e
falarmos sdbre sua obra, vamos a
alguns aspectos de sua vida.

Nasceu Eugene O'Neill na cidade de
Nova York (esquina da Broadway com
a rua 43) em Outubro de 1888, filho
do ator James O'Neill. Espirito insu-
bordinado, abandonou os estudos
pouco depois de ingressar na Univar.
sidade e comecou a vida de trabalho
€ aventura, que o puseram em contato
com a dura realidade da vida. O’Neill
trabalhou nos mais diversos mistdres
at¢ tornar-se marinheiro ¢ essa expre
riéncia serviu mais tarde de inspiragﬁo
s muitas de suas obras. IEssa vida da
trabalho drduo, inquictagio e Privas
¢hes levaram-no a contair uma doenca
dos pulmbes e durante 5 meses O’Neil]
foi obrigado a passar num sanatorio
para tratarse. Afastado da vida tu-
multuosa a quz  estava  habituado,
O'Neill procura dar forma e vida as
impressdes que [icaram  gravadas em
seu subconsciente. O mar ¢ o “back-
ground” des muitas de suas Pecas e os
personagens sio as crraturas que éle
conheczu nos navios, nas docas, nos
portos, nos bares.

Mas, sentindo que a sstrutura de
sttas pecas se ressentia de maior conhe
cimento técnico, em 1914 O'Neill ma-
tricula-se na  classe do  famoso - Pro-
[zssor George Pierce Barker, na Uni.
versidadiz de Harvard., A mailoria  de
suas pecas emoum ato ol representada
cm pequenos  teatros e durante tem.
poradas die amadores ¢ estudantes, A
primeira grande paca de O'Neill a ser
representada na Broadway ¢ “Beyond
the Horizon”, com a qual ganhou o
prémio Pulizer. OFNetll variou muito
de  génizro,  empregando  as  [ormas
raturalista, cx])l'cssimlistu ou qualquer
melhor servisse de veiculo

cutra  que

O’NEILL

para expressarsz. O unico autor quc
O’Neill  admite como tendo influen.
dado sua téenica ¢ sua mente ¢ Strind.
berg.

As obras mais importantes de O'Neih
sao: “The Hairy Ape”, “Beyond the
Horizon”, “Emperor Jones”,  “Desirc
under the Elms”, “Strange Interludc”,
“Days without End”, a trilogia “Mour-
ning  Becomes Electra”, “Marco Mi-
Lions”, “Lazarus Laughed” & “The Great
God  Brown”; sendo que  nas  doas
iltimas O'Neill faz uso de mdsciris.

A tnica comédia de O'Neill ¢ —Ab.
Wilderness”. O eritico Burns Mantle

nos conta que, estando O'Neill exausto
do cslor¢o dispendido na preparacio
(i sua peea “Days without End”, acor-
dou certa manhi com a jdéia de escre-
VEr uma  peea leve, pontilhada de
humorismo, que completou dentro de
vm més, para dizpois retornar ao tri-
halho do drama que havia interrom-
pido.

Gorelik interprcta o conceito dz (ra-
gédia de O'Neill como sendo bascado
uma Iraqueza da vontade. FEssa “Ira-
Gueza da vontade” nio ¢ explicada pelo
:zu‘Lor, mas ¢ certa como cqui\'alelllt
“ imutabilidade do Destino na tragédia
grega. A obra de O'Neill tem  sido
sstudada por muitos eriticos americanos
¢ caropeus, que nio se cansam de apon-
tar :15} contradicdes de sug obra, mas
nguem pode fazer restricses a marca
o genlo de quz toda ela estd impre-
:»;llildif. A obra de O'Neill ndo ¢ para
ser dissecada ¢ aprovada como se [éra
um estudo_ cientilico, Pois ncla se en-
centra muito mais dy riqueza interior
do 1%:1111)01‘;1111011(0 de seu autor do que <
caoerencia de um trabalho de lgwica. E
"Iftm que essa [alta (e mnsistén?ia que
poc a perder wim autor vulgar, niio tem
razio de g2r no caso (e ()k‘N(;il] ou de

qualquer outro artista (- génio.
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ANTONIO RAMOS

Alde Calvet

Depois de breve enfermidade velo o falecer numa segunda-feira, &s
10 horas da manhd, internado que se achava no Instituto Buarque Lima,
& Rua Teixeira Soares numero 31, no apartamento numero 5, do segundo
andar, na Praca da Bandeira, o ator Antdnio Ramos, uma das maiores
figuras da cena brasileira, criador com Lucilio Peres de “O dote”, de
Artur Azevedo, e com Lucilia Peres ainda fundador do Teatro Municipal.
Portugués de nascimento para aqui viera muito menino, tornando-se ator
dramdtico de alta categoria, Anténio Ramos, que havia cnos atrds feste-
jado o seu jubileu artistico, esgotou a existéncia a servigo do teatro nacional,
primando sempre pela correcéio e pela disciplina numa formagGo profissio-
nal digna de ser citada como exemplo para as geracbes futuras. Foi éle
o extraordindrio astro ao lado da inesquecivel Italia Fausta e dessa grande
atriz que é Maria Castro na interpretacdo de todo o repertério classico
tragico e dramdtico. Foi 8le o gald magnifico de sensibilidade e requinte
de distincGo ao lado da gloriosa Lucilia Peres no repertério romdntico.
Uma vida teatral, enfim, repleta de marcantes éxitos experimentada em
todos os géneros durante anos seguidos como integrante da Companhia
Dias Braga. Mas apesar de todo um passado de glérias e triunfos, de
honestidade e de trabalho, de fidelidade ao ideal artistico, os dirigentes do
Teatro Municipal recusaram a honra da hospedagem funerdria ao seu
corpo que animado pelo talento hd cingiienta e tantos anos atrds honrou
aquéle palco arrancando do publico os mais calorosos aplausos. N&o!
Anténio Ramos teve por cGmara ardente a sua prépria sala de estar, em
sua humilde residéncia & Rua Carlos Vasconcelos ntimero 105, casa IV,
saindo o féretro dali, as 17 horas, da mesma data do seu falecimento,
para © Cemitério de Sao Francisco Xavier. Acompanharam-no seus amigos
mais intimos, diretores da Casa dos Artistas, da SBAT, do SNT, etc. Como
um grande artista ndo podia ser de outro modo. Teria que ser assim
mesmo. Um entérro simples, numa tarde triste e fria, a cair do céu
chuviscos como ldgrimas sentidas de saudade e comocgdo. O jornalista e
poeta Mério Hora disse algumas palavras & beira do tumulo. Eis tudo.
O povo carioca néo poéde levar ao velho e glorioso artista a sua prece
de reveréncia e gratiddo. Houve um siléncio. Profundo siléncio em que
permanecerd decerto na eternidade a pureza de sentimento do morto ilustre.

e
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TEATRO DE CULTURA

Otavioc Rangel

Por solicitagio déste Conjunto ama-
doristico, recém-fundado em S. Salva-
dor por elementos da “élitz” baiana,
foi-lhe encaminhado pelo S. N. T. o
técnico de teatro Otavio Rangel que
acaba de regressar ao Rio apods ter de-
sempenhado a missdo de que foi inves-
tido e da qual ja apresentou ao Diretor
désse Servico o respectivo relatorio.

Inserimos a seguir uma das suas aulas,
na qual contradita alguns pontos de
uma palestra que em sua presenca foi
realizada por um jovem do quadro ar-
tistico do brilhante escritor e jornalista
Pascoal Carlos Magno, o dinimico cria-
dor do Teatro do Estudante, jévem que
reczbera em Paris as licdes do notavel
ator Barrault.

Assim dissertou o professor Otdvio
Rangel.

REPAROS

“A bela e instrutiva palestra de 5.2
feira de um discipulo de Barrault dete-
ve-se em dois géneros remotos de hiper-
transcendente Cultura, quais sejam o
Clissico e o Romiéntico.

O Romaintico, na sua época, ji tor-
nara o Cldssico absoleto, ocupando-lhe
o lugar; e o Moderno Teatro, na sua 1.2
etapa, contrapds-se ao Romintico, em-
palidzcendo-lhe o brilho, pois trazia
consigo o Sol triunfante dos novos ru-
mos politicos e cientificos da Humani-
dade e a wonseqiiente transformacio do.
ambito social. Nas etapas subseqiientes
continuou o Moderno Teatro recshen-
do todos os ritmos evolutivos, impostos
pela versatilidade dos tempos.

No transcurso vertiginoso dos dias
presentes, sé uma pléiade de jévens,
comandada por é&ssz denodado Condes-
tavel da Arte Dramdtica, tenaz e talen-
toso, idcalista e abnegado, que é Pas-
coal Carlos Magno, meu particular ami-
go; sO essa pIéiade teve a coragem e a
auddcia (audz’tcia no bom sentido) de
colocar tObre os Ombros o exxessivo,
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oneroso ¢ mal compensado encargo de
exumar ésses dois géneros i quictude
estiatica das Bibliotecas, a fim de trans-
portd-los a vida transfigurante das ri-
baltas da atualidade.

Ora, como vimos nas demonstragoes
de 5.2 feira, apurou-se nelas, com possi-
vel desdnimo para alguns iniciantes, um
maquiavélico processo de interpretacio,
direi mesmo, um processo astronomici-
mente cientifico, porquanto se vé jugu-
lado por complexas exigéncias ora psi-
co-patologicas; ora anatdmicas, geomé-
tricas, acrobdticas e, finalmente, me-
cinicas.

Tio ingente esfoér¢co para um minuto
de glorial E' que sébre a penumbra
trigica désses espetdculos cerrou-se, hi
muito, o velirio da indiferenca das
platéias.

Sem discrepar do objetivo cultural da
fachada que ostentais, Jovens do Teatro.
da Cultura baiana, diversa deve scr vos-
sa orientagdo. Devereis realizar por mui-
to tempo ainda, constantes de um
programa gradativamente ascencional,
na propor¢io da capacidads dos vossos.
pulmdes artisticos; pecas que reprodu-
zam a vida que vivemos, com as suas
normalidades e anomalias; com a sua di-
namica dgil, que A influéncia de uma
lei fisica, torna a vida contemporinea
mais leve e dai mais atraente; wom seus
curiosos paradoxos, seus encantos e de-
cepgdes; € que no dmbito do palco,
girem c¢m térno de uma movimentagio
espontinea, variada; de uma interprc-
tacdo acessivel, em concordincia com
as ultimas e definitivas reformas ditadas
a Franca e ao Mundo pela moderna
técnica, sem os exaustivos mondlogos 2
empanturrar, a cntravar a agio dos tex
tos e que jazem scpultos com o Classis-
sismo grego e o Romantismo nordico:
em suma, sem aquéles 4, 5 ¢ 6 atos, hoje
inadmissiveis.

ESSC O Tealro qllC‘ ZlCOﬂS(_‘]hO} (11“3 vOSs
interessa encenar e com o qual devem
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identificar-se os novos valores, em har-
monia com as platéias contemporineas
e suas modernas tendéncias. As Tragé-
dias, no tradicional e pesado sentido
cénico, no arcaico sentido tzatral; nio
.as temos hoje. Temos, sim, o Drama
Mederno, intenso e movimentado, que
copiareis aos moldes da atualidade, nos
seus lances atordoantss, na brutalidade
cu delicadeza das suas crises.

DA AUTO-LIBERDADE DO INTER-
PRETE EM CENA

Nem pensar em tal, para que um
novo Samsio, embora sem a cabeleira da
forca, ndo abalz nas suas bases as colu-
nas do templo maravilhoso.

Em cena o intérprete nio ¢ mais que
um autdébmato da sua personagem tai
como a idealizou o autor ¢ detalhou-a,
movimentou-a, coloriu-a, viveu-a, com
sua técnica, o ensaiador.

Niao procede o critério d= que quan-
do o intérprete nio se concilia com a
marza scja ela a responcdvel da inexe-
cugio daquéle. Que direito assistz2 ao
que por nada ou muito saber; ao que
se abstraiu da sua individualidade para
encarnar a da personagem que vai re-
presentar; que direito lhe assiste de
arrogar-se foros de ditadora “sabedoria”
e por uma lei de esldorco minimo trans-
portarse ao seu temperamento pessoal,
rara modificar aquilo que o sstudo, o
tirocinio e a indiscutivel competéncia
houveram como certo?

Em tal caso assiste ao intérprcte ape-
lar para o mestre que devera justificar
a marca em qucs-tio; cxecutd-la éle pro-
prio até «wonseguir tornd-la compreensi-
vel. Tudo, no Ambito da cena, ¢ adrade
plancjado e elaborado. Tudo ¢ medi-
do, perado e contado, devido 3 sua de-
limitagio e aos abjetos que néle sz en-
contram. Nio se anda em cena porque
nos aprouve desentorpecer as parnas;
niao choramos ou rimos porque nlos ape-
tega rir ou chorar e sim, no 1.0 caso, por-
que o prescreveu o ensaiador, de:do-
brando a marca, apoiado na Légica, nu-
ma necessidade de intensificar a agio
ou em alguma outra razio de ordem

DIONYS0S

técnica; e no 2.9, s2 chora ou ri é porque
assim o determina sua personagem.

No Teatro sério, no Teatro de res-
ponsabilidade, no Teatro-Arte, nio hi
improvisos, nem “ad libitum”, nsm a
auto-liberdade.

DAS “DEIXAS”

Sdo elas parte dos fundamentos ina-
moviveis e eternos da Arte, ainda que
pesz ao discipulo de Barrault. Sem elas
como se orientariam os atores em cena,
para interferir no didlogo; para exe-
cutar oportunamente um determinado
movimento, uma cntrada no palco em
instante preciso; uma saida do mesmo
em momento exato? Como se orizsntaria
o contra-regra para fazer ingressar na
cena as figuras que aguardam nos bas-
tidores o instante de o fazer? Como s¢
orientaria ésse auxiliar da diregdo para
executar entre outros um ruido interno
a que esteja ligada uma situagio cul-
minante, tratando-se principalmente de
um cendrio fechado que o impeca de
ver a marcha da repressentacio? Como
se orientaria o “ponto” para tantissimos
sinais a seu cargo?

As “deixas” tém que ser decoradas
com o texto; bem fixadas na memoria
para evitar vacilacézs na fluéncia dos
didlogos ou desajustamentos que com-
pr‘ometam (o] livre curso da trama ence-
nada. Sdo elas um ponto infalivel de re-
feréncia; wma cegura base de apdio para
obstar confusdes desastrosas. Nas pegas
musicadas, os masestros as anotam ao alto
da pigina, no inicio de cada numero
a exeoutar, para saber o momento exa-
to do ataque da orqueftra; para regu
lar ¢ precisar as saidas de cena de coros
e cantores.

As “deixas”, nas pecas de grandes
massas de figurantes, orientam-lhes os
ditos gerais, as evolugdes, a modificacio
de atitudes a que devem cingirse em
[ace dos didlogos. Tal a importincia das
“deixas”. Aconselhar, no teatro, o des-
respeito as “deixas” ¢ o mesmo que
aconselhar alguém a desobedecer ao si-
nal luminoso em rua de trifego intenso
ou seja aconselhar o atropelamento e a

morte.
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DAS ENCENACOES

Os métodos sombrios e angulosos da
encenacio arquitetonica dos soviéticos,
esquivaln-se, por questdes de clima, raca
e s2ntimento, ao dmbito latino da nossa
sensibilidade. Nio nos servem de para-
digma, porque tudo na Russia estd sen-
do violentamente modificado pelo
espirito  ravoluciondrio que pretende
avassalar o mundo, impdr-lhe suas pre-
feréncias, nio, apenas, nas Artes, mas
também nos virios aspectos humanos.

Nio teremos nos no Brasil outras con-
cepcedes, outros materiais, outros clemen-
tos que construam nossos ambientes cé-
nicos? Ndo os tivemos sempre? Na Ttalia,
na Franca, na Inglaterra, em Portugal,
pintam-sz, dentro de uma técnica evolui-
da e evoluente, maravilhosos cendrios de
pano ou de papel, porque sdo ainda éstes
que mclhor se enquadram na [iccio tea-
tral, principalmentz nos ambicntes exte-
riores e sobre tudo, pelo muito que
facilitam as mutacoes.

Temos também, como variante, nas
P2cas de um dnico interior residencial,
a cenoplastia, mas a cenoplastia bra-

sileira, para reconstitui¢io interna dos
nossos lares, de contornos elegantes de
coloridas nuancas, que longe estio,
psicologica e geograficamente, da mo-
notonia esquilida dos angulos mosco-
vitas.

Voltando ainda a cenogralia: como
dispensi-la nos amplos e majestosos sa-
lées das operetas e pecas histéricas; nos
logradouros publicos das vevistas €
suas apoteoscs, emoldurada, valorizada
pela luz elétrica cujos surpreendentes
efeitos nos foram melhor ensinados por
Bragaglia?

Na comédia ou no drama temos tan-
bém o recurso dos interiores, pobres ou
luxuosos, em apanhados de cortinas,
de tonalidades que sc harmonizem com
os conflitos de alma que néles se de-
senvolvam,

E s6.

Estes os reparos a fazer sobre a bri-
lhante palestra de 5.2-feira, do jovem
discipulo de Barrault, em salvaguarda
da responsabilidade de que estou inves-
tido como técnico oficial, junto ao Tea-
tro e Cultura da Bahia.”

S. Salvador, 22 de Abril de 1952.

Confralernizacdn de alores e plaléin apos wma vefresentagiao de “A Banana que gostava
de macaco”, de Mdrio Cordeivo, levada a efeito pelo Teatro Infantil do S.N.T.
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QUARENTA E DOIS ANOS
COM A CARA PINTADA

«DIONYSOS» NUM VIS-A-VIS COM O ATOR PEDRO DIAS,
RECOLHE O RELATO DE SUA VIDA DE CRIADOR DE MIL
TIPOS DIFERENTES

HA 14 ANOS “VIVENDO” O PRESI-

DENTE VARGAS — NA REVISTA,

NA COMEDIA E NO CINEMA —

ATOR, ENSAIADOR E EMPRESA-

RIO — DIAS E NOITES AMARGOS

“ERAMOS 897 — UM MILHAO
GANHO E GASTO

*

Hi 42 anos estreou, como bailarino,
no Teatro Carlos Gomes, na revista "I
FITA” de J. Brito e Alvaro Colids, um
jovem que, no programa, figurava com
o nome de Pedro Dias. E, nessa noite,
que pode ser considerada uma grande
noite do nosso teatro, nascia — eis o
termo proprio — um dos maiores in-
térpretes  do  nosso  teatro  musicado.
Pedro Dias, carioca da gema, pois que
nasceu na rua do Aqueduto, em Santa
Tereza, no ano de 1891, poderia ter cs-
colhido outro mcio de vida, o comér-
cio, por exemplo, que cra, naquele
tempo, a prolissio da quase maioria dos
jovens que nio sc¢ destinavam ao diplo-
ma de doutor. Sua farcinagio pela luz
das gambiarras arrastou-o para o palco
¢ ¢le, comecando como bailarino, aca-
bou sendo um ator aenérico dos mais
cempletos, criador de cérca de mil tipos
diferentes nas revistas, nas comédias e
mals recentenvente no cinema,

Quarcenta e dois anos dentro das “cai-
xas”, no fundo dos “camarins”’ “pin-
tando-s¢”  para  fazer rir ou para
emocionar o publico exigente; reco-
Ihendo aplausos  ou amargando  de-
cepeoes por detrds das “coxias”; condu-
zido por terra ¢ por mar aos mais anta-
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gonicos pontos do territério nacional;
ator, empresdrio, cnsaiador, usando si-
multancamente a palavra, o canto ¢ a
mimica; multiplicando-s2 em numero-
sos outros individuos, gracas a arte da
“maquilage” em que ¢ mestre — eis a
existéncia de Pedro Dias que se quisesse
poderia viver isolado, hoje, na compa-
nhia de sua esposa sta. Helena Cordeiro
Dias (que por sinal, nunca pisou em
um palco) fruindo uma vida tranquila,
com a consciéncia de ter feito pzlo tea-
tro e no teatro tudo quanto fizeram as
maliores ¢ mais gloriosas figuras da céna
brasileira.

Pis-A-1'Is COM PEDRO DIAS

DIONYSOS passou uma hora na casa
onde Pedro Dias reside hid 28 anos, na
rua Carlos de Carvalho 22, sobrado e
endz vive com todo o conlorto e bom
gosto. Recebidos  carinhosamente  por
cle ¢ sua esposa, iniciamos uma pales-
tra. na qual recolhemos as suas mais
oratas recordacdes ¢ também alguns
mMementos amargos (ue Viveuw no exer-
cicio de sua prolissio, das mais arduas,
embora os que ocupam  uma cadeira
nas casas de espetdculos  julguem-na
despreocupada e fdcil. De quando em
quando formulavamoes uma pergunta e
cle, prontamentz, ou coordenando lem-
brancas, logo respondia.

— Quantos tipos voce criou nesses 12
anos de teatro?

— Quantos? Aproximadamente uns
mil. I dentre esses os dos srs. Otdvio
Mangabeira, Olegirio Maciel, P'edro
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Ernesto, Washington Luiz, Macedo Soa-
res, uma caricatura de Aracy Cortes, ou-
tra da fadista Maria Alice e os tipos de
Churchill, Hitler e Mussolini. De todos,
porém, o que cu tenho vivido hd mais
tempo ¢ o do presidente Getulio. Hi
14 anos fago-o em tédas as revistas que
foram representadas no Recreio, levan-
do-o aos quatro cantos do Brasil, em
tournées.

FUNDADOR DA COMPANHIA

— Diga-nos, Pedro, em quantos elen-
cos de revista ja trabalhou?

— Sou [undador da Companhia do
Recreio, organizada pelo saudoso An-
tonio Pinto, pai de Walter Pinto. Tra-
balhei durante onze anos na Emprésa
Pascoal Sagreto, onde fui também en-
saiador. E, hd 32 anos fui, juntamente
com Otilia Amorim, Joio de Deus e
Jodo Martins, empresirio de uma com-
panhia de revidtas no Recreio. Con-
sidero essa fase das mais ativas da mi-
nha vida de profissional da ribalta. I
foi nessa nfinha companhia que en-
[rentaram pela primeira vez uma pla-
teia Vicente Celestino ¢ Oscarito Bre-
nier que, como ¢ sabido, quase meanino,
cra artista circense.

INTRODUTOR DA MUSICA POPU-
LAR NO TEATRO DE REVISTA

— A revista brasileira teve sempre
como caracteristica a murica original
para ela escrita. Os nomes mais glorio-
s0s de maestros como Chiquinha Gon-
zaga, Sacramento, Assis Pacheco, para
lembrar apenas ¢sses trés, ligaram-se aos
nomes de Artur Azevedo, Moreira Sam-
paio, Jodo Toca, Raul Pederneiras, J.
Brito, Cardoso de Menezes Marques Por-
to, Luis Peixoto, Carlos Bittencourt €
tantos outros, na feitura do reportdrio de
revistas que conquistaram os aplausos de
todo Brasil por espaco de trinta anos. Os
nossos autores populares nio tinham
tido, até entfio, ingresso no teatro. E fui
cu quie, naqucla épola, inclui musicas
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d= Sinhd, do Donga, do Souto e de ou-
tros popularissimos nas revistas que
apresentei no Recreio.

NA COMEDIA E NA BURLETA

— Vocé trabalhou
sempre em revista?

— Niao. Houve uma época em que
nio sdmente a revista monopolizava a
preferéncia do publico. A comédia vou-
devilesca e a burleta, que nada mais ¢
quz uma comédia entrelagada de ndme-
ros de musicas, sc constituiram o coque-
luche dos rcariocas. Integrei os elencos
que trabalharam no palco do Cine Ideal
¢ no teatro Sio Jos¢ e participei da re-
presentagio d= “Mimi Bilontra”, “Fi-
ITha do Tambor-Mor”, “Niniche” e em
todas as pecas do reportdrio Cardoso dc
Menezes.

todos esses anos

“NAO VA LEVAR O PEDRO DIAS”

— Qual foi a maior noite de sua vida?

— Foi no Municipal, no espeticulo
com que a classe teatral agradeczu ao
presidente  Vargas a assinatura do
“Plano Masgot”, e no qual eu fazia
0 "maszstro” da orquestra “ministerial”
que cra o presidente. Por sinal que,
nessa neite, contou-me o chauffeur do
presidente, num dos intervalos, ele per-
guntou a s. exa. se queria que mudasse
o carro do lugar ondz desembarcara. O
presidente disse que nio. L quando o
motorista g2 afastava observou:

— Cuidado!
Dias.

Niao va levar o Pedro

DIAS E NOITES AMARGOS

A sra. Pedro Dias serve-nos um de-
licioso ralé. Pedimos a0 vellio ator:

— Agora, Pedro, recorde para DIO-
NYSOS os seus momentos de grande
apérto, que vocé certamente os teve.

— Tive-os sim. Um deles [oi na inau-
euracio do Teatro Deodoro, sm Vito-
ria. O contrato era para scte pegas, umi
cada noite e daqui saimos s6 com uma
ensatada, a revista “Verde e Amarelo”
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«lo Zeca do Patrocinio. As outras tive-
mos que ensaiar as carreiras, depois de
cada espeticulo. Quase ninguém dor-
mia. Afinal ndo ganhei um centavo.
Nem eu nem ninguém. O poumo que
rendeu foi para pagar as passagens de
volta.

Outra noite “braba” foi em Juiz de
Fora, isto ld se vao 28 anos. Estreamos no
‘Cinema Farol e no dia da estreia reben-
tou uma greve com tumultos nas ruas,
tiroteios, prisdes, o diabo! Durante cinco

dias o teatro ficou is moscas = noés re-

presentamos para quatro filas de es-
pectadores. Fracasso total. Prejuizo total.

Outro aperto: eu e o Pinto Filho
orgnizados uma companhia e rumamos
para Campos, uma bhoa praca. Um jor-
nalista campista escreveu uma pega “Tle-
ga cachorro”, pega que tinha uma his-
téoria e uma inteng¢io politica, como
qudse tédas as revista daquela época.
O prefeito de Campos mandou pegar
todos os «iies vadios. Um deles conse-
guiu fugir da carrocinha e refugiar-se
em um local de onde s6 saia a noite
para percorrer os cafés onde sempre
arranjava o que comer. Logo que mnos
instalamos, o cio passou a morar na
caixa do teatro. A peca criticava o pre-
feito e este, por vinganca, mandava cor-
tar a luz na hora do espeticulo. Mesmo
assim, quase s escuras, com fraquissi-
mas luzes improvisadas, a peca era re-
presentada, agradando em cheio. Logo
que se abria o pano cu atravessava a
céna conduzindo o famoso cachorro. Foi
um sucesso! Aflinal diante do agrado da
peca, o prefeito capitulou e a luz nio foi
mais cortada, E quar saber do melhor?
Com as luzes, o publico abandonou
o teatro e a pega cain. Olhe que eu
tenho visto muita coisa em teatro. Lsta,
porém, foi tnical

LERAMOS 89!

Pedro Dias fez uma pequena pausa
¢ continuou:

— Cearta vz, hd poucos anos, no
nmeu  camarim, enquzmio me l)lntﬁ\'il,
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comecel a contar os colegas que comi-
go trabalharam e que hoje jd ndo vi-
vem. Contei 89. Este numero estd
agora, acrascido de mais trés: Jodao de
Deus, Carlos Machado e Medina.

NO CINEMA

Pedro Dias como muitos outros de
seus colegas também fez cinema. Ele
trabalhou no primeiro filme que aqui
foi rodado, “O Rio por um éculo”. De-
pois, completou o cast dos filmes: “O
Guarany” com Abigail Maia, “Taba-
jara”, “O gaucho” ¢ “24 horas de so-
nho”, com Dulcina.

— E...?
— J4 sei. Gosto do cinema, mas me
sinto mais & vontade no teatro.

MAIS DE UM MILHAO

Despedimo-nos. Pedro e sua senhora
nos acompanharam até o patamar da
escada. E ji descidos meia duzia de de-
graus fizemos-lhe a ultima pergunta:

_ Pedro, nesses 42 anos de teatro,
quantos cruzeiros vocé ganhou?
milhdio de

— Mais ou menos um

cruzeires.

— E guardou algum!

— Nio. Gastei-os!

Descemos. Obtiveramos o quanto de-
s€javamos. No carro, de volta ao S. N:
T., vinhamos pellsando no quanto ¢
huprcvichentc o artista d_e teatro no
Brasil. Recordamos Procoplo, por exem-
plo, que é o ator-empres;irlo qug mais
dinheiro tem ganho, podendo fazer-se
um calculo aproximado de 40 milhoes
de cruzeiros; Jaime, Alda, Eva, Dulci-
na, Iracema, ¢ nenhum deles tem, real-
mente, a situagio linanceira de qual-
quar astro de Holliwood.

0§ 1NOSSOS  dsSLIos

Lm compensug;’m,
do ridio que tém pouco mals de 20 anos
no Brasil... Paremos. Nio vale & pena

('U[{‘J dal.



UM LAR VAZIO

J4 estava escrita e tipograficamente
composta esta reportagem quando Pe-
dro Dias fol atingido por um tremendo
golpe do destino: faleceu sua csposa, a
velha companheira, a estimuladora in-
cansdvel de sua carreira teatral, a cspisa

dedicada de tantos anos de vida em
comuim.

E o lar mais feliz de quantos organi-
zaram os profissionais da “cara pinta-
tada” ficou vazio, dolorosissimamente
vazio. Dentro dele um homem que nio
compreende como sobrevive, chora em
siléncio aquela que sc foi. E Pedro
Dias.

Iros Tolusia

=
N2
I
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EXCURSAO DOS ALUNOS DO
CONSERVATORIO NACIONAL
DE TEATRO A VOLTA REDONDA

SEROES ACADEMICOS - MOVIMENTO NA-
CIONAL DE CULTURA ESTUDANTIL orga-
nizou uma excursio a Volta Redonda, sob o
patrocinio da Companhia Sidertirgica Nacjonal,
no dia 3 de Julho de 1953.

Fomos gentilmente convidados para part:
cipar do referido passcio. de finalidades cul-
tural-artistico,

faimos do Rio as 21,30, chegando a Volta
Redonda nas primeiras horas do dia seguinte,
cstando {4 nossa espera os recepcionistas da
(Ma. Sidertrgica Nacional, os quais envidaram
ledos os esforcos para nos hospedar confor-
tavelmente.

Logo pela manhi do sibado, visitamos as
instalagoes da Usina, que despertou em nos
um grande entusiasmo, pela grandiosidade do
cmpreendimento que nos coloca em lugar bem
destacado na obra da siderurgia americana.

Sempre acompanhados pelos gentis recep-
cion’s as da Companhia, percorremos as di-
versas -"mslalag()cs, sob intensa emocio.

Na hora do almogo, o Presidente de “Se-
roes  Académicos”, o universitirio  Rena-
to de Sousa, solicitou de cada estudante que
explanasse o seu pensamen. o a respeito da
notavel obra. Inicialmente, o autor desta re-
portagem exprimiu a sua satisfagio por poder
verificar a pujanca de brasilidade ali encon-
trada e como Presidente do Centro Estudan-
til Itilia Fausto também se deteve cm ana-
lisar o movimento teatral da cidade, que para
tedos se cons.ituia muito animador, uma vee
que o espirito empreendedor do Dr. Tran-
ciscy Chaves, Invetor do Servico Social da
(SN ¢ do Dr. Aldo Cunha tudo fazia pela
grandeza do teatro em Volta Redonda.

Usaram da palavra virios outros oradores,
destacando-se o estudante Jos¢ dos Santos, re-
presentante da Unido Metropolitana dos Ls-
tudantes, que “se sery iu bastante satisfeito em
estar ali, contemplando e conhecendo aquela
maravilha, que representava a forca nuixima da
indastria nacional”,

Para finalizar. falou Renato
sidente  de “Serdes Académicos”
decen aos distintos recepcionistas o tratamento
fidalgo que vinham dispensando i Caravana.
clogiando a grandeza e o valor daquela notivel

I're-

agra-

de Sousa,
que
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Jodé Edstanidlan da Fondeca

obra, fruto do trabalho ¢ do espiri o empreen-
dedor de homens gigantes ¢ fortes.

Terminado o almégo, cm que se confrater-
nizaram os estudantes ¢ funciondrios da CSN.
deu-se por iniclada a segunda etapa da excur-
sio, a qual constou de uma Visita as Obras So-
ciais da Companhia Siderirgica Nacional. Os
Lstudantes de Teatro passaram, No entanto, a
tarde e a noite em ensaio.

A noite do sibado, realizou-se imporiante
baile no Hotel Brasil, o qual contou com i
honrosa presenca do Sr. Prefeito de Barra Man-
Sil, 4 (uem expressanios nossos agradecimentos
pela [fidalguia com que nos honrou.

Domingo, dia 5 de Julho, pela manha, rea-
lizou-se a visita a cidade de Barra Mansa. l?ll(}l’)
os estudantes percorrido as instalagoes da Emis-
sora Sul Fluminense, obra digna de todos 0s cn-

comios.
. demos ini-

A tarde, precisamente as 17 horas .
a efeito em

cio & representacio teatral, levada = :
bomenagem i Direciio da Companhia Siderur-
gica Nacional.

A platéia encon rava-se completamente  lo-
tada, notando-se a presenga do representante da
Companhia, o sr, Capitio Menezes, ¢ de outras
distintas personalidades.

Apresentando o espeticulo, usou da |)21|2i\'1':? o0
autor desta reportagem que explicou ao publco
o programa a ser levado a cena, fazendo votos
para que o movimento teatral da cidade do ago
aumen asse cada vez mais, criando-se junto ao
eigante de ferro a cultura da gente boa e ge-
nerosa de Volta Redonda.

Finalizando, falou Renato de Sousa, que, em
expressivo improviso, agradeceu, em nome da
CARAVANA DE SEROES ACADEMICOS, a
gentileza que tinha recebido das autoridades e
do pove de VOLTA REDONDA. Estcmleu. o
seu agradedimento ao Dr. Evaldo Simas 1’creira,
DD. Chefe do Servico de Relagoes Publicas da
CSN, verdadeiro amigo dos estudantes. que nao
poupeu esforcos para que sc realizasse o pas-
seio em foco. Lembrou o nome do generoso ¢
sempre atencioso Dr. Mirio Galves, m uito digno
superintendente de Transpores da Prefeitura
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do D. F., que lutando com sacrificios, tudo
fez para que os estudantes fossem bem servidos
no setor dos transpon.cs.

Disse: “A nessa grat'ddo a todos os que
conosco colaboraram, desde o mais graduado ao
mais humilde funcionirio da CNS, a cada
habitante desta boa terra, que nos assistiram
com sua gentileza, a cada criancinha que ao
Passarmos em nossas canione.es nos acenavain

com as mios, demonstrando a sua satisfagiio cm
nos ter em seu meio.

“Podeis flcar certos de que para onde nos
dirigirmos, levaremos sempre o nome de Volta
Redonda, como um simbolo de graindera e es-
peranga para a nacionalidade”.

E assim encerrou mais esta grandiosa inicia-
tiva de “Serdes Académicos”, e dos alunos do
Conservatorio Nacional de Teatro. ..

Christoph Celombe wclho, Figurino de
Max  Ingrand
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A SEMANA

Durante a Semana do Artista, promovida pela
‘Casa dos Artistas no corrente ano, os diretores
daquela entidade teatral fizeram uma visita de
cordialidade ao Servico Nacional de Teatro. Na
solenidade que entio se realizou ne auditério
do Conservatério Nacional de Teatro, o sr.
Aldo  Calvet, saudando os visitantes, pronun-
ciou o seguinte discurso:

Senhor demais diretores da

Casa  dos

Presidente ¢
Artista,

_Quis a dignissima diretoria da Casa dos Ar-
s as dar inicio aos [estejos comemorativos da
“Semana do Artista” com esla visita de cor-
dialidade ao Servico Nacional de Teatro, O
gesto nobre e honroso toca-me no fundo a sen-
sibilidade, porque significa demonstracio publi-
ca de coesio e unidade espiritual que existe
incontestavelmente entre os dois érgios de de-
fesa dos legitimos interesses do teatro brasileiro.

Estamos, Senhores, em vésperas de um dos
maiores senio o maior dos acontecimentos da
historia do teatro no Brasil. A 24 déste més,
precisamente, a Casa dos Artistas val comemo-
rar o seu trigésimo quinto aniversirio de fun-
daciio. Sdo trinta e cinco anos de lutas tremen-
das ¢ angustiosas, mas vencidas gracas i perse-
veranca de heréicos e denodados batalhadores
scmpre na esperanga crescente de oferecer aos
obreiros cénicos de todas as categorias a segu-
ranca de uma existéncia laboriosa, progressiva
¢ honesta, a consciéncia plena de uma profis-
sdo digna -¢ respeitada, se em dados instantes
repleta de emagdes e de sonhos, de glorias ¢
triunfos, de  venturas e redobrada animacio, em
Ooulros momentos — ¢ Sil0 mui.os — de absoluta
descrenca, de amargas desilustes, de aniquila-
mento total, irrcimovivel, desencantador, do-
Ioroso,

Permiti, Senhores, que algo lembre, neste
breve discurso, a tespeito do aparecimento da
‘Casa dos Artistas. Hd trinta e cinco anos atris
nascia ela por imposigio de um imperativo que,
ao longe, s¢ agitava no espirito dos homens
mn_is arcjados daquela ¢época — © direi'o de
assisténeia e de igualdade, do homem na so-
ciedade. Sabe-se que, em fins de 1917 ¢ ji em
principio de 1918, a classe teatral, dispersa no
seu individualismo, sofria sérias privacoes de
ordem material. Niio havia nenhuma espécie de
protecio. As virias tentativas levadas a efeita
para a organizacio de uma entidade beneficente
capaz de congregar a familia da ribalta tinham
fracassado fragorosamente. Mas a situacio de ve-
xame ji nio podia ma’s pcrdumr. Ji ndo podia
mais  continuar, outrossim, a desagregacio. o
isolamento no scio (iaquclcs que, sob a luz das
sambiayras, laziam o seu apostolado de f¢ na
eternidade da arte fascinante e esplendente de
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DO ARTISTA

Jodo Caetano. Muito embora nfo participasse
de tais privagbes ¢ de tais vexames dada
a sua posigio invejivel de primeiro ator
da cena indigena, Leopoldo Frdes voltou
as suas vistas para a crise humilhante, ge-
rando afi no seu cérebro privilegiado a
idéia da criacio da Casa dos Artistas, dessa
entidade que é hoje, em realidade, em expres-
sio e substincia um orgulho para a classe tea-
tral brasileira, e creio eu. para os de teatro
em todo o mundo.

As dificuldades transportas, as vicissitudes por
que passaram os seus ilustres e saudosos funda-
dores, todos nés sabemos. Por ter ela chegado
até aos nossos dias, tornando-se uma tradi¢do
do nosso mundo cénico, s6 nos resta prestar
sincera e comovedora reveréncia aos lutadores
do passado e do presente, mortos e vivos. Que
me socorra a memoria para lembrar nomes e
me perdoem os que, por acaso, esquecer. Mas
que sirvam de exemplo Leopoldo Irdes, Duarte
Telix, Frederico Figner, Carlos Santos, Romual-
do Tigueiredo, Alfredo Silva, Asdrubal Miranda.
Procépio Ferreira, Francisco Marzullo, Eduardo
Leite, Candido Nazare'h € 0s mais recentes Fer-
reira Maya, Floriano Faissal, Manuel Vieira,
etc., todos, sem duvida, merecedores da nossa
mais elevada gratiddo.

Como sc pode observar, por curiosa coinci-
dénga surgiu a Casa dos Artistas igualmente
como o Servigo Nacional de Teatro — €om 0s
propositos, as finalidades e fundamentos de am-
parar os trabalhadores do palco. Se os cultores
da profissio, em tempos idos, fundaram a Casa
dos Artistas pela contingéncia jd referida linhas
acima. o governo patriético do Presiden‘e Ge-
tulio Vargas. em 1937, reconheceu também a
necessidade de dotar a miquina administrativa
do Estado de um orgio que viesse atender aos
reclamos da classe mos mais sadios propositos
el cultural e educative, de

de elevagio do niv
de seguranca

selecio e expansio, em ambiente
¢ estabilidade, procurando assim favorecer o
desenvolvimento e facilitar a existéneia do tea-
tro ¢ dos artistas em todas as suas manifesta-

coes e modalidades.

Comn a carrcira do artista ¢ uma busca eter-
na de perfeigio, tanto © Servico Nacional de
Teatra como a Casa dos Artistas sdo sensiveis
a essa influéncia que se emana da psicologia
dos devolos da nobre ¢ bela arte, Nio me
ar os culpados ¢ mu 0 me-
grandes € numMErosos.
atunal, dos
NOSsOs

cumpre aqui apont
nos analisar os defeitos
decerto, mas  proprios da geragio
tempos que  corremnt, dos homens dos
dias.

a direcio do Servico Nacional

Ao assumir
Diretores da Casa dos Ar-

de Teatro, Senhores
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tistas, tive sempre em mira, acima de tudo,
estabelecer completa e exata unificacio da classe
teatral. A id¢a da organizagio do Conselho
Consultivo nada mais féra sendo promover o
contac: o constante em torno deste fundamental
principio de coesio ¢ compreensio. Era preci-
so marchar juntos, lado a lado, o govérno ¢ a
classe, 4 procura de solugbes para os tantos
problemas que ainda infelizmente nos afligem
e muitas vezes nos levam ao desespéro. Deseja-
mos atingir o mesmo fim, os mesmos objetivos.
as mesmas finalidades. Por que — pergun-
tava cu — Nd0 Nos unimos para vencer me-
lhor os empecilhos, os entraves, os impasses,
as dificuldades criadas? O teatro. meus ilustres
amigos. tem inimigos fortes ¢ poderosos. Dir-
vos-ci porque. Porque ¢ expressio de cultura,
¢ inteligéncia, ¢ esplendor. ¢ gliria ¢ triunfo,
Os mediocres. que nio .¢m meiss de obter tudo
isto, todas estas preciosidades do sér no sen-
tido intrinseco e extrinseco da personalidade,
cerram fileiras de combate aos que os deuses
premiaram com as gracas do génio e do saber,
com a seducio, o feitico das musas e das fadas.

Para derrotar a mediocridade niio dispomos de
de outra arma mais terrivel ¢ mortifera. além
da uniiio.

-Tenho agora a certeza de que, para essa ha-
talha que vem travando o Servico Nacional de
Teatro e que espero manter viva, aqui ou fora
daqui, na imprensa ou no livro, posso contar
com os csforcos de todos vos, com o apoio da
Casa dos Aristas.

O Servico Nacional de Teuatro sente-se, P(Jiﬁ,
jubiloso com a vossa amdvel visita. Tem ela.
créde, alto significado historico na politica de
colaboracdo entre o govérno ¢ a entidade lider
dos trabalhadores cénicos.

Que sejam estas minhas palavras singelas de
amizade e admiracio ded’cadas i grandiosa obra
que realizais a Irvente da benemérita institui-
can da classe teatral. A todos vos os melhores
incentivos ¢ o desejo arden ¢ para que con-
tinueis seguindo as edificantes  tradicoes  de
tantos outros abnegados que por Li passa-
ram, legando-vox a afortunada heranca da
canrnhada em  ascensio.

O jovem ator brasileivo kugenio Carlos Burbosa wvem de lerminar wm brilhante curso de

aperfeicoamento teatyal wa Pasadena Playliouse (U.S.A4.).

espetdculos dyucle famaosa universidade amervicana: a direita como “Macheth”,
come Corisco, em “Qulensls of Poker Flal”, de Bret Hari
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FEi-lo em duas crincies na casa de

e a4 esquerda
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A apresentagio de “A Dama da Madrugada”,

de Alejandro Casona, pelo Tealvo de Arte do
Rio de Janeiro, assinalow wm dos maiores €xi-
tos désse tradicional grupo de amadores diri-
gido por Maria Jacintha. Na primeira foto,
wemos Beatriz Teiga, [igur central da peca.
ao lado de seus companheiros de elenco Lda
Lucia. Helena Martins ¢ Antonio Carlos. Na
segunda, aov lado de Ana Bela
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A TEMPORADA TEATRAL NAS FESTAS DA
COROACAO DE ELIZABETH II, EM LONDRES

o Celestino Silveira

Quem foi do estrangeiro tomar conhe-
cimento pessoalmentz das festas da Coroa-
¢io, nio se decepcionou com a presen-
ca do bom teatro inglés. O teatro com-
pareceu honrosa e condignamente, desde
Shakespzare as revistas de atualidade
— e dizemos desde Shakespeare porque
também o autor miximo da Inglaterra
féz ato de presenca, servindo até — com
p2quenia € espirituosa colaboragdo de
seus Interpretes — para comentar o que
em Londres ocorreu no memoravel dois
de junho. No Old Vic, por exceléncia o
teatro-escola do pais, situado para além
da Ponte de Waterloo, em velho e res-
peitdvel casardo que em tempos idos foi
o Teatro Rainha Vitdria, razio porque
é ainda hojz o Old Vic (Vic, abrevia-
tura de Vitoria), representou-se “Hen-
rique VIII”.

Fomos assisti-lo rumando de Strand,
pela pbntc que tanto faz lembrar o fil-
me de Vivien Leigh e Robert Taylor e
tomamos o nosso lugar na plateia. Que
plateia e que representaciol Pois, em
dado momento, fazse na pega referén-
cias a outra coroagdo, contemporanea
de Henrique VIII, por ocasido de suas
nipcias com Ana Bolena. Dois intér-
pretes simulam assistir ao cortejo. Ls-
cutam-se as exclamacdes populares, os
sinos da Abadia de Westminster, todos
ésses maravilhosos ruidos que agora s¢
reproduziram ao natural — enquanto os
dois figurantes voltados para o publico,
acenam com os lencos coloridos, com os
chapéus de bico, tal como se assistissem
também ao desfile glorioso. E nos inter-
valos, enquanto esperam, sacam das al-
gibeiras volumosos sanduiches, devoran-
do-os com gula e apetite... Exatamen-
te como aconteceu na coroagio de Eli-
zabeth II. Mas, subito, voltam-se para o
hipotético firmamento do teatro, es-
tendem a mio e estremecem. Chuval
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Comegou a desabar temporal. Sente-sc
que ¢ violento, inclemente. E 14 vio os
dois de jibdo enrolado a cintura ou
com o manto a cobrir-lhes a cabega, er-
gllf.‘l:ldo as pernas, pisando a lama, pé
aqui, pé acold, o mesmo que tedos vi-
ram e suportaram no dia chuvgso da
ultima coroacio. ..

A plateia desatou em gargalhadas c
bateu palmas. Claro que Shakespeare
nio imaginou essa situagdo ¢ muito
menos  poderia supdr que Londres
assistisse a  cortejo idéntico, em 1953,
chapinhando na lama. ..

Como s= viu, a colaboracio dos di-
retores de teatro na obra de autores que
ndo assistem a remontagem de suas pe-
gas, nio ¢ privilégio do que se costu-
ma assistir no Rio e em outras partes
do mundo.

*

Por sua vez Noel Coward aprovei-
tou a ¢poca mails prépria para reprisar
“The Apple Cart”, do sempre lembra-
do Shaw. A peca tem como protagonista
um rei ¢ uma rainha britinicos, sem
divida figuras imagindrias, criadas pela
licgio humorista irlandés, mas serve
para cvidenciar a dignidade dos sobe-
rancs, embora em clima de sitira, ele-
vando, nas cénas finais, um rei e uma
rainha, em face da enmergéncia ingrata
que ambos tém de enfrentar. E mesmo
rolando pelo chdo, abracado a Marga-
ret Leighton, numa céna divertidissima
do segundo dto, Noel Coward mantém
com toda a linha o pertil daquele que
nio esti disposto a renunciar ao trono,
embora perdendo alguns de seus cola-
boradores mais preciosos.

Outros teatros focalizaram, diréta ou
indirctamente, o momento histérico da
Inglaterra, as vezes na simples coinci-
déncia (lor¢ada) do titulo da Peca, ou-
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tras evocando episédios da primeira
Elizabeth: “The Young Elizabeth”, por
exemplo, que Marys Morris, Margaret
Scott e Peter William mostraram no
Criterion.

X

Mas o espeticulo que mais objetiva-
mente se integrou no espirito daquélss
dias, ¢ o que de mais perto tocou ao
coragio dos britinicos, foi o de Anna
Neagle — muito conhecida no Brasil
através de suas antigas criagdes cine-
matogrificas — em “The Glorious
Days”. Dias gloriosos, que vém desde a
rainha Vitéria a Elizabeth de 53, per-
mitindo a atriz repetir a sua consagra-
dora interpretagio da gloriosa tobera-
na, que ji vimos por ela mesma inter-
pretada na téla. De nossa parte, a €mo-
¢do foi forte vendo pessoalmente Anna
Mizagle na otogendria rainha, algo de
extraordindrio que uma atriz pode dar
ao seu publico. A peca ¢ um musical
com espléndidas cénas de comédia. A
que mais comunica com o espectador
¢ aquela em que o principe Alberto diz
4 sua régia esposa ter preparado uma
soléne quadrilha para a grande festa
que vai realizarse em paldcio. E Vité-
ria, ainda moga, bonita, replica alir-
mando que prefere dangar nessa noite
uma valsa. Alberto escandaliza-se: Nio,
de maneira algumal a valsa ¢ qualquer
coisa de profano... Mas a rainha o
convience com ternura, e ali, mesmo,
nos aposentos particulares, lhe ensina
a dar os primeiros passos. Mudam-se os
cendrios, surge o grande baile, Strauss
vai- reger a orquestra. Pela primeira
vez ¢é entio dancada uma valsa na corte
britinica. £ os primeiros passos sio
dados pela soberana nos bragos do prin-
cipe wonsorte, logo seguidos pelos con-
vidados. ..

Eis alguma coisa de realmente belo e
comovente que o teatro de Londres,
com muita displicéncia nos mostrou —
¢ que desejariamos algum dia rever no
Rio e no Brasil inteiro.

S6 para assistir Shakespeare, Ber-
nard Shaw e o trabalho majestoso de
Anna Neagle en “The Glorious Days”,
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estaria compensada a exaustiva via-
gem do Rio a Londres, se outras im-
pressionantes vibragbes nio nos tivesse
reservado a nossa tarefa de reporter.

GUITRY FAZ LEMBRAR
SAMPAIO E BLOCH

A presenca de Sacha Guitry em um
teatro londrino, onde {6mos vé-lo trés
dias depois da Coroagdo, ndo. deu para
encher a casa. O fato tem sua explica-
¢do: O teatro ndo é dos mais centrais,
o Winter Garden, situado em Drury
Lane. E certo que o publico tem por
hidbito procurar o seu espeticulo dese-
jado até nos subtrbios, onde éle esti-
ver, mas Guitry nido féz propaganda.
Sua estreia deu-se setenta e duas horas
depois  daquele grandioso espetdculo
que Londres proporcionou ao mundo
¢ a publico transbordava de emocaes,
talvez estivesse cansado. Os anuncios

do Winter Garden perderam-se no di-

luvio do noticidrio dos festejos. Mas
Guitry niio ligou ao fato, mesmo por-
que foi dar apenas dezoito noites de
espetaculo. Nem sequer teve o cuidado.
de estrear antes das festividades.

Por isso o teatro, confortivel como.
todos os teatros da cidade, bem insta-
lado e guarnecido de tapegarias, com O
seu excelente bar e a sua sala de re-
cepedes para os intervalos, toda em
ouro e as paredes cobertas de espelhos
de alto a baixo, mostrava muitas pol-
tronas vazias, quando a sua lotagao nao
vai além de seiscentas poltronas. A
maioria do publico constituia-se de ci-
dadios franceses — havia muitos mi-
lhares em Londres — e de outros
paises, de preferéncia latinos. Foi uma
noite mais para nés, latinos, enquanto-
ingléses ¢ americanos preferiam a coroa-
cio de Piccadilly com dezenas de atra-
ces no idioma proprio. (O TFollies Ber-
géres, para ser compreErldido, dava a sua
revista, “Paris to Piccadilly”, em grande
parte falada em inglés.)

Pois o velho Guitry quase nao tran-
sigin:  Quem  quisesse, fosse vé-lo em
Holbotn, e quanto 4 peca de estréia,
“Ecoutez Bien Messicurs”, éle mesmo 2
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classificou de “divertissement” em qua-
tro atos. Apenas um pasiatempo, nio a
rigdr uma comédia. Como sempre, cs-
crita, interpretada e dirigida por éle —
e mais trés figuras. Tipo da companhia
econdmica... As trés figuras eram Lana
Marconi — uma francésa que dava con-
ta do seu papel quase sempre tentada
numa [risa a béca de céna, dirigindo-se
tanto a Guitry como ao publico; uma
velha criada, Jeanne Fusier-Gir, que
também interrompia a representacao
para dar seus palpites, e outra joven,
Heather Thatcher, com uma tinica en-
trada, essa, falando em inglés. Como se
vé, Guitry transigiu, embora parcialmen-
te, deixando assim que o povo da terra
compreendesse o diilogo de uma de suas
personagens.

"Ecoutez  Bien Messizurs”™ comeca
Por ser uma conferéncia, nio uma peca.
Qualquer coisa 4 maneira do teatro de
Silveira Sampaio, na preocupagio da ori-
ginalidade, te porventura algo de origi-
nal ainda pode ser feito em teatro. Mas
depois faz lembrar Pedro Bloch, nio o
Bloch de “Dona Xepa” e sim o de suas
primeiras pecas, onde o imprevisto da
carpintaria era parte integrante do es-
petiaculo.

Mas o que vem a ser o “divertisse-
ment”, quz o autor por vezes prefere de-
nominar “cntertaiment’? Apenas uma
brincadeira com a platéia, cheia de al-
finetadas aos maridos e, claro, as cs-
Posas  clumentas.

Ao abrir a cortina, mostra-se um lu-
xuoso gabinete, moderno mas consar-
vando o cld-sico bom gosto discreto pa-
risiense. Ninguém no palco. Aparcce
Ele, Guiwy: cumprimenta o publico,
sentia-se 4 uma pequena mesa soObre a
qual pousa os originais que trouxe sob
o braco e diz que vai [alar sdébre coi-
sas muito importantes para os maridos
de todos os tempos ¢ de todas as ter-
ras. Dd inicio 4 leitura: Diabo! LEnga-
nou-se no original. Ao em vez de lér
a conferénsia, ia contar ao publico uma
peca diz tcatro. A platéia ri, o autor-
mtérprete finge desconcertar-se mas pas-
sa a empunhar os originais da suposta
conferéncia. Estendese por alguns mi-
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nutos, apontanda as vantagens de um
lar feliz e wangiiilo, quando, de uma
porta lateral, alguém [az sinais imper-
ceptiveis para o espectador. A principio
o conlerencista nio liga, depois preo-
cupa-se disfarcadamente, retribue os
sinals, acéna que nio pode interromper
a palestra. Escuta-se, nos bastidores, lou-
¢a partida. Ja visivelmente atordoado,
Guitry vai falando, [alando coisas que os
proprios ruidos, 14 dentro, vio desmen-
tindo... A certa altura a criada — por-
que ¢é ela quem procura chamar a aten-
¢io do wonferencista — nfo resiste, cn-
tra em céna e avisa-o de que a patroa
o chama com tbéda urgéncia. Do contrii-
rio ndo se responsabilizard pelas conse-
qliéncias. . .

A situacio vai de mal a pior — ¢ o
primeiro dto termina com Guitry pedin-
do desculpas. Vai li dentro vér o que se
estd passando, voltard agora mesmo. E
a cortina fechou. Fechou, houve o in-
tervalo, a platéia vai beber a sua taca
de chid ou o scu “drink”, palestrar, fu.
mar e tezourar Guitry, que muitos jul-
gam envelhecido, pesadote. As damag
de certa idade e os comodistas nio pre-
cisam darse ao trabalho de ir ao “buf-
fet”, porque servicais do teatro ali mes-
nmo, na platéia, servem em bandejas, o
chd, os refrescos e os biscoitos.

Comeca o segundo dio, ou mezlhor,
nao comeca. Guitry entreabriu a cortina
e diz algumas palavras: Que o publico
tenha paciéneia mas o espeticulo nio
prosseguird, em face de graves acon-
tecimentos ocorridos na intimidade do
casal. A esposa do conferencista esti em
am dos seus dias. .. Quem quiser pode
reccber na bilheteria a dcvolugﬁo da
entrada. E a sala chega a iluminarse,
quando, da frisa, & hoca de cena, uma
bonita mulher protesta. £ a esposa, ou
melhor, Lana Marconi. E diz que tudo
aquilo niio passa de um cmbuste, que
o marido estd embromando o publico.
Nao lhe da teatro nem conlzrencia,
pela simples razio de ter e gotado o
scu poder criador. Destituido de ima-
g‘inzlgﬁo, decadente, [rustrado, ali estd
caindo no ridiculo. . .
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Como sz vé, Guitry tem auto-critica
e diz as coisas antes que as digam os
outros. Trava-se dircussio entre o ma-
rido e mulher, de pano fechado, Gui-
try solicitando que Lana Marconi sc
retire, ela replicando... E o ator ter-
mina pedindo a intervencio da policia
do teatro. Conszqiiencia: a dama ¢ con-
vidada por um guarda a retirar-se. Mas
volta, quando a sala escureceu, para
continuar a confzréncia... Que agora
nio ¢ mais conferéncia. Guitry nio po-
perd continud-la porque vai receber a
visita de uma senhora. Da “outra”, ji
que a espoza o abandonou. Na [risa,
Lana l[ica em sobressalte: outra mu-
lher em sua ocasa?> Com que direito?
Mistura-s2 a conferéncia com a pega, a
ficcio com outra ficgio. E entra a Ou-
tra, que s6 [ala inglés, quando Ele nio
entende uma palavra do idiomna. A QOu-
tra [ala pelos cotovelos, diz coisas,
idiotas e [uteis, quando, em dado mo-
mento, a csposa resolve tomar uma atl-
tude dristica: Sdi furtivamente da frisa,
dirige-se para a “caixa” ¢ aparsce no
palco para ajustar contas com & rival.
Tudo se complica ainda mais e acaba
o scgundo dto com um legitimo su-
rurtt lamiliar, enquanto Guitry, torcen-
do as mies, sem geito, volta a pedir
desculpas ao auditdorio. . .

O tercziro dto resolve a situagio, 2m
nada dilerente do  deslecho  tradicio-
nalmente dado pelos autores €m clir-
cunstincias semelhantes: desaparecz a
terceira mulher, intrusa, e a reconci-
liacio do casal scrve de remate. A es-
posa que repelia a carrcira teatral, re-
colve aderir & mesma, depois que o ma-
rido a convence de ter sido submetida,
apenas, a um excelente “rest”. Guitry
conszgue acalmi-la, afirmando que tu-
do aquilo foi um ensaio. E o pano fe-
cha, dessa véz delinitivamente, dci-
xando os protagonistas abragados ¢
trocando o mais carinhoso beijo de re-
conciliagio ronjugal.

“Happy end” dos bons. ..

Publico ¢ critica acharam demasia-
damente frivolo o -c-spui;’u'ulo, esperan-
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do que a peca seguinte, anunciada pa-
ra dois dias apds, melhorasse a tem-
porada. Em “Ecoutez Bien Messieurs”,
o momento que mais divertiu a platéia
[oi provocado por um tzlefone. O te-
lefone funciona insistentemsznte nos
trés atos e de cada véz para resalver si-
tuacdes sem o aproveitamento de novos
intérpretes. Eles falam de fora. Numa
dessas vezes, quando Guitry langa mio
do aparelho para conversar com outra
personagem invisivel, na platéia a es-
peosa solta uma gargalhada irdnica e
diz apenas isto:

— Estio vendo? Esse homem é tio
sovina no teatro como em nossa vida
cenjugal. 86 para ndo pagar a mais al-
guns artistas, usa ¢ abusa do telefone. . .
Recursos dos autores ¢ das companhias
que viajam com pouca gente para €co-
nomizar salirios. . .

A platéia ri com vontade enquanto
Guitry, no palco, finge escandalizar-sz,
fiaz gestos e pede a esposa que se cale,
que nio seja tio indiucreta... Mas
depois, voltando-se para o publico:

— “Eh, bicn”. O quz ela diz ¢ ver-
dade, mas essas coisas nio sc revelam
cm altas vozes. .,

Tat foi o espetdculo de estréia com
Sacha Guitry = Lana Marconi, em
Londres, no dia 5 de junho dz2 19535.
Lspetdculo  que [¢z lembrar repetidas
vezes os modernos autores basileiros:
Blech ¢ Sampaio, particularmente.

QUARENTA E QUATRO ESPET A-
CULOS DIFERENTES PARA
0OS TURISTAS

Quase mezia centena de teatros [un-
cionaram em Londres durante a deno-
minada Temporada da Coroacio ¢ na
maioria déles os ingressos tinham de
ser adquiridos com dias ou semanas de
antezedéncia. Quarenta e quatro dife-
rentes  espeticulos foram  proporciona-
dos aos visitantes, sendo quatro de Ope-
a e baile ¢ o+ demais, musicados ou
dizclamados.

Nzssa cidade de nove milhoes de al-

mas — competindo ou ja ultrapassando
a populacio de Nova-York — existem
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quarenta mil artistas diplomados; em
grande numero intérpretes da melhor
categoria. £ evidente que nio podem
trabalhar simultineamento; hd por
forca os “sem trabalho” mdu grado os
grupos que percolTem, Numerosos, va-
rios pontos do pais. Por ésse mativo ¢
terminantemente proibido aos artistas
estrangeiros pifar um palco nacional,
salvo apds o cumprimento de rigoro-
sas determinacdes. E hd também wvi-
rios clubes particulares representando
os autores mais famosos, dz par com os
calouros que tém, assim, o ensejo de
ver montados seus primeiros trabalhos.
Se merecem a aprovacio do publico e
da critica, mais tarde encontram quam
os aprefente nos grandes teatros pu-
blicos, mas o teste decisivo ¢ [eito para
selecionadas platéias, embora nem sem-
pre os intérpretes sejam amadores. Com
freqiiéncia nomes de celebridades acé-
dem ao convite dessas agremiacdces, nelas
se aprcsentando em curtas tCmI')oradzls,
sujeitando-se 1 saldrios reduzidos. Mo-
ve-0s, nessa atitude, o propésito de fazer
teatro de arte pela arte: as compensa-
¢Ges econdmicas sio obtidas depois, como
reflexo dessas “performances”; nos tca-
tros comerciais.

x

Para a Temporada da Coroagilo orga-
nizaram-se espeticulos de grande e pe-
quena categoria ¢ para todos os pre-
cos. Quase todos os teatros iniciam
swas funcées entrz as 19 e 20 horas, e
as terminam por volta das 22 as 23.
Raramente hd duas sessdes, o que per-
mite aos artistas certo repouso fisico,
sem esgotamento de energias a que sio
submetidos atores e atrizes bracileiros
e de outros paises. Quando o Big-Ben
faz soar as doze badaladas da meia-
noite, essa monumental familia que ¢
a classe teatral de Londres, ji se en-
contra com os seus deveres profissio-
nais cumpridos, em descanso rumo ao
lar ou para distrair o espirito em casas
de diversdes noturnas, “boites” prin-
cipalmente. Noel Coward dge de outro
modo: Desobrigado do seu  compro-
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misso no Haymarket, em “The Apple
Cart”, de Bernard Shaw, troca de rou-
pa, atravessa algumas quadras e vai
ainda fazer um “show” no Rialto,
“night-club” elegante, que lhe paga por
ésse servico suplementar mil libras se-
manais. E desde uma hora antes, o
pubdico aglomera-sz na calgada para
vér a entrada de mr. Coward, verdadei-
ro idolo de scus compatriotas.

Sonja Henie atravessou o Atldntico
e foi de Nova-York mostrar no Empress
Hall, a sua tradicional “Ice Revue”, to-
dos os anos apresentada mno - Madson
Square Garden da Broadway. Ainda bas-
tante dgil e simpdtica, a ex-camped
mundial de patinacio sdbre o gélo cons-
tituiu uma das atracdes fortes dessa tem-
porada excepcional. Enquanto o Follies
Bergérss mandou de Paris uma de suas
“troupes” exibir no Prince of Wales a sua
penultima revista, crismada para o publi-
co britanizo die “Paris to Piccadilly”. O
ator Clive Brook, no Savoy, arrancava es-
trepitosos aplausos da plateia em “Mu-
lher sem importincia”, de Wilde, ¢ no
Strand, o casal Phyllis Calvert-Nigel
Patrick valorizava uma solida interpre-
tacio de “Escapade”, de MacDougall.

Mas as tcensagdes ndo ficavam por
ai: Dois grandes “shows” da Broadway,
um deles a milendria “South Pacilic”
(Julie Wilson-Wilbur Evans), ali esta-
vam, sem prejudicar as permanentes
reedigdes de  Shakespeare, que se espa-
lThavam por multiplos cartazes de Picca-
dilly e redondezas: “Othelo”, “Rel
Lehar” e “Macbeth” rivalizavam em
cnchentes com  Jane Baxter que no
Westminster [azia mistério com “Dial
“M” lor Murder”, ou com Hyppodrome,
onde seis simpidticos casais representa-
vam “High Spirits”, sem nudismo nem
corpo de “girls”, scm pornografia (em-
bora com boa dose dz malicia), mas com
‘muitas sdtiras a toédas as Coroagbes que
Londres conheccu desde o Século X\ !
L John Gielgud, considerado com mui-
ta dése de justica o maior ator drama-
tico do mundo, era o protagonista de
“Venice Preserv’'d”, ao lado de Pamela
Brown, Eileen Herlie e Paul Scofield.
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Mas o maravilho espeticulo londri-
no, aquele que justificava a presenga
de dois milhdes de seres humanos, a
mais, nessa metropole de tanta venera-
¢io pelo bom teatro, foi o que teve por
cendrio téda a capital britinica: O espe-
ticulo supremo da woroagiio de wma rai-
nha joven e simpitica, dz sorriso man-
so ¢ espontineo, de olhar magninimo,
cujo perfil simbolizava ¢ reunia tédas as
virtudes do seu pove. Um povo que
tanto sabe manter a sua dignidade nas
horas tormentosas da “blitzkrieg” de
Hitler, como nos dias festivos e alegd-
ricos de Elizabeth.

Povo que acima de tudo aprende a
raspeitar o seu semelhante e, por isso
miesmo, respeitado  pelo seu hospede,
apds as primeiras vinte ¢ quatro horas de
contacto mais intimo.

OUTROS APONTAMENTOS

O dia de descanzo dos artistas de
teatro, em Londrss, é o domingo. Tddas
as casas de espetiaculos (de palco) man-
tem suas portas cerradas, €nquanto os
cinemas funcionam regularmente. O pi-
blico niio tem muitos divertimentos no
dia de=stinado ao repouso, embora nio
repouse de fato, porque desde a véspe-
ra, cada um trata de preparar o scu
programa para o “dia vazio”. Estranhan-
do que o repouso da classc teatral re-
caisse em dia aparentemente impréprio,
consultamos um empresirio:

— E preciso, antes de mais nada, man-
ter a tradi¢iio — e depais, cumpri-la, ndo
acarreta o menor prejuizo — respon-
deu. Nossas casas estiio repletas de segun-
da a sibado, se o espeticulo satistaz. E
do contririo, cuida-se de retirar a pega
programada substituindo-a por outra
que nos dé lucro.

— Mas assim mesmo nio seria prcfc-
rivel escolher outro dia para o descanso
da classe?

— Experiéncias jd foram feitas com
resultado negativo. O l)flbliCO estd habi-
tuado a nio freqiientar teatro aos do-
mingos e grande parte déle o faz para
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satisfazer ssus deveres religiosos. Se os
teatros funcionarem aos domingos, a
freqiiéncia sera reduzida e o descanso do
pessoal prejudicado. Fechando em outra
qualquer noite da semana, o prejuizo
serd ainda maior, motivo porque € me-
lhor deixar tudo como esti. Londres
vive das tradigdes e nido aprecia profun-
das reviravoltas em seus hdbitos. ..

*

A dar crédito ao que informa o pro-
grama do Windmill Theatre, situado
em Great Windmill Street, bem no cora-
¢io de Piccadilly Circus, suas portas nio
foram cerradas nestes 1ltimos vinte e
dois anos. Desde 1931, o Windmill dd ao
scu publico sucessivas cdigdes de uma
nevistinha dencominada “Revudeville” e
produzida por Vivian Van Damm, agora
em colaboracio com Anne Mitelle. As
comemoragdes do 22° aniversirio dessas
atividadess festejaram-se por coincidén-
cia (ou ndo), simultaneamente com as
festas da Coroacio, permit_inclo que o
turista assistisse 4 ediciio niimero 257 da
famosa peca. Na fachada, vistoro letrei-
ro luminoso, acéso dia e noite, grita
com enfase e orgulho: “We Never
Closed” — e dizem os londrinos que
nio hd falsidade nessa afirmativa, pois
nem mesmo durante o ataque dos avides
nazistas na fase mais cruel da guerra, im-
pediu qualquer interrup¢iio dos espeti-
culos. Apenas os letreiros luminosos {6-
ram apagados, em obediéncia ao “blac-
kout”, enquanto a pega, misto de revista
e vaudeville, continuava sendo represen-
tada. Muitas vézes, dizem, populares re-
[ugiavam-se no teatro enquanto se pro-
longava o bombardeio, sujeitos, todos, a
passar déste para o outro mundo, se por-
ventura uma granada arrazassc o Wind-
mill.

— §= tal coisa acontecesse — disse-nos
um londrine — a morte nos teria apa-
nhado no momento mais oportuno, €n-
quantos nos divertiamos com os bonitos
nus-artisticos que Van Damm  apre-
senta. . .

E provavel que nesses momentos trd-
gicos o espectadior ndo concentrasse o
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melhor de sua atengiio na plastica das
“girls”, ouvindo as bombas rebentar la
fora, mas enfim, salva-se o “sens of hu-
mour’ britinico.

A verdade ¢é que o teatrinho do “Re-
vudeville” inicia suas funcdes, diaria-
mente, ao meiodia, para dar a ultima
sessio (continua) na manhid seguinte,
as 9 da manhi. Sendo os cepetaculos
de noventa minutos, concliese que
apenas por espaco de hora ¢ meia (das
dez e meia ao meio-dia) a platéia se es-
vazia para o dervico de limpeza. Vi-
rios elences representam a masma pega,
dia e noite: nds assistimos, por exem-
plo, ao eclenzo A (A" Company), que
divert2 o publico do meio-dia as 4 da
tarde. As poltronas nio sio numeradas,
registando-se uma particularidade curio-
sa: o cspcctador, ao entrar, vé-se na
contingéncia de ocupar uma poltrona
nas ultimas filas, mas & medida que
os demais viio saindo, transfere-se para
melhores lugares, nas [ilas dianteiras.
Nio raro, acaba na primeira [ila, a fim
de melhor distinguir a plistica das ga-
rotas. Um relégio com o mostrador [oslo.
recente, ertilo Cineac, adverte o publico
que o tempo marcha ¢ o previne que ¢
tempo de ceder lugar a outro espectador,
pois a lotagio ¢ escassa. Na platéia,
dado o género picante da pzca, nio vi-
mos representantes do sexo [eminino,
mas no intervalo observamos que elas,
convenientemente acompanhadas de um
ou mais icavalleiros, se ocultam nos ca-
marotes, protegidas por cortinas que po-
dem ser ou nio corridas, dependendo
apenas da disposicio de szus ocupantes
em sereny, ou ndo vistos pela massa mas-
culina, da platéia inlerior.

Letreiros espalhados pelo teatro e im-
pressos no programa, advertem nio scr
permitido usar “qualquer aparelho arti-
licional ¢ adicional” para melhor visio do
espeticulo, quer dizer, dos nis artisticos
Em outras palavras: binéculos sio proi-
bidos. Mas em Londres a palavra “Proi-
hido” ¢ também proibida. Ou se pede
ou s¢ adverte — ¢ ninguém desobedect.

Também nuiquinas fotogrdlicas tém o
seu ingresso impedido no Windmill:

164 —

quando assistimos a ésse espeticulo, le-
vavanos uma “Rolleyllex” que a indi-
cadora, solfcita, pediu para guardar de-
volvendo-a a saida. Mas para compen-
sar, nos intervalos sao vendidos albuns
fartamente ilustrados com poses despidas
de todas as “estrélas”, a razio de 2
shellings.

E ésse o tnico teatro die Londres au-
torizado pela censura a exibir nu artis-
tico. Nem mesmo o Follies Bergére
]p0de apresentar as suas graciosas [ran-
césas de busto nu, vendo-se na contin-
géncia de cobrilas, o que, por sinal, ti-
rou uma bea parte da sedugio do es-
peticulo parisiense.

A saida indagamos do gerente o mo-
tivo dessa exceciio. E ¢éle:

— O Windmill representa uma tradi-
cio. Na Inglaterra as tradicdes sfio in-
vulneriveis. . .

*

Mas e o Windmill delicadamente
proibe quz o espectador assista o ceu es-
peticulo malicioso, munido de bindculo,
0 Mesmoe Nao acontece ¢m oulros teatros,
No Phoenix, onde [omos vér Allred
Lunt ¢ Lynn Fontanne, surprecendeu-nos
um bindculo colocado, mecinicamente,
no encosto de cada poltrona fronteira.
Para utilizi-lo ¢ bastante enfliar, numa
abertura apropriada, uma moeda de 6
penny, fazendo funcionar o mecanismo
¢ pondo i disposicio do espectador a
aparelho que lhe permite ver mais de
perto. Terminado o espeticulo, os bi-
noculos siio  depositados no aparclho;
nio vimos o menor indicio de [iscaliza-
¢io, quando szria [dcil Ievar para casa,
como “souvienir”, um déses preciosos
aparclhos. .. Examinando-o, néle ape-
nas cncontramos, de curioso, estes Jdize-
res gravados: "Sendo encontrado na rua,
¢ favor entregar i Policia”.

Também procuramos saber do gerente
do PPhoenix se nio costumavam desapa-
recer bindculos. Ele, prontamente:

— Ainda ¢std para acontecer o pri-
meiro lato dessa natureza.
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Nota curiosa dos programas de teatros
londrinos: Ninguém os pode folhear sem
rasgar o pequeno sélo aplicado de ma-
neira a prender todas as pdginas. Ou
melhor: sem remunerar a indicadora
com a clissica moedinha de 6 penny. ..

*

Quando o espectador ocupa o szu lu-
gar, na platéia, é interpelado pela indi-
cadora se deseja chid ou calé¢ nos entre-
dtos. Aceitando, recebe a visita imediata
do garcon, mal o pana fzchou, com a
bandeja ¢ todos os perterrces. Mas se ndo
quer servido na platéia, entdo, na certa,
aproveitara os minutos do intervalo
(nunca além de dez) para visitar o bar,
ponto obrigatdrio de rzuniio elegante.
Ali se fuma, bebe-se, lazse um ripido
“lunch” — e critica-se & vontade o cspeti-
culo. Ha mesmo “espides” da emprésa,
misturados com o publico, para sentir-lhe
as reacocs.

PECAS EM CARTAZ

Quarenta e quatro tcatros funciona-
riam na cemana da Coroaciio, em Lon-
dres, apresentando as seguintes pecas:

Adelphi — “London Laughs”, ravista
(Jimmy Edwards, Vera Lynn ¢ Tony
Hancock.)

Aldwych — “The Seven Year Iich”
comédia remintica de George Axcirod

— DBrian Reecce, Rosemary Harris e
AMargot Stevenson.)

Ambas-aders — “The Mousetrap”,
drama de Agatha Christic — (Richard
Attenborough ¢ Sheila Sim)

Apollo — “Seagulls Owver Sorrento”,
comédia com 1.200 rcpresentacées —

(Ronald Shiner ¢ William Hartnell.)
Cambridge — “Affairs of State”, come-
dia de Louis Verneuil — Joyce Redman,
Hugh William e Coral Browne.)
Casino — “Three Cheers”, revista de
Robert Nesbitt — (Vic Oliver, Wicrz
Brothers e Jane Morgan.)
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Coliseum — “Guys & Dolls”, comédia
musical — (Vivian Blaine, Sam Levene,
Jerry Wayne ¢ Lizbeth Webb.)

Comedy — “For Beller, For Worse”,
comédia — (Geraldine McEwan e Les-
lie Phillips.)

Convent Garden — Temporada de
Opera e Ballet em dias alternados.

Criterion — “The Young Llizabeth”,
drama — (Mary Morris, Margarztta
Scott, Peggy Thorpe-Bates e Peter Wil-
liams.).

Drury Lane — “South Pacific”, comé-
dia musical de Hammerstein 2.0 — (Ju-
lic Wilson, Wilbur Evans.)

Duchess — “The Deep Blue Sea” —
drama de Terence Battigan — (Googie
Withers e Roland Culver.)

Duke of York's — “The Happy Mar-

riage” — drama — (Kay Hammond o
John Clemznts.)

Garrick — “Dangerous Curves” —
comédia musical — (Terence de Marney

¢ Nicolette Bernard.)

Globe — “Tle White Carnation”, dra-
ma de R.C. Sherrill — (Ralph Ri-
chard-on.)

Haymarket — “The Apple Cart”, de
Bernard Shaw — (Nocl Coward, Mar-
garet Leighton e Margaret Rawiings.)

Her Majesty's — “Paint Your Wa-
goh, revista — (Bobby Howes, Sally
Ann Howes))

Hippodrome — “High Spirils”, rex ista
— (Phyl Ritchard e Diana Churchill.)

Lyric Piccadilly — “The Little Hul”,
de Andre Roussin — (Hugh Sinclair,
Diane Hart ¢ David Tomlin:on.)

Lyric Hammersmith — “Venice Pre-
sere’d”, drama — (John Giclgud, Lileen
Herlie, Pamela Brown, Paul Scofield.)

New — “Dear Charles”, comédia —
(Yvonne Arnaud e Charles Goldner.)

Old Vic — “Henry VIII” de Shakes-
peare — (Paul Rogers, Jeanctte Sterke,
Gwen Flrangcon-Davices, Leo Genn.)

Oper Air — “Twelfth Night”, com¢-
dia de Robert Atkins.

Palace — “The Glorious Days”, comc-
dia musical (Anna Neagle.)

Palladium — Al Martino, Danny Tho.
mas e outras atragoes mundiais.
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Phoenix — “Quadrille” de Noel Co-
ward — (Alfred Lunt e Lynn Fon-
tanne.)

Piccadilly —“Over the Moon”, revista
— (Cicely Courtneidge.)

Prince of Wales — “Paris to Picca-
dilly”, revista do Folies Bergére de Paris.
(Norman Wisdom, Paul Mattei.)

Princes — “Happy As A King”, musi-
cal (Fred Emney, Dickie Henderson.)

Royal Court — “Airs On A Shoes-
tring”, revista — (Max Adrian, Moyra
Fraser, Sally Rogers, Betty Marsden.)

Sadler's Wells — Temporada de Ope-
ra e Ballet.

St. James's — “The Uninvited Guest”,
drama de Mary Hayley Bell (John Mills,
Joan Greenwood e Cathleen Nesbitt.)

St. Martin’s — “The Two Bouquets”,
musical — (Derek Oldham, Sara Gre-
gory e Daphne Anderson.)

Saville — “Love From Judy”, musical
— (Jean Carson e Bill O’Connor.)

Savoy — “4 Woman Of No Impor-
tance”, de Oscar Wilde — (Clive Brook,
Isabel Jeans, Nora Swinburne.)
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Stoll — Temporada de Opera Ita-
liana.

Strand — “Escapade”, comédia de Ro-
ger Mac Dougall (Phyllis Calvert e Ni-
gel Patrick.)

Vaudeville — “Red-Headed Blonde”,
musical de Val Guest (Yolande Donlan
e Naunton Wayne.)

Victéria Palace — “Ring Out The
Bells”, revista — (Crazy Gang)

Westminster — “Dial “M” for Mur-
dey”, drama — (Jane Baxter, Emrys Jo-
nes ¢ Andres Cruinckshank.)

Whitehall — “Reluciant Heroes”, far-
ca de Colin Morris, $° ano de cartaz
(John Slater ¢ Brian Rix.)

Windmill — “Revudeville 257 th Edi-
tion”, revista continua dia e noite. (Pro-
dugdo Vivian Van Damm.)

Winter Garden — “Ecoutez Bien,
Messieurs”, de Sacha Guitry — (Guitry e
Lana Marconi.)

Windham’s — “The Living Room”,
drama Graham Greene — (Portman

Taylor Farebrother e Jerrold Robinson
Tutin.)
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“ANAIS” DO PRIMEIRO CONGRESSO BRASI-
LEIRO DE TEATRO

Promovido pela Associacio Brasileira de Cri-
tices Teatrais e patrocinado pelo Servigo Na-
cional de Teatro, reuniu-sc nesta capital, de 9
a 13 de julho de 1951, o Primeiro Congresso
Nacional de Teatro. Foi, sem favor, o maior
acentecimento teatral do Brasil, a éle compa-
recendo cérea de duas centenas de delega-
dos dos Istados representando entidades tea-
trais e circenses, além de delegados de asso-
ciacdes culturais como as Academias de Le-
tras e de Musica, do P. E. N. Club. do Ins-
tuto Histdrico e Geogrifico ¢ das Associacoes
Brasileiras de Imprensa e de Ridio. Foram
membros de honra do Congresso, os srs. Pre-
sidenie da Reptiblica, Ministro da LEducacio
¢ Cultura, Prefeito do Distrito Federal e pre-
sidente da Associacio Brasileira de Imprensa,
ficando a Comissio Diretora constituida dos
Srs. Augusto de Freitas Lopes Gongalves, Vi-
riato Correia, Joracy Camargo, Paulo de Ma-
galhdes, Nobrega da Cunha, Decio de Almei-
da Prado, Francisco Moreno, Valdemar de Oli-
veira, Francisco Colmam, Artur F. de Sousa e
Baldomero Carqueja.

As sessies do Congresso presidido pelo sr.
Lopes Goncalves, presidente da A. B. C. T.
realizaram-se no auditério do Ministér;o da

Educaciio, enquanto as Comissdes se reuniam
na A. B. I.

Em 1953 foram publicados os ANAIS désse
Congresso, com um preficio do jornalista Aldo
Calvet, diretor do Servico Nacional de Teatro,
edicio composta e impressa nas oficinas da
Emprésa Grifica Ouvidor S. A., em volume
de 194 pdginas e com virias ilustracdes. Super-
visionou a redacio dos ANAIS o presidente do
Congresso. L um trabalho completo. Eles nos
dio noticia minuciosa de todos os debates ha-
vides no plendrio, bem como do labor das co-
missdes, constituindo-se, desta forma, um do-
cumento precioso para a historia do Teatro,
um atestado do progresso atingido por ¢éle
através de mais de um século de realizagdes,
desde o DBrasil colénia ao Brasil Reptblica.
Além das conclusbes, na integra, a que che-
garam as comissdes, publicam os ANAIS todas
as teses apresentadas pelos congressistas.

O Servico Nacional de Teatro foi represen-
tado no Congresso pelos Srs. Edmundo Moniz,
Gastdo Nogueira ¢ Joaquim Ribeiro, éste re-
presentando, também, DIONYSOS.

Recomendamos a todas as pessoas que se
interessam pelo Teatro a lei ura désses ANAIS,
cujos exemplares sio encontrados na redagio
desta revista.

O FUTURO GRANDE TEATRO DA OPERA
DE VARSOVIA

O antigo Teatro da Opera de Varsovia,
construido, no essencial, por um arquiteto de
origem italiana, Antonio Coracci, foi destruido
durante a guerra por dois incéndios, em 1939
e em 1944, SO restaram alguns vestigios da
antiga fachada. A ala dircita foi reconstruida
ha trés anos: ¢ o Tea'ro Dramitico Nacional.
A ala esquerda foi igualmente restaurada e nela
se abriga a Escola Nacional de Ballet. Agora
03 arquitelos varsovianos preparam a recons-
tru¢gio da Opera propriamente dita, isto ¢, da
parte central do edificio. A fim de nesse domi-
nio recolher ensinamentos de outras nagoes, a
comissio encarregada dessa construgio empreen-
deu uma viagem de estudos pela Europa, que
a levou i URSS, luilia, Austria e Franca, Es'a
comissio, a frente da qual se encontra © Sr.
Szyfman, dirctor da atual Opera de Varsévia.
compreende ainda o professor Pniewski, autor
dos projctos escolhidos em 1951, por ocasido de
um concurso entre seis escritérios de arquite-
tura, os senhores Daszewyski, decorad 1, e Jot-
kiewicz, arquiteto. Recebendo a imprensa, a sua

DIONYSOS

passagem por Paris, essas pcrsonalidades lhe in-
dicaram o0s caracteristisos essenciais do futuro
Grande Teatro da Opera ¢ de Bailados de Var-
sovia.

Do antigo Teatro da Opera. s& sera conser-
a disposicio exterior. Trata-se de cons-
um teatro com a maior lotacio possivel
eca 408 espectadores para ver e ouvir,
como aos atores e técnicos para trabalhar, as
mais favoriveis condicdes. O conjunto com-
precnderzi uma grande sala para 2.100 espec-
tadores, uma grande platéia ¢ dois andares,
virias pequenas salas de concerto, um museu
de historia do teatro, um vasto saldo, salas de
ensaio ¢ de descanso para os atores e técnicos,
as quais disporio ainda de um restaurante. A
nova cena de 25 m x 30 m, que atingird
66 m de profundidade, gracas ao seu palco
4 sensivelmente as mesmas caracteris-

vada
truir
e que ofer

movel, ter
ticas da de Paris.

Como teatro propriamente dito, 2 Opera res-
os gostos do povo polonés. Quatro gran-

ponde a :
maneira permanente

des salas funcionam de
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em Poznan ,Wroclaw, Bytom. Gdansk. Duas no-
vas estio concluidas em Lodz e Cracdvia,
Também em Varsévia funciona uma dpera. &
¢ incontivel o numero dos grupos de amado-
res que se formam, especialmente nos clubes de
fibricas. Os construtores da Grande Opera de

Varsovia desejam corrvesponder a ésse gosto do
puiblico  polonés criando, informaram os se-
nhores Szyfman e Pniewski, um quadro que
convenha a uma nova féormula de oOpera. a
uma arte popular, voltada para a realidade
social.

O SEGUNDO CONGRESSO BRASILEIRO
DE TEATRO

Por ocasiio do Segundn Congresso Brasileiro
de Teatro, realizado o ano passado em Sho
Paulo, com a presenca ¢ participacio das mais
importantes entidades ¢ figuras da cena nacio-
nal, o sr. Aldo Calvet. dirctor do 5. N. T.
pronunciou dois importantes discursos, sendo
um na sessio de abertura e o outro na sessio
de encerramento.

DISCURSO NA SESSAO INAUGURAL
“L-me grato testemunhar diante desta esplen-
dente assembléia a pujanca do teatro  brasi-
leiro. Aos céticos e incrédulos direi sem hesi-
tacoes que nio hda por que duvidar da afir-
mativa. quando as forcas vivas e representa-
tivas da dramaturgia nacional s¢ reunem em
conclaves desta importdncia e natureza sob a
conviccio plena ¢ consciente de encontrar, no
debate livre das iddias, solucio para os pro-
blemas que vio surgindo dia a dia de acd
do com o crescimento e a cvolucio observa-
das no ambiente Leatral.

Parece-me a  mim, sonhador solitirio  da
grandeza ¢ prosperidade do nosso adolescente
teatro, que o melhor que sc possa substan-
ciar na legislacio do pais serd precisamente
tudo aquilo que a experiéncia colheu no
trato cotidiano do oficio; tudo aquilo que a
inteligéneia arguta ¢ vigilante pode examinar
detidamente no campo de acio face a fare
com a realidade brasileira, e a deparar as mul-
liplas questdes ndo somente de ordem cultu-
ral. mas tambhém de interésse social, econdomico
¢ politico.

Somos uma jovem nac¢io. Dindmica e progres-
sista. Nio resta a menor diavida, Mas sem os
alicerces da tradicio cultural que so as velhas
civilizacbes cimentam e deixam como heranca
do pensamento criador que as vezes ou quasc
sempre, a golpes de audicia, de bravura ¢ he-
roismo, sofrendo os gracejos ¢ os apupos dos
clernos insatisfeitos, vencem as ¢pocas para se
clernizar nas tempos, provando assim a pres-
ciéncia dos espiritos cleitos no meio ¢ no mun-
do dos séres das coisas.

I'udo ¢ muito nove no Brasil, Estamos no
principio, Temos uma arma poderosissima —
a macidade. A mocidade ¢-nos ardorosa, impul-
siva, entusiasta. Havemos de conquistar tudo
porque dispomos de mocidade suficiente para
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subjugar a indiferenca ¢ alcancar as glorias.
dos ideais que nos animam e agitam a alma.
Resta meditar que “As idéins niio se coordenam
¢ consolidam sendio com logica, verdade e ob-
servacin”.

J& T4 se viio dois anos e tanto da realizacio
do Primeiro Congresso Brasileiro de Teatro, ve-
rificado na Capital da Repiiblica de 9 a 13 de
julho de 1951, "I'rés meses antes havia eu assu-
mide o cargy de Diretor do Servico Nacional
de Teatro, honrosa confianca do Presidente
Gettilio Vargas ¢ mimia deferéncia para com a
classe teatral.  Conhecedor dos  resultados do
¢ nclave, S, Excia. determinou que o Orgio
Leenico do Ministério da Educacio, na medida
das  possibilidades  orcamentirias, puscsse em
execucdo as proposicoes aprovadas, Reconheco
que muito poucs se féz de 14 para ci, em
comparaciio ao volume de maltéria apresentada
¢ vencedora no plendrio. Mas ninguém de bom
senso poderd negar o esforen empregado para
a objetivacio désse pouco, levando em conta «
tremenda erise econdmico-financcira que atra-
vessa oo pais.

_ Convidto estou de que o Servico Nacional de
IC:ll_m. seguindo as sibias diretrizes politico-
administrativas do preclare Presidente Getilio
Vargas ¢ do Sr. Ministro da Educacio ¢ Cullu-
ra tem-se integrado cada vez mais na  classe
teatral, procurando auscultar-lhe as necessicla-
des anscios e aspivaces, tentando remover-lhe
as dificuldades, os entraves ¢ empecilhos, crian-
do a todos. sem distincio de géneros ¢ cate-
vorias, as facilidades de desenvalvimento ¢ ex-
pansio,

I, preciso nio perder de vista que o Servico
Nacional de Teatro ¢ uma reparticio ;ajuslmi:l
ao mecanismo administrativo do Estado. Absur-
do serd  pretenderse  para ela aytenomia
absoluta.  Pode-se, isto sim, descjar-lhe uma
legislacio especial noe sentido de iluc the seja
facultada certa independéncia de carater bu-
rocrdtico sobretudo no que diz respeito ao
movimento de suas dotacdes orcamentirias sob
comdicdes ¢ responsabilidade ('.é presticio de
contas posterior. As conveniéncias destas pen-
deractes se justificam com base nas proprias
exioénelas e drcunstincias em que nascem e
se eriam e resplandecem as artes cénicas.

A Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais,
ao realizar o Segundo  Congresss  Brasileiro
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de Teatro, em Sio Paulo, presta valiosissima
contribuicio ao teatro do Brasil.
Congressistas!

) Creio no vosso amor pelo teatro. Se o amor
¢ uma fraquera como cntende o D. Diogo de
Corneille, hendita a vossa [ranqueza que VoS
reune neste conclave em busca de amparo para
as manifestacdes plenas do que Augusto de
Castro considera “escultura de almas na sua
esséneia natural, na imortalidade permanente
do seu barro original”. Teatro ¢ poesia. Poesia
da vida. “conflito lirico de paixoes”, forca
construtiva ¢ removedora, cternidade do espi-
rito do homem"”.

DISCURSO NA SESSAO DE ENCERRAME

“Congressistas:

Que  scja  este  discurso  completo escla-
recimento sobre a acio comstrutiva do govérno
federal em relagio ao teatro no Brasil. ¢ o
que desejo na esperanca de que a minha pala-
‘ra encontre na vossa atilada in eligénda o
vigor da objetividade dos fatos incomtestiveis
aqui arrvolados.

Seguindo a pari ¢ passu as sibias diretrizes
politico-administrativas do preclavo Presidente
Gettlio Vargas, cujo govérno patridtico, colo-
cado sempre a sur\!iq;) das grandes causas ¢
dos verdadeiros interésses das classes trabalha-
doras chega a provocar exaltagio alé mesmo
Sm scus  inimigos puliticos: apoiado pelo
Senhor Ministro Antonio Balbino, cuja nitida
e clarividente compreensio do alto significado
do teatro no aprimoramento cultural ¢ edu-
Gilivo do nosso povo tenho tido a honra de
estemunhar  nos propdsilo.\; de marcantes
1.‘0[:_‘1'111:15 cm sua pasta; gragas — repito — a
¢sse apoio e ao apoio da  classc o Servico
Nacional de Teatro tem exercido enorme
influéncia no desenvolvimento da cena nacio
nal, sanhando assim justo conceito, tanto no
pais como no exterior. Posso afirmar a Vossas
Exeeléncias  que, neste  taltimo quinquénio,
nenhuma iniciativa teatral foi possivel sem a
assisténcia  do  Servico Nacional de Teatro.
Salvo — ¢ claro -~ as mui raras organizacdes
que,  possuindo financeiras — exte-
]_)cionzliﬁ e invejdveis, jamais recorrcram ao
drgio  téenico  do  Ministério da  Educacio
¢ Cultura.

condicoes

Dentro de suas finalidades ¢ conscio das
competéneias que lhe sio atribuidas no deere-
Lo-lei de sua criacdo, ao Servicn Nacional de
lcatro nio cscnp-ou um so problema que
nio fosse examinado ¢ debatido & luz da
realidade.  Quer de  ordem administrativa,
quer de ordem cultural. social ou politica,
em  campos tio diversos ¢ tin  complexos,
defrontou com superioridade ¢ absoluta isen-
¢io de dnimo todas as questoes suscitadas,
vislumbrando no porvir a grandeza ¢ a pros-
peridade do teatro brasileiro. Assim tem ‘“'l.d“
e assim ¢, Senhores Congressistas, © Servigo
Nacional de Teatro.
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Manda a verdade que vos afirme que, de
1951 para i, o Servico Nacional de Teatro
tomou impulso considerdvel e renovador. A
idéia da constituicio do Conselho Consultivo
de Teatro teve em vista estabelecer niio so-
mente a unidade, mas também um ponto de
contacto permanente entre as en’idades repre-
sentativas da classe teatral. Alegavam & boca
miuda que a gente da ribalta nio se entendia.
Sonhei o entendimento por meio désse Con-

selho.  Restava, porém, vencer uma séria
dificuldade: a escolha dos membros compo-
nentes. Tentei evitar a suspeita no concer-

nente ds minhas preferéncias pessoais. A in-
dicacio ficou a cargo dos orgios convocados.

Confesso a Vossas Exceléncias que nio sel
at¢ agora se consegui a tio sonhada quic
dificil unificacio. Mas ¢ certo que a expe-
riéneia servird ao menos como ponto de par-
tida para conquistas mais amplas no ambito
da administracio publica.

Com uma dotacio orcamentiria destinada
i concessio de auxilios financeiros ds compa-
nhias profissionais, grupos amadoristas e cstu-
dantis. limitada a nada mais que um milhdo
¢ duzery os mil cruzeiros, o Servigo Nacional
de Teatro viu aumentada essa verba para
trés  milhdes de  cruzeiros, podendo  assim
melhor ampliar o amparo &is emprésas pri-
vadas, cstendendo-o  por todo o territorio
nacional a titulo de estimulo ¢ incentivo. As
condicdes impostas em  edital como exigéncia
ao  processamen o de pedido  de subvencdo
passaram a resguardar de modo indircto 0s
interésses dos produtores e trabalhadores do
palco. E’ que os organismos ao solicitar a
ajuda sio obrigados a apresentar independente-
mente  do  registro  de  estabelecimento da
firma, em documento do Departamento Na-
cional do  Trabalho, mais trés  certificados
a saber: a) quitaciio de dircito autoral, passado
pela Sociedade Brasileira de Aw.ores Teatrais
(SBAT): 1) regularidade de contrato cm
atestado  do  Sindicato  dos  Atores  Teatrais,
Cendgralss ¢ Cenotéenicos do Rio de Janeiro

(Casa dos  Artistas)y ou Sindicato dos  Atores
Teatrais, Cendgra’os ¢ Cenotécnicos no Estado

de Sio Pauly (Casa do Ator). mediante 0
qual ¢ em face da Iei n0 101, de novembro
de 1048 (Consolidacio das Leis Trahalhis as),
supde-se  que o contratado tenha trabalho
assegurado pelo prazo minimo de quatro (f)
meses: ¢ ¢) o de id-meidade fornecido pela
Associacio Brasileiva de Empresirios Teatrais.

Sem se  descuidar dos aflitivos problemas
tio reclamados pela coletividade cénica, assc-
guro-vos que foram ¢les atacados frontalmente,
sem  esmorecimentos ¢ hesitacdes.  Refiro-me,
especialmente, & falta de casas de espeticulod
e a facilidade de ransportes para as cxcurs
socs. Do Presidente Getulio Vargas cbteve ©
S.N.T. despacho favorivel para a instalacio
de dois (2) teatros na capital da Republica,
um no “Palicio dos Comerciirios”. na Ave-
nida Passos, por conta do I.A.P.C.. ¢ oulro
no bloco de edificio da Caixa  FEconomica
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Federal, entre as avenidas Rio Brauco e 13 de
Maio. Neste Estado, por exemplo, desenvol-
veu intensa campanba de recuperacio do Tea-
tro Broadway que pertence ao Patriménio da
Unido por se tratar de heranca jacente. Infe-
lizmente ndo logrou éxito visto como a sala
de espetdculos da Avenida Sdo Jodo havia sido
entreguc ao Circulo Militar de S. Paulo pelo
antecessor do Presiden.e Vargas. Promoveu o
S.N.T. virias demarches no sentido de obter
a desisténcia da sociedade acima referida. Mas
todos os esforcos foram debalde. Cumpre-me
ressaltar aqui a expontanca e valiosa colabo-
racio do ilustre ator Procopio Ferreira que por
intermédio de  amigos influentes tentou por
todos os meios uma solucio satisfatéria de
conformidade com a mossa pretensio. Ao pre-
feito do Dis rito Federal, a governadores esta-
duais e municipais, a sociedades privadas, o
S.N.T. tem lancado apelos na esperanca sem-
pre crescente de ver SUTZIr NOVos tealros no
Brasil. Ao sr. Arnaldo Guinle solicita a rea-
bertura do Teatro Fenix; ao sr. Vital Ramos
de Castro pede reducdn para o aluguel ou per-
centagem do Teatro Repiblica; aos dircto-
res do Clubez Gindstico Portugués envia ofi-
cios confiando em que o Teatro Gindstico volte
a ser cedido as companhias; a ¢ a um usinei-
ro, em Catende, no Estado de Pernambuco es-
tende a mio, sugerindo a conveniéneia em que
no seu cinema seja construido um palco para
representacdes teatrais, ¢ para isso pde-lhe 4
disposicio um téaico especializado do S.N.T.
a fim de acompanhar o levantamento das plan-
tas. Por ultimo, dirige-se ao Consclho Consul-
tivo de Teatro, apresentando-lhe um memorial
que, devidamente assinado pelos representan‘es
da classe, se deveria remeter ao sr. Presidente
da Republica, solicitando a abertura de um cré-
dito especial de cinco milhdes de cruzeiros para
a construcio de quatro (4} teatros de emer-
giéncia nos subtrbios do Distrito Federal. Mas
desgracadamento niio consegue aprovagio sob o
])1‘cicxl0 de que ésses teatros ficariam fecha-
dos... Quan o a facilidade de ll'lﬂnspl)rtc, pro-
curou o S.N.T. o dirctor do Loide Brasileiro,
almirante Lemos Bastos, que nada pbde fazer
em virtude da existéncia de um convénio
internacional de tarifas que proibe abatimentn
em passagens e bagagens a exceqdo de funciond-
rios ptblicos em servico, Consultadas as compa-
nhias de navegacio aérea soube que estio
clas proibidas de fazer dita concessio por de-
cisbes internas do Ministério da  Aerondutica.

O cnsino  teatral mercceu  os  melhores
cuidados do Servico Nacional de Teatro. De
quinhen os mil cruzeiros para a manutencio
do antigo Curso DPritico, em 1951, em 1952
passou a dispor de um milhiio de cruzeiros,
¢ em 19533, de dois milhdes. Fsse aumento
de dotagio permitin, em primeiro lugar, a
reforma do curriculo, dando-lhe nivel uni-
versitirio, e em  segundo, a transformacio
para Conservatorio Nacional de Teatro. Ocupan-
do mais que um pavimento e melhoradas as
suas instalagdes, o registro de matriculas na
Secretaria do Conservatdrio acusa mais de du-
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zentos alunos divididos nas quatro séries ¢ nos
cursos de arte de represen‘ar, Dballet e ceno-
grafia. Aos estudantes fornece o S.N.I". um lan-
che gratiito, preparado por nutrélogos especia-
listas do Saps. A Secio de Divulgaciio publica,
além da revista “Dionysos”, obras técnicas, pe-
cas, livros, historicos e bibliogrificos, distribuin-
do-os no pais e no exterior, Mantém, por ou-
tro lado, intercimbio cultural com centros
como Paris, Nova York, Buecnos Aires, Mon-
tevidéu, Madrid, Lishoa, Londres, por intermé-
dio de nossas embaixadas e através do Ita-
marati. Até para o Japdo temos enviado vi-
rias comédias dos nossos autores. A organi-
zacio da Companhia Dramdtica Nacional
constitui uma vitéria do I Congresso DBrasi-

leiro "de Teatro. Coube ao S.N.T. por em
execugdp a proposta apresentada  pelo  tea-

trélogo  Henrique Pongetti que  havia sido
aprovada pelo pleniirio. Os obje ivos da Com-
panhia Dramdtica Nacional sio o aprm'cita—
mento dos valores brasileiros ¢ a elevagio, entre
néds, do nivel artistico e cultural. Lancada em
fase de experiéncia como elenco oficial,’ o éxito
obtido anima-me a considerd-la triunfante ¢ em
condicoes de alcangar maiores vauos, tendo como
base o desempenho dos artistas que nela to-
maram parte, as pecas que foram rcpresenta-
das, bem como a direcio que obteve pleno su-
cesso em fodo o sentido técnico e artistico. 1o-
de-se dizer pelo acolhimento que a Cia. Dra-
mitica Nacional obteve no Rio e aqui em Sio
Paulo, nio sé pela critica como pelo publico.
em geral, que o §.N.T. teve oportunidade de
ujnhzar alguma coisa de novo que ficari na
historia do teatro brasileiro.

Em escala menor, por absoluta caréncia de
recursos financeiros, o S.N.T. organizou um
plano de teatro infantil, confiando a tarefa a
uma comissio constituida de especialistas  em
pedagogia infantil e técnicos em matéria de
teatro para criancas. Virios espetdculos foram
realizados inteiramente gratuitos em orfanatos,
Patronates e zonas rurais. Espero poder ainda
dar ao teawo infantil do S.N.T. melhor estru-
tura para que ¢le possa desenvolver a sua ati-
vidade ¢ expandir-se por tado o territério na-
cional, )

N(_.\s planos de subvencionamento, o Servico
Nacional de Teatro nio se tem esquecido do
AMparo que merccem as entidades teatrais de
l)’m.u:flcém;ia. Ainda é¢ste ano, inclui um au-
xilio Para @ Casa dos Artistas, que sustenta
o Rcur_o em Jacarepagud, no Rio, ¢ outro de
igual  importincia para a Casa de Ator, em
Santo Amaro, Sio Paulo. Subvenciona todas as
micativas  de  caviter eyltural como sejam:
congressos e prémios (medalhas de ouro) aos
mclhore.s do ano a cargo da Associaciio Brasileira
de Criticos Teatrais; Paga a cota “de represen-
tagio no Brasil do Instituto Internacional de
Teatro da Unesco, com sede em Paris; concede
bolsas de estudos pPara estudantes de (:nw dra-
mitica e lirica, no Pais e no Cgtr;ll1gcir6; pa-

trocina recitais e (lCCIZIlhﬂ(_‘;_lﬂ, de canto, dan-
cas, ctc,
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Criando a Comissiio de Teatro Amador vem
prestando assisténcia técnica a conjuntos ama-
(lr)_l‘islas, mandando aos Estados ensaiadores para
orientagio ¢ preparo de espeticulos. Nos pri-
nieiros meses déste ano, por exemplo, esteve cm
Curitiba o professor Otavio Rangel a cnsaiar
o Teatro do Estudanie do Parand. Presente-
mente, o mesmo diretor de cena se encontra
na Bahia, tendo aos seus cuidados o clenco dos
'r'l-“:mmchcs”. J4, no Distrito Federal, o pro-
[essor Rosa Matheus dirige o grupo de ama-
dores em organizagio da Unido das Operi-
rias  de  Jesus. Recebem o0s erémios teatrais
amadoristas, do S.N.T., copias de pecas mar-
cadas, com roteiro de contra-regra, de indu-
mentiria, de cenografia, etc.

Apelando para a colaboracio do I.P.AS.I.,
LLAP.T.E.G., A.B.L., Departamen’o de Im-
PPrensa Nacional e outros, consegue o S.N.T.
local para ensaios de companhias ¢ auditorios
para a realizagio de espetdculos beneficentes.
l_im defesa dos autores e das emprésas inter-
fere junto aos servigos de Censura, do Rio e
dos Estados, no sentido de obter a liberacdo de
pegas amcacadas de proibigio ou adulteracio.
Procura, enfim, por todos os meios e modos,
prestar ao tealro ¢ aos artis.as todas as faci-
lidades de acordo com os recursos existentes
¢ as possibilidades disponiveis.

Muito embora o critério seletivo, tendente a
promover a elevacio cultural d~ teatro, seja
condiciio implicita a que estd sujeito e ¢ obri-
gado o Servico Nacional de Teatro, na ela-
boracio de programas a executar, o conhe-
cimen o intimo da vida teatral brasileira, as
contingéncias e circunstincias, as dificuldades
¢ empecilhos, os entraves ¢ as lutas por que
passam  os (rabalhadores cénicos, tudo iss0
aconselha a adotar-se medida de meio termo
que atenda a todos os géneros sem distingiio
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de categorias e modalidades. Com éste ponto
de vista péde o S.N.T., pela primeira vez
estender os seus beneficios 4s companhias mu-
sicadas. a circos e pavilhoes.

Duas delegacias possui o S.N.T. — uma
em Natal, Rio Grande do Nore, e outra em
Salvador, Bahia. Dispde nestes Estados, Tespec-
tivamente, dos teatros “Carlos Gomes” ¢ “Ls-
cola Normal”. Pretendeu-se com jsto criar nu-
cleos de desenvolvimento teatral com apro-
veitamento do folclore e das manifestaces
artisticas locais. A portaria ministerial exige
que para a instalacio das delegacias ¢é ne-
cessirio que os governos municipais passem
A jurisdigio do Ministério da Educacio ¢ Cul-
tura um teatro. A exigéncia deve ser enten-
dida como propdsito de evitar que os lealros
das municipalidades continuem a scr COLrCgUCs
4 exploragio de concessiondrios particulares,
allieios as classes teatrais, ou exibidores cine-
ma‘ograficos. De comum acérdo com o Sindi-
cato dos Atores de Sio Paulo, tudo tem feito
o $.N.T. para a instalagio de uma delegacia
nesta capital. Ha na Cimara Municipal um
projeto do vereador Toledo Piza dispondo dr
Teatro Sdo Paulo para sede da aludida dele-
gacia. Mas 8. Exceléncia, o Sr. Ministro Anto-
nio Balbino, teve ecnsejo de afirmar, ontem,
em sessio do plendrio, quc a delegacia se ins-
talard no proximo ano.

Congressistas!

Ao encerrar esta oragio, quero assumir pe-
rante todos vos o compromisso de encami-
nhar ao Excelentissimo Senhor Ministro da
LEducacio e Cultura as sugestdes vitoriosas
neste conclave. Posso afirmar que S. Excelén-
cia tudo fari no sentido de, convosco, dar ao
teatro e aos artistas do Brasil a posicio de
relevo que eles merccem.



SANTA ROSA NA DIRECAO DO CONSER-
VATORIO NACIONAL DE TEATRO

Na solenidade de posse do professor Tomaz
Santa Rosa como diretor do Servico Nacional
de Teatro, o Sr. Aldo Calvet prenunciou o
seguinte  discurso:

“Ao invés de um simples improviso, dando
posse ao professor Thomaz Santa Rosa no cargo
de diretor do Conservator'o Nacional de Tea-
tro, quis cu fazer este breve discurso como sin-
tese esclarecedora do meu ponto de vista sébre
o que entendo como estudo «a arte dramaitica.
Matcria para o Brasil e
Europa, como todos sabemos, parecendo aos cé-
tic.s nativos ¢ ignorantes habituados scéculos ¢
s¢culos ao autedidatismo pura fantas'a criada
as pressas pela imaginacio de espiritos inquie-
tos, o ensino da arte de representar consti.ul
necessidade inadidivel para que o teatro seja na
acepedo do termo expressiio de cultura. elemento
de educacio, requinie espiritual de civilizacio,
Posso afirmar-vos gue o mais «¢rin problema do
teatro brasileiro de alcance mais clevado ¢ me-
nos imediatista ¢ sem nenhuma duavida, o do
ensino das artes cénicas. Se levarmos em con-
sideraciio a soma de sacr ficio ¢ de rentincia que
o sacerddcio d» palco exige dos scus culteres
recenheceremos incon inenti a utilidade de se
incrementar por todos os meios a organizacio
de cursos de formaciio de atores. Sem perder de

nova velhissima na

vista as discplinas teoricas. ilustrativas e fun-
damentais para melhor compreensiio de textos,
para excrcer melhor pleno dominio do estado
animico, renovando-se constantemente, banindo
a estandartizacio e 0 au omatismo, pois s assim,
segundo Stanislavski o ator pode “criar a vida
do espirito humann da personagem ¢ da obra”,
o cnsino  dramidtico deve  dirvigir-se  essencial-
mente em  sentido pritice, isto ¢, no exame
psicoldgico  das  figuras a  inlerpretar, situan-
do-as no espacy ¢ no tempo até descobrir-se a
posicio exata no grupo social a que per encam,
Estda mais que provado que o teatro ¢ resulta-
do de trabalho de equipe. Porque ha de ser
o ensino dramitico diferenter Sinceramente, nao
sei alé que ponto vai a liberdade de citedra
para impedyr que se evite alunos da 1.2 série a
interpretar Shakespeare, Pirandello, Ihsen, etc.
Decerto que na A" sér’e nada mais The resta
no reportorio clissico da antiga e da maoderna
dramaturgia universal. Creio que um programa
claborado de comum acordo e visando o mesmo
fim num crescendo  gradat’vo, talves surtisse
melhores efeitos, partindo o sistema das obras a
representar para Lorna
dessas mesmas pecas, seus auntores, a posicio na
literatura. as personagens ¢ scus caracteres, as
suas condicoes fisicas, sociais, morais, elc.

os demais estudos em
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Teatro ¢ cubura e cultura é estudo, ¢ pos-
quiza, ¢ investigaciio, ¢ procura de conhecimen-
to ¢ saber. E conhecimento e saber so se adqui-
rem mediante aprendizagem sistemitica e meto-
dizada.

l diante desta compreensio merediana que
se impoe a escola como centro instrutivo. edu-
cativo e disciplinador dos pendores vocacionais.
O teatro ¢ um templo, Nele se reverencia a in-
teligéneia.  Presta-se nele — cena alerta —
culto 2 belesa e ao espirite, O palco se me afli-

gura uma citedra em que o ator — mestre das
cencias pela forca de interpre aciio sentida e
disciplinada — dg liches emocionais do que a

vida possui de mais fascinante que ¢ a poesia.

O Servico Nacional de Teatro, crindo para
p.lrr)nm\'m' a selecio ¢ o aprimoramento das in-
chnacoes artisticas, niio podia ficar indifcrente
acs anseios da mneidade em busca de aperfei-
coar as suas tendéncias naturais para as lides
da ribalta. Estamos no principio, ¢ bem ver-
(I:t'dc. Temos muitos defeitos, As verbas sio
exiguas para atender as reclamacoes do desen-
volvimento verificado nestes 1’1]li‘mns anos. Ao
recenhecermos tudo sto, ndo devemos olvidar
tamhém  os  empecilhos  vencidos, as dificul-
dades transpostas, as Jutas que antes de nos
tolher os passos, obrigcando-nos a recuar, vieram
rebustecer a nossy forca de vontade, servivam
]72!!‘“ despertar a nossy consci¢ncia, o dever de
enfrentar  odas as vicissitudes, pois que divi-
sando o porvir, adquirimos uma divida saerada.
para com os mocos do amanhi. na csp;ran(;ﬂ

:1;;,1';1(1;’1\'.91 de que csses mMogos encontrem o e
os profissionais desta primeira metade do sé-
culo nio encontrarant.
O_l’mf.csxm' Santa Rosa cheoa no moniento
pvl'cu.\'o. Lle nem chega ponlucneﬂl;i conosco. Jd
conhece esta casy desde quando por ato do
mcu-:mlcrcssm- desempenhou niio somente as
funcdes de professor do Curso de Cenografia,
mas }:zml:ém, acumulativamente. o de .-'\ssﬂlcnte
ta direciio. Artis a primaroso e de fina sensibi-
lidade, homem de senso pritico indiscutivel e
de admirivel e perfeita cumprccnxﬁo-dos pro-
blemas  pedagdgicos da moderna dramaturein,
cstou (:On\'CllCl-d{) de que a escolha que cmTl)c
a 9 Exa. 0 Sr. Mirstro da FEducacio nio
podia ter sido mais acertada e mais justa.
Ao ensejo da inves idura de professor Santa
R_'().‘-‘:é} no cargo de Diretor do Conservatdrio
Nacional de Teatro devo. acima de tudo, con-
gratular-me, a mim, sim, porque lm:‘“‘" X
unnl,:n-_ crm_l um  colahorador (e rara  capaci-
dade, inteligente e culto. conhecedor profundo
dos graves problemas desta escola, um téenico,
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cnfim, em condi¢bes de vencer a grandiosa ta-
refa disciplinar do ensino dramdtico, tio belo,
lio precirio e, desgracadamente, tio mal com-
preendido ainda no Brasil”.

O  Prof, Thomaz Sana Rosa pronuncou,
apos, as seguintes palavras:

“Aqui estou sobh a gentil imposicio de um
ito  de confianca. Ceonfianga do Conselho
Téenion do G, N. T., confianca do Diretor
do §. N. T. confianca do Sr. Ministro da
Educacio.

Também nenhuma outra tarefa, mesmo difi-
cil, ¢ ma’s agradivel do que assumir a orien-
tacio duma Escola, na qual encontro tadas as
razdes de empenhar esforco e dedicacio, pois
ccomo ji dissera o Presidente: “A Educagio ¢
medida de salvacio publica”.

ll antes de tudo servico prestado i juven-
Lude.

DIONYSOS

E ¢ servindo it juventude que nos renovameos,
aprendendo mais, que rejuvenecemos. pulsan-
do ao ritmo das mesmas aspiracoes.

Nio trago programi. Apenas, a sintese da
minha experiéncia. O que procurare; realizar
partiri do estado cbjetivo da organizacio, cm
face do sistema orginico que procurarei im-
primir.

Antes de tudo, ordem e disciplina. Com
clas enfrentaremos “ésse grande mar de forcas
humanas” que ¢ o teatro™

Em mnome dos alunss do C. N. T. falou
ainda, o estudante Jos¢ Estanislau da Fonseca,
presidente do Centro Estudantil Itilia Fausta
que. de improviso, saudou o diretor recaem-
possado. Estiveram presentes a0 Lo, jrrofos-
sores, membros do Conselho Técnico do C,
N. T., alunos ¢ amigos do Prof. Thomaz Santa
Resa Junior.

== {ia
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