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O CIUME DE OTELO E 1AGO

Octavio Mello Alvarenga

citime ¢ o desespéro do amor. Niao pode ser captado isoladamente;

existe sempre em funcio de um sentimento que o precede. O ciu-

mento ¢, portante, um amoroso transviado. Ja o vimos qualificado de
“otimista”. Purc engano: o sér amoroso em si poderia sé-lo. Mas o ciime
arraste consige as qualificagdes de superficie, deixando sem véu a realidade
psicologica original. Esta realidade apresenta caracteristicas que podem
levar o observador a classificar em duas ordens os ciumentos: a dos que
reagem imediatamente, transformandc o desespéro em acio; e a dos que em
face do desespéro caem em sucessivos despistamentos — que podem ou nae
transformar os circunstantes em vitimas ou vingadores da sua dor pessoal.

A primeira classificacgio pertencem, pois, 0os que procuram o restabeleci-
mento de uma ordem de coisas considerada ideal; os segundos nao creem
num ideal temporal; ou melhor: a partir da reacdo a que sio levados pelo
citime, permanecem num estado puramente interrogativo, de consequéncias
imprevisiveis.

Exemplo do primeiro tipo ¢ Caim. J& que o Senhor favorecia Abel,
ocorreu-lhe que a eliminacio do irmio importaria em merecer para si 0s
sentimentos do Criador.

Shakespeare, em “Otelo”, apresenta dois tipos de ciumentos que perten-
cem, respectivamente, ao primeiro e ao segundo grupos indicados. Sao éles,
Otelo e Iago. Nessa pega vemos a acio do ciime sobre o amor de Otelo
por Desdémona e podemos acompanhar as suas reacdes de amante insatis-
teito. I como a vitima de um vendaval, que se abandona e ¢& vencido pela
faria dos elementos. Iage, por outro lado, antes de ter inicio o desenvolvi-
mento da intriga que di estratura d tragédia, ji se classificara como um
ciumento irremediavelmente enquadravel entre os despistadores.

Usando terminologia nio muito exata, porém de facil memorizagio, pocler-
se-ia dividir os ciumentos, pela maneira de reagir ao sopro do desespéro, em
Citln1€11t05~('(1m~espada—na—m§o e Cimnentos-com-espadn—na-cinta.

% ol fin xS

O agente provocador do citime em Otelo & Iago. Sua agdo corrosiva
tem\inicio logo apés a batalha em que é destrogada a armada turca. Atd
;Lq}lele momento lago se limitara a fazer conjecturas sobre a sua maneira de
agir. Segue-se entdo: 1.°) a embriagués de Miguel Cassio e o seu afasta-
mentc da chefia da guarda; 2.9) aproximacio de Miguel Cassio de Desdémona;
8.2) acao de Tago junto a Otelo para salientar tal aproximacao.

Basta levantar uma penugem para arrepiar todo o corpo de Otelo. Ele
tem muitos motivos de ser susceptivel. lago sopra com for¢a e o esquema
torna-se perfeito aos seus intentos.

Nao existe equivocos no fato de Miguel Cassio procurar Desdémona,
para que esta interceda no sentido de readquirir o posto perdido. A divida
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¢ levantada por lage, passando a existir, dai por diante, dois planos psicola-
gicos: ¢ real e o que a sugestio de Iago cria no espirito do Mouro.

A candura e a estupidez de Otelo sio tio grandes quanto a inocéncia
¢ a ignorancia duma crianca. Ele tanto é o simbolo da burrice sentimental
auanto a do amoroso sem miculas. A suspeita levantada por Iago define-o
como ciumento-com-espada-na-mio. A acdo de vinganca, com base nas ma-
guinagtes acima enumeradas, redundam no sacrificio de Desdémona. Otelo
se auto-reconhece no final:

“(...) um homem

quc, sem saber amar, amou profundamsznte
e que, apesar de infenso aos zélos amorosos,
nas garras do citime enlouqueceu”

(“one that lov’ed not wisely, but too well
of one not easily jealous, but, being wrought,
perplexX’d in the extreme;”)

Eis a repeticio do drama de Caim. O ciumento que. eliminando a
causa de sua dor, supoe eliminar a prépria dor. Conhecemos as consequéncias
de um e outro gesto. Caim foi condenado & peregrinacio e & angiistia. Sha-
kespeare condenou Otelo ao suicidio, & abreviacio do castigo servindo para
compor dramaticamente a cena.

Falta alguma coisa? Falta o principal. Porque ainda nio apresentamos
o cardter mais esquivo e por isso mesmo mais interessante de ser imobilizado
numa analise. Estd faltando tratar do maior ciumento da histéria. Do
citmento-com-espada-na-cinta: Iago.

Desde a primeira cena Iago tem citime. Ciume, por ressentimento, de
Miguel Cissio. E diz a Rodrige, referindo ao fato de ser experimentado
guerreiro e ter sido preterido por aquéle no posto de Tenente:

“Pois ¢, Cdssio, nos bons tenlos
fica sendo seu Tenente.
EU cd que me contente
com: ser apenas Alferes”.

(“He, in good time, must his lieutenant be,
And I — God bless the Mark! — his Moorship’s ancient”)

E logo completa seu pensamentc, que ¢ a norma de agio do personagerm
e pedra de toque para o entendimento de téda a pega:

“(...) Se o sirvo é a-fim de que éle
a seu turno também sirva a minha vinganca .

(“I follow him to serve my turn upon hin?)

Al estd o ressentimento expresso com todas as letras e mais abmxo} o
retrate de escapista, daquéle que ndo tem sindo areia movedi¢a sob os pés:

“Sirco a mim préprio apenas, guando o sirvo".
(“In following him, I follow but myself”)
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Estd estabelecida, com nitidez, a linha do personagem. Falta a colc-
racdo sentimental. Entdc, ao motivo inicial se agrega outro. para que ¢
“¢iic” de lago seja completo:

“O Mouro, eu o detesto. E voz corrente

por ai que éle féz as minhas vézes

dentro dos meus lengéis. Se é verdade, ndo sei.
Mas s6 pela suspeita, neste caso

procederei como quens tem certeza”.

(“ (...) I hate the Moor;

And it is thought abroad that “twixt my sheet,
Has done my office: I know not if *t be true;
Bui I, for mere suspicior: in that kind,

Will do as if for surety”)

O ressentimento relativo a Miguel Céissio também logo se modifica. A
primeira cena do 2.° ato nos apresenta Emilia a receber um beijo déste.
Cissic se justifica: “Nio me leves a mal tal liberdade / meu bom Iago, pois

¢ meu feitic / que me leva a esta ousada / demonstracio de simples cortezia

(“Lei it not gall you patience, good Ilago, .
That I extend my manners; “tis nwy breeding
That gives my this bold show of courtesy”)

L certe que o plano para a perdi¢io de Otelo e Cassio ja estava gerado,
mas ésses novos eclementos irdo favorecé-los. O carater de Emilia também
auxilia a loucura do maride, pois vemos que considera o ato sexual “pouca
cousa” e quanto a trair o marido — “E claro que ndo o faria por um anel,
nem por umas medidas de cambraia, nem por vestidos, chapéus ou por qual-
quer outra insignificAncia. Mas, pelo mundo inteiro”.

Quem nio poria uma coréa de chifres no marido, para o tornar monarca?
Fer tal prémie, arriscaria até o purgatério”.

[ . + . . 5 o i

(" (...) I would not do such a thing for a joint-ring, nor for measures
cf Tawn, nor for gowns, petticoats, nor caps, nor any petty exhibition; but.
for the whole world, why, who would not make her husband a cuckold to
make him a monarch? 1 should venture purgatory for 't7).

Com tais provocagdes, ou friccoes, torna-se quimicamente puro o senti-
mente de Iago. Tao puro quanto é branco o disco de Newton, a girar. Iago
passa a ser ¢ ciumento perfeito, dentro da classe dos escapistas. com-espada-
na-cinta.

Consideremos o enréde, ou melhor a chapa radiografica do enrédo pelo
filtro amarelo da bilis do alferes Iago. O mondlogo da primeira cena do

2.° ato é a melhor prova de ciime em estado puro. O primeiro pensamenio

(“Que Cissio ama Desdémona, acredito; e que é amado por ela, ¢ bem
provavel”) provoca a lembranca do “Lascivo Mouro”. Seu estado de espirito
fazem-no préximo do velho Arpagon, no final do 4.° ato de “O Avarento’,
ao ver-se sem o seu “querido dinheiro”. Se éste suspeita que todos sio
lardpios, (variande, em seu desvairio, da investida ao pedido de misericordia),
Iago enxerga em cada homem, ou em todos os homens, candidatos ao amor
de sua mulher. Acha, ou teme, “que o tal Céssio anda com o 6lho em cima /
também do meu barrete de dormir”.
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O descambar pela loucura, sem entraves de consciéncia, tiraria sahor
ac fruto mais secreto da trama shakesperiana. Para evitar isso, mantendo
o ritmo dramatico da peca, Iago se auto-analisa, em confissio que faz de
permeio a inoculacio da peconha no espirito de Otelo;

“em mim ¢é uma segunda natureza / o vézo inveterado ;/ de suspeitar
em téda parte abusos. / E, como os ciumentos, / chego a dar forma e reali-
dade, as vézes, / a cousas que nido ha”.

(“Though I perchance am vicious in my guess,
As, I confess, it is my nature’s plague

To spy into abuses, and oft my jealousy
Shapes faults that are not —)

A verdade agora, entretanto, anda longe de ser o ideal de Otelo. O
seu otimismo de amante (diriam alguns); o seu orgulho ferido de homem
(dirviam outros); a sua marca de impulsivo com-espada-na-mio (diremos
agora) ja o colocaram na trilha que desejava lago. Algumas gotas do que
referve no sangue déste bastam para a destruicio daquéle. E ao fixarmos
melhor a radiografia da peca, imobilizando em cena os caracteres, vemos que
s6 Tago permanece ciumento. Otelo é, no final, uma vitima que se lamuria.
O algoz fica no controle do jogo, de espada-na-cinta; exceto no momento
em que elimina a propria mulher, ao ser demonstrado que uma armadilha
ridicula, baseada num lengo que se perde, pode ser responsivel pelos desa-
tinos de Otelo. Ao matar Emilia, Iago a insulta com o tinico nome que lhe
doia no fundo de seu torturado espirito: “Rameiral”

= =3 =

Nio nos interessou fazer aqui um apanhado sébre os tipos de “Otelo”, em
face de tddas as derivagdes do amor. Fomos unilaterais, conscientemente.
Focalizamos as duas figuras que importavam ao citme, para definir doiy
tipos de reagdbes opostas. O primeiro apegado a um ideal que construira
para a satisfacio de seu orgulho e de seu repouso representado na mulher;
o segunde, desesperado da fidelidade de qualquer tipo (ou sentimento).

De propésito deixamos de lado o aspecto do amor relativo 4 consciéncia
da infidelidade. Otelo levanta-o mais de uma vez:

“Melhor é ser traido cem mil vézes
que suspeitar uma sé vez que o somos!”

Ou ainda:
“Mesnio que a téda a tropa :
ela houvesse entregado o gézo de seu corpo
ainda assim eu podia ser feliz,
desde que o ndo soubesse”.

Tago também bate na mesma tecla:

“Que felizardo é o cérno
5 o Rt
que, conscio de que o é, ndo ama a sua infiel!

Como dissemos, se nos desvidssemos para éste lado, iriamos, prilti‘camentc,
tratar de um outro derivado da vastissima questdo amor. Explicamos o
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nosso desinterésse atual. E que em alguns mondlogos referentes ao assunto,
encontramos somente as metas das agoes que se seguem. Dramaturgo que
era, Shakespeare nao as desenvolveu liteririamente, embora as consequéncias
bastem perieitamente para o que deseja.

Num paréntesis anti-convencional, contrario a tdéda a tradicio e a
critica de Shakespeare que conhecemos, alguém poderia indagar na sombra:
“E ndo havera possibilidade de Iago estar certo? De ser o tunico carater
veridico em tudo aquilo? Por que razdo serao sempre castos os beijos ¢ as
atitudes de Céssio; por que serd sempre digno o general Otelo e sempre fiel
a veneziana Desdémona? Tudo poderd estar invertido e o tnico que diz as
coisas como elas sdo, por dentro, ¢ o aparentemente louco Tago™

Na historia da literatura existe, entretanto, o nome de quem secundou
Shakespeare no trabalho de fazer biopsias e colorir uma inumerabilidade de
laminas com o tecido que o cince amoroso Provoca nos coragoes. Alguém
que acumulou experiéncia e sensibilidade para as descri¢des mais sutis que
conhecemos. A paciéncia do analista feroz, somada & impaciéncia de tempe-
ramento vibratil, atento as mais longinquas é delicadas manifestacdes espi-
rituais, fazem da obra de Marcel Proust uma colegio perfeita tanto para os
que buscam os pincaros da poesia, quanto para os que pretendem seguir as
pegadas que o amor humano deixa na impureza do chéo.

Flor que cultivou apaixonadamente em sua estufa de doente, o citime
é dos temas mais bem desenvolvidos em “La recherche du temps perdu’.
As pétalas da flor proustiana, de nervuras sutis e raras, podem ser também
consideradas as melhores chapas radiograficas do citme. Ao procurarmos
critich-las, oportunamente, voltaremos a nos referir is metas dramaticas de
Shakespeare, que tratam do problema da fidelidade no amor.
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Oscar Wilde visto por Toulouse-Lautrec
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O TEATRO DE OSCAR WILDE

O teatro de Oscar Wilde pode pa-
recer assunto tao Iigeiro como $ao
ligeiras as préprias comédias de Wilde.
Na verdade, a tarefa critica ¢ dificil.
Wilde foi mestre do paradoxo. Mas
ndo podia éle prever o paradoxo que o
Tempo criou em torno de sua Obra.
A literatura de Wilde, essa mistura
divertida e estimulante de frases es-
pirituosas, finas observacoes estéticas,
trivolidades inventadas para “épater
le bourgeois”, etc., essa literatura indis-
scluvelmente ligada a 4poca de “fin
du siecle” estd morta. Mas as obras de
Wilde, individualmente, sobrevivem.
Virios poemas, sobretudo, inclusive a
admiravel “Ballad of Reading Goal”.
Também o “Retrato de Dorian Gray”,
romance cuja releitura se pode aconse-
Ihar a todos que o leram hia muito
tempo (ou ndo leram nunca). Quanto
ao teatro, ¢ verdade que as representa-
¢oes se tornam cada vez mais raras;
mas quando representadas, essas comé-
dias revelam vitalidade surpreendente.
As obras de Wilde encerram valores
que as mudancas do gosto literario, nos
ultimos 50 anos, nio querem admitir.
A comemoracio de um centenario nio
precisa fatalmente inspirar elogios in-
condicionais ao comemorado. Mas tam-
pouco temos o direito de ficar teimosos.
Serda que o teatro do ultimo meio sé-
culo produziu tio grande numero de
obras-primas incontestaveis?
Conhecida ¢ a frase de Wilde afir-
mando que pds seu génio na sua vida e
apenas seu talento nas suas obras. O
fato é, porém, que as obras apenas ta-
lentosas sobrevivem, por enquanto, ao
fracasso total daquela vida de génio.
Temos o dever de desmentir o aforista.
Um fato obstinado como aquele obri-
ga-nos a reexaminar a situacdo, come-
cando com os outros fatos incontes-
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taveis. O primeiro que nos chama a
atencdo, ¢ a cronologia das pecas.

Wilde escreveu sete pegas que sio,
em ordem cronologica, as seguintes:
“Vera”, dramalhdao cujos personagens
sdo nihilistas russos, vistos pelos 6culos
de um inglés victoriano; “A duqueza de
Padua”, tragédia em estilo imitado dos
dramaturgos elisabetianos; “Salomé”,
fina-flor da decadéncia “fin du cie-
cle”; “O leque de Lady Windermere”,
comédia da alta sociedade, com alguma
intencio de satira social; “Uma mulher
sem importancia”, idem; “The Impor-
tance of Being Earnest”, titulo dificil-
mente traduzivel de uma farsa que nao
deixa de ser engracadamente séria;
enfim, “Um marido ideal”, mais uma
daquelas comédias de sociedade — de-
pois veio o desastre.

Dramalhao, tragédia, peca poética,
comédias de sociedade, farsa satirica,
mais uma comédia de sociedade; é evi-
dente que nao ha, nessa evolugio, ne-
nhuma coeréncia. Antes parece a ati-
vidade febril e puramente exterior de
um grande talento literario em procura
do sucesso social e financeiro. Essa
explicacdo biografica enquadra-se bem
no julgamento impiedoso de um dos
ultimos bidgrafos: Wilde teria traido
seu talento, fornecendo a uma socieda-
de incompreensiva armas contra a arte.
Mas essa condenaciio ndo atinge os va-
lores porventura encerrados naqueles
atos de trai¢io que seriam as pegas de
Wilde. E nio teria influido naquele
julgamento a aversao dos criticos de
todos os tempos contra o sucesso de
uma obra junto ao publico? E verdade
que o sucesso de livraria ou bilheteria
nio é atestado de valor; mas tampouco
o desmente de antemio. O valor, pelo
menos dentro do periodo que nos é
pancramicamente dado, é extratempo-
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ral. O sucesso ¢ fenémeno social, su-
jeito a condicdes histéricas. O fato
incontestavel dos sucessos teatrais de
Wilde permite a analise dos elementos
historicos que lhe compéem o teatro.

O século XIX ¢ a época da mais
lamentavel decadéncia de um teatro que
ja tinha dado ao mundo um Shakes-
peare. O valor do teatro victoriano é
simplesmente nulo. Dominava os pal-
cos o dramalhdo barato, sensaciona-
lista, uma produgdo soi-disant drama-
tica da qual se mantinham cuidadosa-
mente atastados os peetas e escritores,
de categoria; estes escreviam pecas
que nio se destinavam a representa-
¢ao, mas apenas a leitura, imitando
as exterioridades da tragédia elisabe-
tiana. Wilde, quando principiante,
sacrificou a essas duas possibilidades
quase simultaneamente: “Vera” ¢ o
dramalhdo; “A duqueza de Padua” ¢é
a tragédia pseudo-clisabetiana. O
sucesso dessas duas obras nio foi mais
que sofrivel. Pois a carreira de
Wilde coincide com modificacges ra-
dicais no gosto teatral da época. Sur-
giu, embera ainda banido dos cirenlos

altamente respeitaveis, o nome de
Ibsen. Niao foi possivel manter
em quarentena assim a “piéce A

these” dos dramaturgos franceses, Du-
mas, fils, ete. Ja se admitiam no palco
os problemas sociais. Nada mais per-
doavel do que a confusio, nos primeiros
anos daquela revolugio teatral, entre as
pecas satiricas de Shaw e a sitira muito
menos agressiva das comédias de so-
ciedade de Wilde. Mas todas essas
explicactes histéricas nio justificam os
valores encerrados nas pegas, valores
ue sobrevivem a época.

As comédias da alta sociedade de
Wilde satirizam a “upper middle class”
de entio de modo tao ligeiro que essa
classe lhes podia bater palmas sem se
sentir ofendida. Reconhecia nelas seu
proprio estilo de vida, a tonalidade das
suas proprias conversas, a mentalidade
dos seus sempre numerosos “outsiders”.
Mas seria um grande erro supdr que
os lords e ladies, os parlamentares e
banqueiros ingleses de 1890 conversa-
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vam, na vida real, com o mesmo “esprit”
sarcastico e paradoxal do artista nato
Wilde. Bateram palmas porque o dra-
maturgo lhes inspirou a ilusao de ser
tao iuteligentcs como 0s personagens
exteriormente semelhantes 14 em cima
no palco. No romance, no “Retrato de
Dorian Gray”, perceberam a dife-
renca: e anatematizaram o livro, como
crime contra a respeitabilidade moral
inglesa. No entanto, eram éles, no
caso, os inovadores ¢ Wilde o tradi-
cionalista. O Inglaterra ja fora menos
respeitavel e mais espirituosa; por exem-
plo, nos tempos de Sheridan, cujo su-
cessor legitimo Wilde ¢é. Mas so uma
vez teve O dramaturgo a coragem de
romper com o realismo ou pseudo—rea—
lismo reinantes, escrevendo uma ver-
dadeira farsa, no sentido alto da pala-
vra muito abusada: “The Importance
of Being Earnest”, em que o “esprit”
e o enredo combinam, enfim, ¢ uma
obra-prima. Nesta tultima peca tam-
bém se percebem mais claramente as
intencdes satiricas de Wilde. Seu su-
posto “génio” levou-o a endeusar a alta
sociedade victoriana, esforco desespe-
rado para enquadrar-se nela, até que
o mero acidente do esciandalo em
torno da perversio sexual revelcu a
incompatibilidade; seu verdadeiro ta-
lento protestou secretamente Cont_l"d
as bases econémicas daquele estilo
de vida. Wilde também ¢ o a:jt_or
do ensaio “A alma humana e o socia-
lismo™.

O elemento, em Wilde, indicado
pelo titulo desse ensaio estd hoje_quas-;}?
completamente esquecido. Aqmlo vi-
rou a provincia de Shaw. Enquanto
Wilde foi classificadc como esteticista.

Nio hé que negar o papel prepon-
derante do esteticismo na literatura _de
Wilde. Mas nio é preciso pronunciar
a palavm de maneira pejorativa. A‘O
seu estetiticismo deve Wilde as admi-
raveis compreensoes estéticas do volume
“Intentions”. Nesse -volume se er:c01}~
tra a frase, de tdo grande rCSSOI}‘RHCIH
na poesia e pintura modernas: Toda
a arte tem a suprema ambigio de tor-
nar-se musica”. Mas essa frase tam-
bém estd entre aspas no livro de Wilde.
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L citagdo; pertence ao seu mestre
Walter Pater.

O esteticismo & maneira de Pater
e Wilde passa hoje por afetagdo insu-
ortavel. Mas sd ¢ inadmissivel nos
diletantes da arte e da vida. E atitude
natural do poeta. E quem negaria
que o autor da “Ballad of Reading
Goal” foi poeta auténtico?

Também o foi em outras poesias,
como “Harlot’s Hcuse”. Também o
foi, é preciso ter a coragem de afirmar,
verdade tdo anti-moderna; também o
foi em “Salomé”: é o tnico drama real-
mente poético daquela época, superior
as balbticies de Maeterlinck pela forca
da composi¢io dramética. Hoje, ja
nio ¢ representada sendio nos teatros

S

S

de opera: Richard Strauss podia apro-
veitar, como libreto, o texto literalmen-
te traduzido sem pedir ao tradutor a
menor modificagio. O programa de
Pa:cer estava realizado: a poesia virou
musica.

Apesar de tudo, a comemoragio
de um centenario ndo obriga a exageros
em beneficio do comemorado. Wilde,
que nic conseguiu Per seu génio em
sua vida, tampouco o revelou em saas
obras. Mas, sim, um talento extraor-
dinario: de poeta, de ensaista, de dra-
maturgo. O teatro de hoje, que tanto
gosta de ser poético, nio esta tdo
rico em dramaturgos-poetas para ter o
direito de desprezar ¢ autor de “The
Importance of Being Earnest” e “Sa-

£33

lomd”.

B

SHAKES versus SHAW
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IBSEN E A SUA OBRA

Edmundo Moniz

(Conferéncia realizada a 28 de maio de 1956 no Teatro Universitdrio
Santista da Associacdo do Universitdrio Santista)

[ stanos aqui para prestar uma justa homenagem 4 meméria de Henrique
— Ibsen, no anc, precisamente, do cinquentenirio de sua morte. Nao

pederiamos deixar de participar na comemorac¢io de uma data que
¢ da mais alta importincia para o teatro moderno.

A nio pertence a Noruega. Nio é apenas a expressiao do génio

Ibsen j
de seu povo ou do génic europeu. Ibsen, hoje em dia, pertence a humani-
dade. Quantas vézes. aqui no Brasil, ja tivemos a oportunidade de assistir
a algumas de suas obras mais notiveis interpretadas por atores nacionais!
Quantas vézes as nossas platéias ndo foram arrebatadas pela forca emocional
de sua inspiragio criadoral

Pirandello dizia que, depois de Shakespeare, Ibsen, no teatro, foi o que
mais alto se elevou. A veracidade deste conceito, que ja se tornou um lugar
comum, esta no fato de ter sido Ibsen o que melhor interpretou, nestes
ultimos séculos, as contradices interiores do ser humano, bem como o con-

flito entre o individuo e o meic como consequencia histérica dos antagonismos
¢ das lutas sociais.

Néo podemos apreciar a obra de Ibsen apenas pelo aspecto técnico e
artistico. A universalidade de Ibsen e a sua superioridade sobre os con-
temporineos repousam, em grande parte, no aspecto filos6fico e social de sua
cbra. Nela magnificamente se reflete o pensamento europeu do século XIX.

Nao faltou quem visse em Ibsen a influéncia de Kierkeegard. Houve
quem afirmasse que Brand e a Comédia do amor foram inspirados na tor-
mentosa existéncia de grande filésofo dinamarqués. Ibsen, entretanto, negou
este influéncia. Declarou, numa carta intima, que pouco lera de Kierkeegard
¢ pouco compreendera de sua obra.

Somos dos que acreditam na sinceridade desta confissio. Ha, de fato,
algum parentesco espiritual entre Ibsen e Kierkeegard. Mas julgamos que tal
parentesco é produto das mesmas condigdes ambientais que determinaram
igualmente o surgimento de um e de outro. Tanto Kierkeegard como Ibsen
reépresentavam a reagdio contra os “sistemas filos6ficos”. Ibsen no campo dAas
letras. Kierkeegard no proprio campo da filosofia. Ambos tentavam opor,
cada um por seu lade, ao pensamento metafisico, a realidade existencial.

Hegel iniciara, no comeco do século XIX, a grande revolucio filosofica
de nossa época, introduzinde, na logica, as leis da dialética. O pensamento
metafisice, que chegara ao apogeu em Kant, viu-se na contingéncia de ceder
0 seu lugar a uma nova concepgio. Inicialmente, a revolucao filosofica de
Hegel se fizera de forma disfarcada, pois, no campo religioso e politico, éle
>¢ apresentava como defensor da religido e do Estado policial burocratico da
Prissia. Sua agdc, portante, ficou restrita ao campo do conhecimento. Além
do mais, Hegel ndo se descartou do idealismo. Ao contrario: levou o idea-
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lismo as suas derradeiras consequéncias, e dai ter transformado num sistema
as suas idéias filosoficas.

Apés a morte de Hegel, é que as classes dominantes da Alemanha com-
preenderam o conteiido revolucionario da dialética. Dois caminhos, entio,
claramente se delinearam no campo filoséfico: o do anti-hegelianismo e o
dos novos hegelianos, que tenderiam a libertar a dialética de suas roupagens
idealistas, representando o pensamento da burguesia radical.

Frederico Guilherme IV, quando subiu ao poder, pretendendo combater
o hegelianismc, ofereceu a Schelling vma citedra na Universidade de Berlim,
com o objetivo de dar um novo rumo a filosofia alemda. Em 1841, inicicu
Schelling as suas famosas conferéncias contra Hegel. Entre os ouvintes destas
conferéncias, achavam-se trés mocos de nacionalidades diferentes: um da
prépriz Alemanha, um da Russia, o outro da Dinamarca: Engels, Bakunine e
Kierkeegard.

Kierkeegard ficou profundamente impressionado com as primeiras con-
feréncias de Schelling. Gravou, em seu diario, o “inefavel contentamento”
por télas ouvido pessoalmente. Mas nao tardou em sofrer uma profunds
decepcio. “Schelling é um horrivel charlatio” — confessa pouco depois nums
carte particular e regressa a sua casa antes de terminado o curso.

Mas o préprio Kierkeegard ndo se conforma com a prépria decepgio.
Percebendo que a dialética de Hegel levaria consequentemente a dialéticu
materialista, dispds-se, entic, por conta prépria, a operar a contra-revoluciio
filosofica. Seria pueril voltar & logica formal. O razoavel era aproveitar a
préprie. dialética e dar-lhe um ramo diferente. Para isto exigia o desmasci-
ramentc de Hegel, mostrando a faléncia de sua filosofia desde que se trans-
formara num sistema. Levado pelo misticismo religioso, Kierkeegard proclama
que a fé comeca onde a razio acaba. Quando Hegel se dispunha a com-
provar a existéncia de Deus, éle subordinava Deus ao sistema, o que era um
grave erro, pois Deus é o absoluto, o absurdo e ndao cabe dentro de um sistema.
Para Kierkeegard, o errc de Hegel estava em sua “dialética quantitativa” que
era preciso substituir pela “dialética qualitativa”. A dialética, segundo Kier-
keegard, nunca deve chegar a fase resolutiva. Tem um sentido “irraciona-
lista”, pois nega a existéncia da sintese. Do conflito da tese ¢ da antitese
di-se o saltc para um novo estado, para uma nova antinomia de tese ¢
antitese, sem que nada tenha a ver com as antinomias anteriores. [ o salto
no absurde, o salto qualitativo. Ai esti a dialética existencial com a qual
Kierkeegard procurava destruir a dialética hegeliana. !

Os trés mocos que assistiram as conferéncias de Schelling, em Berlim,
contra Hegel, teriam mais tarde uma grande expressio no movimento filoso-
fico europeu. Engels ligar-se-ia a Marx e com éle colaboraria na obra de
colocar a dialética em sua posigio natural que Hegel havia posto de cabega
para baixo. A dialética idealista de Hegel transformar-se-ia na dialética
materialista do socialismo cientifico. Bakunine seria o grande tedrico e pre-
gador do anarquisme, que teve um papel importantissimo na literatura reve-
lucionaria de seu tempo. Kierkeegard, seguindo, precisamente, o caminho
inverso, estabeleceria as bases da filosofia existencial, que, depois de um
sécula na sombra, voltaria de novo & Iuz do sol, com grande alarido, tal como
vemos presentemente.

Engels e Bakunine procuravam dar a dialética o seu complemento na-
tural, terminando a revolucéo iniciada por Hegel. Kierkeegard, nao. Tentava
evitar que fosse a dialética as suas dltimas consequéncias. Todos os trés.
porém, coincidiam na luta contra o “sistema” que tendia a substituir a reali-
dade viva por formulagbes abstratas.
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Em Ibsen, mais do que em todos os teatrélogos de sua época, refletem-se
as contradicoes do pensamento europeu. Também éle foi um adversirio do
“sistema”, tal como Engels, Bakunine e Kierkeegard que direta ou indireta-
mente tiveram uma grande influéncia em sua obra. Marx dizia, em suas
teses sdbre Feuerbach: “os filésofos nao fizeram mais do que interpretar o
mundo: mas ¢ necessirio & transformi-lo”. Isto ndo foi outra coisa sendo a
tentativa de fazer com que os homens passassem das idéias para a realidade,
ou melhor, de unir a teoria a pratica. Também é o que desejavam Bakunine
e Kierkeegard.

E puramente empirica, ndo resta davida, a dialética do pensamento
ibseniano, que nele se faz sentir por meios indiretos. Cremos, porém, que
Ibsen estd além de Kierkeegard, mais proximo do individualismo dos anar-
quistas. Kierkeegard ¢ eminentemente religioso, Ibsen ¢é um materialista
eonvicte. Faltava a Kierkeegard o apégo a vida, a realidade brutal dos fatos,
tal como se vé em Ibsen.

Na ComZdia do amor, Svanhilde diz ao poeta Falk quando &ste lhe pede
em casamento: “Os versos em papel sdo coisas da mesa de estudo. A ver-
dadeira poesia, a poesia viva, que nao morre nunca, esti na vida. So ela
pode elevar ao cume”.

Al esta todo o sentido poético e realista da obra de Ibsen.

O que hd de coincidente no pensamento de Kierkeegard = de Ibsen nao
¢, absolutamente, por influéncia direta do primeiro sébre o segundo. Ambos
sofreram as mesmas influéncias do pensamento mais avancado de sua época.
Se Kierkeegard foi um pensador-poeta, lbsen foi um poeta-pensador. Em-
bora ndo se dedicasse aos estudos cientificos e filoséficos e restringisse toda
2 sua agic espiritual a criacfio artistica, palpitam em suas obras, de maneira
bem viva, os problemas mais graves dos individuos e das massas que éle
soube auscultar e assinalar, como Shakespeare, de maneira espontinea, sem
afetacic e sem artificio, dentro do mais alto senso de realidade.

’ .-Neuhum dos dramaturgos destes 1ltimos cem anos teve a técnica lite-
raria de Ibsen, a emogdc poética, o poder de observacio, o senso psicolégico,
o vigor, ¢ brilho, o dom de prender e de interessar, a faculdade de refletir
as tendéncias, os sentimentos, as angistias, as aspiraces da sociedade mo-
derna. Ibsen é disputade, igualmente, pelas tendéncias opostas, pelos idea-
listas e pelos materialistas, pela direita e pela esquerda. Alguns o acusam
de intencionalidade doutriniria. Plekhanov o critica pela falta de consciéncia
socialista, embora apreciando o seu génio. Outros o colocam na linha de
Nietszche cu apresentam-no como wum dos' precursores do existencialismo
moderne.

Entretanto, a grande virtude de Ibsen é que éle soube dosar, dentro
de sua obra, provavelmente pela intuicio poética, os valores plisticos das
idéias, dos sentimentos, das emoctes com que devem jogar os dramaturgos.
A arte pela arte nfio tinha, para éle, o menor sentido artistico. O contedde
era tdo importante como a forma. Mas devia haver o equilibrio entre a
forma e ¢ contetde, para que um nao anulasse o outro ou viesse danificar
o sentido humanc da obra. As pecas de Ibsen, onde se apresenta uma tese,
este tese, entretante, nao prejudica a aglo psicologica. A tese ¢ consequéncia
da situaciio e ndo a situacio consequéncia da tese. Nio a vemos defendida
pelos personagens como Schiller fazia. A tese surge como produto dos con-
flitos psicologicos e sociais inevitiveis na sociedade atual.

H4 qualquer coisa em Ibsen que lembra Nietszche e Dostoievski: um
poderoso individualismo e a capacidade de apresentar seus personagens com-
pletamente livres de qualquer preconceito moral ou literdrio. Na verdade.

=
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Nietszche ¢ mais violente, mais declamatério do que Ibsen; Dostoievski. mais
sensivel, mais impressionante, mais demoniaco. Mas tanto em Ibsen como
em Nietszche hi o mesmo fanatismo filosofico pelo eu, pela afirmacao da
personalidade, ¢ mesmo desdém pelas instituicdes sociais, assim como em
Ibsen e Dostoievski ha também a mesma sutileza psicologica na observacao
e na andlise dos impulsos e das reacdes afetivas, a mesma naturalidade ¢
exatidio em sondar e revelar o que existe de mais complexo nas profundezas
do inconsciente.

Os personagens de Ibsen e Dostoievski sio forcas desencadeadas, cuja
linha de conduta ultrapassa os limites do convencionalismo. Dao livre ex-
pansdc aos seus impulsos, vencendo todos os recalques para se mostrarem
tais comc sio sem a mdascara do disfarce vulgar. Sao humanamente contra-
ditérios e, apesar de suas extravagincias, de uma admiravel simplicidade.
Pensam maisedo que sentem e do que agem, pertencendo a mesma familia
de Hamlet. H4, é bem verdade, algumas diferengas bem caracteristicas entre
Ibsen e Dostoievski. Dostoievski parte do impulso para o raciocinio, Ibsen
do raciccinio para ¢ impulso. O intelectualismo dos personagens de Dos-
tcievski ¢ bem oposto ao intelectualismo dos personagens de Ibsen. Nos
perscnagens de Dostoievski o raciocinio é o escravo; nos de Ibsen, o raciocinio
¢ o senhor. Os personagens de Dostoievski ndo se enganam; aluam conscien-
temente, encontrando certa voluptuosidade na andlise dos proprios sentimentos
¢ emocdes, mas nio se governam pele raciocinio e sim pelo demdnio interior
que se agita dentro déles e ao qual ndo podem vencer e aniquilar. Jd os
perscnagens de Ibsen tém sempre o predominio sébre si préprios e subme-
tem-se aos ditames da razic, embora seja esta, por veézes, extravagante e
paradexal.  Os personagens de Dostoievski ndo possuem ideologias firmadas;
suas atitudes estio sujeitas a vontade do momento. Sio vagas, ondeantes,
inccerentes. O meemo nido acontece com os personagens de Ibsen que sempre
se encontram fanatizados por uma idéia qualquer.

Tal cbra, tal autor. O mundo de Dostoievski é tumultuario, indefinido,
cadticc. Dostoievski nio se prende a nenhuma escola filosofica e age inde-
pendente e caprichosamente. J4 Ibsen tem o seu corpo de doutrina e tudo
vé por um prisma ético-social. Na defesa de seus principios €, por vézes,
cclérico e terrivel. Mas como alguém ja disse: sua colera ¢ branca e fria
comc a de uma borrasca de neve. E o norte que nele se reflete com seus
Elecos de gele, com suas noites e auroras de largos meses, com seus horizontes
brumosos, com a ondulacio espumosa de seus fjords selvagens, com seus
ventos ululantes como os ursos brancos, com as incleméncias desesperadoras
de suas grandes tempestades.

Henrique Ibsen mnasceu em Skien, na Noruega, a 20 de marco de 1828.
Seu pai, que chegou, no coméreic, a gozar de uma invejavel situagio finan-
ceira, teve a desgraca de falir, e se viu de um dia para outro reduzido A
miséria. Aos 16 anos, o jovem Henrique entrou como empregado numa far-
macia. Nido ganhava, nessa época, o suficiente para comer todos os dias.
Apesar de passar fome, nio esmorecia nem desanimava. A fome servia de
estimulc para ¢ poeta que se dispunha a triunfar. Ganhava experiéncia com
o préprio sofrimente, vendo de perto as injusticas sociais. Desde entdo nao
teve mais ilusdes nem falsas esperancas. Muito cedo compreendeu que nio
devia submeter-se s normas em vigor, que ji nio correspondiam a realidade
de seu tempo.

Ibsen era muite jovem quando se dedicou a poesia. Espirito rebelde que
desprezava os preconceitos, foi tido entie, na pequena cidade emn que morava,
como um rapaz de maus costumes. Revoltado contra a estreiteza do meio,
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sentia-se profundamentc satisfeito quando agia de maneira que vinha escan-
dalizar os defensores oficiais da boa moral e era alvo direto de sua repulsa
e de seu ddio. Desde ésse tempo que Ibsen nutria um forte desprezo pela
hipocrisia e o fingimento.

Até os amigos mais intimos ndo apreciavam os seus poemas, julgando
que se tratava de simples extravagincia de um rapaz atrevido e original. Mas
lbsen poucc se incomodava com esta incompreensac, desprezzmdo-a com bom
humor ¢ irocnia. Em 1850 lancou ¢ Catilina, drama em versos. com o pseu-
dénimo de Brijult Bjarme. Era um gritc de revolta. Havia-se inspirado na
revoluco francesa de 1848, e apresentava o famoso rebelde ¢m oposicio a
histéria oficial, come um verdadeiro herdi que se dispunha a combater, em
Roma, a corrupgic e a decadéncia das classes dominantes.

Catilina nio foi representado e, no ano seguinte, Ibsen publicava um
ato lirice, O timulo do guerreiro, que obteve um relativo sucesso. Nesta
épeea, de colaboragio com Botten-Hansen e Mnije, editou um semandrio
setirico-pelitice que obteve a efémera existéncia de alguns meses. Foi entao
gque Oli Ball o convidou para diretor artistico do Teatro de Bergen. Todos
os anos, na data de 2 de fevereiro (comemorando a fundacio do teatro),
Ibsen via-se na obrigagio de compdr uma peca para ser representada. Sua
grande estrela despontava, ac longe, no horizonte. Mas ainda faltava muito
pare. atingir o zénite.

Encentrou Ibsen, no teatrc, a melhor maneira de dar expansio a seu
génio poético. Mas a poesia, como tudo, requer uma técnica. A fim de
aperfeicoar os seus conhecimentos sdbre o teatro, Ibsen empreendeu uma
viagem & Dinamarce ¢ 2 Alemanha, que lhe foi, de certo, bastante proveitosa.
Em 1852, aceitou a direcio de Teatro Noruegués de Cristiana. Estava, nessu
¢peca, em boas condigGes financeiras e, um ano depois, casava-se com
Suzannah Daae Thoresen, enteada da escritora Madalena Thoresen. Quando
o teatrc quebrou em 188€, Ibsen dirigiu-se para o estrangeiro, onde perma-
neceu até¢ 1891, principalmente em Roma, Dresde e Munique. Era impossivei
residir na Noruega, onde se via duramente criticado ¢ combativo. As pecas
de sua autoria encenadas no teatro que dirigia na Noruega — A noite de
Cdc Jodo, O timulo do guerreiro, Dama Inger de Ostratt, Festa em Solhaug,
Olav Lilickrans — nio foram devidamente compreendidas, constituindo um
alve permanente de rigorosos ataques.

No estrangeire, sem dinheiro, Ibsen achou-se, novamente, como na
mocidade, necessitado do que havia de mais indispensivel. Quase nada
adiantava a sua enorme celebridade. Enquanto Brand era triunfalmente
representado em varios palcos da Europa, éle, o seu autor, arrastava, como
Dostoievski, uma dolorosa existéncia de privacoes e de misérias.

Mas as vicissitudes ndo amoleciam o seu cariter. Que importava o
exilio? Considerava-se Ibsen wmn cidaddo sem pétria, isto é, um cidadio do
mundc. Durante muitos anos, ndo teve cama nem mesa proprias. Quase
nio possuia objetos e andava peregrinando de hospedaria em hospedaria.
Acostumou-se a instabilidade e, todavia, nessa época, é que produziu com
mais intenso vigor.

Longe da Noruega, escreveu o melhor de sua obra. De 14 é que partiam
contra éle as criticas mais duras e mais severas. Ibsen, porém, continuava a
amar o seu povo e a sua terra que constitulam, em grande parte, a sua
fonte de inspiracic. Ibsen, de fate, & semelhanca de Shakespeare, tinha por
L4bito recorrer aos temas populares. Aproveitou-se, habilmente, das lendas e
das sagas norueguesas, dando aos seus herdis um relevo maravilhoso, huma-
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nizando-os em seus dramas, ao transporta-los para o palco. A esta série
pertence Peer Gynt, Os guerreiros em Holgeland, Os pretendentes da coroa.
Muita razio tinha Hegel quando afirmava que o espirito da arte é essencial-
mente popular.

Quando Ibsen voltou a Noruega vinte e seis anos depois que a deixcu
(s6 a passeio esteve la algumas vézes) tinha entio 63 anos de idade. Ali
permaneceu retraido, afastado, solitirio, até o fim da vida. Fscreveu mais
quatro dramas e deu por encerrada a sua carreira literiria. Deixou de existir
em 1906. Mas seu nome havia chegado a todos os recantos do mundo civi-
lizado e a sua obra constituia o que de melhor se realizara no teatro universal.

Que pensava Ibsen do mundo e dos homens? Era um espirito funda-
mentalmente livre que procurava libertar. Nio vacilava ante os obsticulos
nem temia os adversdrios eventuais. Desdenhava solenemente a humildade
e a submissio. “O essencial é a rebelido do espirito” — dissera certa vez.
E mais tarde acrescentara: “Mais do que a liberdade, amo a luta pela liber-

dade”. Fiste sentimento de amor a luta e a liberdade era tio forte e tio
intenso em Ibsen que chegava ao fanatismo.

Certa ocasidc, Ibsen, numa conversa particular, elogiava ardentemente
a Russia dos tzares.

— Pais formoso! — disse sorrindo — como sdo grandiosas as perseguicdes!

— Grandiosas perseguicdes — interrompeu Jorge Brandes — como é isso
possivel?

— Sim — retrucou Ibsen — Pense no profundo amor a liberdade que criam
estas perseguices. Na Russia os homens amam verdadeiramente a liber-
dade e sdo capazes de sacrificar-se por ela. Quantos paises como éste temos
no mundo? Dai a superioridade da literatura e da poesia russas.

Ibsen, como ji dissemos, estava bem mais perto de Bakunine do que
de Kierkeegard. Ndo que fosse filoséfica e politicamente um anarquista.
Havia néle, porém, & semelhanga de Nietszche, qualquer coisa que se apro-
ximava do anarco-individualismo. Ibsen lutava abstratamente por uma liber-
dade abstrata. Queria que todos os seres humanos nio sofressem nenhum
vexame social e vivessem livres e felizes. Para éle, a grande desgraca da
humanidade era o Estado. Julgava necessirio lutar a fim de destrui-lo.
Como Zaratustra exclama convicto: “Abaixo o Estadol... Destrua o Estado
e dé liberdade & volicio; faga com que a intuicdo e a amizade espiritual
sejam os tUnicos elementos de uniao dos homens. Entio se obterd algo de
liberdade, de verdadeira liberdade com valor real”.

Que importa a tradigio? Sim. O Estado tem as suas raizes no tempo.
Mas também é necessario levar em conta outras razoes valiosas. “Fendémenos
maiores e mais importantes do que o Estado desaparecerdo. Tédas as religiGes
de hoje serdo olvidadas. Nem as concepgdes morais, nem as formas artisticas
sio eternas. Quem nos obriga, em realidade; a nos prendermos a estas
formas agonizantes?” Estes pensamentos nio sdo novos em Ibsen. Brand ji
dissera: “Nao quero aceitar os dogmas e as igrejas, pois cada dogma e cada
igreja ja tiveram sua aurora, e, assim como nasceram, ¢ possivel que morram.
Tudo o que foi criado chega ao seu fim, é devorado pelos vermes, e deve
deixar seu lugar a formas nio nascidas segundo normas e leis”.

Conta Jorge Brandes, amigo pessoal de Ibsen, que durante a guerra
franco-prussiana, quando todo o mundo pensava na terrivel conflagracio e a
nenhum escandinavo ocorria a idéia de que pudesse existir alguma coisa

parecida & Comuna de Paris, Ibsen explicou verbalmente certas idéias poli-
ticas bem andlogas aos principios que foram mais tarde ardorosamente pro-
clamados no movimento de 71.
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Filosoficamente, o ponto de vista em Ibsen era, no fundo, sem que éle
préprio o soubesse, uma simples utopia. Uma utopia racionalista. lbsen
chegou a concluir que uma pequena elite, a que denominou de nobreza, scria
capaz de salvar a humanidade. “Quando falo em nobreza — esclarece —
nao me refiro & nobreza dos brasdes ou do dinheiro, nem sequer a do talento,
da sabedoria, ou da capacidade. Refiro-me a nobreza do cariter, da vontade
¢ do espirito”.

Mas tudo isso ndo passa de palavras. O interessante, em Ibsen, ¢ que
éle via a necessidade premente de uma profunda reforma social. Ibsen era
um revoltado contra as instituicdes reinantes de seu tempo. Um revoltado
contra as instituicdes politicas, morais e religiosas.  Combatia o Estado, com-
batia a organizacio burguesa da familia, combatia a intolerincia religiosa.
Queria um mundo onde houvesse tanta liberdade para os homens quanto
para as mulheres. Sua atitude relativa as mulheres muito contribuiu ideo-
l(‘)gic,amente para o desenvolvimento do movimento feminista que teve inicio
no século XIX. “O dever supremo é o valoroso culto da verdade” — diz Lona,
mulher independente, com uma coragem admiravel. As mulheres do teatro
de Ibsen celebrizaram-se pela independéncia do espirito, pela maneira de
pensar, de sentir e de proceder. Nio sdo bonecas, sio verdadeiras mulheres
que lutam pela emancipacéo individual. Quando Djalma diz a Nora: “Antes
de tudo e mais que tudo és esposa e mae”. Nora altivamente responde: “Eu
creio que antes de tudo e mais do que tudo sou um ser humano. Ao menos
vou tratar de sé-lo”,

Ibsen, facilmente se verifica, viu as falhas e os males da super-estrutura
social, mas ndo atinava com o meio de resolvé-las. Jamais atinou. Brand
confessava: “Nio serve, algo niio serve, mas ndo posso dizer qual é o mal”.
Nio se pode curar um mal sem conhecer primeiro a sua origem e o seu caréter.
Mas, de fato, j4 é muito, reconhecer os sintomas e o produto deste mal e nio
se conformar com o statu quo existente, procurando satirizd-lo ¢ extermina-lo.

Podemos ver em Ibsen, como em Nietszche, um dos tltimos pregadores
do individualismo em sua fase de declinio. O individualismo é também o
reftgio filosofico dos que se desiludiram de encontrar a solugio fundamental
para os males sociais. Os heréis de Ibsen, bem como Zaratustra, desde
Catalina, passando por Brand, Peer Gynt, Heda Gabler, Nora, Solnes, até Jodo
Gabriel Boerkman, o “super-homem”, segundo Oswald Spengler, sdo herois
fracassados, apesar da forte personalidade que possuem. Tste fracasso nio €
nada mais do que o fracasso do individualismo burgués. Nio ¢ individual-
mente que se resolve nenhum dos magnos problemas da humanidade. Nem
a boa intencio, a inteligéncia, o carédter, a foérca sio o suficiente para a con-
cretizacdo e o éxito dos grandes empreendimentos.

O individualismo, ao chegar ao seu plenum, ao menos ¢ o que se de-
preende da obra de Ibsen e de Nietszche, teve um fundo de quadro singular-
mente belo e impressionante. Poder-se-ia compard-lo a certos creptsculos
que ostentam, se bem que com voluptuosa melancolia, na hora derradeira de
uma tarde primaveril, a sua esplendorosa variedade de luzes e de céres. Foi
um clardo vertiginoso e deslumbrador antes de se perder definitivamente na
escuridio da noite.

Mas a obra de Ibsen supera o individualismo de seu criader, porque nela
vemos, em miniatura, a sociedade de seu tempo. Ai esta, precisamente, 0
que nela existe de duradouro e de atual’.
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CORRESPONDENCIA DE IBSEN

Ao conselheiro Hegel

Frascati, 9 de junho de 1866
Caro conselheiro Hegel!

Mil vezes agradecide pelos relatérios que me haveis enviado. Li com
interesse a obra de Helveg (1). Ele retifica iniimeros erros, cometidos pela
maici parte dos criticos.

Peco-vos saudeis Brandes em meu nome. Estou bastante satisfeito por
haver recebido o exemplar que me enviastes da segunda edicio de Brand.

Seguem com esta as duas cartas (2) que vos anunciei em 24 de majo.
Se os exemplares encadernados estiverem prontos, agradecer-vos-ei envii-los
de acorde com as minhas precedentes instrucdes — isto ¢, um a Cristidnia
dois a Estocolmo.

Meu enderecc ¢ o mesme. Vive na montanha, nio leio jornais e ignoro
¢ que se passa em torno. Este lugar ¢ de uma maravilhosa beleza. Adeus!

" Vosso devotado
Henrik Ibsen

I'.S. — Neste verdo Bjorson deixard provavelmente a direciio do teatro.
Ne que concerne ac assunto do livro de Helveg, o respeito & verdade
chbriga-me a declarar que nio é exato haver-me eu sobretudo inspirado em
Soren Kierkegaard (3). A pintura de uma vida consagrada ao triunfo de
nma idéia, porém, oferecerd sempre alguma analogia com as teorias de
Kierkegaard.
H. L

Ao impressor J. Jensen (4)

Dresdem, 17 de setembro de 1871

Senhor. ’ .

E com a mais viva surpresa que tomo conhecimento da impudente carta
em que me comunicais a intengdo de publicar uma nova edicio de minhas
cbras dramdticas: A Senhora Inger de Ostraad e Os Guerrciros em Heli-.
goland. Oponho-me de modo rigoroso a esta empresa, prejudicial a meus
interesses. Nio tendes qualquer direito sobre tais obras, vendidas outrora
por mim & revista Novelas Ilustradas. Outrossim, comunico-vos que elas
seriio langadas por Hegel, numa edi¢io revista. Breve, o antmcio sera feito

(1) Helveg, pastor dinamarqués, autor de um estudo sdbre Bjorson e Ibsen.

(2) As cartas destinavam-se o acompanhar os exemplares encadernados de Brand;
um déles devendo ser enviado ao conselheiro do Estado Stang, em Cristidinia, e o5 outros
dois ao ministro de Estado Sibbern, em Estocolmo, que se encarregaria de remeter um
ao rei.

(3) Intimeros criticos apontaram e apontam a influéncia de Kierkegaard séhre Ibsen.

(4) Jacob Jensen, impressor de Cristiania, lancou em 1871 uma “segunda edi¢io”
de Os Guerreiros em Heligoland, anunciando que preparava uma nova edicio de A Senhora
Inger de Ostraad. Levado aos tribunais, o impressor foi condenado a perdas ¢ danos.
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a0 publicc. Assim, portante, a gatunice que pianejais ndo vos trard mais
qque descredito.

Confiei ¢ assunte, hoje mesmo, a um advogado. Se levais a auddcia ao
ponte de persistir em tic atrevide projete, mostrar-vos-ei pela imprensa e
diante dog tribunais em que dao semelhantes trapacas.

Herrik Ibsen

Ao compositor Eduard Grieg

Dresdem, 23 de janeiro de 1874
Carc Senhor Grieg!

Dirijo-me ao senhor em virtude de um projeto que conto por em execucdo.
Agradar-lhe-ia ser meu colaborador?

Eis o projeto: quero encenar Peer Gynt, cuja terceira edi¢io apareceri
em breve. Poderia o senhor escrever a musica indispensavel a tal intento?
Em poucas palavras explicar-lhe-ei o meu propésito.

C primeirc ate subsistird por inteire, salvo ligeiros cortes praticados no
didlogc. Desejo que o mondlogo de Peer Gynt (pigs. 23, 24 e 25) seja
accmpanhadc pela orquestra cu convertido parcialmente num recitativo. Sera
necessaric acrescer importdncia & cena na casa de nupcias (pag. 28) por meio
dum bailade. Umea musica de danca, especialmente composta para esta cena,
jpersictird, ticando gradativamente em surdina, até o final do ato.

Ne segundo ate, o compositor introduzird misica na cena dos trés cam-
pénios, sendo essencial que esta musica tenha qualquer coisa de diabdlico.
Fara mim, a orquestra deveria sublinhar por meio de acordes o mondlogo
(pags. 60-62) assim como a cena entre Peer e a mulher de verde. Uma
espécie de acompanhamentc é necessiria ainda no episodio com o velho da
montanha, onde uma grande parte das réplicas serd cortada. A cena, intacta,
de faia terd sua ilustracio musical: canto de passaros, sinos e cinticos 2
distancia.

Ne ate III, serdo necessirios alguns acordes na cena entre Peer, a mulher
¢ o gnomo (page. 96-100). Desejaria uma miusica de cena bem adocicada da
pagina 100 a pagina 112, inclusive.

O ato IV serd suprimide, quase que por inteiro. Imagino substitui-lo
per um grande trecho de musica descritiva que pintard a vida errante de
Feer Gyn:. Melodias americanas, inglesas e francesas, intervirio alternada-
mente. O canto de Anitra e o coro das donzelas (pags. 144-145), serdo
ouvides atrds de panc, acompanhados pela orquestra. Quando éle se erguer,
deixard ver como numa visac de sonho, o quadro descrito na pagina e Solveig,
agora uma mulher madura, estd sentada e cantando diante de sua casa, ac
scl.  Apds, o pano baixard lentamente e a orquestra tocara sem interrupcao,
passando aos acentos que descrevem a tempestade marinha pela qual se
inici2. ¢ quintc ato.

Da pigina 195 a 199, um acompanhamento musical serd necessirio. O
epis¢dio sébre o fundo do bote, emborcado, e o do cemitério. serdo supri-
mides. Canto de Solveig, na pagina 225; depois, musica sublinhando as
réplicas de Peer Gynt e coros (pags. 222-225). As cenas entre o fundidor
¢ ¢ velhc da montanha serdc mais curtas. Pigina 254, canto dos aldedes se
encaminhande para a igreja pelo atalho da floresta; sinos e cinticos indicados
pela crquestra, canto de Solveig e descer do pano enquanto os canticos se
clevam com mais forca. '
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Peco-lhe que me faca saber se podera se encarregar déste trabalho.
Caso consinta, dirigir-me-ei imediatamente & dire¢fio do teatro de Cristidnia,
apresentar-lhe-ei o texto modificado e certificar-me-ei com seguranca de que
a peca serd representada. Minha intencio é de pedir 400 escudos, a repartir
igualmente entre nds dois. Tenho por duvidoso que sejamos representados
em Copenhague e em Estocolme. Solicito-lhe guardar siléncio sébre o assunto.
E serei grato se me responder o mais breve possivel.

Seu

Henrik Ibsen

A Loreniz Dietrichson

Munique, 19 de dezembro de 1879

Caro amigo!

De inicic, deixa-me que agradega o poema enviado. Eu te felicito pelo
trabalho e por esta segunda edicio que ji se tornara indispensivel. Espe-
ramos que ela seja seguida por muitas outras. :

Li, com mais vivo prazer, esta polémica em versos perfeitamente tor-
neados (5). Nio conhego muitos poetas capazes de fazer o mesmo. Tu
lutas por uma causa cuja finalidade é grandiosa. Mas creio ser fortemente
duvidoso que a populagdo norueguesa se deixe abalar e se preste a reformas
parciais; duvidoso parece-me que se possa melhorar as condigées de existéncia
da arte, entre nds, se a vida intelectual nio for antes depurada e liberta de
qualquer elemento malsio. Enquanto uma nago achar mais essencial cons-
truir casas de oragio do que teatros; enquanto ela preferir financiar as
missdes entre os zulus do que os museus de belas artes — nio se poderd
esperar que a arte floresca, nem mesmo considerar como uma necessidade
imediata que ela viva. Nao vejo utilidade de invocar a arte num pais onde
ela é pouco compreendida, para nio dizer incompreendida. Faz-se necessirio
¢ demolir, desenraizar o clericalismo medieval que obscurece os espiritos e
apouca a visio. Meu ponto de vista é o seguinte: de momento nio se
trata de lutar pela arte, mas de combater e eliminar tudo que lhe for hostil.
Quando isto for feite, poderemos edificar alguma coisa. Mas isso nio quer
dizer que os versos eloquentes ndo possam despertar as consciéncias adorme-
cidas. Pensc, apenas, que éles ndo modificardio em nada a maneira de ver
da maioria de habitantes do nosso pais. :

Que isto ndo te afete, carissimo. Continua a escrever, a falar, a agir
em favor da causa a qual consagraste tua vida. Mesmo que nunca vejas
uma das linhas de tua atividade te conduzir ao fim, haverd nesse espetaculo
dum homem que se entrega inteiramente a sua tarefa um poder estimulante.
Qualquer coisa se agita no presente. Tu és tenaz; consoante todas as apa-
réncias, tens diante de ti bastantes anos de vida; colherds, portanto, os frutos
do teu esforco. Eis, em poucas palavras, o que penso. Estou certo de que
nido te equivocaras sébre o sentido de minhas palavras.

Eu te deveria ter escrito de hd muito. Mas a publicacgio de minha nova
peca (6), o envie da brochura aos teatros, absorveu-me ainda mais que o

(5) Dietrichson acabara de publicar um poema, “Variagdes sébre uma Lenda No-
rueguésa”, no qual defendia os interésses da arte < das tradicdes nacionais.
(6) Casa de Boneca.
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devido por ter aparecido ao mesmo tempo que o texto original na traducioe
alemd, enchendo-me de confusio. Hegel, nosso editor comum, indubitivel-
mente te enviard um exemplar; eis porque nao to envio.

Ia esquecendo.  Sabes que numa das partes de teu poema, entitulada:
Un+ Escultor Noruegues, hi matéria para um drama popular em 5 atos?
Submeto-te o planc. Ato primeiro: No vilarejo, sébre a montanha, um jovem
esculpe em madeira; um entendide, vinde da capital, descobre-lhe o talento
¢ leva-c. Atc segundo: Em Cristidnia, o jovem campodnio torna-se o herdi
do dia, desperta grandes esperangas e é enviado 2 Roma. Ato terceiro: Em
Rema, vida de artista e vida popular, etc. Ato quartc: Anos mais tarde, o
escultor retorna a CristiAnia, onde ninguém se lembra déle e onde éle encontra
tude modificado. Ato quinto: Volta ao vilarejo natal e triste fim do artista.
Compode istc de mistura com cantos, dangas, costumes nacionais, ironia e
diabrices. Parece-me que dispdes dos meios.

Cordiais lembrancas aos teus e de todos os meus.

Teu devotado

Henrik Ibhsen

A Henrik Laube (T)

Munique, 18 de fevereiro de 1880
Muite honoravel senhor diretor!

Scube com a mais viva alegria que minha obra mais recente. Casa de
Boneca (8), sera representada no Wiener Stadttheater, sobre vossa justamente
célebre direcio.

Exprimis a opiniic de que a pega, devido ao seu desfecho, nio pertence
propriamente ao género dramatico. Atribuis, verdadeiramente, tio grande
incpertancia as classificagdes? Por minha parte, creio que o género dramatico
¢ docil e se curva as conveniéneias literdrias. Um fato é certo — com o
desfecho primitivo a obra obteve em Copenhague, Cristidnia e Estocolmo
um sucessc sem precedentes.

Nio toi por convicgdo que escrevi um outro desfecho; mas para atender
4 um emprecario e a uma atriz que vio levar Casa de Boneca na Alemanha
do Norte. Envio-vos uma cépia da modificagio e reconhecereis, creio, que
« efeitc produzide pela pega sé podera ser diminuido por ésse outro fim.

Deixo-vos inteiramente livre de nio levar em conta a modificacio e de
apresentar ao publico a obra em sua forma primitiva.

Cem a mais distinguida das consideracdes, sou o vosso respeitoso
Henrik Ibsen

(7) Diretor do teatro da cidade de Viena.

(8) Casa de Boneca, escrita em 1879, foi representada em Viena pela primeira vez
em sctembro de 1881, Para uma tournée no norte da Alemanha e para as representacoes
no Residenz Theater de Berlim, Ibsen havia, contra a vontade, modificado o desfecho:
Nora ndo partia; seu marido levava-a até a porta do quarto das criangas; apds algumas
deixas, Nora se ajoelhava na soleira da porta ¢ o pano caia.
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A Valfrid Vasenius (9)

Munique, 30 de margc de 1880

Senhor Valfrid Vasenius.

Helsingfors.

Faz muito tempo que eu vos deveria escrever. Vossa amavel carta e
vosse livro, onde estudastes minhas primeiras obras, estio ha varios meses
<dbre meu bureau. Diariamente tinha eu o desejo de vos dirigir algumas
. . . - (=]
linhas; mas sempre sobrevinha um impedimento: meu tempo estava tomado

. - ~ - ’ o -}
meu pensamento distraide ou nao tinha eu a necessaria tranquilidade de
espirite para vos falar longamente.

Acontece ¢ mesmo agora e nada faz prever que a situagio se modifique.
Mas eu ndc vos poderia fazer esperar por mais tempo, embora seja forcado
, vos escrever bem mais sucintamente do que tencionara.

o

Permita-me dizer-vos que recebi com a mais viva alegria vosso livro e a
brochura que o acompanhava. Esta alegria, assevero, tornou-se maior a me-
dida que tomei conhecimento do conteado.
almente impossive] ajuizar de minhas préprias obras. Mas,
nio poderia desejar-lThes melhor advogado do que vos.
O que dizeis da idéia central nas diferentes obras, dos caracteres e de seus
mutucs papéis, tude iste e outras coisas mais é precisamente o que eu desejava -
fésse proclamado e demonstradc. Assim, agradeco de todo o coracio o me
haverdes prestado tao inapreciavel servigo.

Estejais certo de que também fiquei tocade, muito profundamente. pela
ternura no que concerne ac assunto de vosso volumoso trabalho; ternura que
a cada pagina do livio e que se comunicara, inevitivelmente, acs
leitores. Nio creio que alguém esteja mais bem informado do que vés acérca
das menores circunstincias da minha vida de escritor. Citais numerosos cr1-
ticos de minha cbra que desconheco por completo. Nio posso senio me
rejubilar ac ver refutados tantos julgamentos erroneos, substituidos por apre-
ciacGes igualmente profundas e justas. Desejo e espero que vossa Sha
venha a ser a principal fonte onde os que desejam se familiarizar com minha
predugic literaria irdc buscar ensinamentos. Os jornais mostram que em
Helsingfors, como em outros lugares, a discussio se acende em térno de
Case de Boneca. Aprovo inteiramente 0s vOssos comentarios sobre a pega;
tou convicte de que o julgamento dos posteros nos serd favoravel.

E-me natur
isto possc afirmar,

se revela

e et

Tenhe um grande cle;e;o de ir a Helsingfors afim de conhecer-vos pessoal-
mente, acreditando que farei esta viagem em breve. De momento, envio-vos
minha fotografia que solicito aceiteis amigavelmente. Inutil acrescentar que
um: dos vossos retratos me daria prazer.

Ainda uma vez, caro senhor Vasenius, agradeco-vos tudo que fizestes

P('»l'

Vosso reconhecido e devotado
Henrik Ibsen

(9) Valfrid Vasenius, doutor em filosofia e autor dum estudo sobre “A Obra Dra-
matica de Henrik Ibsen”. Em 1882, tornou-se professor das historias das literaturas
finlandesa e escandinava na Universidade de Helsingfors — Finlandia.
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Ao Consclheiro Hegel
Roma, 2 de janeiro de 1882

Deixai-me agradecer-vos a amavel carta que recebi hi pouco. Nio
acredito que nesta época do ano os pagamentos sejam efetuados tio rapida-
mente; neste caso eu vos haveria escrito dentro de mais alguns dias, solicitando
a remessa de cinco mil corbas. Terei necessidade de dinheiro, porém, antes
do que suponha. Nio receberei da Noruega coisa alguma, senio pelo fim do
més. Conseqiientemente, sou forcado a vos pedir que me cnvieis um cheque
de mil cordas. Nio me leveis a mal pelo pedido!

Estou inteiramente tranqiile, ndo obstante as violéncias da critica e das
insanidades que se acumulam em torno de Os Espectros. Nio lhes dou
atenciio. Formou-se a mesma grita na Noruega quando apareceu a Comédia
do Amor. Clamores acolheram Peer Gynt, Os Sustentdculos da Sociedade ¢
Casa de Boneca. A efervescéncia de hoje, estou certo, acalmar-se-i no futuro.

Neste momento acabo de receber vossa carta e os jornais. Amanhi escre-
verei a George Brandes e lhe agradecerei por seu artigo que me deu um
grande prazer.

Agradecendo-vos os livros que me enviastes pelo Natal e por todos os
bons servigos que me prestastes no correr do Ultimo ano, dou-vos os melhores
votos de Ano Novo e sou

Vosso muito devotado e obrigado
Henrik Ibsen

Ao dramaturgo Bjorson

Roma, 28 de marco de 1884
Caro Bjorson! .

E com grande prazer que me associo ao que vocés pretendem obter do
Parlamento. Envio-te enderégo bem como a minha assinatura, embora esteja
certo de que nao dara resultado algum. Se a maioria do Parlamento apoia
sinceramente o projeto de Berner (10), ela ndo o submeteria ao exame das
comissbes. Sobretudo ela haveria consultado ndo os homens, mas as mulheres.
Consultar os homens acérca disso, é como se perguntar aos lobos se éles
desejam que se aumente as medidas de protecdo em toérno das ovelhas.

A minoria que em nossa nagio detem os previlégios politicos, comunais
e sociais, ndo renunciard com facilidade a seus previlégios, nem consentird
partilhd-los com a maioria nao previlegiada. Estou prevendo o que resultard
dos projetos relativos ao direito de eleitor. Tsses projetos nio terio ntimero
suficiente de votos. Ninguém obtém tais concessoes dos que as detém: é
preciso conquisti-las. Isto é verdadeiro notadamente entre nds, onde a de-
cisio depende duma parte da populagio rural. Aprendi a conhecer os
camponios de vdrios paises. Em parte alguma encontrei entre éles liberais,
pessoas desinteressadas ou dispostas a sacrificar-se. Serfio éles, acaso, dife-
rentes na Noruega? Duvido. Nio me é possivel compreender porque quali-
ficamos a Esquerda de liberal. Quando leio o sumério das discussdes no

(10) Em projeto de lei submetido ao Parlamento, Habard Berner propunha para a
mulher casada o direito a um haver particular.

O Parlamento retardou a aprovacio do projeto o mais que pdde; sdbmente em 1888
¢ que a lei foi aprovada.
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Parlamente, nio consigo descobrir na alma dos nossos campesiiios mais libe-
ralismo do que o possuido pelas populagdes ultramontanas do Tirol.

Também suspeito que as reformas sociais tardem bastante a se fazer
entre nbs. As classes politicamente previlegiadas poderdo conquistar novas
vantagens e direitos. Mas nio vejo lucro para o conjunto da nagiio e ainda
menos para o individuo. E verdade que sou um herético, mesmo no terreno
da politica. Ndo creio que esta seja capaz de libertar os espiritos e nao confio
no desinterésse dos que tém o poder nas mios.

Se eu pudesse arranjar as coisas na Noruega, segundo o meu desejo, todos
cs nio-previlegiados se reuniriam e constituiriam um partido forte e deter-
minade, cujo programa visaria apenas a reformas praticas e fecundas, tais
como maior extensio do direito de-vote, uma melhoria da situagio para a
mulher, estirpar do programa de instrucéo popular intimeras sobrevivéncias
da idade média, ete. Deixar-se-ia de parte as teorias politicas atuais que nZo
Jevam a nada. E ac lado de um tal partido, nossa Esquerda mostrar-se-ia tal
como é e deve ser em funcdo dos que a compdem: um centro.

Mas falta-me tempo para desenvolver ésses propésitos de politico. Aqui
em casa, lemos e relemos teu soberbo “velho documento” (11). Adivinho a
marcha do romance e estou impaciente por conhecé-lo no conjunto. Lem-
brancas a tua senhora, a Jonas Lie, a todos os amigos e compatriotas.

Teu
Hernrik Ibsen

A George Brandes

Munique, 30 de outubrc de 1888
Caro Brandes!

Apbs vérios meses dum incessante trabalho consagrado a uma nova pega
em cinco atos (12), agora terminada, posso dispor de meu tempo e me
ocupar de cartas que nio se refiram apenas a negécios. Tardiamente agra-
deco-te o telegrama que me enviastes por ocasido de meu aniversirio nata-
licio, assim como pelo estudo sébre “O Temperamento de Emilio Zola e o
Realismo de sua Obra” (13) que me enviaste a algum tempo e que li varias
vézes com um vivo interésse. De momento, estou mergulhado na leitura
de tua grande obra “Impressoes da Polénia”, com exclusio de outras. E
todo um vasto “continente” que revelas a Europa ocidental. Agradeco de
todo coraciio esta nova contribui¢io ao nosso saber.

Tomamos conhecimento pelos jornais que a série de conferéncias que
tens feito atrai uma consideravel multidio. Fora isso, sabemos pouco acérca
de tua vida, ignorando se a existéncia em teu pais te convém. Parece-me
que se deve viver agradavelmente em Copenhague, embora eu nio tenha
feito, é fato, mais que temporadas de curta duracio.

Ser-me-ia completamente impossivel fixar-me na Noruega. Em lugar
algum eu me sentiria mais enfadado. A velha nocio de patria nio satistaz
mais aos individuos de inteligéncia desenvolvida.

(11) O “velho documento” serve de introdugio ao romance de Bjorson “Alguém se
Guarda”.

(12) A Dama do Mar.

(13) Este estudo aparecera no numero de setembro da revista dinamarquésa 0
Espectador”.
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Nés nidc podemos ficar satisfeitos em ser cidadios de um Estado. Creio
que c© sentimento nacionalista vai minguando e que serd substituido pela
idéia de racal Pelo menos essa evolucio se opera em mim. Comecei por
me considerar noruegués; depois, adquiri uma alma escandinava: por fim,
tornei-me germaénico.

Dou uma grande atengfio aos acontecimentos de minha velha patria,
naturalmente. O que se passa nio ¢ precisamente divertido. A marcha de
ncssa. politica interior nio me tem enganado. Sei, antecipadamente, o que
chegard pela forga das coisas. Nossos lideres de Esquerda sio inexperientes:
dai se entregarem a tolas ilusdes. Eles imaginam que o chefe da oposicio.
sera ¢ podera ser, sempre, 0 que era antes de chegar ao poder.

4 de novembro (mesmo ano).
Carc amigo!

Tive de interromper a carta comecada e, como estive indfsposto durante
alguns dias, fui sufocado por uma série de tarefas urgentes concernentes ao
teatro.

Agora, no momento em que me disponho a prosseguir, chega-me de
Copenhague um pacote no envoltério do qual distinguo tua conhecida letra.
Envias-me, amigavelmente, tuas “Impressdes da Russia”. Nio vou retar-
dar-me tecendo consideracées acérea da situaciio entre nds. E necessirio que
esta carta siga, reafirmando meu sincero agradecimento, agora mesmo. A
dedicatéria a lipis ¢ uma séria adverténcia de que ndo devo, por um siléncio
prelongade, submeter tua amizade e indulgéncia a tio dura prova. Reco-
nheco haver merecide inteiramente tua silenciosa ¢, portanto, eloqiiente re-
provagdo, que me desperta a mi consciéneia sem todavia causar-me maior
inguietude. Uma desarmonia real e durdvel parece-me impossivel entre nas.

Junto a confissio de meus pecados um caloroso agradecimento a teu
irmdo pela andlise de Rosmersholm (14). Recordi-la-ei sempre.
vez que a li, tive a impressio dum profundo, delicado e penetr
sdbre minha obra.

Vejo que o patife John Paulsen cometeu nova roubalheira literaria em
reconhecimento aos favores recebidos. [ seu modo habitual de agir e seu
ganha piao. Em outra oportunidade falaremos disso e de outros aconteci-
mentos, com mais vagar.

Minha esposa se junta a mim para te enviar, assim como 3 tua senhora
e a teus filhos, nossos melhores votos de amizade,

Teu fiel e reconhecido

A primeira
ante poema

Henrik Tbsen

Ao conde Prozor

Senhor conde! Munique, 23 de janeiro de 1891
enhor conde!

Estou bem contrariado por ter o senhor Luigi C
- o - . o

finade falande de modificar para os palcos italianos
Boneca.

(14) Andlise publicada no jornal - dinamarqués “Politikem”,
Brandes.

(15)  Luigi Capuana, escritor italiano, traduzin Casa de Bonecq.
ne Itdlia com Eleonara Duse no papel de Nora ¢
alterade.

dpuana (15), vos amo-
a cena final de Casa de

dirigido por Eduardo

A peca foi levada
sem-que o desfecho houvesse sido
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. Nio duvido que vossa adaptagio seja preferivel a proposta pelo senhor
Capuana. Mas a verdade é que nido posso autorizar uma modificagio, qual-
quer que seja, no desfeche da peca. Nio seria exagerado afirmar que ela foi
escrita em funcio da cena final.

Outrossim, creio que ¢ senhor Capuana erra ao supor que o piblico
italiano nac compreenda ou nio aceite minha obra apresentada em sua forma
primitiva. Em todc casc, € uma prova a tentar. Se ecla nio agradar, o
senhcr Capuana deveri servir-se de vossa modificagﬁc-, mas niao sem minha
aprevagic formal.

Em carla enviada ha pouco, comuniquei-lhe a coisa em poucas palavras.
Espero que éle retarde suas apreensées até que os acontecimentos lhe provem
que elas nio sio fundadas.

Na época em que Casa de Boneca era uma novidade, vi-me forcado a
consentir que o desfecho fésse modificado para as representacdes dadas em
Berlim pele senhora Hedwige Nieman-Raabe. Eu nio podia escolher. Sem
pretecic aos meus interésses literarios na Alemanha, eu nada podia impedir.
De entic para cd, a pega subsiste, intacta, numa edigiio alema posta a venda.
Maditicada, ela nac ficou muite tempo em cena; mas representa-se até hoje
no textc primitivo.

Junte encontrareis uma carta para Antoine. Respondo-lhe agradecendo
pele intencdc de montar O Pato Selvagem, ajuntando desejar vivamente que
cle usc vessa tradugio. Nao sei que decidird éle fazer. Como o Teatro-
L-‘i’vrc- ¢ uma emprésa privada, nio me parece possivel intervir por via judi-
ciaria; por vdrias razoes creio que nio serd bom opor-me. Deixo a solucio
& Vvosso carge, cenvencide de que tomareis a posicio mais sébia.

Apresento-vos minhas respeitosas homenagens e & condessa Prozor, agre-
gande um cordial agradecimento por tedos os vossos bons oficios.

Vosse devotado

Henrik Ibsen

A George Brandes

Cristidnia, 11 de outubro de 1895

Carc Brandes!

Envio-te, brevemente concebida, minha resposta a teu questionario.

1. Declaro s6bre minha honra, nunca haver lido — nem em minha
juventude, nem mais tarde — qualquer livro de George Sand. Comecei a
ler uma traducio de “Consuelc”, mas deixei de lado ésse romance onde acre-
ditei reconhecer uma filosofia de diletante e nao a obra de um verdadeiro
escritor.  Fode ser que me haja enganado, nio havendo lido mais do que
. P 3 P B 2
algumas paginas do livro.

2° O que precede torna supérflua uma resposta a segunda pergunta.

3.0 Nada devo absolutamente a Alexandre Dumas quanto & forma
dramatica, salve que suas pecas me ensinaram a evitar certas faltas e erros
rosseiros que éle comete com freqiiéncia.

Meus sinceros agradecimentos pelo trabalho que tiveste para retificar
estas fantasias francesas.

Teu devotado
Henrik 1bsen

e 16
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A C. K. Elout (16)

Cristidnia, 9 de dezembro de 1900
Muite honrado senhor!

Fizestes-me a honra de publicar no Politikem, uma carta que me ¢ diri-
gida. Respondo-vos pelo mesmo jornal.

Sou, no terreno politico, como sabeis, um amigo da paz; estava ]onge de
supor que meu nome seria misturado a guerra sul-africana, tendo observado
frente aos boers e ingléses uma atitude tdo reservada, tio estritamente neutra
como a da grande poténcia colonial neerlandesa da qual sois filho.

Minhas declaragdes, reproduzidas no jornal noruegués Oreblad, nio foram
feitas com o fim de suscitar aos boers quaisquer dificuldades no mundo poli-
tico interessado no assunto.

Anunciais-me a publicacio dum livio que me provard que os boers nio
conquistaram seu territério duma maneira ilicita e que os ingléses nio fize-
ram mais do que éles na Africa do Sul pela causa da civilizacio. Veremos.

Se o livro ou a brochura que preparais me trouxer realmente esta prova,
capaz de modificar minha opinido atual, confessarei lealmente meu erro.

Pessoalmente tenho para com vossa nacgdo, senhor, uma grande divida
de reconhecimento. Mas ninguém poderd exigir-me pague essa divida, vio-
lentando minhas convicgdes.

Dizeis, ao terminar, que os holandeses sio na Europa os defensores natu-
rais dos boers.

Por que vossos compatriotas nio levaram sua acio defensiva onde ela
poderia ser mais eficaz? Isto é na Africa do Sul?

Defender os irmidos por meio de livros, brochuras, cartas publicadas em
jornais!... Nio existirdo, senhor, armas melhores? Eu diria. . .

Vosso respeitoso

Henrik Ibsen

(tradugdo de Antdnio Fraga)

(16) JFEm uma entrevista concedida ao jornal noruegués “Oreblad”, Ihsen havia de

- . - s - . 3 « ¥

clarado que ndo podia simpatizar inteiramente com a causa dos boers O jornalista
holandés Cornélio Karel Elout solicitou-lhe retratar-se dessas declaracées
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ASPECTOS DO TEATRO DE GARRETT

ALAR sbbre a obra teatral de Almeida

Garrett ¢é tarefa que demanda pro-
funda meditagao, seguro e acurado es-
tudo da obra e do autor, no tempo e no
espago. Li tanto os que pertencem
“A escola dos historiadores cientificos”,
como 0s que julgam uma necessidade
imperiosa “situar a obra de Garrett
diante dele préprio”, estudando a sua
génese pormenorizadamente... Pen-
so igualmente como Andrée Crabbé
Rocha ser de todo conveniente lembrar
alguns poucos dados biograficos de
Garrett a fim de que possamos chegar
“mais perto de sua formagio psicolé-
gica” como artista, sempre como ar-
tista, direi eu, e ndo como ator, como
disse o autor de “O Teatro de Gar-
rett”, porque entendo que Jodo Batista
nascera artista, artista pela elegéncia,
pela s‘fansibilidade, pelos tracos fisicos,
pois “desde muito mogo manifestou
ele os talentos e prendas de conver-
sador inimitavel, e de tdo primornso
recitador que os piores versos pare-
ciam. excelentes a quem os ouvia da
sua bdca”. Artista, sim, e ndo ator,
insisto, porque o artista se distingue dn
alor como as flores silvestres nas cam-
pinas se distingem das rosas enxertu-
das mnos jardins. O ator faz-se em
oficinas de arte dramatica; prepara-se,
disciplina-se, organiza-se, no estudo de
interpretacio de personagens, usos e
maneiras, no corretismo do porte, nas
condicbes do bem estar cénico, de
bem aparecer, de bem iludir, de melhor
convencer pela aparéncia de um na-
turalidade técnicamente convenciona-
da ou adréde preparada. E, enfim,
um produto de “metier”. J4 o m;tlb"fil,
nio! E forca substancial congénita.
Desponta, nasce, floresce, espontanca-
mente, brilha e seduz, deslumbra, su-
gestinona, enternece, traz em si 0 1mis-
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Aldo Calvet

tério do fascinio que atrai, encanta e
escraviza como um foco magico de luz,
a fazer convergir em derredor de si,
tontos e esvoacantes quais minaisculos
insétos, em primeiro lugar as nossas
atencgdes, depois 0s nossos senticdos, a
admiragdo geral, a veneragio impeni-
tente, a idolatria mistica. Sou daqueles
que se deixaram enganar sem as luzes
da sabenga de um D. Jodo de Azevedo
que conseguiu “vislumbrar o que era
pose e simulacao”; “esméro demasiado,
superficialidade no comportamento, fu-
tilidade e presungdo na personalidade
do imortal portuense. Convenhamos
que ele deve ter suscitado acerbos
rancores, prevencdes indomaveis, odios
atrozes; ele deve, sim, como nao? deve
ter despertado quanta inveja, quanta
calunia naquela sociedade de nobres
cavalheiros; ele que no dizer de Julio
Dantas: “diplomata, homem do mun-
de, grande do reino, ministro de Esta-
do, Garrett levou trinta anos de vida a
espalhar em volta de si, como bracadas
de rosas, a elegdncia, a harmonia, a
beleza e a graca. Por onde quer que
passasse, a moda cnrvava-se diante
dele. Ministro na Belgica, foi tio gran-
de o sucesso pessoal da sua elegncia,
que por toda a parte, nas montanhas,
nos cartazes, nos jardins de Bruxelas
aparecem as “capas 4 Garrett”, os
“chapeus a Garrett”, as “joias & Gar-
rett”. Ele sim, que teve o atrevimento
de desafiar o seu mestre de latim, que
nio temeu levantar-se e dizer alto
bom som, perante os condiscipules e
diante do preceptor:

“Simto-me capaz de reger a ca-
deira na auséncia do senhor professor.
E escusado, por isso, incomodar o se-
nhor padre Jerénimo. Desafio-o a
provar que sabe mais latim do que ew.”
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Ele que, mesmo depois, em plena
aula, renova a provocagio, ele que,
nessa altura, conhece latim, francés e
espanhol, pois pensam que deve ser
“um padre instruido como o tio”; ele
que, menino ainda, com seguranga,
scbe ao  pilpito e, com energia,
afirma:

“Nic ajuizem do sermao pela fi-
gura de quem o profere nem pela voz
do pregador. Meditem bem nas mi-
nhas palavras porque nelas achario
s4 a verdade. A verdade, meus irmio!,
tanto pode ser dita pelos velhos como
pelas criancas.”

Menino prodigio, inteligente, bem
falante e desembaracado, deseja dele
fazer ministro da igreja o tio sabio e
humanista, poeta arcddio e padre vir-
tuoso D. Frei Alexandre da Sagrada
Familia. E Joao Batista, ao ensaiar
os seus dotes oratérios, sonhou na
realidade em ser um grande pregador
sacro. Com a partida do tio Alexandre
para o Porto, vem-lhe a aspiragio de
atirar-se ao mundo. ]z’l entao esque-
cera por completo aquela crianca loira
qgue sempre, a janela, o vé passar de
velta da escola com os livros debaixo
do braco. Ja mui longe mal distin-
gue Isabel. Aproveita a familia reu-
nida e diz: :

“Meu pai, imploio que desistam

.de me fazer padre. Sei que me des-

tinaram desde pequeno a vida ecle-
siastica, mas eu nido tenho gosto nem
vocacdo. Tenho obedecido para nio
os desgostar e, se me obrigarem, cum-
prirei a vossa vontade. Sinto, porém,
que serei infeliz.”

Depois disto ficou decidido que
o rapaz ia estudar lei em Coimbra.
Sente, a principio, certa inquietude.
Consulta o destino. Para que? Ele
estd fadado ao sucesso. Tem con-
fianca no seu signo.

“E sorri, com a larga béca sensual,
talhada para os apetites, e os claros
olhos cismadores, abertos para a be-
leza.”

Com quase dezoito anos chega a
Coimbra. Matricula-se no curso ju-
ridico. £ ali que adota o nome de
Garrett. Inquicto e rebelde muda de

residéncia como quem troca de gra-
vata. Insdispoe-se com os lentes da
Faculdade. Nio consegue o prémio
desejado. Parte para o Douro. Du-
rante a caminhada de dois dias, exta-
sia-se diante das paisagens, das terras,
des fauncs. Retornando a Coimbra,
faz matricula em matematica ¢ em
filosofia. Mas recebe ordem de con-
tinuar o curso juridico. Obedece. En-
quanto isto, lembra-se de fundar uma
scciedade secreta, pronunciando ai “dis-
cursos inflamados contra o despotismo”.
Inicia assim as suas atividades poli-
ticas porque, devido a essas reunioes,
ja adquiriu fama “de. revolucionario
e de orador eloguente”. Os colegas
sabem-no poeta. O gosto pela arte
draméatica € enorme e acentuado. Exis-
tem varios grupos de amadores teatrais
estudantis na cidade universitaria. Os
ccelegas do jovem e tumultuoso estu-
dante de direito querem representar
uma pega e encarregam-no da escolha.
Quando estivera ele nos Acores havia
extraido uma tragédia de “Os Persas”,
de Esquilo, intitulada “Xerxes” que se
perdera. Ha quem suponha que “o
poeta desejou verdadeiramente sub-
trair 4 posteridade uma obra medio-
cre” ou talvez porque fora escrita sob
inspira¢io do chamado pai da tragédia
ateniense. Acontece, porem, como con-
sblo para os que nao acreditam na
criginalidade absoluta, que Glauco cita
“Cs Persas” como imitacio de uma
tragédia de Phrynicho, denominada
“As Fenicias”. Sabe-se que “Xerxes”
foi representada no teatro particular
dos Grilos, sendo citada pelo proprio
autor como o seu primeiro trabalho dra-
méatico. Garrett obtem o seu grande
éxito teatral logo em seguida, com
uma nova tragédia — “Lucrecia”. Di-
zem que obteve éxito literario e poli-
tico. Foi ai que ele mesmo recitou o
prélogo, terminando com  este verso
famoso:

“Vivamos livres, ou morramos homens”.

O tema da dama romana que se
matou por ter sido ultrajado por Sexto
Tarquinine, filho de Tarquinino, o So-
Ferbo, causa ainda hoje especie aos
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estudiosos, além do mais porque ousa
ele advertir que

“Os mestres da moderna cena

“Os Carneilles, Racinas, os Voltaires,
Alfieris, Crébillons jamais ousaram
De Melpomene os versos consagrar-lhe.

Mas Crabbé Rocha descobre que
“Tudo o que nela é feminino vem de
Racine; tado o que é viril, de Cor-
neille...” como se ndo bastasse para
definir a feminilidade da mulher de
Colatino a virtude exemplar, a beleza
estonteante, a formacdo moral, como
se a desassombrada coragem de mandar
vir a sua presenca o pai e o marido,
participando-lhes a brutal e Ylolenta
ofensa que sofreram a sua dignidade e
o seu pudor, apés o que se mata, néo
fosse o suficiente para provar a virl-
lidade do seu desapego a vida.

Garrett é um excelente declamador
e toma parte nos espetéwlos _no teatro
dos Grilos na qualidade de interprete
nio s6 de suas pecas como das de outros
teatrologos. Conhece perfeitam_ent_e la-
tim, grego, franceés, espanhol e italiaao.
Léra Locke, Newton, Leibnitz e Ka'nt.
Possui preparo filosofico. Ja tem lido
Homéro, Euripides, Metastasio, Gol-
doni, Voltaire, Alfieri e Ducis, perce-
bendo o romantismo que estes ﬁltlmos
anunciam em suas produgdes. N@o se
liberta tdo facilmente da educagio
clissica que recebera. Mas, ao escre-
ver “Mérope”, evidencia intui¢ao do no-
vo espirito literario. Agora tem as
maos um grande romAntico: Chateau-
briand. Modifica as idéias. Mas ndo
modifica as formulas. Ele mesmo con-
fessa depois que leu Alfieri e Ducis:

“...aqueles dois tragicos transtor-
naram as minhas idéias dramaticas.
Perdi toda a fé nas crencas velhas, e
nio entendi as novas nem acertava com
elas. Neste estado compus a “Mérope”.
Reminiscencias de Maffei e dos clas-
sicos antigos, aspiragbes a um outro
modo de ver e de falar que eu pres-
sentia mas ndo distinguia ainda bem,
saudades da escola de que fugia, es-
perangas naquela para que me chama-
vam, duvidas e receios, verdadeiras

‘94

incertezas de uma transicio, tudo isto
trabalhou na “Mérope”. As formas sio
classicas: eu ndo concebia outras; —
ainda hoje me parece que sio as me-
lhores.”

Assim pensava em agosto de 1841,
advertindo que escrevera essa tragédia
quando tinha apenas dezoito anos.

“Mérope” é composta sob os mol-
des cléssicos, sim, e Garrett afirma, ao
di-la ao publico, que a fez

“Ndo como obra literiria, senio
como documento de historia literaria.”

Vé-se ali a virtude de uma mulher
que vai ao extremo sacrificio para
manter a dignidade inviolavel e in-
cOlume perante o filho, guardando-lhe
o trono. Como se inspirara Garrett
para a composicio desta tragédia conta
o proprio poeta que seu tio lhe dera
para lér, em traducio, a de autoria de
Maffei. Julgou o assunto estragado,
mas belo e aproveitavel.

Andrée Crabbé Rocha diz que os
italianos do século XVI ja conheciam
a primeira “Mérope”, escrita em 1589,
por Pomponio Torelli, de Parma.

Todos sabemos que do mesmo as-
sunto se ocuparam Maffei, em 1713,
escrevendo uma tragédia 4 maneira
dos gregos na qual se inspiraram Vol-
taire e Alfieri; de Euripides encontra-
ram fragmento do “Cresphonte”. Entre
os franceses do século XVIII apare-
ceram varias “Méropes”, uma de Gil-
bert, outra de Jean de la Chapelle, etc.

O “Catdo” fora inspirado pelo en-
tusiasmo liberal reinante. Ao voltar
Garrett a Lisboa, os amigos pedem-lhe
que escreva uma pega. J4 trazia dos
Acores uma delineada, em esboco.

Parece verdade que experimenta-
va ai “a ilusio de que podia dar vida
nova a um tema ja velho”. Os drama-
turgos do século XIX pouco se preo-
cupavam com a originalidade dos as-
suntos.

Garrett esta pleno de esperancas.
Logo pde em ensaios na casa de Paulo
Midosi a sua nova tragédia. O espe-
ticulo vai realizar-se no teatro do
Bairro Alto. O nosso jovem poeta é
um dos intérpretes. Cabe-lhe o papel
de “Marco-Bruto”. A sala esta repleta.
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Luis Francisco Midosi chama a aten-
¢io de Garrett para o camarote onde
se encontra a formosa Luisa Candida
Midosi. O poeta, que desejava dora-
vante ser unicamente o defensor da
causa da liberdade, declarando:- “Nio
pensarei mais no amor, nem sonharei
com a felicidade”, espreita e fica des-
lumbrado. Sobe o pano. Comega a
recitar o proélogo. De repente, volta-se
para o camarote:

“E tu, sexo gentil, delicias, mimo,
Afago da existéncia e encanto dcla.
Oh, perdoa se a patria te nao deixa
O primeiro lugar em nossas cenas.
Ndo esqueceste, nao; porém ciosos
Sd@o nossos coragdes de liberdade:
Onde impera a beleza, amor s6 reina;
Foge onde reina amor, a liberdade.”

Os espectadores aplandem — diz
Osorio de Oliveira — porque percebem
que esse impulso do coragio é o pre-
nuncio do romantismo em luta contra
“a nogéo clissica do dever”.

Fala-se que Garrett tomou Ad-
dison como modelo para compor o
seu “Catdo”. Argumenta-se que a
peca nio tinha como objetivo in-
citar a revolta, pois ja acontecera, mas
era sem diavida um apelo no sentido
de evitar uma possivel traicio. H4 a
citar uma relagao de pegas explorando
0 mesmo assunto e com o mesmo titu-
lo. Um estudo comparativo das di-
versas interpretacdes seria decerto in-
teressante, ilustrativo, elucidativo. Mas
ndo ¢ trabalho para um simples co-
mentario.

Em Coimbra fora Garrett acusado
nio de haver imitado, e sim de ter
traduzido integralmente o literato e
estadista inglés, com cuja obra teatral,
representada em 17183, obtivera éxito
devido, em parte, a certas circunstin-
cias politicas, asseguram os seus bid-
grafos.

Andrée Rocha afirma: “Garrett nio
fez uma tradugdo literal; mas, por
muita boa vontade que tenhamos, nio
nos convence de que ndo imitou, e
muito, Addison.”

Quanto ao fato de que Garrett
tenha bebido na peca do inglés José
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Addison ou na peca do italiano Me-
tastasio, pouco importa, tanto como nio
importa que Alfieri tenha copiado Vol-
taire, que Voltaire tenha copiado Maf-
fei, que Metastasio tenha copiado Ad-
dison e este tenha copiado qualquer
outro autor. Vale aqui citar as pala-
vras de Garrett quando diz no pre-
facio da terceira edicdo: “No Catdo
senti outra coisa, fui a Roma; fui, e
fizzme Romano quanto pude, segundo
o ditado manda: mas voltei para Por-
tugal, e pensei de portugués para por-
tugueses: e a isso atribuo a indulgen-
cia e boa vontade do publico que me
ouviu e me leu”. A verdade é que
“Catdc” alcangou sucesso espetacular.
Joao Batista de Almeida Garrett pos-
lhe a seguinte dedicatoria — “A muito
nobre, sempre leal e invicta Cidade
do Porto, propugnadera fortissima da
liberdade constitucional, ilustre pelo
sangue ‘de seus martires.”

Uma tido grande homenagem pres-
tada a terra natal ndo pode ser jamais
olvidada.

Para encerrar o periodo arcadico
escreveu “O Impromptu de Cintra” e
“O Corcunda por amor”, esta uma far-
sa de colaboracio com Paulo Midosi,
representada em Lisboa, no Teatro do
Bairro Alto, a 29 de setembro de 1821,
e a primeira, levada & cena, a 8 de
abril de 1822, na Quinta da Cabeca,
em Cintra.

Houve depois disto uma interrup-
¢do nas atividades draméticas do ji
festejado e aplaudido autor. Mas o
momento, o grande momento esti pro-
ximo. A revolugio de setembro poe
no poder os herois das lutas liberais.
L4 estio S4 da Bandeira e o tribuno
popular Passos Manuel, ambos ami-
cissimos e admiradores de Garrett. E
assim que o poeta consegue as honras
merecidas, sendo ao mesmo tempo
util ao pais.

Com uma portaria regia fica en-
carregado de propor “um plano para
a fundacio e organizacio de um tea-
tro nacional”, cumprindo-lhe ainda “in-
formar tambem acerca das providén-
cias necessarias para levar a efeito os
melhoramentos possiveis dos teatros
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existentes.” Quarenta e cinco dias
depois “apresenta o seu projéto de
criagio nao s6 dum teatro nacional,
mas duma inspecdo geral dos teatros
e espeticulos nacionais, e dum conser-
vatoério geral da arte dramdtica.”

José Osorio de Oliveira lembra que
gracas a Garrett “um teatro naciona}
guardard o nome de D. Maria II até
vir, um dia, a tomar o nome legitimo
de Almeida Garrett.”

Dai ndo demorou para que se
verificasse o seu retorno a cena lusi-
tana que por sinal andava entio em
plena decadéncia. O novo alento de
seiva e vida nova havia de aparecer
desde o alvorecer da juventude.

Em més e dias, de 11 de junho a
15 de julho de 1838, tem jd pronto
“Um auto de Gil Vicente” que sobe ao
palco a 15 de agosto do mesmo ano.
Compdde e dirige os ensaios, receben-
do, Pois, o aplausofunamme de todos.

Sugere-lhe o titulo desta peca a
leitura de um auto do fun_dad‘or do
teatro portugués. Da-se aqui a jungao
do poeta e daquela que, sendo a hnd‘a
Emilia”, viria a ser mais tarde “a mais
formosa criatura, a mais 'bela’. voz, e a
Ol.ganizagﬁo mais rica e mtrelnda que
temos visto n0s N0sso0s palcos.’

Almeida Garrett, como homem de
teatro e ensaiador emérito, descobre,
enfim, a mulher que ha de ser uma
orande atriz capaz dc 'interpretar a
i’ua _g}rande obra. Emlha' das N_eves,
ijg;- sua vez, cncr})nfm 0 guia C,‘Sp'll'ltllaL
intelectual e zll‘t}stlco que a vai enca-
minhar na carreira tcatr.a], accnselhan-
do-a, orientando-a, ensinando-a, dan-
de-lThe em SinteS(-." 08 elementos neces-
sirios e indispgnsavms para as ele‘ﬂaa_das
fungdes sensitivas da‘ criagdo  cénica.

Mas como lhe viera a inspiracio
sara a elaboragao d'u.sua primeira e
absoluta obra dram&-tlca portuguesa?
- £ Osorio de Oliveira quem nos
abre o melhor Cai*ninhc): -
“Ge @ amor nao p’o.de (1111111]1111"0
seu interesse Be]a_ pohtlca,‘(':onsegmu
3 cua existéncia a estabilidade ne-

ar =
dés G4ria 4 criagio das obras de arte.
}3, The d4 gosto ficar de noite em casa.
a : :
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sentindo, enquanto escreve, a presenga
silenciosa da ternura. Adelaide, ainda
mais querida porque lhe deu um filho,
vem sentar-se no seu escritorio a cos-
turar. NZo obstante o seu donjoa-
nismo, Garrett saboreia a vida conju-
gal, assim mesmo, com o seu ar bur-
gues. De quando em quando, ergue
os olhos do papel para contemplar a
imagem do amor dedicado. E inspi-
rando-se nele evoca a paixio de Paula
Vicente por Bernardim Ribeiro, ¢ os
amores deste e da Infanta D. Beatriz.”

E ¢é por amar intensamente a sua
companheira, arremata Osorio de Oli-
veira, Garrett j4 ndo se apaixona pela
mulher que vem conhecer antes de
concluir o drama, a Emilia das Neves,
a “menina-moca”, fresca de juventude,
estonteante de beleza, encantadora pela
figura e pela voz.

Tomando-se de um enorme inte-
resse pelo teatro genuinamente por-
tugués, procura revelar valores novos
para a cena.

A estréia de “Um auto de Gil Vi-
cente”, no teatro da rua dos Condes,
constituiu um éxito féra do comum,
e Garrett rejubila-se mais porque isso
significa para as suas idéias a orga-
nizacio de um teatro puramente na-
cional que pela vitéria literaria e pelos
proventos a usufruir, pois oferece a
criadora da Infanta D. Beatriz de Sa-
hoia os vestidos, a indumentiria pro-
pria, abrindo mao tambem dos direitos
autorais em favor do Conservatdrio.

Nesta altura Joao Batista de Al-
meida Garrett estd plenamente con-
vencido da necessidade de recorrer ao
patriménio historico nacional,

Como melhor lhe aconselha o
sonho de grandeza da cena lusa, ani-
ma o aparecimento de novos drama-
turgos. Incentiva, auxilia, proteje, for-
nece assuntos, cria enredos, indica as
trilhas, lembra personagens, emenda,
corrige, ¢ € assim que um tal Inacio
Maria Feijé liga o seu ao nome glo-
rioso do_maior teatrélogo portugués,
com o lancamento da comédia “O
Camdes do Rocio”. Vem depois “O
Alfageme de Santarem”, que delineou
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em meados de 1839 e compds em
1841.

Nas “Obras Completas” 1é-se que
este drama é “a face da sociedade em
um dos grandes cataclismas por que
ela tem passado em Portugal”. Nio ha
paixdo politica, sentimento ou simpatia
peles fatos histéricos representando “os
dois grandes elementos sociais, o po-
pular e o aristocratico”. Garrett tomou
por base a anedota sobre a espada de
Nuno Alvares Pereira e a profecia do
alfageme de Santarem, narrada na
“Crénica do Condestabre”. Com todos
os defeitos conhecidos e todas as vir-
tudes da classe que integram, temos
cs populares Gil Serriio, Braz Fogaca,
etc., e no Alfageme, Fernio Vaz. Do
Nuno Alvares Pereira faz “o belo-ideal
da nobreza”. O abastardamento vé-se,
percebe-se, na individualidade = do
Mendo Pais. I este “o prosa torpe
das revolugdes”. Froilio Dias, o mi-
nistro de Deus compenetrado e in-
teressado em promover a paz, a tran-
quilidade, dignificando a verdade. Tem
simpatia e € tolerante para com os
pequenos, severo, porém, para com
os grandes. Incompreendido clama no
desertc. E o amor? Essa ¢ parte sa-
liente, “porque o drama é a vida, e
o amor a essencial parte da vida.”
Mas ésse afeto se divide em pouco e
raro e em vulgar & base da vaidade.
De ambos sio simbolos, respectiva-
mente, Alda e D. Guiomar. Muito
embora se depare uma nota nas “Obras
Completas™ segundo a qual se justifica
que nao houve intencio politica, os
historiadores sao uninimes em con-
testar, preferindo afirmar o contrario.
As¢im € que Osorio de Oliveira vé
no Nuno Alvares a figura de Sa da
Bandeira, e assegura que o dramatur-
go profetizara acontecimentos no ce-
nario politico, a reacio popular e
a guerra civil. Por outro lado opina
da mesma forma Andrée Crabbé Ro-
cha. Evidentemente temos no “Al-
fageme de Santarem” o tipo do po-
litico bem intencionado, disposto a de-
fender o povo. Salta aos olhos a pre-
tensao de Garrett em dar prova cabal
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de que o individuo da massa, honrado
e honesto, portador de bom senso, pode
representar a vontade popular, caben-
do-lhe ¢ direito de lancar-se em de-
fesa dessa mesma vontade desde que
ela venha sendo traida pelos politicos
de profissao. E a conclusdao? Ferndo
Vaz decepgciona-se, verificando que
os populares desejavam enriquecer no
alvorogo da insurreicio. Decepcoes,
descrédite, ceticismo, amargura, tudo
isto se atribui ndo as personagens,
mas ao proprio Garmrett, como que
vencido, “desenganado e queimado pela
politica™.

O partido senhor do poder em-
pregou todos os esforcos para por no
pordo o drama, o que conseguiu de
certo modo. Garrett negou ter tido in-
tengdes subversivas, tomando como ar-
gumento que cria irrefutivel as datas
em que decorre a acio da pega.
Magquiaveli talvez tenha razio:
os homens nio sabem conservar
a dignidade do crime nem serem per-
feitamente maus ou perfeitamente
bons;”

Do famoso episodio da revolucido
de 1640, elevando ao trono a Casa de
Braganca, extraiu Almeida Garrett o
entrecho para compor a “Filipa de
Vilkena”, incontestavelmente, uma so-
berba comédia histérica. A exatidao
do real e acontecido estd no fato ca-
racteristico dos cuidados da condessa
de Atouguia a armar e preparar Os
filhos para a sedicdo.

O comediégrafo serve-se somente
do especto do motim, abandonando
totalmente o lado exterior da popular
cenvulsdo politica.  De igual modo
come o “Catio”, esta peca foi sendo
cempeeta conforme se desenvolviam e
decorriam os ensaios. Representaram
“Filipa de Vilhena” os alunos do Con-
servatorio. De enredo leve e ficil,
possivel de resumir-se em poucas frases,
veremos que o conflito é inteiramente
pertugués, e assim a urdidura, quer
nos caracteres reunidos, quer nos cos-
tumes observados, no gosto da lin-
guagem e no estilo peculiar garret-
tianc.

<«
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Estamos nos fins de 1640, com-
pletando cerca de sessenta anos que
0s portugueses sofriam o jugo caste-
lhano. Em Evora e Braga havia re-
voltas e tumultos em consequéncia dos
quais o govérno intruso ndo tinha por
onde se iludir. As esperangas repou-
sam no Duque de Braganca. Maior
se faz sentir a pressio de Madrid em
face dos acontecimentos. Urge, por-
tanto, que a revolugio estoure e que
Portugalr proclame a sua liberdade.
A cena inicial passa-se na casa de Rui
Galvao. E um nobre portugués que
se vendera ao partido de Miguel de
Vasconcelos, secretario da duquesa re-
gente. Quem revela o que vem acon-
tecendo naquela casa é o velho mor-
domo Custodio Peres, tipo interessante
que atravessa as cenas resmungando
sempre, mas é sujeito de boa témpera;
ocupa-se dos afazeres domésticos, no
entanto, tudo percebe e sabe que a sua
presenca la se impde porque a verda-
deira proprietaria de tudo ali é D.
Leonor, que ele criou desde tenra ida-
de, pois o pai da fidalga donzela ao
morrer, sem imaginar que o irmio
havia de corromper-se, fé-lo tutor da
filha. D. Leonor ¢é herdeira riquis-
sima. Rui Galvido, porém, delapidara-
lhe a fortuna, tornando-se devido a isso
exaltado correligionario do partido do-
minante. Galvio estd interessado em
casar Leonor com um tal Correia, mano
do secretirio de Miguel Vasconcelos.
Sobre todos estes fatos fala Custodio
Peres, o escravo mordomo, ao nobre
primo de Leonor, amigo de infancia
da jovem orfio que por ele nutre sin-
cero e fidelissimo afeto, sendo o casa-
mento, alids, do gosto do seu falecido
pai. Chama-se o mogo fidalgo D.
Jerénimo de Ataide. E o filho mais
velho da célebre condessa de Atouguia
D. Filipa de Vilhena. Ainda que mal
saido da adolescéncia, D. Jer6nimo
toma parte nas conferéncias dos cons-
piradores. Cheio de amores e cuimes,
quer salvar a sua querida Leonor, rus-
te o que custar, ]eré‘m‘mo e Leonor
mantém um didlago em que se ob-
serva a forca do autor ao completar
a exposigio da agio dramitica. Em
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Galvao, que é puro interesse, perso-
mitica Garrett os vilissimos portugue-
ses da época. E onde bem demonstra
o quanto conhece os homens é na
cena em que Galvao escarnece dos que
ele chama: “fidalgos pobretdes e de
quatro taberneiros de Lisboa”. Esta-
mos ja em vesperas da ruina. Galvao
val casar a sobrinha. Leonor resolve
protestar. Nfo aceita em absoluto o
noivo que nao ama e lhe querem dar a
forca. O segundo ato decorre em
casa de D. Filipa de Vilhena. A con-
dessa aguarda o regresso dos filhos
que estio em casa dos Almadas reu-
nidos em ultima conversacio dos con-
jurados. Tem consciencia da respon-
sabilidade e do sacrificio dos filhos.
Na sala do palacio dos Atouguias re-
cebe de volta os rapazes. Como “ver-
dadeira heroina portuguesa dos tem-
pos antigos”, ergue a espada do ma-
rido, chama pelo Salvador, “invocan-
do a memoria dos antepassados” com
solenidade: “Meus filhos, vossos avos
foram armados cavaleiros nos campos
de batalha, por bragos de reis com
as espadas de grandes capities. A
vo6s, criancinhas, é vossa mie que
ainda ontem vos acalentava, vossa mie
que lhe treme o brago, que lhe rebenta
o chéro dos olhos, que aqui estd sus-
tida de uma forca sobrenatural que
ela mesma ndo compreende... Arma-
vos vossa mae, filhos; e sereis tio bons
cavaleiros eomo os que vos precede-
ram... porque eu tenho fé, porque
chamo por Deus e vos digo: D. Je-
r6nimo de Ataide, D. Francisco Cou-
tinho, em nome de Deus e de vossos
avds, eu vos armo cavaleiros. Tomai
esta espada a néo vos sirvais dela senio
para defender a religido, a patria, a li-
berdade do povo e os vossos legitimos
reis.” E D. Jerénimo diz: “Esta aurora
traz a liberdade, meus amigos, corramos
a encontra-la.”

O pano sobe para o terceiro ato.
O interesse criado por Garrett se de-
nuncia porque voltamos para a casa
do abjeto Rui Galvio, onde Leonor
aguarda a condenagio irremediavel de
um matriménio que a repugna. Os do
partido contrario e situacionista, gente
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de Castela, festejam o acontecimento
das nupcias com uma ceia, finda a
qual partirdo todos para a igreja. De
repente um comunicado das pressas
do pago interrompe a ceriménia. Gal-
VAO € Seus Vvis companheiros sio cha-
mados ao gabinete de Miguel Vascon-
celos. Partem todos, exceto Leonor,
Custodio Peres a Barnabé Fulgéncio,
este um parasita ocioso e alcoolatra.
Leonor ¢ salva? D. Jerénimo vem
busca-la, levando-a para o solar de sua
genitora, mas nio o consegue facil-
mente, porquanto Galvdo ja estd de
volta. Mas o mordomo, Custodio
Peres, conhece assis os cantos daquele
lar, aconselha e indica a D. Jerénimo o
caminho a tomar. D. Jeronimo parte
rumo a grande agio sediciosa. Ja se
ouvem o0s sinos, o troar dos canhoes, a
gritaria infernal, ensurdecedora do povo
que se aproxima: “Viva D. Joao IV!
Viva a nossa liberdade!” D. Filipa de-
tem a ira da massa frenética e enfure-
cida. Os vencidos tém asilo na tole-
rancia dos vencedores. E diante da
aclamacio do povo, Jerdnimo abraca a
sua mée e a sua noiva. “Viva D. Jerd-
nimo de Ataide!” Gritam os populares.
O vitorioso mancebo assim responde:
“Viva a patria, meus amigos! Viva a
liberdade! Viva a Casa de Braganca
que nos restitui a santa monarquia de
Ourique, em que o povo sempre ha de
amar os seus reis, porque os seus reis
sempre hio de amar a liberdade!”

Dizem as crénicas da época que é
impossivel avaliar as explosdes de
aplausos e de delirio do publico no
final deste drama de exaltacio pa-
tridtica. Ao ser apresentado “Filipa de
Vilhena”, o nome do autor ficou in-
cognito. E que Almeida Garrett havia
feito apenas um esbogco em largos
tracos desta comédia histérica, tendo
como titulo primitivo “Amor e Patria”.
Coube a Cesar Perini de Luca com-
pletar o trabalho no que faltava. O
que mais interessava a Garrett era
a extraordinaria figura da condessa de
Atouguia, por isso deu a D. Jerdnimo
toda a postura do conspirador-mor
“representante de todos os herois da
Restauracio.”
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“Filipa de Vilhena” foi represen-
tada na noite de 30 de maio de 1840,
dia do aniversario do Santo do nome
de el-rei, no Teatro do Salitre, diante
da familia real e do corpo diplo-
matico.

Em o “Tio Simplicio” continua
Almeida Garrett a fazer teatro portu-
gués, porque embora esta pequena co-
média em um vunico ato possua en-
redo imitado do francés, sdo, porem,
caracteristicas fundamentais da nacio-
nalidade os costumes de que se acha
ela impregnada, a fabula, o estilo,
os modos, excetuando, todavia, a urdi-
dura. Especialmente escrita para a
abertura do teatro da Sociedade Talia,
cujo grupo de intérpretes ¢ composto
de elementos das principais familias
do reino, em Lisboa fora representada
em 11 de abril de 1844. A breve his-
téria é esta: um velho rico é casado
com D. Cindida que vai passar uns
tempos nas Caldas. A jovem senhora
sofre de melancolia e consegue curar-
se por intermédio de um mogo que
conhecera durante a estagio de re-
pouso. Dé-se o quiproqué porque
um dia o Luis vem encontrar Candida
em casa do seu tio Simplicio. Acon-
tece que ele ignora que o tio esteja
casado. Mas tudo se resolve bem,
pois 0 mogo casa-se com outra moga
quando verifica a impossibilidade do
matrimdnio com a D. Cindida.

Jodo Batista de Almeida Garrett
é, no tempo, o vice-presidente da So-
ciedade Talia. Quis presentea-la com
esse novo trabalho de sua lavra, o
qual subiu a cena, li, muitas vezes,
com gerais agrados.

A proposito de “Falar verdade e
mentir’, acusada de ser imitada d(’)
francés, escreve Garrett: “a idéia e
o menos aqui. Este é um verdﬂadeirg),
e portuguesissimo quadro de género.

Andrée Crabbé Rocha observa que
“o interesse dessa pequena comédia
vem sobre-tudo da engenhosidade da
fabula, que foi arranjada a moda por-
tuguesa.”

A peca possui semelhancas il}divi-
duais com tipos conhecidos na época
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sem ser propriamente caricaturas ridi-
culas. Com um ato apenas, foi a
chistosa comyposicio representada tam-
bem pelo conjunto da Sociedade Ta-
lia, em 7 de abril de 1845.

“As Profecias do Bandarra”, es-
crita, igualmente, no mesmo ano de
1845, conta a histéria do sapateiro
Tomé Crispim, beberrdo impenitente
que de pobre remendio de hotas
passa a sapateiro de fidalgos, pois sabe
cantar umas coisas que ensina ao bar-
beiro. Trata-se de uma obra péstuma
e incompleta, com dois atos, apenas.

“O noivado no Dafundo” foi com-
posta em 1847, sendo publicada pela
primeira vez em 1837, pela Empreza
do Teatro Moderno. O manuscrito
fora oferecido pelo sr. Francisco Palha
de Faria Lacerda que em carta afirma:

“A estas poucas cenas, esbocadas
em trés ou quatro horas para serem
ensaiadas e representadas numa sala,
e em familia, nao dava importincia
alguma o seu autor”.

A verdade é que mesmo assim nao
falta a peca graca, leveza, chiste, ele-
gancia, tudo aquilo que o toque ma-
gico da pena de Garrett faz ressaltar
logo aos nossos olhos e penetra incon-
tinenti no sentimento.

“O Camodes no Rocio” é uma co-
média em trés atos, escrita de cola-
boragao com Inacio Maria Feijo.

Crabbé Rocha faz conjecturas a
respeito dos parceiros, ora acreditando
que Garrett precisou da ajuda de
Feijoo para solucionar a embrulhada
da intriga, ora supondo que Feijéo
precisou de Garrett a fim de dar graca
e vivacidade ao estilo, chegando, por
fim, & conclusio de que é muito fi-
ficil delimitar a intervencao dos dois
autores.

A obra foi premiada pelo Conser-
vatorio Real de Lishoa ao tempo em
que era vice-presidente e Inspetor
Geral dos Taetros Joaquim Larcher.

Ao entrarmos 1o periodo univer-
lista vamos falar primeiro de “A so-
brinha do marqués”.  Esta comédia
subiu ao palco pela primeira vez em
Lishoa, no Teatro de D. Maria II, em
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4 de abril de 1848. Por sinal que
foi pateada. A critica niao rece-
beu bem a peca, dizendo, por exemplo
Rebelo da Silva, em “A Epoca”, que
a exposi¢ido no primeiro ato era mode-
lar, parecendo-lhe, no entanto, “uma
cabeca grande e bela demais para
aquele corpo”. Mas o critico reco-
nhecia no autor “plena intuicio dos
costumes, das idéias e das classes”.
De mim confesso que gostei de “A
sobrinha do marqués”. O romance
amorcso entre D. Luis de Tavora e D.
Mariana de Melo tem um sabor de pu-
reza que encanta e enternece. A sur-
presa da revelacio do parentesco de
Mariana com o sr. Sebastiio José¢ de
Carvalho e Melo, conde de Oeiras,
marqués de Pombal, é estupefaciente.
Ha tantas outras qualidades como re-
sultado de observagio psicologica
acurada, de estados dalma, que nao
trepido em considerar das melhores
do repertério roméntico do grande e
inconfundivel dramaturgo portuense.

Ha sempre momentos definitivos
na vida dos grandes homens. Jodo
Batista de Almeida Garrett teve va-
rios desses momentos sublimes. Quan-
do mais seus inimigos pensavam ou
pretendiam alija-lo do campo da luta
pela grandeza da patria, nas letras,
na politica, na administragio publica,
nas artes, no parlamento, nas repre-
sentacées diplomaticas, nas repartigGes,
no teatro ou na imprensa, afastando-o
do seu querido e estremecido Portu-
gal, nada mais conseguiam senao ofe-
recer-lhe o ensejo propicio a elabo-
racio de novas obras que honram e
enriguecem o patriménio literario das
letras lusas.

Diz muito bem Osorio de Oli-
veira ao observar que “o destino, per-
seguindo o homem, favorece o es-
critor,”

Os tantos exilios permitiram a
Garrett a criacio, em parte, de sua va-
licsissima obra.

Um acidente prendeu-o em sua
morada da rua do Alecrim durante
dois meses. Com esse repouso forcado
decidiu a passar para o papel o seu
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muito sonhado “Frei Luis de Souza
E curiosidade: em quinze dias
nasce a maior ohra do teatro portu-
gués e uma das nossas raras contribui-
¢oes para a literatura universal”, re-
sara o escritor do “Romance de Gar-
rett”.

Nada mais ha que acrescentar para
ainda evidenciar os reais méritos dessa
obra que honra uma nacionalidade e
é orgulho do engenho humano. Obras
assim fazem com que os cativos do
materialismo pelo menos reflitam um
pouco sobre a existéncia de qualquer
coisa além do corpo do homem.

“Frei Luis de Sousa” aponta o
génic que vai passar a posteridade. De
uma amplitude indefinida e de uma
beleza profundamente emocional e
substancial, a vida salta, palpita na
angustia daquelas pobres almas, da-
queles tantos conflitos, e elas, as per-
sonagens, sao palpaveis e tdo humanas
que nio hid como medir ou comparar.
O assunto € por todos os motivos o mais
dramatico. Garrett serviu-se tio so-
mente do fato, mas arrancou da alma
a criagdo, sublimando-a, enriquecen-
do-a de cores exatas e precisas, nada
ue falseasse a verdade, pois que esta
¢ limpida e pura, cristalina mesmo.
Nada false, repetimos, antes pelo con-
trario, deu-lha o poeta a beleza lirica,
a poesia, a riqueza emocional e estética
dentrc de absoluta naturalidade, pois
tudo é dito com singeleza, com pala-
vras “sem as imagens altisonantes”, no
que o autor bem demonstra o quanto
conhece intensa e extensamente o cora-
cio de sér humano. O simples e gra-
cioso se juntam num colorido poético
harmonioso e admiravel. Ali a figura
impressionante de resignagio e altivez
do Manuel de Sousa Coutinho, gene-
roso e severo, “o cavalheiro pundo-
norose, o amante delicado, o pai es-
tremecido, o cristdo sincero e temen-
te de seu Deus”; ali vemos a D. Ma-
dalena de Vilhena que ama em siléncio
e 'ulga ésse amor um crime até antes
da batalha de Alcacer Kibir, essa
Madalena, sim, cuja dor, cuja vergonha,
cujos sustos acreditou o poeta que “re-
volvem mais profundamente no coragio
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todas as piedades”. E os lances, os
grandes lances como a volta de D. Jodo,
¢ ultimo suspiro daquela filha que vai
aos poucos dafinhando e fenecendo
qual flor a emurchecer?

“Todo este 4to {0 3.°) — diz Re-
beloe da Silva — é o maior esforco dra-
mético de que temos noticias. Os afe-
tos, os contrastes, a cena de Telmi Pais
cem o Peregrino, o equivoco deste ao
ouvir as vozes de D. Madalena, as es-
perangas e apégo que ela tem a seu es-
poso; a forca de dnimo de Manuel de
Sousa, sio belezas que rara vez saem
tdo perfeitas da mesma mio.”

Nas “Cartas Inéditas de Fradique
Mendes”, afirma Eca de Queiroz: “Al
tem vocé (em Frei Luis de Sousa) uma
pura obra prima, uma das mais belas
que existem em todas as literaturas da
Europa. Nada mais sobrio, mais sim-
ples, mais séco. Cada frase contem
apenas as palavras necessirias e tem
contudo dentro em si todo um mundo
de coisas profundas.”

Depois de uma obra de tal en-
vergadura, ¢ realmente para lamentar
que Garrett se perdesse ou perdesse
tempe em fazer discursos na Camara,
em “flirts” e namoricos inconsequentes,
em discutir modas pelos saldes mun-
danos, exibindo a sua elegincia no
Passeio Piblico, no Chiado, nos bailes
de Terrobo nas Laranjeiras ou na pla-
téia de “Sio Carlos”.

Mas que fazer se ele, como dis-
semos, nascera artista e como artista
desfrutou em vida as glorias que sO
aos predestinados do éxito sio dadas
cenhecer?

Ainda muito jovem, em Coimbra,
chamam-no “divino”. A designagio
veio a generalizar-se. Assediado e
conquistado pelas mulheres, gozou ©
amor nio como uma necessidade fi-
siolégica, mas como meio de existir.
Uma vida intensa de lutas em todos
os sentidos, de vitorias, de triunfos,
entremeada de amores puros e clan-
destinos, s6 mesmo aquele que traz a
centelha do génio podia viver. Diga-se
que disperdicou a existéncia. Mas,
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ainda assim, ndo foi inutil. Deu & sua
patria tudo: o seu ardor nacionalista, os
flordes da sua extraordinaria inteligén-
cia, os frutos da sua robusta cultura, do
saber, a sua capacidade de trabalho e
a sua forca criadora de belezas imor-
redouras.

Introduzindo o romantismo na li-
teratura portuguesa, criou uma nova

mentalidade que tdo belos e formosos
exemplos viu frutificar a sua sombra e
que sdo hoje pontifices do movimento
literario que teve como vigas mestras,
na Franca, Madame de Stael e Cha-
teaubriand.

De Garrett pdde se dizer que legou
ao género humano a fé na eternidade
do espirito.

PZINC AN

SHAKES versus SHAW
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SHAKES versus

UANTOS saberiio que a ultima obra

que Bernard Shaw deixou con-
cuida é uma comédia de titeres? “Sha-
kes versus Shaw” (Shakespeare contra
Shaw) é o seu curioso titulo e foi
estreada no Festival de Malvern, em
homenagem a Shaw, em 1949, quinze
meses antes da morte do seu autor,
um dos maiores dramaturgos do nosso
tempo. No prefacio desta obra, Shaw
escreveu: “Segundo as probabilidades
de vida que me concederia uma com-
panhia de seguros ,esta obra minha
deve ser a tltima e a expressio su-
prema do meu génio, valha este o
que valer.”

Escrita em versos livres — forma
que Shaw classifica de “fAcil e expe-
dita” — a peca dura sdomente dez mi-
nutos. O prefacio, forjado com a
graca inimitivel do grande escritor,
contem consideracdes muito sugestivas
sobre a arte dos titeres.

Diz éle:

“Aprendi com as marionetes gran-
de parte do meu oficio de diretor de
céna (que agora chamam de “produ-
tor”). Sua expressio facial imperturb4-
vel, impossivel nos atores de carne e
osso, liberta a imaginacio dos especta-
dores. Quando um dos bonecos fala ou
gesticula e 0s demais permanecem imé-
veis, estes ltimos, ainda que permane-
cam sob as vistas do publico, sabem
passar desapercebidos. Em caso se-
melhante, os atores tecem que saber
também manter imdveis os musculos
da face, nio mudando a expressio dos
seus rostos, como costumam fazer os
prig‘cipiantes.”

“As marionetes possuem, ainda, um
encanto particularissimo: nio surpre-
ende a ninguem que um ator fale ou
se movimente; mas quando o faz um
boneco de madeira e trapo, nos pa-
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James Douglas

SHAW

rece sempre uma maravilha inexgo-
tavel’.

“Além disso, os titeres sobrevivem
a peripécias que custariam a vida a
um ator. Quando, na minha infancia,
vi pela primeira vez uma comédia de
bonecos, nada me deleitou mais do
que aquela cena em que todos os H-
teres subiam em um globo para logo
cair das nuvens, com estrépito, sobre
o tablado.”

“Em nossos dias, a transformacio
da arte cénica em arte cinematogra-
feia destruird talvez o encanto da
idiosincrasia dos titeres.

A comédia dos bonecos transmi-
tida por televisio poderia enriquecer-
se com a fabulosa cenografia do ci-
nema. A gravacio dos sons permitiria
aos titereiros dedicar toda a sua aten-
¢io ao manejo dos fios, enquanto se
desenvolve o dialago a cargo de atores
de primeira ordem, como no teatro.
O titereiro de outr6ra declamava sosi-
nho todos os papéis, modificandq a
voz. Imagino o que seriam uns tite-
res capazes de imitar os atores de um
modo tio perfeito, que os espectado-
res tivessem a ilusio completa da
realidade. O resultado seria a morte
do teatro de bonécos pois este perderia
0 seu magico encanto. Cuidado, re-
formadores!”

Felizmente os temores de G. B.
Shaw ndo se realizaram. As comédias
de titeres na televisio entreteem e
fascinam nao s6 aos jovens mas tam-
bem aos adultos. Nio perderam a sua
magia e o seu encanto, como comprova

a assombrosa popularidade das compa-

nhias de titeres apresentadas na te-
levisdo pela BBC inglésa e por emis-
soras de outros paises. Criancas e
adultos pedem sempre repeti¢ao dos
espetaculos.
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Aspectos

de Shakes versus Shaw
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ROUND por ROUND

Vejamos o argumento de “Shakes
versus Shaw”,

Shakespeare ¢ o primeiro a entrar
em cena. Qualifica, logo de inicio,
o Festival de Malvern como uma “pre-
tenciosa caricatura” daquele que lhe
dedicam em Strattford, onde diz éle
— “se rende homenagem a minha fama,
ndo por um dia, mas por toda a eter-
nidade.”

A entrada de Shaw em cena in-
terrcmpe as imprecacdes com que Sha’-
kespeare acoita a “Irlanda do demonio”,
Esquentados os dnimos, chegam as vias
de fato, terminando por cairem ambos
por terra.

Porém Shaw mais jovem — “mais
jovens sois em trés séculos completos”
— deixa Shakespeare fora de combate.
Shakespeare conduz, entio, a batalha
para o terreno das palavras, e a dis-
cussao prossegue em tom mais soce-
gado.

“Terieis sido capaz de escrever
“Macbeth?” pergunta Shakespeure.

“— Para que? replica Shaw. E
chama para cena Rob Roy, de Walter
Scott.

Rob Roy entra em cena seguido
de Macbeth, e ambos comecam a lutar,
Rob Roy decapita entio o persona-
gem shakspereano, que (ja decapitado),
exclama:
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“— Regresso para Strattford; 14 os
hotéis sdo mais baratos! Recolhe a
cabeca, e, com ela debaixo do braco,
abandona a cena ao som da marcha
dos Granadeiros Britanicos.

Apesar disto, Shakespeare, nao con-
vencido pela proeza, cita um verso de
“Macheth” que “vale — diz éle — mais
do que um milheiro das tuas ldbricas
comédias.” Shaw replica com estrofes
que em jargdo londrino (cockney), es-
creveu Adam Lindsay Gordon sobre o
mesmo tema.

Shakespeare, ainda que um tanto
divertido, torna a atacar Shaw, desa-
fiando-o a apresentar alguma coisa que
se compare a “Hamlet” ou ao “King
Lear”, Shaw responde com um resumo
imagindrio de “Breackheart House” mas
Shakespeare o acusa de plagiario.
Shaw entio parodia ¢ seu adversario:

“— Amanhi e amanhi, nés ma-
rionetes, faremos o nosso papel, e tu,
William imortal, nio serds senio barro
com que tapar o vento que entra pe!as
frestas! Shakespeare protesta.

“— Calma, ciumento bardo — ex-
clama Shaw — que ambos somos imor-
tais. Deixa que por um instante brilhe
a minha débil luz”. Acende-se uma luz.

“— Foéra, lamparina fugaz! Excla-
ma Shakespeare.

A luz se apaga, reina a obscuri-
d'ade, e termina assim a comédia dos
titeres.



Outro aspecto de Shakes versus Shaw
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PERSONAGENS

D. FERNANDO -— primeiro Rei de Castela
Dona UrraQure — Infanta de Castela
Droco — pai de D. Rodrigo

GoMEs — pai de leena

Robrico — amante de Ximena
SaNcHo — apaixonado de Ximena
QEJOA\SM lfcrentls homens de Castela
XIMENA — filha de D. Gomes

Lrzonor

ELvira

SR

Um pagem da Infanta.
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CENA I

XiMENA ¢ Ervira

XIMENA

A tua narragio, Elvira, é bem sincera?
E o que disse meu pai, em ponto algum, altera?

Ervira

Oucgo ainda, encantada, as frases principais.
Quer a Rodrigo assim como v6s mesma o amais.
E, se nao erro ao ler em sua alma paterna,
Ele pende a animar a vossa chama interna.

XIMENA

Dize-me, entdo, ainda uma segunda vez

O que te leva a crer no apoio que antevés.
Repete, quero ver qual a minha esperanca.

De ouvir palavras tais ninguém jamais se cansa.
Nunca é demais nutrir em nosso ardente amor
A 4nsia de revelar-te em todo o seu fulgor.

Como te respondeu s6bre o trabalho antigo

Que fazem junto a ti D. Sancho e D. Rodrigo?
Nzo lhe mostraste bem a diferenca que ha
Entre os dois e que enfim s6 éste me tera?

ELvira

Nio! Descrevi vossa alma em tal indiferenca,

Que a nenhum d4 esperanga ou prova malquerenca.
E, sem muito severa ou muito meiga os vér,

Espera ordens do pai para o esposo escolher.
Tocou-o ésse respeito e eu lhe vi, no semblante

E na boca, os sinais de um carinho exultante.

E se é do meu dever dizer-vos algo mais

Eis, sObre éles e vos, frases suas textuais:

“Ela faz o que deve; ambos sdo dignos dela;
Ambos tém sangue nobre e ambos honram Castela;
Jovens, porém dos quais, nos olhos e na voz,

Salta o aceso valor dos seus bravos avés.

D. Rodrigo, ésse entdo, nem traz feicio no rosto
Que nio nos mostre o heréi ja néle predisposto.
Vem de uma casa onde h4 tantos guerreiros fiéis,
Que os filhos vio nascendo em meio de lauréis.

O valor de seu pai, sem rival nos seus dias,
Dir-se-ia muito além das puras fantasias.

Em cada ruga, um feito heréico se gravou

E elas nos contam, leais, quanto ésse homem lidou.
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Espero vér, no filho, o pai com mesmo alento
E minha filha pode ama-lo a meu contento’.
Ia para o conselho. E a hora, quasi a soar,
Cortou-lhe essa expansio que estava a comegar.
Mas, no que disse, creio estarem bem patentes
Os conceitos que faz désses dois pretendentes.
Vai o rei para o filho um aio hoje escolher

E tal honra, suponho, hd de ao conde caber.
A escolha é certa, pois sua alta competéncia
Corta as suposicoes de qualquer concorréncia.
Se seus feitos de her6i o tornam sem igual,
Em tio justa ambigio, quem serd seu rival?
D. Rodrigo pediu a seu pai que tratasse

Do vosso caso assim que o conselho acabasse.
E ficil de supor seu zélo em tal missio

E que imensa alegria em breve vos trardo.

XIMENA

Parece-me, porém, que minha alma, apreensiva,
Rebate essa alegria; antes, sente-a opressiva.
Um s6 momento faz a fortuna mudar

E teme que um revés torne o gézo em pesar.

ELviRA

Vereis essa apreensio felizmente desfeita.

XIMENA

Aguardemos o fim desta minha suspeita.

CENA II

A Inranta, LEowor, Un Pacem

A INFANTA

Pagem! ide depressa a Ximena dizer
Que ela tarda demais em me vir hoje ver.
Que minha estima sente essa longa demora.

CENA 1III

A InrFanTA, LEONOR

LeoNOR

Sempre a mesma inten¢io teimando em VvOs, senhora!
Cada conversa volta ao assunto anterior:
A saber em que ponto anda, enfim, seu amor.

A INFANTA

E nio é sem razio; forcei-a, de algum jeito,
A aceitar os farpdes que lhe ferem o peito.
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Ela ama D. Rodrigo e o faz por minha mio
E por mim D. Rodrigo acendeu-lhe a paixio.
Tende, assim, dado os nds entre ésses dois amantes
Tenho interésse em ver suas almas radiantes.

LroNor

Todavia, Senhora, a cada éxito real,

Mostrais um amargor muito além do normal.
Essa paixdo que aos dois tanto enche de alegria
Causa, em vossa alma grande, essa triste agonia?
E ésse vivo interésse em depressa os unir

Tao infeliz vos faz vendo-os juntos a rir?
Perdio! falo demais e me torno indiscreta.

A InFANTA

Recresce-me a tristeza ao manté-la secreta.

Escuta, escuta, enfim, o quanto a combati.

Louva a minha virtude ouvindo o que sofri.

Ch! o amor é um tirano. A ninguém poupa o nefando!
O jovem cavaleiro, o amante que estou dando,

Eu o amo.

LEONOR
Vés o amais!

A INFANTA

Poe aqui tua méo.
Vé como ao nome déle estala o coracio.
Como éle o reconhece!

LEOoNOR

Oh! perdoai-me se é crime,
Senhora! condenar um amor que vos deprime.
Pretender para espdso um cavaleiro, vos?
Uma grande princesa enredar-se em tais nos!
E o rei que dira éle? E que dird Castela?

Sabeis de quem sois filha e o que éle por vés vela.

A INFANTA

Bem sei, bem sei; meu sangue até derramarei
Antes que desonrar a linhagem que herdei.
Dir-te-ia, porém, que, nas almas sobranceiras,
S6 o valor tem direito a acender tais fogueiras;
E se minha paixdo se quisesse excusar

Teria exemplos mil com que se autorizar.

Mas ndo me desviarei de onde a gléria me obriga.
Se tenho muito amor, mais tenho fibra antiga,
Nobre orgulho me diz que filha de tal rei

S6 de um principe igual digna espdsa serei.
Mal vi meu coragio incapaz de defesa,

Eu prépria dei aquéle a que me achava présa.
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Fui captando Ximena e pondo-a em meu lugar.
Acendi-lhe a paixdo para a minha afogar.

Nio te surpreenda, pois, que minha alma, impotente
Do enlace déles dois cuide séfregamente.

Vés que hoje dessa unido depende minha paz
Nutre, a esperanca, o amor; morta, é&le se desfaz,
E um fogo que se extingue ao faltar-lhe alimento
E, embora doa muito 0 meu passo violento

Se eu Ximena a Rodrigo unir, dissiparei

Toda esperanca e entio minha alma curarei.
Entretanto, padeco uma incrivel tortura.

Até 14, meu amor a Rodrigo perdura.

Trabalho por perdé-lo e o perco a meu pesar;
Disso vem minha oculta amargura sem par.
Desespera-me ver que, por amor, eu tenho

De suspirar por quem, mais amando, desdenho.
Présa minha alma estd por dupla inclinaciio

Meu brio me retém quando o peito é um vulcio.
Esse enlace me mata, eu temo-o, mas desejo;
S6 imperfeita alegria em tal recurso vejo.
Sdo tanto para mim meu nome e meu amor,
Que, faga-se éle ou ndo, eu morrerei de dor.

H

LroNor

Senhora, depois disso, eu vos direi somente
Que convosco lastimo o vosso mal presente.

Se ha pouco censurei, agora tenho dé;

Mas, se dum mal tio suave e tio pungente, sé
Vossa virtude arrosta o poder e a magia,

Os assaltos repele e os engodos desvia,

Ela dard quietude a vossa alma sem paz.
Esperai tudo dela e do tempo eficaz.

Tudo esperai do céu: tio grande é o seu auspicio

Que nio deixa a virtude em tio longo suplicio.

A INFANTA

Minha tnica esperanca ¢ deixar de esperar.

CENA 1V

A InrFanTa, LEONOR, Unt Pacenm

O PaceEM

Vossas ordens cumpri; Ximena vai chegar.

A InranTAa (A Leonor)

Ide entreté-la um instante, ali, na galeria.

LEonor

Quereis permanecer em vossa fantasia?
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A INFANTA

Nio! Apenas desejo, em tio crua afligio,
Dar outro ar a meu rosto e mudar-lhe a expressac.
Nio tarde.

CENA V

A INFANTA

Justo céu de que espero socorro

D4 fim ao triste mal de que, sujeita, morro.

Restitui minha paz; minha honra sustém

No bem de outrem procuro o meu vizado bem
Esse enlace interessa a trés da mesma sorte,

Faze mais pronto o efeito e minha alma mais forte.
Num Jaco conjugal prender dois coragdes,

% findar meu tormento e quebrar meus arilhGes.
Mas. .. Ximena me espera; estou-me demorando,
Acalmarei meu mal com ela conversando.

CENA VI
O Conpg, D. Dioco

O ConpE

Sim! Vencestes. O rtei com tal favor, enfim,
Num posto alto vos pde, que sé coubera a mim.
Faz-vos aio, instrutor do herdeiro de Castela.

D. Droco

Tal distingdo que faz a meu sangue revela
Que ¢le é justo e que sabe, assim, recompensar,
No final de uma vida, os servicos sem par.

O CoxbpE

Por maiores, os reis sio, como nds, humanos.
Como os outros mortais, cometem seus enganos.
E essa escolha comprova aos demais cortesios
Que os servicos atuais, para alguns reis, sio vaos.

D. Dioco

Nio falemos mais nisso; a escolha vos irrita.
Se o favor o ditou, meu mérito o acredita,
H4 um respeito ao poder absoluto dos reis,
O de nio discutir seus atos, pois sao leis.

A honra que mal féz, juntai vés outra agora.
A minha casa 4 vossa unamos sem demora.
Rodrigo ama Ximena e essa digna paixao,
Entre cuidados mil, é o desejo mais sio.
Aceitai-o por genro e tende-o por amigo.
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O Coxbpe

A partido melhor hd de aspirar Rodrigo

E o novo resplendor de vossa posigao

Lhe deve envaidecer e inchar o coracdo.
Exercei-a, ensinai o principe, mostrando

Como se hi de reger uma provincia, ou quando
Se hi de fazer tremer os povos sob a lei,

Fartar os bons de amor e os maus de médo ac rei.
A tais dons ajuntai os de um capitio forte.
Mostrai-lhe como se ha de enrijar contra a morte,
Ser, no oficio de Marte, um campeador sem par;
Dia e noite a cavalo e sem repouso andar,

Sob as armas dormir, forcar uma muralha

E s6 dever a si ganhar uma batalha.

Instrui-o com o exemplo e ndo vos esquecais

De ante éle fazer bem tudo o que lhe-ensinais.

D. Dioco

Bastar-lhe-4, para instruir-se, ante a inveja abatida,
Ler a histéria exemplar de toda a minha vida.

Ai, num longo rol das mais belas acdGes,

Vera como se faz para domar nagdes,

Um exéreito ordenar, agredir uma praca

E, com feitos de herdi, dar fama a sua raca.

O’ ConDE

O exemplo vivo tem muito maior poder,

Um principe vé mal, num livro, o seu dever.

E que féz ésse rol de anos e anos, em suma,
Que ante um dia dos meus nio descore e se suma?
Se ji fostes herdi, hoje o sou eu também

E é meu braco o que, firme, éste reino sustém.
Tremem, ante éste ferro, Aragio e Granada;
Tem Castela em meu nome a sua torre ameada.
Passarieis, sem mim, cedo sob outras leis,

Cedo os vossos rivais seriam vossos reis.

Cada dia, hora, instante, exaltando-me a gléria
Junta a um louro outro louro, e vitéria a vitoria.
A sombra do meu braco, em recontros triunfais,
O principe ver-se-ia aguerrir sempre mais.

S4 de ver-me vencer, bravo, éle venceria

\E, para mostrar logo a sua alta ousadia,

De certo. ..
D. Dioco

Vés servis ao rei como ninguém;

Eu vos vi combater, comandar, sempre bem.

Quando a idade em meu corpo o seu gélo foi coando,
Vosso raro valor de mim houve o comando.

Enfim, para encurtar palavras, dir-vos-ei

Que, hoje, sois o que, outrora, eu sempre me mostrei.
Védes, no entanto, bem, que, ao dar a recompensa,
Um monarca, entre nds, poe certa diferenca.
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O ConpE

Ganhastes, ndo sei come, um prémio que era meu.

D. Dioco

Quem de vos o ganhou, melhor o mereceu.

O Coxnbpe

Quem o pode exercer melhor, ésse é o mais digno.

D. Dioco

Recusar-vos o rei nio parece bom signo.

O ConbpE

Tiveste-lo por. manha e ardis de cortesio.

D. Dioco 3
Por mim falaram sé meus feitos de execucio.

O Coxbpe

Nio, nao! O rei honrou apenas vossa idade.

D. Dioco

Quando o rei assim faz, atende a qualidade. .

O ConpE

Se o fdsse, entdo devia essa honra a mim caber.

D. Diogo

Nio merecia tal quem a nao pdde ter.

O ConbpE
Nac merecia? Eu?

D. Dioco
Sim, vos!

O ConbpE

Tua impudéncia,
Velho, tonto, vai ter a justa consequéncia.

(Dd-lhe uma bofetada)

D. Dioco (De espada em punho)

Acaba, fere, mata, apds ofensa tal!
Jamais, em minha raca, houve um insulto igual.

O ConpE

E que pensas fazer com tio grande fraqueza?
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D. Dioco

Oh Deus, foi-se-me a forca em tio urgente emprésa!

O ConbpE

Tua espada caiu; mas, ser-te-ia um flordo

Ver teu pobre troféu seguro em minha mao.
Adeus! D4 para ler ao principe, em seguida,
Essa histéria exemplar de téda a tua vida.
Vai-lhe ser lindo ornato, entre feitos viris,
Minha justa licRo a insoléncias senis.

CENA VII

D. Dioco

O raival O desespéro!l O velhice tristonha!

S6 vivi eu, entiio, para tanta vergonha?

E sé encaneci em trabalhos cruéis

Para assim ver fanar-se, hoje, tantos lauréis?
Este braco que a Espanha aponta por primeiro,
Braco que tanta vez salvou o império inteiro,
Que o trono do seu rei tanta vez sustentou,
Hoje nic me valeu; no insulto me atrai¢oou!

O lembranca cruel da minha gléria idal :
Tantos dias a ergué-la e num dia abatida.
Novo cargo que os meus ditosos dias trai,

Alto pincaro de onde a minha honra cai.

H4 de o conde triunfar de tio alta confianca?
E hei de viver na infimia ou morrer sem vinganca?
Sé de principe agora, é conde, o aio e mentor
Nio pode homem sem honra exercer tal labor.
Com tdo atroz afronta, o teu orgulho odiento
Dessa escolha do rei féz-me indigno elemento.

E tu, no meu mistér, espada sem rival,

Que, num corpo de gélo, hoje. ficas tio mal
Ferre outrora temido

E que em tdo triste emprésa,

Sé mal serviu de ornato e falhou na defesa,

Vai, deixa, por uma vez, o mais vil dos ancidos,
Passa, para vingar-me, a mais potentes mdios.

CENA VIII

D. Dioco, D. Robrico

D. Dioco
Rodrigo, és homem?

D. Robrico

Eu? Meu pai nao fosseis, logo o verieis.
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D. Dioco

O faria em que me desafogo,

Ressentimento caro 4 minha enorme dor.

Reconheco meu sangue em tdo mnobre furor.

Revive nesse ardor minha audaz juventude.

Vem, meu filho, meu sangue, oh! vinga um insulto rude.
Vinga-me, sim...

D. Robprico
De que?

D. Droco

De uma afronta brutal,

Que 4 honra de nds dois vibra num golpe mortal.
Oh! de uma bofetada! O atrevido morrera
Se a velhice cruel meu braco nio tolhera!

E o ferro que éste agora é incapaz de brandir
Passo ao teu para um fim: vingar-nos e punir.
Vai provar teu valor contra um vil insolente.
S6 no sangue se lava ultraje tdo pungente.
Morre ou mata. Afinal, para te enaltecer,
Dou-te por adversirio um homem de temer.
Vi-o Javado em sangue, ao tinir das batalhas,
De gente morta erguer, diante de si, muralhas.

D. Robrico

Seu nome! E perder tempo em vis divagagdes.

D. Dioco
Para algo mais dizer das suas condigdes,
Mais que bravo soldado e capitdo... faz penal

E!
D. Robrico

Por favor, dizei!

D. Dioco
Oh!... é o pai de Ximena.
‘ D. Robrico
Oop
D. Dioco

Nio repliques, naoll! conheco o teu amor!

Mas, é indigno da vida o homem sem pundonor.

Se é mais caro o ofensor, maior se faz a ofensa.
Sabes da afronta, enfim, vinga-nos sem detenca.

Nada mais te digo eu; vinga-me a mim e a ti.
Mostra-te filho igual a um pai, digno de si,

Sébre o qual o destino hoje lama respingal!

Vou choria-lo. Oh! Niol Vai, corre, voa e nos vinga.
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CENA IX

D. Robrico

Ferido em pleno coragao,

Por desgraga imprevista e quase fulminante,
Infeliz vingador de uma afronta infamante,
E joguete sem do de injusta provagio,

Fico imovel e esta alma, aturdida, insensata,
Cede ao golpe que a mata.

Quase ao ver galardoado o meu amor,

O Deus, estranha pena!

E meu pai o ofendido, e é o ofensor,

Nessa contenda vd, o pai de Ximena.

Que tremenda é minha afli¢ao!

Contra o meu proprio brio, o amor se eleva e brada.

Cumpre vingar meu pai e perder minha amada.
Um me anima o valor, o outro me prende a mao.
Ante um triste dilema: ou trair meu ditame,

Ou viver como infame,

De qualquer lado, horrivel é meu mal.

O Deus! Estranha penal

H4 de ficar impune ultraje tal?

Hei de puni-lo si & pai de Ximena?

Pai, amada, honra, brio, amor,

Nobre e dura coagio, amével tiranial

Todo gbzo morreu, a gloria se anuvia.

Um me torma infeliz, o outro indigno traidor.
Esperanca cruel de uma alma generosa,

Mas também amorosa,

Ferre, estorvo do que eu vivo a sonhar,

Causa da minha pena,

Contigo a minha honra hei de vingar?

Contigo hei de perder minha Ximena?

Melhor correr direito ao fim. .
Tanto devo a meu pai, quanto & minha escolhid.
Vingando-me, atrairei sua ira desmedida;

Se nio me vingo, atraio o seu desprézo, enfim.
O meu mais doce empenho, um, zeloso, contrasta;
QO outro, déle me afasta.

Piora o meu mal se o quero em vio deter

Tudo impde minha pena.

Vamos, minha alma, e, pois cumpre morrer,
Morra eu; porém, sem ofender Ximena.

Morrer sem perder a razio,

Ir em busca de um fim tio falso & minha gléria.
Sofrer que a Espanha inculpe a minha vil memoria
De haver sustido mal a ¢or do meu brazio;
Bespeitﬂl' um amor (.‘ujﬂ 1)(‘31'(13. Segul‘ﬂ

Minha alma conjectural

Deixemos ésse anelo tentador

Que ativa minha pena.

Salva, ao menos, meu brace, o pundonor
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Ja que ¢é destino meu perder Ximena.

Minha alma andou fora de si...

Deve tudo a meu pai antes que a minha amada.
Que eu morra de tristeza ou de um golpe de espadz.
Puro o sangue darei, tal qual o recebi.

Ja me acuso da minha excessiva tardanca.
Corramos a vinganga!

E humilhado de tanta hesitacio,

Dominemos tal pena,

Pois o ofendido foi meu pai na acio

Oh! quando o ofensor ¢ pai de Ximena.
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CENA I
D. Arias, O Conbe

O ConpE

Entre nds o confesso, ao dar-lhe essa ligio,
Tive o sangue esquentado e muito lesta a mio.
Mas ji que o fiz, meu ato agora ndo tem jeito.

D. Arias

A vontade do rei vos requer mais respeito

O incidente o irritou e, assim, procedera
Contra vés com o poder que seu pdsto lhe da.
Assim, ndo tendes vos defesa que o convenga,
O cargo do ofendido, a graveza da ofensa
Impoem deveres tais e certas submissoes,

Que passam do comum quanto a satisfagdes.

O Coxnpe

O rei pode dispor, se quer, da minha vida.

D. Arias

De excessiva paixdo vossa falta é seguida.
O rei vos ama ainda; abrandai-lhe o rancor.
Quero! disse éle. A isso ousais vds algo opor?

O Conbe

Senhor, para manter meu nome e propria estima,
Nio acho crime olhar certas ordens, de cima.

E, se houvesse, é de crer que os servigos atuais
Sdo, para o desfazer, suficientes demais.

D. Arras

Por mais que preste alguém ilustre e real servigo,
Nao lhe deve o seu rei cousa alguma por isso.
Sois confiante demais e bem deveis saber

Que servir a seu rei é cumprir seu dever.

Vés vos perdeis, senhor com tdo alta confianga.

O ConpE
Cre-lo-ei se contra mim vir pender a balanca.

D. Arias
Deveis temer o rei e ouvir-lhe o que ordenou.
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O CoxDE

Um dia s6 nio perde um homem qual eu sou.
Se o seu poder se armar contra mim, nao duvido,
Todo o estado ruird mal haja eu perecido.

D. Arias

Como? Temeis tio pouco a autoridade real. ..

O CoxbpE

De um cetro que, sem mim, The seria fatal, ;
Seu maior interésse ¢ me ter em pessoa.
Cair minha cabeca ¢ cair-lhe a coroa.

D. Arias

Assentai vosso tino e voltai a razio.
Tomai melhor conselho.

O ConbpE

O meu conselho é sido.

D. Arias

Enfim, que lhe direi? Que mandais que lhe exponha®

O ConpE

Que nao consentirei, jamais, em tal vergonha.

D. Arias

Sabeis quio absoluto um rei deseja ser.

O Coxpe

J4 decidi, senhor. E inntil contender.

D. Anrias

Adeus, pois, ja que assim dessa teima ndo saio.
Mesmo com tais lauréis, temei, senhor, o raio.

O ConbE

Sem méde espera-lo-ei.

D. Arias |

Mas niio sem as sangdes (Sai)

O ConDpE

Ver-se-4 D. Diogo, assim, obter satisfacoes.

A quem ndo teme a morte é vi qualquer ameaga
E eu tenho o coracio acima de real graca.
Podem-me reduzir a viver sem favor,

Porém nunca a viver sem honra e pundonor.
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O Coxpg, D. Roprico

D. Robprico
Conde! Pode-me ouvir?

O CoxpE
Pois nio.

D. Robprico
Conheces, creio
L. Diogo muito bem?

O Conbpe

Sim.

D. Robprico

Tenhc um receio. ..
Sabes que ésse homem foi mais digno que ninguém.
A honra e o destemor da nacio? Sabes bem?

O Coxbre
Sim; talvez.

D. Robrico

Este ardor que o meu olhar transporta
Sabes tu que é seu sangue ou nio sabes?

O Conpe
Que importa?

D. Robrico
A dois passos daqui eu to farei saber.

O Coxpe
Mogo!  Que presunciol

D. Robprico
Fala, mas sem tremer.
Sou jovem, bem o sei, mas h peitos humanos

Em que o valor niio conta o ntimero dos anos.
O Conbre
Tu, medires-te a mim! Quem te féz assim vao,

Tu a quem ninguém viu uma espada na mao?

D. Robrico

Homens como eu nao hia quem os prepare e adestre
E, por prova inicial, querem prova de mestre.
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O CoxbpE
Sabes quem sou?

D. Roprico

Se seil Fosse outro que nio eu

Tremeria de médo ouvindo o nome teu.
Milhares de lauréis que te cingem a fronte
Predizem logo o fim do afoito que te afronte.
Temerdric, eu ataco um brago sem rival;

Mas coragem tenho eu para ter férga igual.

A quem vinga seu pai nio hi nada impossivel.
Teu braco invencido é, porém, ndo invencivel.

O ConpE
Esse grande valor que em tua voz transluz
Eu via, em teu olhar, vir vindo, ardente, a4 luz.
E, crendo a Espanha, em ti, ter nova maravilha,
Minha alma, com prazer, dar-te-ia minha filha.
Sei da tua paixdo e alegro-me com ver
Que ela nio te retém, mas cede ao teu dever:
Que ela essa tua audicia em nada desanima;
Que ésse teu alto esforco é grato 4 minha estima.
Quis para genro algum cavaleiro exemplar.
E, inclinando-me a ti, cria nio me enganar;
Mas, sinto que de ti ja vou tendo piedade.
Admiro o teu denodo e lastimo-te a idade.
A uma prova fatal ndo te queiras expor,
De um pleito desigual dispensa o meu valor.
Trar-me-ia pouca honra essa ficil vitdria,
Pois vencer sem perigo é triunfar sem gloria,
Creriam todos que eu te abati sem lutar
E ser-me-ia um cruel remorso o te matar.

D. Robrico

Tuntas & tua auddcia uma pena fingida.
Quem a honra tirou teme tirar a vida?

O Conbe
Retira-te daqui.

D. Robrico
Vamos sem discorrer.

O ConpE
Farto da vida estas?

D. Robrico
Tens médo de morrer?

O ConbpE

Vem. Cumpres teu dever. E filho indigno e odiento
A . -
O que a honra do pai sobrevive um momento.
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CENA III

A Inranta, Xivexa, LEoNor

A INFANTA

Minha Ximena, acalma, acalma tua dor;
Neste lance cruel revela teu valor.

Ter4s de novo paz depois da tempestade;
Mera nuvem desluz tua felicidade.

Nada perdes por. vé-la hoje um tanto tardar.

XIMENA

Morto, meu coracio ja ndo ousa esperar.
Esse horrivel tufio que a paz me despedaga

Traz-me naufrigio certo e a mais estranha ameaca.

No pérto, contra mim, sopram ventos fatais,
Eu amava, era amada e acordes nossos pais.
Mal vos eu désse amor o inicio referia,

Essa infernal querela entre 8les dois mascia.
A noticia fatal que alguém vos transmitiu

Do meu ardente enlévo os efeitos destruiu.

O maldita ambicdo, detestavel mania

De que os homens mais sios sofrem a tirania!
Honra impiedosa tdo contraria aos meus ideais,
Quanto me irds custar de suspiros e de ais!

A INFANTA

Tu ndo tens que temer désse embate violento.

Se irrompeu' num momento, esvai-se num momento.

¥é&z barulho demais e cedo hi de findar,
Pois j4 se move o rei para oS acomodar.
E sabes que minha alma, a teus males sensivel,
Para os desvanecer, tentari o impossivel.

XIMENA

Todo apaziguamento é, neste caso, vao.
Afrontas de honra nem os reis ajeitarao.
Debalde se usard de forca ou de prudéncia,
Cré-se curado o mal, mas é sb6 na aparéncia.
O 6dio que os coragdes dentro de si mantém.
E brasa no cinzal, mais ardente, porém.

A INFANTA

O enlace que unird Ximena a D. Rodrigo

Farhd do édio entre os pais, convivio muito amigo
E veremos, por fim, vosso mais forte amor

Com tio feliz alianca, a concérdia repor.

XIMENA

Isso desejo eu; mas, de o crer nao ha motivo;
Conheco bem meu pai; D. Diogo ¢ muito altivo.
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Sinto que hei de chorar desgracas que vio vir.
O passado me oprime e receio o porvir.
A INFANTA

Como? Temes de um velho a fraqueza impotente?

XIMENA
Rodrigo é bravo.

A INFANTA

E quase ainda adolescente.

XIMENA

Os homens de valor desde jovens o sio.

A INFANTA y

Mas nio deves temer muito da sua mao.
Ele te ama demais e nio te quer ver triste.
Mal tua béca se abra, éle pronto desiste.

XIMENA

Se me ndo obedece, 6 que atroz decepgio.

E, se me obedecer, que déle niio dirdo? ;

Nascido de quem foi, como aceitar o insulto? '

Ceda éle ou resista ao seu amor, seu culto, |

Minha alma envergonhada ou confusa ha de estar l
. Do seu muito respeito ou de um ndo sem recuar. '.

A INFANTA qﬂ
Ximena é generosa e, embora interessada,
Nao pode suportar uma agiio que degrada.
Mas se até poder eu tudo a jeito dispor
Aprisionado houver teu perfeito amador
Obstando a que seu brio o leve 4 desafronta,
Nada mais a tua alma enlevada amedronta?

XIMENA

Senhora, sendo assim, direi que renasci.

CENA 1V

A Inranta, Xivmena, LEonor, Uar Pacenm

A INFANTA

Pagem. busque Rodrigo e o traga logo aqui.

O PAGEM ¥

Ele e o conde. ..
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XIMENA

Ah! meu Deus que énsia eu estou sentindo.

A INFANTA
Que houve?

O PaceM

Déste palacio, ha pouco, os vi saindo.

XIMENA
Sos?

O Pacem

Sos. E, ao parecer, iam baixo a renhir.

XIMENA

Estdo Iutando. O céus! E inatil insistir.
Senhora, permiti que eu corra a separa-los.

CENA V

A INFANTA

Oh! que afligio a minha e, em minha alma, que abalos!
Choro-lhe a méigoa atroz; seu amante me atrai;

Minha chama revive e minha paz decai.

O que vai separar Rodrigo de Ximena

Faz em mim renascer esperancas e pena

E a contenda dos dois, tio penosa de ver,

Na alma obsessa me acorda um secreto prazer.

LEoNoOR

Essa grande virtude, em vés sempre imponente,
A tdo vila paixdo cede assim prontamente?

A INFANTA .

Nao The chames vila agora que ela, em mim
Florescente e triunfante, é meu credo e meu fim.
Respeita-a, oh! sim, respeita-a hoje que me é mais cara.
A virtude a desdiz, mas a esperanga a ampara.

E, indefesa & pressio de tais anseios, eu

Atrds do amante vou que Ximena perdeu.

Lroxor
Deixais cair, assim, vossa excelsa coragem
E em vés perde a razdio sua maior vantagem.
A INFANTA

Ah! que indtil esférco o de ouvir a razio
Quando um veneno ebriante invade o coraciio
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E quando o doente adora a sua doencga, quanto
The doéi ter de deixar que lhe tirem o encanto.

LeoxNOR

O encanto vos seduz; o mal tem meiga voz;
Mas ndo é D. Rodrigo o mais digno de vos.

A INFANTA
Bem o seil Bem o seil mas se a virtude cede,
O amor flui na alma até que ela se encha e embebede.
Se Rodrigo sair da luta vencedor,
Se abater do rival o extremado valor,
Posso olhar para éle e ama-lo sem deslustre.

Qu nio fari se vence um brago tio ilustre?

Ouso até imaginar que, a um feito seu, menor,
Grandes reinos cairdo, um por um, em redor.
E meu amor me diz e faz crer, lisongeada,
Que o vejo posto ja no trono de Granada;
Submissos, adorando-o, os Mouros, com pavor;
O Aragio recebendo ésse novo invasor;
Portugal entregar-se e a cada ato leonino
Correr mares além seu grandioso destino;
Enfim, sangue africano avivar-lhe os lauréis.
Tudo o que dizem, pois, dos mais nobres coudéis
Espero de Rodrigo apés essa, vitéria

E torna o seu amor padrio da minha gléria.

LEoNoR
Mas, véde bem, Senhora, a que o ergueste ja
Sem saberdes sequer se a luta se dara.

A INFANTA
O conde féz o ultraje e éste atingiu Rodrigo.
Foram juntos; portanto, ¢ bem claro o perigo.

LEONOR

Admitamos por certo ésse combate; entio,
Jurais vés ter Rodrigo a vitéria na maio?

A INFANTA

Que queres? Estou louca e minha alma desvaira,
Mal de amor, o menor, que ji sébre mim paira.
Vem, a fim de aliviar-me esta aflicio atroz.
Enquanto ela durar, nio me deixes a sds.

CENA VI
D. Fernvanpo, D. Arias, D. Sancro, D. Aroxso

D. FERNANDO

Téo fatuo é pois o conde e tio pouco razodvel?
Ousa ainda supor seu crime desculpavel?
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D. Arias

Longo tempe, Senhor, tentei-o convencer;
Baldado esférco meu, pois nada pude obter.

D. FERNANDO

Justos céus! Assim, pois, um sadito altaneiro,
Sem respeito, recusa o que déle requeirol
Como? Ofende D. Diogo e despreza o scu rei!
Entdo, em plena corte, impde-me sua lei? '
Seja bravo guerreiro ou capitdo famoso,

Saberei rebater-lhe ésse entono orgulhoso.

Deus dos combates fésse ou o tinico valor,

Verd que monta a alguém a mim se contrapor.
Embora demasiada essa sua insoléncia,
Procurei, neste caso, intervir sem violéncia;

Mas, dado o seu abuso, ide-0, sem vos deter,
Resista ou néo, aqui, hoje mesmo, trazer.

CENA VII

D. Frrvanpo, D. Saxcro, D. Arias

D. Saxcoo

O tempo o hd de curar, talvez, da rebeldia.
Foram falar-lhe quando o sangue inda fervia.
Senhor, um peito nobre ante um mando formal,
No primeiro arremésso, hi de sentir-se mal.
Bem sabera que errou; mas, uma alma tio alta
Nio se reduz de chofre a confessar a falta.

D. FernANDO

Calar-vos-eis? D. Sancho! E bom compreender
r -
Que & crime procurar o conde defender.

D. Sancuo

Obedecgo; porém, consenti-me acrescente
Algo em sua defesa. '

D. FErNANDO
E que direis de urgente?

D. Sancuo

Que uma alma acostumada as mais vastas acdes
Nao se pode curvar a indignas submissoes.

Ndo concebe que alguém se explique sem desdourc

E a isso éle se opde; vé nisso mau agouro.

Acha nésse dever excesso de rigor

E obedecer-vos nisso unha-lhe o pundonor.

Ordenai que seu brago habituado as alarmas
Essa injaria repare ao retinir das armas.
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Ele o fara, Senhor, e, venha quem quiser,
Antes que o saiba éle, afrontarei quem vier.

D. Fernaxpo
Vés perdeis o respeito; eu vos perdéo a idade
E tolero ésse ardor da acesa mocidade. ,
A um rei cuja prudéncia em tudo hi de cuidar,
Cumpre o sangue, tdo seu, dos suditos poupar.
Eu velo pelos meus, meu cuidado os conserva.
Todo o chefe ama os seus e seu sangue preserva.
Assim, vossa razdo para mim ndo faz lei.
Falais como soldado e eu tenho de ser rei.
Digam seja o que fér e o conde assim ndo creia,
Obedecer ao rei a gloria nao lhe afeia.
O insulto, alids, me atinge; éle ousou insultar
Aquéle que a meu filho eu quis por aio dar.
Repelir minha escolha é contra mim erguer-se,
Contra o poder supremo atentar e mover-se;
E basta. Tanto mais que acabam de surgir
Dez naus, na foz do rio, ameacando subir.
Inimigos da fé ousam vir-se achegando.

D. Arias

Os mouros por demais conhecem D. Fernando.
Vencidos tanta vez, ndo os deixa o pavor
Arrostar, nunca mais, tdo grande vencedor.

D. FErnaNDO

Nio se conformario com ver, a luz do dia,
Reger meu cetro a férca a vasta Andaluzia

E essa linda regido que possuiram demais
Sempre a miram com a surda inveja de rivais.
£ a tnica razio por que, em Sevilha, a bela,
H5 dez anos, eu puz o trono de Castela,

Para vé-los de perto e, com mais pronta acio,
Destruir o que a tramar contra nés andaro.

D. Arias

Aprenderam demais, Senhor, a prépria custa,
Quanto obriga a vencer vossa presenca augusta.
Nido tendes que temer.

D. FERNANDO

Mas. .. nem que descurar.

Atrai perigos, sempre, o excessivo confiar

E o menor inimigo a que ficil vencemos,

Se aproveita as mongbes, nos reduz aos extremos. -
Mas, seria érro meu alarmar coracdes

Com pénico terror, frigeis sendo as versdes.

O pavor consequente a tal noticia iria

Pertuwrbar a cidade & noite e mau seria.

Mandai dobrar a guarda e o pérto abastecer.

Por hoje é so.
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CENA VIII

D. Frrnanpo, D. Sancmo, D. Arias, D. Aroxso

D. Aronso

O conde acaba de morrer.
. Diogo, por seu filho, ar rra ales ;
D. Diogo, p filho, ampla desforra alcanca

D. FERNANDO

Mal a afronta se deu, previ logo a vinganca
E quis, essa desgraga, em seguida, evitar.

D. Avoxso

Ximena aos vossos pés traz seu grande pesar

Vem pedir-vos justica inteira toda em pranto.
D. FerNANDO

Sinto profundamente o seu pesar; no entanto,

O conde mereceu, creio, pelo que féz,

Esse justo castigo a sua insensatez.

Por mais justa, porém, que seja a sua pena,
Perder tal capitao é mégoa nio pequena.

Apés longo servigo ao estado e a seu rei

E o sangue tanta vez por mim vertido, sei

Que essa perda me abate e essa morte me aflige
Por muito desfavor que o seu orgulho exige.

CENA IX

2. FERNANDO, D. Dioco, XimENa, D. Saxcuo, D. Arias

XIMENA

Senhor, Senhor, justica!

D. Dioco

Ouvi-me vés, Senhor.

XIMENA
Lanco-me a vossos pés.

D. Droco
Rogo o vosso favor.

XIMENA
Eu vos pecgo justica.

D. Dioco

Ouvi minha defesa.
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XIMENA
De um jovem agressor castigai a afoiteza.
Senhor, do vosso estado a coluna abateu,

Ele matou meu pai.

D. Droco

Para vingar o seu.

XIMENA
C rei deve a mais si justica & sua gente.

D. Droco
Para a justa vinganca ha de o rei ser clemente.

D. FERNANDO

Levantai-vos os dois e falai sem temor.
Ximena, tomo parte em vossa intensa dor.
Pesar igual ao vosso a minha alma tortura.
Vs falareis depois. Respeitai-lhe a amargura.

XIMENA

Senhor, meu pai morreu. Seu sangue, em borbotdes
Vi correr-lhe do corpo, afeito a altas acdes,
Sangue que, tanta vez, salvou vossas muralhas,
Sangue que, tanta vez, ganhou vossas batalhas.
Sangue escoado que a arder fumega do rancor
De se ver derramar sem ser por vés, Senhor,
Que ndo ousou verter nenhum lance de guerra.
Rodrige, em vossa corte, o féz sorver a terra,

E, na primeira prova, atentado brutal,

Vosso estado privou de um apoio vital.

Nos soldados mais fiéis, anulou a confianca

E refez no inimigo, a desfeita esperanca.

Acudi ao Iugar sem forcas e sem cér.
Encontrei-o sem vida. Oh! perdoai minha dor,
Falta-me a voz, Sernhor, ao relato fimesto.
Meus prantos e meus ais dirio melhor o resto.

D. Ferxanpo
Coragem, minha filha; o teu rei hoie vai,
Ouve-me bem, servir-te, em vez déle, de pai.

XIMENA
Senhor, de honra excessiva a desgraca é seguida.
Ja vos disse, encontrei-o estirado, sem vida,
Aberto o flanco e, a mim, para mais comover,
Indicava, no pé, seu sangue, o men dever;
Ou antes, seu valor, caido a tal estado,
Pela chaga exigia um castigo apressado
I, para ouvi-la bem, o mais justo dos reis,
Por minha boca triste a sua voz tereis,

DIONYSOS



DIONYSOS

Nédo permitais, Senhor, que, ante vossa presenca

E vosso poderio, haja uma tal licenga;

Que, impunemente, a mio do primeiro agressor,
Esteja exposto um sé dos de maior valor;

Que um jovem, mais que audaz, lhe desmorone a gléria,
Se banhe no seu sangue e lhe afronte a memoria.

Se o guerreiro exemplar que acabam de extinguir

Nio for vingado, esfria o ardor de vos servir.

Enfim, meu pai ¢ morto e eu vos pe¢o vinganca,
Mais para vosso bem que por minha folganca.

Com a morte de homem tal, quanto, Senhor, perdeis!
Dando sangue por sangue, ¢ justo que a vingueis.
Imolai, nio & mim, mas a vossa coroa,

Mas & vossa grandeza, a vossa real pessoa,

Imolai, digo, ao bem do Estado, a indigna mao

Que se orgulha, Senhor, de tio ingléria acfo.

D. F'ERNANDO

D. Diogo, respondei.

D. Dioco

Quanta inveja merece ‘

Quem, ao perder a forca, acatado, perece.

Oh! como a longa idade, arma, aos homens de bem,
Um destino infeliz quando o fim sobrevém.

Eu que, em dura carreira, adquiri tanta gléria,

Eu, a quem seguiu, sempre, obediente, a vitdria,
Tive hoje, por haver vivido anos a mais,

De um insulto sofrer que nfio sofri jamais.

O que ndo conseguiu cérco, assalto, embosacada
O que nfo conseguiu Aragio nem Granada,
Nem os vossos rivais, nem uma inveja soés,

Em vossa corte, o conde, ante vds quase, o féz
Doido da vossa escolha e com a disparidade
Que sdbre mim lhe dava a importincia da idade.
Assim, as minhas cis, vindas na lida atroz,

Meu sangue tanta vez vertido sé por vés,

Este braco, pavor de inimigos outrora,

Tam descer a turba, infamados agora,

Se eu nio tivera um filho, um braco que vos dei,
Digno do seu pais e digno do seu rei.

Sua mfio me emprestou; matando o conde, o filho
Lavou o nome do pai, deu-me & honra outro brilho.
Se mostrar pundonor, se uma afronta vingar,

Se ter brio merece um castigo exemplar,

Sébre mim s6, Senhor, o raio se enfureca;

Ta que o brago falhou, pague a pena a cabeca.
Do ato que aqui nos iraz, chame-se crime ou nio,
Fui eu sd a cabeca, éle s6 foi a mio.

De lhe haver morto o pai, Ximena o denuncia.

Se o pudesse eu ter feito, éle nunca o faria.

Imolai, pois, a mim que os anos vio ferir

E um brago conservai que vos pode servir.
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A custa do meu sangue acomodai Ximena.
Nido me oporei, Senhor, e aceito minha pena;
E, longe de acoimar o rigor do meu rei,
Morrendo sem desonra, alegre morrerei.

D. FernaNDO

E importante a questio e, bem considerada,
Penso que deve ser em conselho tratada.
D. Sancho, acompanhai Ximena. Por prisio,

Terd D. Diogo a corte e sua retidio.

Vao buscar-me seu filho. Eu saberei ser justo.

XIMENA

Morrer um matador é de lei, rei augusto.

D. FErRNANDO

Repousa, minha filha, e acalma o teu rancor.

XIMENA

Ordenar-me repouso é agravar minha dor.
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CENA I

D. Roprico, ELvIRA

ELvira

Rodrigo! que fizeste? Aonde vens, malvado?

D. Robrico

Sigo o triste pendor de um deplorivel fado.

ELvira

Que novo orgulho e extrema auadacia, aparecer
Num lugar que de luto acabaste de encher.
Vens aqui afrontar a alma do conde, aquéle
Que mataste?

D. Robprico

Ser-me-ia infdmia viver éle;
Minha honra exigiu de mim tal punicao.

ELvira

Mas vires-te asilar em sua habitacao?
Jamais um matador féz dela seu abrigo.

D. Robprico

Venho aqui receber do meu juiz seu castigo.
Nio me olhes mais com teu desconsertado olhar.
Havendo morto, venho a morte aqui buscar.
‘Meu juiz é meu amor; meu juiz vai ser Ximena.
Mereco a morte vil de merecer tal pena

Quero receber dela o maior galardio:

Que me condene a boca e me golpeie a mio.

ELvira

Foge-lhe, antes, da vista; evita-lhe a sentenca;
Da primeira impulsio livra a tua presenca;

Nio te exponhas, assim, ao excessivo ardor

Com que te ha de escolher seu recente rancor.

D. Robrico

Nio! ésse objeto caro, a quem desgostei tanto,
Para me supliciar, deve ter 6dio santo,

E terei como graga e dom do céu, sem par,
Para morrer mais cedo, o poder de o dobrar.
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Ervira

Ximena estd no pago, em lagrimas banhada,

E, decerto, vira de alguém acompanhada.

Rodrigo, por favor, foge, tremo por ti.

Que ndo se hd e dizer se te encontram aqui?
Queres que um M., agravando-lhe a agrura,
Diga que ela o0 assassine. em sua casa, atura?

Ela nfo tarda... ai vem! Rodrigo, por favérl

(éle esconde-se)

CENA 1I

D. Sancmo, Xmvexa, ELvira

D. Sa~cro

Sim! Senhora, -deveis ter vitimas sangrentas.
Vossa colera é justa e justas as tormentas;

Nem pretendo eu, até, a forca de falar,
Tornar-vos mais serena eu sequer consolar;
Mas, se, por vos servir, eu puder ser mandado,
Minha espada estd pronta a punir o culpado.
Para vingar tal morte, empregai meu amor.
Meu brago, se o mandais, tera duplo valor.

XIMENA
Infeliz!

D. Sancro

Por favor, aceitai meu servico.

XIMENA

Ofenderia o rei; prometeu cuidar disso.

D. Saxcmo

Sabei o que ¢é justica; ¢ de tal languidez,

Que a sua vara o crime escapa muita vez.

Muitas ligrimas custa o seu passo ronceiro
Permite que vos vingue a arma de um cavalheiro.
O caminho é mais certo e ripido em punir.

XIMENA

E o dltimo remédio e, se tiver de vir
E for, vossa piedade, até 14 tio intensa,
Livre serei, entdo, de vingar minha ofensa.

D. Sawnciio

E o unico prazer que minha alma requer.
Vou contente esperando o dia em que ela vier.
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CENA III
XmveENA e Ervira

XIMENA

Livre, enfim! posso entdo, sem mais constrangimento,
Expandir todo o horror do meu vivo tormento;

Posso dar livre curso aos meus mais tristes ais;

Posso abrir-te minha alma e seus transes fatais.

Meu pai morreu, Elvira! e essa espada, a primeira
Que Rodrigo empunhou lhe cortou a carreira.

Oh! chorai olhos meus! minha vida findou,

Pois a metade dela a outra sepultou

E obriga-me a vingar, depois da acio funesta,

A que ndo tenho ja na que ainda me resta.

ELvVIRA
Senhora, repousai.

XIMENA
Oh! que consolo véo!
Falar-me de repouso em tdo grande aflicdo.
Por qual meio hi de ser minha dor aliviada
Se eu nao consigo odiar, jamais, a mio culpada.
E que posso esperar se nio eterno horror
De perseguir um crime amando o seu autor.

ELvira
Ele vos mata o pai e vés o amais? Senhora!

XIMENA

Pouco ¢ dizer amar! minha alma, Elvira, o adora!
Minha paixio se opde a qualquer 6dio meu.
Dentro désse inimigo, o amado se meteu

E bem sinto que, embora a ira me maltrate,
Rodrigo, no meu peito, inda meu pai combate;
Ele o ataca, éle o aperta, éle cede a primor,

Ora forte, ora fraco, ora o real vencedor;

Mas, nesse duro embate, acirrado, sem calma,
Rasga-me o coracdo sem partilhar minha alma.
E, por mais que o amor, em mim, tenha poder

A cousa alguma atendo e sigo o meu dever. —
‘Corro, sem vacilar, aonde a honra o exige.
Rodrigo me é bem caro e o seu fado me aflige.
Com éle estd minha alma, oh! sim, mas nio se trai,
Compreendo quem eu sou e que morto é meu pai.

Ervira
Pensam em persegui-lo?
XIMENA

Ah! cruel pensamentol
Cruel perseguicao que é dever meu odiento.



Rogo sua cabega e a nio desejo ter.
Morrendo éle, morro eu e inda o forco a morrer.

Ervira

Deixai, deixai, Senhora, um tio negro projeto.
Porque vos heis de impor tio violento decreto?

XIMENA

Como? Meu pai morreu! nos bracos o amparei!
Meu sangue quer vinganca e eu nio o escutarei?
Meu coragdo, sem brio, a lei de outros encantos,
So6 tera para dar-lhe, inconsistentes prantos?
E hei de admitir, entio, que um subornante amor
Num siléncio vilio me afogue o pundonor?

ErLvira

Senhora, acreditai-me, ¢ muito desculpavel

Em v6s menos ardor contra um ser tio amavel,
O amado de vossa alma. Enfim, que falta mais?
Ja fostes ver o rei e porque vos obstinais?

Nio deixeis que ésse estranho azedume vos tome.

XmvENA

Eu tenho de vingar-me; em jogo esti meu nome;
E. por mais que reduza uma intensa paixio,
Qualquer desculpa é torpe a um espirito sio.

Ervira
Mas vos amais Rodrigo, éle s6 vos agrada.

XIMENA
Sim! confesso.

ELvira
Entio qual vossa inten¢iio tracada?

XveEva
Para salvar meu nome e deixar de' sofrer,
Persegui-lo, perdé-lo e, apés éle, morrer.

CENA 1V
D. Robrico, Xivena, ELvira

D. Robrico

Pois bem! sem o menor trabalho em perseguir-me,
Tende a honra nio vi de esta vida extinguir-me,

XIMENA

Onde estamos? Elviral e que vejo eu... assim. .,
Rodrigo em minha casa? Oh! Rodrigo ante mim?
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D. Roprico

Nio poupeis o meu sangue, hauri, sem esquivanga,
O gosto de perder-me e o da vossa vinganca.

XIMENA
Ail
D. Robrico
QOuve-me.
XIMENA

Ai! eu morro.

D. Roprico
Um momento! tem dé.

XIMENA
Vail Deixa-me morrer.
D. Robrico

Quatro palavras, sé.
Responde-me, depois, com a ponta desta espada.
XmveNa
Com o sangue de meu pai ainda ensanguentada?

D. Robrico
Minha Ximena. ..

XDMENA

Oh! guarda ésse objeto de azar
Que te enegrece o crime e a vida ao meu olhar.

D. Robrico

Antes, observa-a bem para agucar-te a ira
E acular o teu 6dio até que ela me fira.

XIMENA
Vermelha do meu sangue. ..

D. Robrico

Afunda-a no meu
Faze-a perder, assim, o vermelho do teu.

XIMENA
O cruenza que tudo em um dia malquista!
Mata o pai pela espada e a filha pela vista.
Afasta-me ésse objeto! Oh! ndo no posso ver.
Tu queres que eu te atenda e me fazes morrer!
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D. Robrico

Faco o que queres; mas, com 2 vontade sustida
De em tuas mios findar minha execranda vida.
Pois é vido esperar, desta minha afeicdo,

Que eu renegue jamais de uma tdo digna acdo.
Sim! Da mio de teu pai um golpe irreparavel
Deshonrava do meu a velhice invejavel.

Sabes que a bofetada é um insulto mortal.

A afronta me atingiu; vi, no ousado, um rival.
Busquei-o; assim vingava um pai e me reerguia.
Tivesse-o de fazer outra vez, o faria,

Contra mim e meu pai, meu amor combateu
Longamente por ti e a si mesmo venceu. —
Julga do seu poder; em tio forcosa andanga,
Ainda duvidei de correr a vinganca.

Coagido a desprazer-te ou sofrer um baldio,
Cri meu braco insofrido e retive esta mio.
Acusei-me de ser demasiado violento.

Pesava na balanca o teu encantamento.

S6 tinha, para opor s tuas sedugdes,

Que nio te merecia um vil dos mais vildes,

E que, apbés me querer quando honrado eu vivia,
A que amou generosa ao sem brio odiaria;

Que ouvir o teu amor e sua voz seguir

Era ser déle indigno e teu preito poluir.

Eu ainda te digo e quero, em mim, vive-lo,
Pensa-lo sem cessar e sem cessar dizé-lo. —

Eu te fiz uma ofensa e tive de correr

A lavar meu labéu para te merecer.

Mas, vingado meu pai e vingado meu brio,
Para satisfazer-te a ti me denuncio; '
Para dar-te meu sangue, humilde, acho-me aqui;
Faco o que devo apds ter feito o que devi.

Sei que, morto, teu pai te arma contra meu crime;
Nio quis fugir 2 mio que, insta, me vitime.
Imola, audaz, ao sangue, enfim, que éle perdeu
Aquéle que, sem dé e garboso, o verteu.

XIMENA

Ah! Rodrigo! bem sei, tua inimiga embora,

Nio posso condenar quem de uma infdmia cora.

E, se muito violenta exnlode minha dor,

Nao te acuso. afinal; chora o meu triste amor.

Sei o que a honra exige, anods grave initiria,

Ao ardor juvenil de uma alma acesa em firia.

Tu cumpriste o dever de todo homem de bem:
Mas, cumprindo-o. mostraste 0 men dever também.
Teu funesto valor me instrui com tal vitéria.

Ela vingou teu pai e sustentou-te a ¢loria.

O mesmo afi me cabe e tenho, nor desar,

De suster minha oléria e de men nai vingar.

Teu interésse acui, ai quanto me desesperal

Se outro qualquer azar meu pai roubado houvera,
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Minha alma encontraria, oh!, no bem de te ver,
O consolo maior que poderia obter.

E contra minha dor, eu sentiria o encanto

De ver tao caras mios enxugando meu pranto.
Porém, tendo-o perdido, agora perder-te-ei.
Contra o amor, éste esférgo ao meu brio jurei.
E éste horrivel dever cuja lei me assassina,

Me forca a trabalhar, a mim, em tua ruina,
Pois ¢ vio esperar desta minha paixio
Qualquer fraqueza contra a tua punicio.

Seja o que em teu favor o meu amor te brade
E ei de igualar-te a i em generosidade.
Ofendendo-me, tu foste digno de mim;

Digna de ti serei com tua morte enfim.

D. Roprico

Nio difiras, entio, o que a honra te ordena,
Pede minha cabeca, eu ta entrego sem pena,
Sacrifica a tdo nobre e filial afeicfio;

Suave o golpe ser-me-4, qual a condenacio.
Esperar para o crime uma justica lenta
Recua a tua gléria e o meu suplicio aumenta.
De tal golpe morrendo, eu morrerei feliz.

XIMENA

Vail nio sou teu algoz; sou parte; nem sou juiz.
Se a cabeca me das, deverei recebé-la?

Devo ataca-la, mas, tu deves defendé-la.

E de outro que nio tu que a devo conseguir.
Cumpre-me perseguir-te, ah! mas nio te punir.

D. Robprico

Seja o que em meu favor o teu amor te brade,
Has de igualar-te a mim em generosidade.

E, para um pai \‘ingar, ir buscar outra mao,
Minha Ximena, cré, nio iguala a sancdo.

S6 minha mio, do meu, soube vingar a ofensa;
S6 E11a mio, do teu, deve atuar na sentenca.

XIMENA

Cruel! porque, porque te has de nisso obstinar?
Vingado sem ajuda, hoje ma queres dar.
Seguirei teu exemplo e terei a coragem

De aceitar que, entre nds. seia ional a vantagem.
Minha honra e meu pai nada querem dever

A teus rasgos de amor ou rentincia a sofrer.

D. Robrico
Severo pundonor ésse, ohl, por mais que eu faca,
Nido poderei obter, porventura, essa graca?
Em nome de um pai morto ou de nossa afeiciio,
Pune-me por vinganca ou por piedade, entdo.
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Teu amante, infeliz, terd mais lenitivo
Morto por tua mio, que, com teu édio, vivo.

XDMVENA
Vai! nio te odeio.

D. Robprico
Mas deves odiar.

XIMENA
Oh! nio.

D. Robprico

Nio temes a censura e o que de ti dirdo

Ao saberem do crime e de que é&sse amor dura?
Que ndo hi de espalhar o despeito e a impostura?
Forcga-a, pois, ao siléncio e, sem mais discorrer,
Salva o teu pundonor fazendo-me morrer.

XMENA

Ele esplenderd mais deixando-te eu a vida.
Quero que a torpe voz da inveja mais temida
Eleve aos céus meu nome e chore a minha dor
Sabendo que te adoro e sou teu agressor.
Vai-te! nio mostres mais ao meu atroz vexame
O que devo perder embora inda mais o ame.
Na escuriddo da noite esconde-te ao sair;
Periga o meu pudor se te virem partir.

A tnica razdo para a maledicéncia

¥ ter tua presenca achado aqui cleméncia. —
Nio lhe dés ocasiio de a honra me atacar.

D. Robrico
Mata-me.

XIMENA
Vai-te!

D. Robrico
E que resolves? Continuar?

XIMENA

Mau grado a amor que faz meu édio algo flexivel,
Para vingar meu pai, farei todo o possivel;

Mas, mau grado o rigor de tdo 4rduo dever,
Meu tnico desejo é o de nada poder.

D. Roprico
O miligre de amor!

-
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XIMENA
O ctimulo de horrores!

D. Robprico
Quantos ais vdo custar nossos pais, quantas dores!

XIMENA
Rodrigo! e como crer?

D. Robprico
Ximena! e compreendes?!

XIMENA
Tado perto da nossa unido; tio cedo se perder!

D. Robrico

E tio vizinho ao porto e com 4gua tio mansa,
Um stibito pegio nos quebrar a esperancal

XIMENA
G mortal afliciiol

D. Robrico
Saudades viis demais!

XIMENA
Vai-te! ainda outro golpe e nio te escuto mais.

D. Robrico

Adeus, vou arrastar éste resto de vida
Até me ser por ti, um dia, suprimida.

XIMENA

Mas, se o conseguir, dou minha palavra aqui
De nio mais respirar um momento, apos ti.

Adeus! Sai. E cuidado em que ninguém te veja.

ELvira
Senhora! por atroz que o céu inda nos Sejai .y

XIvENA

Ndo me importunes mais. Deixa-me suspirar,
Eu quero a solidio para melhor chorar.

CENA V

D. Droco (s6)

Nio gozamos, jamais, de perfeita alegria,
A todo éxito, algum desgbsto se associa;
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No caso mais feliz, surgem preocupagdes
Perturbando o prazer das puras emogdes.

Nesta plena ventura, eu sinto um leve azédo:
Alegre, tenho raiva e estremego de médo.
Morto vi o inimigo audaz que me ultrajou

E nio poderei ver a mao que me vingou?
Baldado esférco o meu; com sofrega ansiedade,
Quebrado como estou, corro téda a cidade.

O que a velhice hostil me deixou de vigor
Consome-se, infrutuoso, atras do vencedor.

E a cada hora e lugar que a noite negra ensombra,
Creio abracé-lo e abraco apenas uma sombra.

E meu amor, nio vendo o objeto enganador,
Cria suspeitas mil que dobram meu terror.

Nio descubro sinais de que fuja aos perigos.
Temo, do conde morto, o séquito e os amigos.
Seu ntimero me assusta e me turba a razio.
Rodrigo, ou j4 ndo vive ou estd vivo em prisio.
Justos céus, serd real o que a vista ora alcanca?
Tenho eu, perante mim, minha tnica esperanca?
Oh! sem divida, é élel O céu enfim me ouviu.
Dissipou-se o temor; minha édnsia se extinguiu.

CENA VI

D. Dioco, D. Robprico

D. Dioco

Rodrigo! o céu permite, enfim, ver-te um momento.
D. Robrico

Ail
D. Dioco

Nio mistures ais ao meu contentamento.

Deixa que eu tome alento afim de te louvar.
Meu valor nada tem que te possa impugnar.
Muito bem o imitaste e teu feito sem jaca

Faz-me ver, vivo em ti, um herdéi da nossa raca.
Tu descendes de herdis; dos meus dons vém os teus,
O teu primeiro encontro iguala em tudo os meus.
T tua mocidade, ardendo em viva chama,

Com essa grande prova, atinge minha fama.
Apoio ao velho pai. ance da minha naz.

Toca estas cds as quais honra de novo das.

Vem beijar esta face e ver a zona aziaga

Onde a marca ficou que o teu denodo apaga.

D. Roprico

Tal honra se vos deve e, pois de vos sai
E por vos fui criado, o meu dever cumpri.
Sou realmente feliz e tenho a alma remida
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Por ver meu ato aceito a quem me deu a vida.
Jubiloso, porém, ndo me leveis a mal

Que, satisfeito v0s, de mim cuide, afinal.
Permite que, a sangrar, meu desespéro irrompa.
Demasiado falais de mim, com grande pompa.
Nio me arrependo, oh! ndo, do ato que vos vingou:
Restitui-me, porém, o que éle me roubou.

Meu brago, contra mim, por vos servir, armado,
Meu coraciio cortou com o mesmo golpe ousado.
Mais nada me digais; por vos, tudo perdi.

Tudo o que vos devia eu ji vos devolvi,

D. Dioco

Ergue ainda mais alto o fruto da vitoria.

Dei-te a vida; porém, tu me dés minha gloria.

E quando é mais que a vida a honra para mim,
Tanto mais te devo eu pagar de volta, enfim

Vé se de coracdo as fraquezas espantas.

Temos uma honra so; namoradas hi tantas!

Mero prazer o amor; a honra, essa, ¢ um dever.

D. Robrico

Oh! que me dizeis vOs?

D. Droco
O que deves saber.

D. Robrico

Minha honra, em mim, se vinga ofendida e sufoca
E v6s ousais levi-la & vergonha da troca.

Igual a infimia e vdo pelo mesmo cordel

O guerreiro medroso e o falsn amante infiel.

Néo queirais injuriar minha fidelidade,

Nem me faca perjuro a vossa integridade.

Nio se podem romper grilhdes tdo radicais.
Prende-me ainda a fé se nada espero mais.

E, nido podendo ter nem renegar Ximena,

A morte que procuro é minha suave pena.

D. Dioco

Ainda ndo chegou a hora de morrer.

Teu pais e teu rei a ti vdo recorrer.

A frota que ameagava entrar no grande rio

Vem tomar a cidade e saquear o gentio.

Os mouros vio saltar; as terras e a maré

Os trazem, breve, aqui, sem ruido, a tomar pé.

A cbrte nido se entende e o povo anda assustado,
Uns gritando; a chorar, outros, sem resultado.

Na confusio geral, tive a sorte sem par

De uns quinhentos dos meus me virem procurar.

Cientes do meu ultraje e amigos de alma pronta,
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Vinham-se oferecer para vingar-me a afronta.
Precedeste-os; porém, suas valentes mios
Melhor se vio banhar no sangue dos pagaos.
Vai com éles aonde a honra te reclama.

Quer ver-te o grupo a frente e capitao te aclama.
Désse inimigo soez vai o assalto conter.

Bela morte achards se desejas morrer.
Aproveita a ocasiio que te depara a sorte

Faze teu rei dever seu trono & tua morte.
Melhor, porém, serd que voltes vencedor.

E o sd meio eficaz de reaver seu favor.

Mas, o tempo urge e vas sio palavras agora.
Retenho-te a falar e tens de ir sem demora.
Corre! vai combater e a teu rei demonstrar

Que o que perde no conde h4 de em ti recobrar.
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CENA I

XMENA e ELvira

XIMENA

Nio serd isso atoarda? Ouviste bem? Elviral

ELvira

Nio crerfeis jamais, o quanto o povo o admira
E come, a uma voz, niao cessa de aclamar,
Désse tdo mogo herdi, cada feito sem par.
Tudo para desar dos mouros se conjuga.

Tdo pronto o assalto foi, tio pronta foi a fuga
Trés horas de combate aos nossos dio, cre-]o-em
A mais plena vitéria e, cativos, dois reis.

A bravura do chefe a tudo superava.

XIMENA

Lra a mio de Rodrigo a quem tudo operava?

Ervira

Do seu tremendo esférgo os dois reis provas sio.
Sua ma@o os venceu, prendeu-os sua mao.

XIMENA

De quem logras saber noticias tio extranhas?

Ervira

Do Povo. Em tdéda a parte exaltam-lhe as facanhas.
Do seu jubilo intenso o dizem causa e autor,
Seu anjo tutelar e seu libertador.

XIMENA

E o rei, ante um tao subido valor que pensa?

ELvira

Rodnfro inda ndo ousa ir a sua pxe‘;cncd

Mas, D. Diogo, exultante, ao proprio rei levou,
Em nome de Rodng,o os reis que éle 11cremou
E, por graca, requer ao principe se dlgne
Dever a mido que salva uma provincia insigne.

XINMENA
Mas éle esta ferido?
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Ervira

Isso ainda nfo sei.
Mudais de coér? Porque? O 4nimo refazei.

XIMENA
Refacamos, também, a colera insustida.
Por me éle interessar, hei de estar esquecida?
Ouco louva-lo e logo o aceita o coraciio.
Minha honra emudece e o dever perde a acio.
Siléncio, meu amér! Minha ira te afasta
Se éle venceu dois reis, matou meu pai e basta.
Estas vestes em que hd desgraca e dissabor,
Sao o efeito inicial do seu grande valor.
E, embora louvem fora o seu feito inaudito.
Cada objeto me fala aqui do seu delito.
Vés que a minha aflicio tanto relévo dais
Roupas, crepes e véus, ornamentos mortais,

Pompa que éle me impde com a nrimeira vitdria,

Contra a minha paixdo, sustentai minha gléria.
E quando o meu amor demasiar seu poder

A minha alma falai do meu triste dever.
Atacai, sem temor a mao que se agiganta.

Ervira
Moderai vosso ardor! Vem vindo ai a Infanta!

CENA II

A InrFaNTA, X1MENA, LEONOR, ELVIRA

A InrANTA
Nido venho consolar agora tua dor
Venho, antes, aos teus ais unir meu dissabor.

XIMENA
Melhor é no comum regozijo ter parte
E gozar o que o céu conosco hoje reparte.
A ameaga que Rodrigo alcancou conjurar
S6 eu tenho razdes, senhora, de chorar.
E a salvacio geral que seu feito assegura
A mim s6 deixam ter hoje ainda amargura
Salvou-nos a cidade e a seu rei bem serviu.
Seu braco herdico a mim, s6 a mim, me feriu.

A INFANTA
Minha Ximena: é certo; éle féz mil proezas!

XIMENA
Chegaram até mim essas cruas certezas

E ouco, por téda parte, o que déle se diz:
Ser tio valente heréi quanto amante infeliz.
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A INFANTA

Porque te soam mal essas novas agora?
fisse aclamado herdi te foi querido outrora.
Tinha tua alma inteira e guiava-o tua mdo,
Exaltar-lhe o valor ¢é honrar tua eleigio.

XIMENA

Podem todos louva-lo e é justa a voz do povo;

Mas, tal louvor me déi como suplicio novo.

Essas aclamacGes acirram minha dor.

Sinto quanto perdi vendo alto o seu valor.

O cruel desprazer que a alma em chamas dementa.

Quanto mais The ougo os dons, mais meu amor aumenta.

Porém, o meu dever jamais se aviltara
E, contra o meu amor, & morte o levard.

A INFANTA

Ontem, é&sse dever te grangeou larga estima.

Teu esforgo te ergueu, na corte, muito acima;
Tao digno era de ti, que todos, sem favor,

Se admiravam do zélo e pranteavam o amor.

Mas quererds ouvii uma afeicio sincera?

XIMENA

Nio vos obedecer culpada me fizeral

A INraNTA

O que, entio, era justo, hoje o ndo cré ninguém.
Hoje, Rodrigo é o nosso unico apoio, o bem,
A esperanca e o amor de um povo que o adora.
E o braco de Castela ante a mourama agora.
O que ela nos roubou seu peito hoje nos deu
E néle so, teu pai, de fato, renasceu.
E se queres, em suma, o assunto em duas frases,
Buscas o nosso fim se insistes no que fazes.
Para vingar um pai ter-se-i de permitir
ue nas maos do inimigo a patria vi cair?
Voltada contra nos, tua acio te redime?
E, somos, para ser punidos, réus no crime?
Isso nio quer dizer que devas desposar
A quem, morto teu pai, te cumpria acusar.
Eu quereria até disso ver-te esquecida.
Tira-lhe o teu amor, mas deixando-lhe a vida.

XvuNa

Ah! nio me cabe a mim ter tio bom coracio.

O dever que me do6i ndo tem limitagdo.

Por mais que 0 meu afeto ésse herdi aprecie,
Por mais que o povo o adore e o rei o acaricie,
Que tenha em seu redor os mais destros coudéis,
Irei, sob o meu luto, abater-lhe os lauréis.
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A INrFanNTA

Para vingar um pai, é de alma nobre e rara
Atacar, por dever, uma cabeca cara.

Porém, ha mais nobreza e mais fino brasio

Se os proveitos do sangue ao publico se dio.
Cré-me, basta extinguir teu amor a Rodrigo.
Nao se ver em tua alma é o seu maior castigo.
Que o bem déste pais te decrete essa lei.
Demais, que esperas tu que te conceda o rei?

XDMENA

Podera recusar; mas, calar-me é impossivel.

A INFANTA

Ximena! pensa bem se teu voto é plausivel,
Adeus! poderas, s6, com vagar, melhor ver.

XDMENA

Ja que meu pai morreu, nio tenho o que escolher.

CENA III

D. Droco, D. FerNaxpo, D. Arias, D. Roprico, D. SANCHO

D. Frrxaxpo

Herdeiro singular de uma familia ilustre

Que de Castela foi sempre apoio, honra e lustre,
Raga, de avés sem conta, extremos em valor,
De que a prova do teu mostrou o mesmo teor,
Para premiar-te é exiguo o meu real valimento.
Menor é o meu poder que o teu merecimento.
De tdo rude inimigo amparada a regiio,

Por tua méo meu cetro intacto em minha mio,
A mourama desfeita anteg que, na surprésa,
Pudesse eu ordenar as armas 3 defesa,

Sdo feitos para os quais teu rei mejos nio tem,
Ou esperanca sequer de galardoar-te bem;

Mas, nos dois reis, terds a tua recompensa.
Chamaram-te seu CID em minha real presenca.
Pois CID em seu jargio significa senhoy, —
Esse titulo de honra ao teu nome he; de apor.
Sé doravante o Cid; a tal nome, esnantada

Ceda logo Toledo e a estremeca Granada:
E éle mostre a quem quer sujeito !

a minha lei
O que me vales tu e o que te deve o rei.

D. Robrico

Magestade, perdoai-me 0 men acanhamento.
Ao meu servico dais demasiado incremento.
Ante tio grande rei, me forcais 3 corar
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Por merecer, tio pouco, honra tio singular.

Sei demais quanto devo, se vosso império o estima,
Este ar que ora respiro e o sangue que me anima

E quande, por tao digna observincia, o perder
Farei, sudito vosso, apenas meu dever.

D. FERNANDO

Os que ésse dever prende a minha vassalagem
Nao no sabem cumprir com tio grande coragem.

E quando o destemor nao chega a ser demais

Nio tem as dimensdes dos feitos imortais.
Deixa pois que eu te louve e, dessa alta vitdria,
‘Quero ouvir, por menor, a verdadeira histéria.

D. Robprico
Vs soubestes, senhor, que, no urgente rojio

‘Que, na cidade, armou tio grande confusio,

Amigos de meu pai, vindos a nossa casa
Apelam para mim. Eu tinha a alma inda em brasa. ..
Porém, senhor, perdoai o meu impeto audaz

'Sé, sem vossa licenca, algo ousei, eficaz.

Mas, premia o perigo; o assalto pronto estava.
Mostrando-me eu na corte a cabeca arriscava.

Se a tinha de perder, me era menos atroz

A vida abandonar combatendo por vés.

D. FERNANDO

Desculpo o teu ardor em vingar tua ofensa.
O servico ao pais teu delito compensa.
Doravante, excusado ¢ Ximena falar.

Posso ouvi-la; porém, s6 para consolar.
Mas, prossegue.

D. Robrico

Apbés mim, a tropa inteira avanca.
Todos mostram, no aspecto, herbica seguranca.
De quinhentos, em breve, o troco varonil,
Ac chegarmos ao porto, era ja de trés mil.
S6 de ver-nos marchar com tio boa equipagem
Até mesmo os poltrdes retomavam coragem.
Dois tercos, mal chegando, escondo no porio
Dos navios que ali se achavam mais & mio.
O resto, cuja conta ia sempre aumentando,
Impacientes, em térno a mim, fui colocando —
Estiram-se no chao e, sem tugir sequer,
Parte da linda noite aguardam o que vier.
Por ordem minha a guarda a imitar-nos se extrema
E, ocultando-se, ajuda o meu estratagema.
Faco, ousado, constar que de vds recebi
O plano que executo e a todos transmiti.
Entretanto, ao clardo palido das estrélas,
Trinta velas vém vindo e facil foi-nos vé-las.
A maré sobe e, assim, com essa preiamar,
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Galgam juntos o porto os mouriscos e o mar.
Deixamo-los passar; tudo parece morto

Nos muros da cidade e nos molhes do porto.
O profundo siléncio os ilude e faz crér

Na certeza cabal de vir-nos surpreender.
Abordam sem temor; ancoram; tirmes, descem
E correm a cair nas mios que se oferecem.
Erguemo-nos, entdo, e a uma, sobre o cais,
Abalamos o céu com gritos infernais.

Os nossos, 14 das naus, o ar com alarmas atroam
E armados vio saindo. Os mouros se atordoam.
O pasmo os avassala em plena atracacao.
Antes da luta véem quio perdidos estdo.
Corriam a saquear e encontram feia guerra.
Apertamo-los na agua e os acuamos em terra.
Fazemos-lhes correr o sangue aos borbotoes
Antes que algum se oponha ou tomem posicdes.
Mas, apesar de tudo, os capities se aprumam.

A coragem renasce e os terrores se esfumam.

O pejo de morrer sem combater siquer.

A desordem lhes susta e os chama ao seu mistér,
Contra nés, de pé firme, arrancam das espadas.
Dos soldados de escol as vidas sao ceifadas;

E a terra, a frota, o rio, o pérto, sdo, sem do,
Cenarios de chacina onde a morte esti so,
Quanta acio grande e quanta homérica facanha
Ingléria se ficou naquela noite estranha,

Vendo cada qual sé seus golpes magistrais,

Sem poder ver para onde o fiel pendia mais.
Para ativar a acdo, a toda a parte eu ia,

Fazia avancar uns, a outros acudia.

Dispunha quem chegava a também combater.
Nada, pois, discernir até o amanhecer.

Mas, a alvorada, enfim, mostra a nossa vantagem
Vé-se o mouro perdido e vai-se-lhe a coragem.
Vendo um reférco a mais que nos vem socorrer,
Cede a 4nsia da vitdria ao pavor de morrer.
Voltam a suas naus; vio cortando as amarras

E sacodem nos céus com loucas algazarras.
Retiram-se em tumulto e sem considerar

Se, com éles, seus reis se podem retirar

Seu dever cede, assim, & covardia cega.

O fluxo os féz subir, o refluxo os carrega,

Ao passo que seus reis metidos entre nds

E alguns dos seus, sangrando briga mais que atroz,
Lutam valentemente e a vida caro vendem.
Intimo-os a render-se; em vio, pois ndo se rendem.
De cimitarra em punho, avancam sem mno ouvir,
Porém, vendo a seus pés os soldados cair

E quio inatil é tentarem defender-se,

Perguntam pelo chefe ¢ a mim vem a render-se.
Eu vos mandei os dois e nada mais ficou.

Sem haver quem lutasse o combate cessou.

Foi désse modo que por nds, na acésa lica. ..
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CENA I

Roorico ¢ XivENA

XIMENA

Rodrigo! Em pleno dia! Oh! mas que audacia essal
Arriscas meu pudor! Retira-te depressa.

D. Roprico

Senhora, vou morrer, e assim dispus-me a vir
Dar-vos o tltimo adeus antes de sucumbir.

Este constante amor, submisso & vossa imagem,
Quer prestar-vos da morte a ultima homenagem.

XIMENA
Vais morrer?
Corro ansioso ao ensejo feliz
De dar a vida em paga ao mal que ontem vos fiz.

XIMENA

‘Vais morrer? Sera pois D. Sancho tio temivel

Que assuste um coracio tido por invencivel?
Quem tdo fraco te féz ou quem tdo forte o faz?
Rodrigo vai lutar e se mostra incapaz?

Quem afrontou meu pai e os mouros afugenta
Vai combater D. Sancho e assim se desalenta?
Mas como? o teu valor se deixa assim vencer?

D. Robrico

Eu corro ao meu suplicio e ndo a combater

E minha fiel paixdo me impede que eu defenda
A vida quando voés quereis que eu vo-la renda.
Tenho o mesmo vigor, mas, falta ao braco a acio
Para algo conservar que vos causa aversio

E esta noite eu teria, oh! de certo morrido

Se s6 por minha causa houvesse eu combatido.
Mas, defendendo o rei, seu povo e meu pais,
Seria vil trai¢do nio fazer o que fiz.

Minha alma generosa a vida nio odeia

Tanto, que a deixe, usando uma perfidia feia.
Mas, agora se trata apenas de um, de mim.

Vés pedis minha morte; eu aceito ésse fim.
Vosso ressentimento escolhe mio estranha,

Nio mereci da vossa obter honra tamanha.

Nido me vera ninguém um golpe rebater,

Devo respeito a quem por vés vai combater
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E alegre de pensar que é de vés que éle parte

Pois ¢ vossa honra o que éle amparar quer dess’arte,.
Irei apresentar-lhe, exposto, o coragiio

E, na mio que me mata, adorar vossa mio.

XIMENA
Se de um triste dever a violéncia tio dura
Que, forcada, me faz perseguir-te a bravura
Prescreve a teu amor lei tio cruel assim
Que te entrega, indefeso, ao que luta por mim.
Em tal cegueira atroz, nio percas da memdria
Que nisso, mais que a vida, arriscas tua gléria
E que, embora a Rodrigo hoje cerque um clardo
Mal o vejam cair, por vencido o terdo.
Sim! mais cara do que eu te ha de a honra ser car
Que em sangue de meu pai as tuas mios banhara
E te faz renunciar, mau grado o teu amor
Ao dulcissimo afa de seres meu senhor.
Isso, ao teu ver, porém, faz tio pouco sentido
Que, sem lutar sequer, desejas ser vencido,
Rebaixam teu valor tio desiguais vaivens?
Porque o tinhas outrora ou porque hoje o nio tens?-
Como? Es valente s6 para ofender-me e entendes
Nao ter coragem quando eu nio sou quem ofendes?"
E trataras meu pai com tio duro rigor
Que, depois de o vencer, admites vencedor?
Vai sem querer morrer, deixa que eu te
Defende a honra embora a vida te mal

a

persiga
diga.

D. Robrico

Morto o Conde e desfeita a mourama 2 fugir
A minha gléria falta o que a faca luzirp
Pode ela desdenhar quaisquer ftejs defesas
Sabem que arrostarei as mais durag emprésas,
Que meu valor tudo ousa e que, abaixo do céy
A honra é 0o meu mais santo e precioso troféu, |
Rodrigo morrerd neste inglorio combate,

Mas seu nome, com isso, oh! créde, n
Ninguém o acusard de ter perdido o
De passar por vencido ou por ter
Todos dirdo somente: “Ele amava
Nio quis viver exposto a seu odio,
Que lhe fazia a amada a morte lhe
A sorte ma se viu obrigado a ceder,
Queria-lhe a cabeca e essa alma generosa.

Recusando-a, crer-se-ia uma alma criminosa,

Para vingar a honra, o seu amor perdeu

Para a amada vingar, por seu 26sto morrey,

Preferiu, sem curvar-se a esperanga mentida, :
Sua honra a Ximena, ail e Ximena 3 vida”,
Neste combate, pois, vereis a morte vip

Para realgar-me a gléria e nio Para a delir,

40 se abate.
ardor,
vencedor,
Ximena

€ a tal pena
querer,
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E oufra gléria maior meu sacrificio alcanca
A de s6 eu poder saldar vossa vinganca.

XMENA
Pois que, para impedir essa morte fatal
Vida e honra te sao peias vis, afinal,
Se nossa unido, Rodrigo, amando-te, desmancho,
Ao menos me defende, arranca-me a D. Sancho.
Combate por livrar-me 4 triste condicio
Que me vai entregar a quem tenho aversio.
Serd preciso mais? pensa em mim, vai e vence-o.
Quebrards meu dever; forgar-me-4s ao siléncio.
Se ainda sentes bater teu coragio por mim,
Ganha essa luta em que Ximena é o prémio enfim.

. Adeus! O que eu te disse... Oh! quanto me envergonhal

CENA II

D. Robrico (s6)

Inimigo haverd que agora se me oponha?

De Castela ou Navarra? ou mouros? Ouvi bem
Tudo o que mais valente a Espanha insigne tem,
Juntai-vos e formai um exéreito aguerrido

E éste braco atacai assim robustecido.

Contra a minha esperan¢a uni-vos todos! Pois,
Para a despedacar, muitos poucos vés sois.

CENA III

A InrFanTA (80)
Ainda ouvir-vos-ei, respeitos a linhagem,
Que tornais crime o meu amor?
E ainda ouvir-te-ei, amor, que a triste vassalagem
Com teu suave poder me forcas a me opor
Pobre princesa a qual senhor
Deves prestar tua homenagem?
Rodrigo, teu valor te faz digno de mim,
Mas nio tens sangue real e és indigno por fim.
O sorte odienta e hostil cujo rigor separa
Meu nome real do meu amor
Serd que a posse va de virtude tio rara
Custe a minha paixio tio duro dissabor?
O céus, a qudo cruciante dor
Meu coracio ja se prepara
Se jamais conseguir, com tdo longo pesar.
Nem sustar éste amor, nem o amante aceitar!

Escrupulo insensato! a razdo se atordoa
Ao renunciar o aue quereis!
Que importal Se a reis s6 meu sangue real me doa,
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Rodrigo, viverei, sem mal, sob tuas leis
Pois a quem, sd, venceu dois reis
Ird faltar uma coroa?
E ésse nome de CID que acabas de ganhar
Nio te faz logo ver sébre quem vais reinar?
Ele é digno de mim, mas pertence a Ximena
O dom que fiz hoje me é mal.
O ter morrido um pai um do outro nio aliena.
Ela o persegue assim s6 por amor filial
Nenhum fruto espero, afinal,
Do seu crime ou de minha pena
Pois o destino quer, para mais me punir,
Que, entre as rixas dos dois, fique o amor a florir.

CENA IV

A InraNTA, LEONOR

A INFANTA
A que vens tu? Leonor!

LEONOR

Aplaudir-vos, senhora,
Do repouso que, enfim, tem a vossa alma agora.

A INFANTA
Repouso? De onde vem se eu morro de pesar!

LEoNOR

Se morre exausto o amor que nio pode esperar
Rodrigo ao vosso ardor traz agora bonanca.
Sabeis da luta a que Ximena, obsessa, o lanca.
J4 que, se ndo cair, seu marido serd,

Morre vossa esperanca e a alma, sa, ficar.

A INFANTA
Se assim fosse!

LEONOR
Porém... que pretendeis ainda?

A INFANTA

Dize antes que esperanca ¢ coisa que nio finda:
Se Rodrigo peleja entre essas condicdes

Para anular o efeito hd faceis invencoes

O amor, o suave autor dos meus cruéis suplicios
A quem ama sugere infindos artificios.

LroNOR

Que podereis fazer se, morto, o pai depois -
Nig conseguiu atear desavenca entre os dois,
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Porque Ximena mostra, em todos os seus atos,
Que o 6dio nao lhe inspira os meios mais exatos.
Ela obtém um combate e, para seu campeio,
Aceita o que, primeiro, ousa aspirar-lhe a mao.
Niao procura escolher um braco generoso,

Um que facanhas reais tornaram temeroso.

D. Sancho lhe bastou; aceitou-o, talvez,

Porque se vai armar pela primeira vez.

Confia, nesse duelo em sua inexperiéncia.

Como nio tem renome, é certa a deficiéncia.
Tal escolha, tio pronta, a vds fard bem ver
Que ela um combate quer que lhe torca o dever.
Que a seu Rodrigo dé vitéria tio completa

Que nela possa ter satisfagio discreta.

A INFANTA

Bem o vejo; entretanto, arde em meu coracio,
Nio obstante Ximena, a mesma adoracio.
Que farei? que farei? amante desvalidal

LEoNOR

Lembrar-vos, sempre mais, de quem sois vés nascida.
O céu vos deve um rei; vos um stadito amais!

A INFANTA

Nizo! minha inclinagio mudou; nio o quer mais.
T4 nio amo Rodrigo, um simples cavalheiro.
Nio! meu amor lhe dd nome mais verdadeiro.
Amo sim; mas o herdi, de altos feitos autor,

O valoroso Cid de dois reis ji senhor.

No entanto, vencer-me-ei, nio por médo a censura
Mas, para nio turvar minha acesa ternura.

Se para me obrigar o coroasse hoje alguém,

Eu niio retomaria um ja cedido bem.

E pois que o duelo vai dar-]h;z vitéria_ plena
Vamos, mais uma vez, entregi-lo a Ximena.

E tu que vés a dor meu coracio varar,

Tal como comecei, vem-me ver acabar.

CENA V

X1iMENA, ELVIRA

XIMENA

Elvira! quanto sofro! e que digna de penal
J4 ndo sei que esperar; tudo ameaca Ximena.
Voto nenhum formulo ao que ouso consentir.

Se algo desejo, logo o passo a desmentir

Ponho, armados por mim, dois rivais, face a face,
Lagrimas custar-me-4 o melhor desenlace

Seja o que decidir a sorte em meu favor,

Ou ndo vingo meu pai ou perco o meu amor.
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FErvira

Quer de um, quer de outro lado, eu vos vejo premiada.

Ou Rodrigo tereis, ou ficareis vingada.
Ordene o que quiser vosso fado, ver-se-a
Que vos sustenta a gléria e um espdso vos da.

XIMENA

Ou o alvo do meu 6dio ou o do meu asco antigo
O que matou meu pai ou o que matar Rodrigo.
De uma parte ou da outra um marido me dio
Tinto de sangue o que mais me prende a afei¢ic.
Ante qualquer dos dois minha alma se rebela.

Mais do que a morte hei médo ao fim dessa querela.

Ide vinganga, amor, que meu ser perturbais
Nio tendes para mim, com tais' dons, bons sinais.
E tu, alto motor do meu cruel destino,

Sem vantagem termina ésse duelo assassino...
Que nfiio haja entre os dois vencido ou vencedor.

ErLvira

Ser-vos-ia tratar com sobejo rigor.

Tal combate em vossa alma outras brasas atica
Se vos forga, inda mais, a clamar por justica,

A, sem trégua, essa vossa amargura exprimir
E a morte de Rodrigo impiedosa exigir

Muito melhor, senhora, é que seu alto nome,
Coroando-lhe a cabeca o vosso orgulho dome,
Que a sorte da peleja extinga os vossos ais

E que o rei vos obrigue ao que mais desejais.

XIMENA kL

Inda que vencedor, supdes que éle me venca?

E férreo 0 meu dever e enorme a minha ofensa
E, assim, ndo bastario para impor-me uma lei,
O desfecho de um duelo ou o arbitrio de um rei.
Pode vencer D. Sancho, é vitéria pequena,

Mas, vencedor, nio dobra a altivez de Ximena.
E o que quer que haja o rei prometido aos rivais
Meu brio lhe criard mil inimigos mais.

Eivira

Evitai que rejeite o céu vossa vinganca

Para, assim, vos punir dessa extranha confianca.
Como? ainda quereis a sorte recusar ’

De vos poder, enfim, com honra, hoje, calar?
Que exige ésse dever? e que espera ou cogita?

A morte de Rodrigo o pai vos ressuscita?

Nao vos basta um revés? quereis mais dissabor?
A uma perda, outra perda? a uma dor, outra dor?
‘amos! Nesse capricho em que a ira se obstina
Nio mereceis 0o amor que o fado vos destina
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E veremos do céu o indignado rancor
Por marido vos dar D. Sancho, vencedor.

XIMENA

J4 sofro muito, Elvira, oh! basta o que me esmaga;
Nio me acabrunhes mais com tdo funesta praga
Quero ambos evitar se possivel me for,

Se ndo, Rodrigo tem, por éle, o meu favor,

Nio que louca paixio me imponha primazia

Mas, porque, morto éle, eu de D. Sancho seria.

Tal apreensio sustenta éste desejo meul. ..

Ah! que vejo? Oh! desgraca!l Elviral Ile morreu!

CENA VI

D. Saxcuo, XmvEnA, ELvira

D. SancmO

Senhora, a vossos pés vim depor esta espada!

XIMENA

Com o sangue de Rodrigo ainda ensanguentada?
Pérfido! ousas, entdo, vir afrontar-me assim

Depois de haver destruido o que mais vive em mim?
Irrompe! 6 meu amor! nada to impede agora.
Satisfeito meu pai, explode sem demora.

Um mesmo golpe deu a minha honra um penhor,
Desespéro & minha alma e ar livre ao meu amor.

D. Sancno
Se tiverdes mais calma. ..

XIMENA

Assassino execrando

De um heréi que eu adoro, inda estis resmungando! .

Vai-tel & traicio venceste; um combatente tal
Jamais sucumbiria a tdo fraco rival.

Nada esperes de mim; de ti nio fui servida,

Pois, supondo vingar-me, arrancaste-me a vida!

D. Sancmo

O que estranha impressiol em vez de me escutar...

XIMENA

Queres que te ouga, entio, sua morte anunciar?
Que aprecie, sem tugir, com que insolente face
Vens pintar teu valor. Meu crime e seu traspasse?
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CENA VII

D. Fervanpo, D. Dioco, D. Arias, D. Sancro, D. Aronso, XimMeNa, ELvirs
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XmENA

Nio ha porque, senhor, querer dissimular

O que um esférco vio nio vos péde ocultar.

Eu amava; porém, quis ver sacrificada

Para vingar meu pai, uma cabeca amada.

E vossa Magestade até péde bem ver

Como fiz meu amor curvar-se ao meu dever.
Mas, Rodrigo morreu e essa morte me instiga

A doida amante ser, de ferrenha inimiga.

Tal vinganca devi ao meu bom genitor,

Mas, os prantos de agora os devo ao meu amor.
D. Sancho me perdeu tomando-me a defensa.
Do brago que me perde eu vou ser recompensal
Senhor, se a compaixio pode mover um rei,
Por favor, revogai tio dura e injusta lei.

Por prémio da vitéria, eu que perdi o que amo,
Eu lhe deixo meu bem; deixe-me éle, reclamo,
Que num claustro sagrado eu chore, sem cessar,
Meu pai e meu amante até o ltimo esgar.

D. Droco

Ela, senhor, ama, enfim, e j4 nio cré no crime
De confessar bem alto ésse amor que o redime.

D. FErnaNDO

Ximena! que érro atroz! Rodrigo ndo morreu
D. Sancho, do revés, falsas novas te deu.

D. Sancho

Senhor, arrebatou-a excessivo desvelo.

Eu lhe vinha contar o desfecho do duelo.

Esse nobre rival que tem seu coracio,

Ao desarmar-me, diz: “Nio temas; minha mio
Prefere uma vitéria incerta 4 inatil pena

De derramar um sangue exposto por Ximena
Mas, ja& que, por dever, ao rei mostrar-me vou,
Vai contar a Ximena o que aqui se passou,
Manda-te o vencedor entregar-lhe esta espada”.
Vim trazé-la, senhor, mas, ao vé-la, enganada,
Mal me vendo chegar, supos-me vencedor

E a cblera explodiu traindo o seu amor,

Com tanta exuberincia e tio grande impaciénceia,
Que nio lhe pude obter um momento de audiéncia.
Vencido embora, julgo ainda ser feliz

E, sem ouvir o que meu coracio maldiz,
Perdendo imensamente, eu prefiro a desfeita
Que d4 gléria tio bela a paixdo tdo perfeita.
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D. FeErnxaxpo

Filha minha, um amor a ninguém faz corar
Nem ha porque insistir em queré-lo negar.
Um louvavel pudor em vio te impele a isso.
Teu nome estd ileso, o dever inteirico -

E teu pai satisfeito; e era vinga-lo expor
Tanta vez teu Rodrigo a arriscar seu valor.

Tu vés que outro destino o céu lhe tece agora
Muito por éste faz e o teu hoje melhora.

Nio te rebeles pois contra o que vou fazer,
Dar-te um esposo amado e digno de te haver.

CENA VIII

Fernanpo, D. Dioco, D. Arias, D. Robrico, D. ArLoxso,
D. Sancho, A INFANTA, XmMENA, LEoxor, ELvina

A INFANTA

Susta o pranto, Ximena, e aceita, sem tristeza,
Este leal vencedor das mios desta Pprincesa.

D. Robrico
Nao vos magoeis, senhor, de ante vos, sem desar, -
Respeitosa afeicio a seus pés me prostrar. .
Nio venho reclamar conquistas que eu mereca
Venho-vos outra vez trazer minha cabeca,
Senhora! Em meu favor eu nio empregarei
As regras do combate ou o desejo do rei.
Se para vosso pai o que j4 fiz nio basta
Dizei como pagar divida tio nefasta.
Mil rivais e outros mil terei de combater
Meus trabalhos ao fim do mundo hei de extender?
Forcar sozinho, um campo, exércitos batendo,
De fingidos herdis o renome excedendo?
Se com isso eu puder meu crime, enfim, lavar,
Tudo ousarei fazer e a bom térmo levar.
Mas se essa honra tenaz, ésse édio exacerbado
S6 se satisfizer com a morte do culpado,
Nio armeis contra mim humanos bracos vaos,
Cortem minha cabeca as vossas proprias mios.
S6 nessas mios esti vencer um invencivel
Tomai uma vinganca a outros impossivel.
Mas que ao menos vos baste a morte a me punir
Nio querais da lembranca o meu nome extinguir.
E j4 que meu traspasse arrima vossa gloria
Para vos desforrar guardai minha memdria
E, por vézes, direi, deplorando o meu fim:
“Nao morrera, afinal, se nio me amasse a mim!”

XIMENA

Levanta-te, Rodrigo! A vés, fora sandice
Desdizer-me, senhor, do muito que vos disse.
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Rodrigo possui dons que nio posso esquecer

E, quando um rei ordena, ¢ forga obedecer.

Mas, embora me hajais jungido a um vosso intento
Podereis, ante vos, sofrer tal casamento?

E exigindo ésse esforgo ao meu dever, Senhor,

Toda vossa justica aprova tal rigor?

Se Rodrigo se torna assim tdo necessario

Do que éle por vos faz devo eu ser o salario?

E aceitar o labéu que em mim, eterno, cai

De haver banhado as méos no sangue de meu pai?

D. FErnNANDO

Muito comum ¢é ver que o tempo legitime

O que fora, a principio, impossivel sem crime.
Rodrigo te ganhou e déle deves ser;

Mas, conquanto éle te haja acabado de obter,
Sé se eu fosse tirano, hostil a tua gléria,

Lhe daria tio cedo o prémio da vitdria

Eu ndo desfaco a lei diferindo essa uniio

Que, sem prazo fixar, lhe entrega tua mio.

Se te apraz, toma um ano e enxuga o largo pranto.
Ias de as armas tomar, Rodrigo, nesse entanto.
Depois de ter vencido os mouros bem a mao,
Desfeito o seu intento e repelido a acio,

Dentro do seu pais vai levar-lhes a guerra,
Comandar minha tropa e assolar-lhes a terra.
Ao s6 nome de Cid tremerio de pavor;

Hao de querer-te rei pois j4 vos tém senhor.
Mas, mantém-te, apesar de herdi, fiel a Ximena,
Volta mais digno dela, a magoa lhe serena

E com teus grandes dons, faze-te tanto amar
Que lhe seja alta gléria, entdo, o te esposar.

D. Robrico

Para possuir Ximena e por vosso servico

Que ndo farA meu braco 2 vossa lei submisso?
Embora, ausente dela, eu tenha de penar,
Senhor, j4 muita sorte é poder esperar.

D. FrrnANDO

Confia em teu valor e na minha promessa.-
Senhor do coracdo da amada, ela o confessa,
Para o zélo filial vencer-lhe, sé direi:

Deixa ir urdindo o tempo, os teus dons e teu rei.

(FIM)
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MOVIMENTO TEATRAL NO RIO
EM 1957

Resumindo o movimento teatral
do ano de 1957, muitas foram as ini-
ciativas e experiéncias, de algumas
em escala ascendente participando ©
Servico Nacional de Teatro do Minis-
tério da Educacio e Cultura, com
assisténecia financeira na medida das
dotacdes orcamentérias efetuada de
modo a atender aos objetivos de reali-
zacio ¢ as finalidades culturais. &
evidente que a produgio nacional
clevou-se muito, néste exercicio, com
lancamento e projecio de autores de-
vido naturalmente ao Decreto n.°
39.423, de 19 de junho de 1956, o qual
regulamenta a Lei n.° 1.565, de 8 de
marco de 1952, que, por sugestdo do
atual Diretor do SNT, Professor
Edmundo Moniz, s6 entrou em exe-
cucio em janeiro de 57 mas que dai
por diante, em obediéncia aos seus
dispositivos ficaram as companhias
teatrais obrigadas a estrear com ori-
ginal brasileiro e a incluir no repe:-
tério mais uma pega indigena pard
duas estrangeiras. Desejamos dar aqui
uma sintese dos espeticulos levados
a afeito nesta capital. quer no campo
do profissionalismo, quer no do ama-
doristico, estudantil e infantil, visuali-
zando tanto quanto possivel os acon-
tecimentos em todos os setores.

III CONGRESSO BRASILEIRO DE
TEATROC

Por iniciativa da Associacdo Bra-
sileira de Criticos Teatrais e sob 0s
auspicios do Servico Nacional de
Teatro (MEC), realizou-se de 7 a 12
de janeiro, o III Congresso Brasileiro
de Teatro, efetuando-se a sessdo inau-
gural, na data acima, no “foyuer” do
Teatro Municipal com a presenca do
Presidente da Repiiblica, Sr. Juscelino

DIONYSO0S

Kubitschek, do Prefeito do Distrito
Federal, Embaixador Francisco Ne-
grio de Lima, do Diretor do Servigo
Nacional de Teatro, Sr. Edmundo
Muniz, e completando a mesa, entre
outros os Srs. R. Magalhdes Junior.
Presidente da SBAT. Viriato Correia,
representante da Academia Brasileira
de Letras, Antonio Ferreira Maya,
representante do Smdicato dos Atores
Teatrais, Cenodgrafos e Cenotécnicos
do Rio de Janeiro (Casa dos Artistas),
Barreto Pinto, Chefe do Servico de
Teatros da Prefeitura, e Lopes Gon-
calves, Presidente de ABCT, entidade
promotora do conclave. As demais
sessdes de comissoes e de plenario se
verificaram no auditério do Ministério
da Educacio, sendo que na de encer-
ramento compareceram ndo sO nume-
rosos congressistas dos Estados como
contou na presidéncia com a presenca
do Ministro Clovis Salgado, titular da
pasta da Educagio.

I FESTIVAL DE AMADORES NACIONAIS

Promovido pela Fundagdo Brasi-
leira de Teatro, levou-se a efeito, no
Teatro Dulcina, de 15 de janeiro a 12
de fevereiro o I Festival de Amadores
Nacionais, tendo por Presidente de
Honra o Sr. Juscelino Kubitschek,
Presidente da Reptiblica, Vive-Presi-
dente de Honra, o Embaixador Ne-
orio de Lima, Prefeito do Distrito
Federal, o Sr. Clovis Salgado, Ministro
da Educacio e Cultura, Brigadeiro
Henrique Fleiuss, Ministro da Aero-
niutica e Senador Napoledo Alencas-
tro Guimaries, prestando-se ai home-
nagem especial a Paschoal Carlos
Magno. A solenidade inaugural foi
presidida pelo Ministro Clovis Salgado
¢ a de encerramento e entrega de pré-
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mios pelo Dr. Edmundo Moniz, Di-
retor do Servigo Nacional de Teatro.
Ao certame compareceram os seguintes
grupos:  Os Intérpretes (do Estado
ac Rio), que representou “Mortos
Sem Sepultura®, de Jean Paul Sartre;
Teatro Operario do SESI (Belo Ho-
rizonte), que levou a cena “O Novico”,
de Martins Pena; Teatro Universitario
de Campinas (Campinas-S. Paulo),
com “Edipo Rei”, de Sofocles; Depar-
tamento de Teatro da Associacio
Atlética Matarazzo (S. Paulo), com
“Uma Casa de Bonecas”, de Ibsen;
Grupo Cénico dos Ex-Alunos de Dom
Bosco do Pard, com “Os Mortos Vol-
tam”, de Hercilio Renoglio; Teatro
Catarinense de Comédia, com “A
Barca de Ouro”, de Hermilo Borba
Filho; Grupo dos 16 (R. Grande do
Sul), com “Iaid Boneca”, de Ernani
Fornari; Teatro Adolescente do Recife
(Pernambuco), com “A  Compade-
cida”, de Ariano Suassuna; Teatro
Universitario da Unidio Estadual dos
Estudantes (R. G. Sul), com “A Mar-
gem da Vida”, de Tennessee Williams;
Os Novos (Estado do Pari), com
“No Pogo do Falcio”, de W. B. Yeats;
Teatro Cultura da Bahia (Salvador),
com “O Sorriso de Gioconda”, de
Aldous Juxley; Teatro do Estudante
do Parani, com “Uma Autora Em
Busca de Personagens”, de Didi Fon-
seca; Associagio Teatral de Alagoas
(Macei6é), com “No&”, de Andié
Obey; Teatro Rural do Estudante
(Distrito Federal), com “A Alman-
jarra”, de Artur Azevedo; Federacio
Baiana dos Teatros Amadores (Bahia),
com “A Grande Estiagem”, de Isaac
Gondim Filho; Comédia (Estado do
Rio), com “Os Deuses Riem”, de L
Cronin; Teatro de Amadores de Ser-
gipe, com “Ladra”, de Silvino Lopes;
Teatro de Comédia Laura Botelho
(Estado do Rio), com “Casei-me Com
Um Anjo”, de Janos Vassary; Clube de
Arte de Santos (SP), com “O Vento
do Mundo”, de Hermilo Borba Filho;
Teatro da Mocidadc (S. Paulo), com
“A Mio do Macaco”. de W. W. Ja-
cobs, e “Alo O De Fora”, de William
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Saroyan. A Comissio Julgadora, pre-
sidida por José Paulo Moreira da Fon-
seca e composta de todos os criticos
teatrais da imprensa carioca atribuiu
0s prémios na seguinte ordem: — L.°
lugar — Teatro Adolescente do Recife,
com “A Compadecida”, de Ariano
Suassuna, a grande revelagio da dra-
maturgia nacional do ano; 2.2 — Fe-
deragio Baiana de Amadores de
Teatro (Bahia), com “A Grande
Estiagem”, de Isaac Gondim Filho;
3.2 — “"Teatro Rural do FEstudante”
(Distrito  Federal), com “A Alman-
jarra”, de Artur Azevedo; 4.° — Clube
de Teatro de Sdo Paulo, com “A Noite
de 16 de Janeiro’, de Hayn Rand,;
5.° — Teatro do Estudante do Parana,
com “Uma Autora Em Busca de Per-
sonagens”, de Didi Fonseca; 6.° —
Os Novos (Pard), com “No Poco do
Falcao”, de W. B. Yats; 7.° — “Os In-
térpretes” (Estado do Rio), com
“Mortos Sem Sepultura”, de Sartre;
8. — Clube de Arte de Santos (SP),
com “O Vento do Mundo”, de Hermilo
Borba Filho; 9.° — Teatro Universi-
tario do Rio Grande do Sul, com “A
Margem da Vida”, de Tennessee
Williams; e 10.° — Teatro da Moci-
dade (Sdao Paulo), com “A Mio do
IMacaco”, de W. W. Jacobs, e “Alo O
de Féra”, de William Saroyan.

TEATRO MUNICIPAL

Pode-se afirmar que a Comissiao
Artistica e Cultural deu sobejas provas
de sua eficiéncia no que concerne 2
organizacio das temporadas do Teatro
Municipal. O Festival de Piano cons-
tituiu realmente um &xito de repercus-
sdo internacional, organizado pela
Associagio Brasileira de Concertos
(ABC).

Forgoso é reconhecer que grandes
foram as atividades do Teatro Muni-
cipal, com espeticulos operisticos, de
bailados, com a visita do Ballet do
Teatro Bolshoi, de Moscou, concertos
e representacdes draméticas por grupos
nacionais, a contar a Cia. Nicete
Bruno-Paulo Goulart que representou
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“Os Amantes”, de Samuel Rawet, peca
em 3 atos e 6 quadros, inspirada em
conto de Dinah Silveira de Queiroz, e
“A Vida Nao é Nossa”, de Accioly
Netto, ambas sob a dire¢io de Jos¢
Maria Monteiro, a primeira com ce-
nario de Fernando Pamplona e tiguri-
nos. de Napoledo Moniz Freire, ¢ a
segunda, com cenarios e figurinos de
Joiio Maria dos Santos.

O Teatro Experimental do Negro
ali esteve de 21 a 25 de agosto, ote-
recendo ao publico “Sortilégio” (mis-
tério negro) de Abdias do Nascimento,
encenacio de Léo Jusi, cenografia de
Enrico Bianco e canto coral de Abigail
Moura.

Por 10 dias, também ocupou 0
“Municipal” Nelson Rodrigues, para o
lancamento de “Perdoa-me Por Me
Traires”, tendo a dirigi-la Léo Jusi,
em cenirio de Claudio Moura.

O Teatro da Universidade de
Minnesota dos Estados Unidos da
América do Norte, em excursio pelo
Brasil, deu-mnos “Our Town”, de
Thornton Wilder, e “Midsummer
Night’s Dream”, de Shakespeare, am-
bas conduzidas por Mr. Frank M,
Whiting.

A tUnica peca dramitica incluida
no “Festival do Rio de Janeiro”, foi
a da professora Heloisa Maranhio,
“Paixiio da Terra”, premiada em con-
curso do Servico Nacional de Teatro,
em 1955, e montada as expensas déste
6rgio do Ministério da Educacio e
Cultura, pois o dito prémio consistia
dessa obrigatoriedade.

Como de costume todos 0s anos,
a Fundacio Brasileira de Teatro, ho-
menageando o Presidente Kubitschek,
realizou o seu espeticulo de “Poeira
de Estrelas”, desta feita, encenando
“Mulheres”, comédia de Claire Booth,
em traducio de Lucia Benedetti, sob
a dire¢io de Dulcina de Morais e em
cenarios de Nilson Pena.

Berta Singerman, a famosa decla-
madora judia, apresentou-se em reci-
tais de poesia, e o internacionalmente
aplaudido trompetista norte-americano
Louis Armstrong, também ali se exibiu
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em S:inco récitas de musicas populares
(jazisticas).

Do tenor Camilo Michalka tive-
mos um recital.

Marcel Marceau com sua “Com-
pagnie de Mime”, pela primeira vez
nio sozinho, vem no Brasil e ali ofe-
rece algumas récitas de mimica, sob
03 auspicios da “Asscciation Francaise
D’Action Artistique” e colaboragﬁé de

Les' =’Spectacles Lumbroso et Jean
Robin”. .

O Sr. Carlo Alberto Cappelli
aPresentou, no Teatro Municipal, a
Cia. Italiana de Prosa Giorgio De
L}JlIf)-RosseHa Falk-Arnamaria Guar-
n}le{'l—Romolo Valli que realizou seis
recitas de assinatura noturnas, além
de algumas vesperais, levando a cena
0 seguinte repertério: “I1 Successo’,
de Alfredo Testoni; “La Fiaccola Sotto
11 Moggio”, de Gabriele D’Annunzio;
Il Diario di Anna Frank”, de Frances
Goodrich e Albert Hackett, versio
italiana de Laura Del Bono; “Spiri-
tismo Nell'Antiga Casa”, de Ugo
Fet_tl; ‘Lazarro”, de Luigi Pirandello;
Gli Innamorati®, de Carlo Goldoni;
as trés primeiras, dirigidas por Giorgio
dg Lullo, cenarios, respectivamente de
Pier Luizi Pizzi e Giani Polidori, sendo
o} ‘vestuério da tltima de Ebe Colcia-
chi; a quarta e a sexta, direcio de
Mario Ferrero, cenrios e costumes,
respectivamente, de Santonocito e
Pier Luigi Pizzi; a pentltima teve a
direcio de Romolo Valli e cenarizacio
e indumentiria de Pier Luigi Pizzi.

Para 4 récitas de assinatura no-
turna, um espeticulo popular e vespe-
rais, esteve no “Municipal” o “Théa-
tre National Populaire” mantido pelo
Govérno Francés, sob a direcio de
Jean Vilar e administracio geral de
Jean Rouvet. Na temporada vimos
“Don Juan”, de Moli¢re; “Le Triom-
phe de L’Amour”, de Marivaux; “Le
Honoré de Balzac; e “Maria Tudor”,
de Victor Hugo, t6das dirigidas por
Jean Vilar, com musica de Maurice

Jarre, elementos cénicos e figurinos de

Léon Gischia.
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TEATRO REPUBLICA

Terminado o contrato de arren-
.damento com o exibidor cinematogra-
tico Vital Ramos de Castro, coube ao
Teatro Nacional de Comédia do Ser-
vico Nacional de Teatro do Ministério
da Educacio e Cultura recolocar o
Teatro Republica dentro das suas
finalidades, realizando ali a sua tem-
porada oficial com o seguinte reper-
torio:  “O Telesc6pio”, de Jorge An-
drade, sob a direcao de Paulo Francis,
cendrio de Gianni Ratto e figurinos
de Kalma Murtinho; “Jogo de Crian-
cas’, de Joao Bethencourt, dirigida
pelo autor, cenario Gianni Ratto e
tigurinos de Kalma Murtinho; e “Pedro
Mico”, de Anténio Callado, diretor
Paulo Francis, cenarista Oscar Nie-
meyer, figurinos ainda de Kalma
Murtinho; trés pecas em 1 4to, num
mesmo espeticulo; “Guerras do Ale-
crim e da Manjerona”, de Anténio
José da Silva (O Judeu), direcio de
Gianni Ratte, misica de Geni Marcon-
des, orquestracio de abertura de
Ester Seliar e cendrio e figurinos de
Millér Fernandes; e. finalmente, “A
Bela Madame Vargas”, de Paulo Bar-
reto (Jodo do Rio), diretor Armando
Couto, cenarios e figurinos de Maria
Celina Simon.

TEATRO GINASTICO

Antes do incéndio que o reduziu
a cinzas na parte interna, o Teatro
Brasileiro de Comédia chegou ainda
a representar la “Leonor de Mendon-
¢a”, de Gongalves Dias, sob a direcio
de Ziembinski, cenirios de Mauro
Francini e figurinos de Clara Heteny;
e “Gata Em Teto De Zinco Quente”,
de Tennessee Williams, tradugio de
R. Magalhaes Jr., direcio de Maurice
Vaneau, cenirios de Mario Francini.
Com esta peca, o TBC passou-se para
a sala da “Maison de France”, l4
estreando (a 8 de agdsto) “Adoravel
Julia”, de Marc Gilbert Sauvajon, ba-
seada em “Theatre”, de Somerset
Baugham e Guy Bolton, versio de
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Mario da Silva e Renato Alvim, di-
retor Ziembinski, cenarios de Mauro
Francini. Na “Maison”, por especial
deferéncia de Franco Zampari, Dire-
tor-Fundador-Superintendente do TBC,
a Escola de Arte Dramatica de Sdo
Paulo deu um espeticulo com éste
programa: “S6 Eles Sabem”, peca na-
turalista de Jean Tardieu, traducido de
Alfredo Mesquita e déste diregdo, ce-
narios e figurinos; e “Jacques ou a
Submissio”, de Eugéne lonesco, ver-
sio de Alfredo Mesquita, colaboragiio
de Esther Mesquita e Guilherme de
Almeida, dire¢io de Gianni Ratto e
remontagem de Alfredo Mesquita.

TEATRO DULCINA

Apés o Festival Amadorista,
ccupou o Teatro Dulcina o Teatro de
Amadores de Pernambuco, sob a di-
re¢io de Valdemar de Oliveira, que
representou “A Comédia do Coragio”,
de Paulo Gongalves, dire¢io dos Ir-
mios Oliveira, ilustracdes musicais de
Valdemar, cenério e figurinos de Ja-
nice Lobo de Oliveira; “A Verdade de
Cada Um”, de Luigi Pirandello, tra-
ducao de Brutus Pedreira, direcio e
cenario de Graca Melo; e “Bodas de
Sangue”, de Frederico Garcia Lorea,
traduciio de Cecilia Meireles, direcio
de Bibi Ferreira, cenirio de Aluisio
Magalhaes.

Por espaco de dois meses, rea-
parecendo na Cineldncia, tendo antes
estado no Teatro da Tijuca, onde
encenou pecgas de sua autoria, ocupou
0 “Dulcina” com “Esta Noite Choven
Prata”, de Pedro Bloch, direcio do
proprio ator-autor-empresario e cenirio
de Darcy Evangelista. Procopio, aligs,
colaborou com os propdsitos de incen-
tivar o teatro do Social Ramos Clube,
pois no auditério desta sociedade re-
creativa  deu cspetéculos com g
comédia de sua autoria “Briga Em
Familia™,

A Cia. Ténia-Celi-Autran encenoy
“Frankel”, de Anténio Callado, ¢
“Bsses Maridos”, de George Axelrod,
traduciio de Mario da Silva e Renato
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Alvim, ambas dirigidas por Adolfo
Celi, a primeira com cenario e figu-
rinos de Glauco Rodrigues, e a se-
gunda cenarizada por Darcy Penteado:;
e, finalmente, “O Auto da Infancia de
Jesus” ou “Natal na Praga Da Aldeia”,
de Henri Ghéon, em versio de Mario
da Silva, direcio de Benedito Corsi,
cenérios e figurinos de Luciano Mau-
ricio.

TEATRO SAO JORGE

A cidade ganhou mais uma sala
de espetiaculos com a inauguracio do
Teatro Sdo Jorge, na Rua do Catete,
pela Cia. Dulce Rodrigues — José
Valadio, com a farsa de Nelson Rodri-
gues, “Vitva, Porém, Honesta”, sob a
direcio artistica de Willy Keller e
com cenarios e figurinos de Fernando
Pamplona.

O outro elenco a apresentar-se ali
foi a Cia. de Revistas de Esther Tar-
citano com a peca “Folia No Catete”,
de Boiteux Sobrinho e Otavio Teixeira,
musicas de Kalda.

TEATRO SERRADOR
il

Abriu a temporada, em 57, a Cia,
Dulce Rodrigues, com a representa-
¢io de “A Mulher Sem Pecado”, de
Nelson Rodrigues, sob a direcio de
Rodolfo Mayer, cenario de Fernando
Pamplona. Reunidos como intérpretes,
Dulce Rodrigues e Jéce Valadio ca-
saram e j4 como noivos fizeram “O
Manda Chuva”, de N. Richard Nash,
em traducio de Manuel Bandeira, di-
retor artistico Willy Keller.

O reaparecimento de Eva e seus
Artistas deu-se com “A Valsa de Ani-
versario”, de Jerome Chodorov e
Joseph Fields, traducgo- de Raimundo
Magalhdes Jénior, diregao de José
Maria Monteiro e cenario de Carlos
Perry. Em seguida, Lufs Iglesias re-
prisou a comédia de sua autoria
“Lotaria”.

A Cia. José Vasconcelos encena
“Quo Vardis”, revista de Vasconcelos e
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Mario Meira Guimaries, com miusica
de Izio Gross e Vasconcelos e ceno-
gratia de Rodrigo Cid.

TEATRO RECREIO

Foi ocupado, nos primeiros meses,
para  espeticulos  pre-carnavalescos
pela Cia. Colé, que levou ao palco a
revista “Eu Vou Pra Maracangalha”,
de Humberto Cunha ¢ Colé e musicas
de diversos autores.

A Cia. Walter Pinto, como de
Sostume, montou apenas uma revista,
E de Xurupito”, de Luis Iglesias, .
Maia, Max Nunes e W. Pinto, musicas
de Vicente Paiva, cenarios de Gianni
Ifatto, coreografian de Bernard Hall,
figurinos de Aelson, Joselito e Delff.

TEATRO DE BOLSO

! A Cia. Aurimar Rocha, da Em-
présa Teatral de Comédia, encenou as
seguintes pecas: — “O Belo Indife-
rente”, de Jean Cocteau, tradugio de
Daniel Rocha, e “Prima Dona”, de
José Maria Monteiro, ambas num s
programa, dirigidas por José Maria
Monteire, com cenarios de Nilson
Pena; “Infidelidades em Petit Comité”,
de Aurimar Rocha, direcio de Ar-
mando Couto e cenérios de Carlos
Perry; e “Um_ Francés Em Nossas
Vidas”, de Noel Coward, tradugio de
Roberto Cleto e Aurimar Rocha, dire-
cio de José Maria Monteiro e cenarios
de Norman Westwater.

TEATRO COPACABANA

Os Artistas Unidos continuaram
as suas atividades com regularidade,
estreando em abril “As Loucuras de
;\*Ia‘l‘nﬁe”, de Jota Gama, com diregao
e “mise-en-scéne” de Luca de Tena,
cenfrio de Benet Domingo; e “E de
Amor Que se Trata”, além do que, ©
empresario Carlos Brant patrocinou
recitais de danca e poesia, entre
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outros do ator e declamador portu-
gués Joao Villaret, da declamadora
israelita Berta Singerman, da bailarina
Iva Kitchell, ex-integrante do “Ballet
da Opera de Chicago”, do _jovem
Guilherme Dieken, organizado por
Alvaro Moreyra ¢ Martinho Severo.

TEATRO RIVAL

Abriu-se a temporada pela Cia.
Odilon Azevedo, levando ao palco
“Vové, Papai, And Rock And Roll’,
de Silveirg Sampaio, dirigida pelo
autor, com cenirio de Luciano Trigo.
A Cia. Alda Garrido estreou com
‘Chuvisco”, comédia-parddia da auto-
ria da consagrada atriz-empresaria,
Por ela ensaiada e cenarizada. Por
poucos dias, reprisou “D. Xépa”, de
Pedro Bloch.

A Cia. Oscarito & Familia apre-
sentou-se, desta feita, no Rival, pois
o “Gléria”, como se sabe, foi posto
abaixo pelos seus proprietarios, Rocha
Miranda & Filhos Ltda., tio logo ter-
minou o contrato de arrendamento
com a Emprésa Luis Severiano Ri-
beiro, A peca escolhida foi “Zero A
Esquerda”, de José Wanderley e Mario
Lago, diretor Mario Brasini, cenérios
de Pilade Romano.

TEATRO CARLOS GOMES

A Cia. Cunha Filho apresentou:
“E Fogo Na Bica”, revista de Mario
Meira Guimariies, com Neide Landi,
Ankito, Nancy Montez, etc.; a seguir,
“Papando Alfo”, de Boiteux Sobrinho,
Milton Amaral e Hamilton Augusto,
com Costinha, Siwa, Mary Jansen, etc.

Empresada por Milton Rodrigues,
a Cia. Nelson Rodrigues ali realizou
uma “reprise” de “Perdoa-me Por Me
Traires”, de Nelson Rodrigues, com
dire¢io de Abdias do Nascimento,
baseada na de Léo Jusi.

Por poucos dias, viu-se na sala da
Emprésa Paschoal Segreto “E do Fu-
rundd”, de Jararaca e Ratinho, espe-
taculo tipo “show”.
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TEATRO FOLIES

A Cia. Virginia Lane ocupou éste
teatrinho com uma temporada de re-
vista, levando 4 cena de sua autoria
com Mario Meira Guimardes “S. Ex-
celéncia, A Vedete” e “Mulher de
Verdade”.

TEATRINHO JARDEL

A Cia. Geisa Bdscoli iniciou tem-
orada com “TV para Crer”, revista
de Nestor de Holanda e Sergio Porto,
no elenco Anilza Leoni, Rui Caval-
canti, Jackson de Souza, Roberta Si-
mdces; enquanto o elenco esteve em
S. Paule, ali se exibiu o Teatro Paulista
de Comédia, em “A Compadecida”,
de Ariano Suassuna. Mas o conjunto
de Geisa Boscoli volta para prosseguir
na carreira de “Vovdé de Bonde de
Burro Nio Pega Avidio a Jato”, revista
criginal de Geisa Boscoli, Max Nunes
e J. Maia, tendo dado antes dos mes-
mos parceiros “Quem Pdde... Pode”.

TEATRO JOAQO CAETANO

A Cia. Silva Filho, como vem
acontecendo todos os anos, pds no
palco “Rumo a  Brasilia”, revista de
Saint-Clair Sena e Boiteux Sobrinho,
sob a direcdo artistica de Aldo Calvet,
maestros R. Berdaguer e Morfeu,
coreografia de Eros Delmar, ceno-
grafia de Dorloff, no elenco, além de
Silva Filho, Consuelo Leandro, Ma-
nuel Vieira, Agildo Ribeiro, Modesto
de Souza, La Rana, Mercedes Batista,
Glga Salvini, Ivani. ete.

Um conjunto de artistas interna-
cionais, apresentado pelos empresarios
Dante Viggiani e Bregman, ofereceu

ali uma semana de “Rock and Roll”,

com cantores e bailarinos.

TEATRINHO DO LEME

Mais éste teatro ganhou a cidade,
de propriedade do cirurgido-dentista
Plinio Sena, que organizou um grupo
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¢ estreou com “Juramento A Longo
Prazc”, de Saint-Clair Sena. Elenco:
André Villon, Jurema Magalhdes,
Gracinda Freire e Waldir Maia. Da
direcdo encarregou-se o primeiro. Os
cenarios foram de Dorloff.

A Cia. Rodolfo Mayer a “reprise”
de “Obrigada Pelo Amor de Vocés”,
de Edgard Neville, versio de Bricio
de Abreu; a seguir, nova ‘reprise”:
“As Mios de Euridice”, de Pedro
Bloch.

TEATRO MADUREIRA

Esta sala de espetdculo passou a
chamar-se “Teatro Zaquia Jorge”,
como homenagem poéstuma a sua fun-
dadora, falecida num acidente na
Barra da Tijuca, quando tomava ba-
nho de mar. Entre as pecas ali ence-
nadas figuram “Audicia do Bofe”, de
Boiteux Sobrinho e Alfredo Bréda,
“Gareto Enxuto”, dos mesmos revis-
tégrafos, etc.

REALIZACOES DIVERSAS

No Tablado, o teatrinho da Ave-
nida Lineu de Paula Machado, vimos
“O Tempo e os Conways’, de J. B.
Priectley, em tradu¢do de Daniel Ro-
cha, cenirio de Carlos Perry, costumes
de Walma Murtinho, direcio de Ge-
ra'dn Onejroz. Entre os amadores, a
atriz  Maria Samnaio, especialmente
convidada para interpretagio desta
pera.

Por iniciativa de Paschoal Carlos
Maeno veio ao Rio, para um espe-
ticuln o Teatro FExperimental de
Com?dia de Araraquara.

Sob os auspicios da Escolinha de
Arte do Brasil, o Teatro Novo Luis de
Lima anresentou-se. no Teatro Mesbla,
em duas pecas de FEugéne Ionesco:
“A Cantora Careca” e “A Ligdo”, espe-
thculo que se repetiu no mesmo local,
patrocinado pela Sociedade Teatro
de Arte. O éxito conduziu o diretor
e tradutor de Ionesco, o mimico Luis
de Lima para uma série de récitas as
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segundas-feiras, no Teatro de Bolso,
onde estendeu a sua estada até 1938.

A Sociedade Teatro de Arte, que
vem patrocinando varias iniciativas,
premoveu alguns espeticulos no Tea-
tro da Maison de France com “O
Primo da Califérnia”, opera coémica de
Joaguim Manuel de Macedo, com ma-
sica de Geni Marcondes, cendarios de
Napoleio Moniz Freire, figurinos de
Kalma Murtinho, orquestracao de
Edino Krieger, direcio artistica de
Alfredo Souto de Almeida.

“Os Desconhecidos” constituem
um conjunto de rapazes que oferecem
uma curiosa modalidade espeticulo,
dramatizando contos, poesias, etc., e
servindo-se de auditérios da ABI, Bi-
blioteca Municipal, etc. Apresentam
o que éles chamam “Uma... Tenta-
tiva”.. Mas a forma parece algo com
aquilo que Brecht entendia por “teatro
¢pico”. Os responsiveis por esta
iniciativa e experiéncia sio Durval de
Barros, Amaury Simas, Edgar Ribeiro
e Walter Tobias.

“Teatro Em Casa”, que deveria
ter comecado em 1956, somente em 57
teve realmente inicio com o seguinte
programa: “Antes da Missa”, 1 dto
em versos de Machado de Assis, sob a
direcio de Alfredo Souto de Almeida,
e “trainel” de Belli Paes Leme; e
“Nao E Ele”, 1 ato de Fonseca Mo-
reira, Carlos Perry “metteur-en-s éne”,
Bella Pais Leme «cenarista, e Vera
Mindlin, figurinista Os espeticulos
se realizam na residéncia do casal
Perry, na Rua Senador Vergueiro.

Por esférco do poeta e revisto-
grago Luis Peixoto, Diretor da Escola
Dramatica Martins Pena, com apdio
do Embaixador Francisco Negrio de
Lima, Prefeito do Distrito Federal, do
Secretario da Educacio e Cultura,
Vereador Nilo Romero, foi instalado
na séde daquéle estabelecimento de
ensine, na Rua Vinte de Abril, o Tea-
tro Martins Pena, com a realizacio de
um espeticulo pelos alunos de “Que-
branto”, peca de Coelho Neto, fun-
dador da referida Escola. A Ence-
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nacio foi realizada pelo professor
Delorges Caminha, assessorado pelo
aluno Aylton de Menezes e pelos
profassores Esther Gilda (caracteri-
zacgio), Carolina Soto Mayor (guarda-
roupa), etc. No intervalo, os alunos
Helio Carvalho e Afranio Barreiros
interpretaram  trechos da tragédia
“Julio Cesar”, de Shakespeare, ambos
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discipulos da professora de Arte de
Dizer, Sra. Maria Paula. A solenidade
inaugural foi presidida pelo Prefeito
Negrio de Lima, comparecendo 0
Secretirio de Educacio da Prefeitura,
Sr. Nilo Romero, o Sr. Jodo Lima Pa-
dua, Chefe do Servico de Teatros, o
Sr. Alvaro Americano, Assistente do
Chefe do Executivo Municipal.
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