ALGUMAS PALAVRAS PARA
“DIONYSOS”

ADA UM DE NOS TEM O SEU PAPEL NO TEATRO DA VIDA,

DO QUAL O TEATRO PROE[SSIONAL £ A MINIATURA. SE

ESTE, AS VEZES A DEFORMA, SERA INTENCIONALMENTE

PELA NECESSIDADE DE GRADUAR O EFEITO DRAMATICO.
DIVERTE, COMOVE E ILUSTRA, CONSTITUINDO-SE ADMIRAVEL FATOR
DA EDUCAGAO DOS POVOS, PELA SOMA pDE VERDADE HUMANA QUE
ELE PODE EXPRIMIR EM SUAS REPRESENTACGOES DO JOGO DAS PAIXOES
E DO MUNDO.

MAS, O TEATRO, PARA REALIZAR A syA OBRA DE EDIFICACAO E
GRANDEZA ARTISTICA, NAO DISPENSA, ANTES REQUER, O INFLUXO E
O FUNDAMENTO DA CULTURA. ESTA ¢ o QUE O TORNA REALMENTE
PONDERAVEL, COMO EXPRESSAO DO PENSAMENTO DO CRIADOR, SEDI-
MENTADO PELA TRADIGAO E PELO ESTypo,

“DIONYSOS ' TEM, NESTE PARTICULAR, UM GRANDE PAPEL: O DE
PRESERVAR E DESENVOLVER A CULTURpA po NOSSO TEATRO,ATRAINDO
E TRAZENDO PARA SUAS PAGINAS UM \oy|MENTO DE IDEIAS E INFOR-
MAGOES QUE SEJA O MAIS VIVO REFLExo po INTERESSE UNIVERSAL
PELA ARTE DA CENA,

JA TENDO DADO, COM O NUMERO ANTERIOR, UM BELO E POSITIVO
TESTEMUNHO DE QUE SE ACHA A ALTUR s pE SUA MISSAO, ESTA PUBLI-
CAGAO, EM HORA DE FELIZ INSPIRACXo LANGADA PELO SERVIGO
NACIONAL DE TEATRO, PROSSEGUE pr aMANEIRA QUE DEVE SER
ESTIMULADA E APLAUDIDA.
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ANDRE GIDE

_ Edmundo Juni:

‘A principal caracteristica de André Gide foi a sinceridade. N&o a since-
ridade como consegiiéncia de uma atitude moral .ou de-uma convicgio- racio-
nalista. Gide nio se filiou a nenhuma escola filoséfica. Nao tinha o -culto
da razdo nem tdo pouco a fé religiosa. Nao chegou a sihceridade pela- since-
ridade, ja que isto exigia uma intengdo determinada: Dizia de modo claro
ou disfarcado o que pensava e 0 que sentia, obedecendo, reflexamente, a
férca dos impulsos. Esta maneira de ser - constituiu, pela espontaneidade, -a
sua grande virtude pessoal e literaria, mas foi também o que [éz de sua vida
e de sua obra uma pedra de escandalo.

Reflete-se, na obra de Gide, a angustiosa situagdo de uma sociedade
enférma que traz outra nas entranhas, e se estorce, presentemente, nas dores
de um parto demorado sem gque venha em seu-socorro o cirurgido providencial
que- deve empregar a cesariana — tnica solucdo para o caso. Véem-se,
principalmente ‘em seus romances, as profundas. contradigdes psicolégicas
que atormentam uma camada social, quebrando a linha de limite entre a
normalidade e a perversio. Mas tais contradicdes que se fazem sentir, apesar
da repulsa ou desagrado que podem provocar, tém a sua razéo de ser, como
comprova o préprio fato de existirem. ‘A obra de Gide apresenta, pois, um
dos aspectos mais expressivos de uma sociedade que chegou & saturacdo
objetiva e subjetiva de seus proprios recursos e se debate, patologicamente,
na expectativa de  um medicamento, ou melhor, de uma intervencido que
retarda. - ‘ . ;

" Podemos distinguir, claramente, duas facetas na rica personalidade de
André Gide: a-do individuo consciente de suas préprias fraquezas, e a do
revoltado contra as- injustigas de seu tempd, ou noutras expressdes, a do
pecador conciliado com seu pecado, sem remorsos, sem graves conflitos inte-
riores, ¢ a do homem que vé nas contingéncias sociais a causa verdadeira
das misérias humanas. «Atire a primeira pedra quem tiver a consciéncia
limpa». A grande culpa — ja Cristo fizera ver no episédio simbélico da
mulher adiltera — nio cabe aos pecadores e sim aos focos de infeccdo que
determinam o pecado. Para redimir o homem ¢é necessario redimir a sociedade.
Partindo desta tese, Gide poderia proclamar-se, como o féz alias, um cristdo
mais veridico do que a maioria dos catélicos e dos protestantes que se gabam
da fé.

Ao que parece, usando a terminologia psicanalista, o Ego e o Superego
de Gide atuavam, harmoniosamente, sobretudo depois de certa idade. O tempo
se incumbiu de resolver todos os choques que, por ventura, existiram entre
éles. Dentro do que é possivel no campo das reacdes psiquicas, Gide vivia
em paz consigo mesmo. Nio caiu na psiconeurose apesar de suas predilecdes
anormais. Isto contribuiu, de certo, para o equilibrio e o vigor de sua obra
artistica que tanta sensacdo produziu nas ultimas geragdes. A obra de Gide,
que espelha a sua vida, pode ser, por vézes, desagradavel, mas é um do-
cumento importante de uma época de transicdo em que os valores éticos vao
submergindo no redemoinho vertiginoso da crise material e espiritual que

abala a humanidade.
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Teve André Gide a coragem moral, que faltou, talvez, a Oscar Wilde,
meio século antes, de apresentar-se tal como era, desnudando-se, perante o
século, sem o minimo pudor. Timbrou em ferir tédas os exigéncias precon-
ceituais. O curioso, porém, é que suas audaciosas confissées, por mais cho-
cantes que parecam, ndo destruiram o prestigio pessoal que éle conquistou
na Franca e no mundo.

André Gide nZo conheceu a hipocrisia. Ai esta, precisamente, a sua
extraordinaria superioridade sébre Romain Rolland. Gide primava pelo ex-
cesso de franqueza. Era fiel a si préprio. Escrevia lealmente, expondo com
liberdade a sua maneira mais intima de ser. Ja vemos, em Romain Rolland, o
homem de atitude. Por algum tempo, procurou ostentar o seu falso humani-
tarismo de partidario de Tolstoi e de Gandhi. Apoiou, todavia, a linha poli-
tica de crimes e violéncias seguida pelo govérno russo ap6s a ascensio de
Staline. Permaneceu insensivel diante dos processos de Moscou que termi-
naram com o fuzilamento dos antigos companheiros de Lenine, alguns déles
seus amigos pessoais. Gide ndo péde sufocar a sua consciéncia de homem
livre diante do que presenciou na U.R.S.S. Protestou virilmente contra o
regime stalinista. E assim agiu em nome do préprio socialismo traido e mis-
tificado pelos dirigentes do Kremlim. Enquanto Gide tentava esclarecer a
opinido piblica universal, mostrando o carater totalitario do regime soviético,
semelhante em tudo ao regime nazista, Romain Rolland submetia-se passiva-
mente & vontade de Staline. N&o teve a ombridade de protestar contra a
G.P.U. quando a mesma censurou e suspendeu a sua correspondéncia
particular com Maximo Gorki, vitima entdo de rigorosa vigilancia por ter
pedido, o que alias ndo conseguiu, a permissio para sair da Rissia. O huma-
nitarista, o inimigo da violéncia, o defensor da tolerancia, da liberdade, da
paz, do igualitarismo fraternal, tornou-se, no ocidente, o partidario inabalavel
do sistema social e politico mais brutal e mais cruel do mundo contemporaneo.

Ha, entre Gide e Romain Rolland, um antagonismo polar: Romain Rol-
land é a hipocrisia; Gide, a franqueza. Em Romain Rolland prevalece o arti-
ficialismo: em Gide a espontaneidade. Gide nao mente, ndo engana, nio ilude.
Tudo ¢ falso em Romain Rolland: seu estilo pomposo, sua concepcio da
arte, o ardor declamatério de seus discursos morais, o seu zélo pelo «bem»
acompanhado de sua repulsa pelo «mal», pois tanto o «mals quanto o «bem»
tém, para éle, um sentido transcendental. Mesmo quando Romain Rolland
procura comportar-se como um rebelde, pensa e fala com a estreiteza ideo-
légica e psicolégica de um pequeno-burgués vazio e confuso. Ja em Gide,
encontramos um pensador de outro estdfo. Nio poderemos té-lo na conta
de um socidlogo. Limitados s&o os seus conhecimentos filoséficos e dai, por
vézes, a sua desorientacdo no campo das idéias. Ele foi, sobretudo, um
artista de extraordinaria sensibilidade que tinha o dom instintivo de observar
e compreender. E isto, precisamente, o tornou um dos espiritos mais pers-
picazes do século XX . Nio teve a presuncdo de Romain Rolland. Nio quiz
desempenhar, teatralmente, o papel de iluminado e de guia. Viveu a sua
vida sem a pretensdo de vir a ser um exemplo para a posteridade. Ao con-
trario, colocando-se fora do «bem» e do «maly, escandalizou o seu tempo
com as mais ousadas confissdes de sua vida particular. Em tudo e por tudo,
no «imoralistas» André Gide havia mais «senso moral» do que no «moralista»
Romain Rolland.

Mesmo sob o ponto de vista puramente literario nio se pode comparar
Romain Rolland a André Gide. A prosa de Romain Rolland peca pela pro-
lixidade e pela énfase. E difusa e exaustiva. Nio tem a harmoniosa viva-
cidade da prosa de Gide, cheia de sombra e de luz, onde nio faltam a pro-
porc¢do, o relévo e o colorido. Téda a obra de Romain Rolland é composta
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em tom de discurso, ou melhor, em tom de sermdo. As personagens de seus
romances sdo falsas e inexistentes. N&do as encontramos na vida real. Isto,
porém, ja nédo se da com André Gide. Sua obra é humana, veridica, e nio
um instrumento de simples declamagio. O mesmo fendmeno se verifica nas
pecas teatrais de um e de outro. O tempo ja se incumbe de envelhecer a obra
de Romain Rolland e remocar a de Gide.

Bstendendo o paralelo & producdo teatral de um e de outro, poder-se-a
dizer que bem maiores sdo os recursos técnicos e artisticos de André Gide.
De muito mau gésto é o Théatre de la Revolution de Romain Rolland, apesar
da importancia do tema. Nao parece a obra de um autor que se julga revo-
lucionario, mesmo quando entra em cena as figuras de Robespierre e Danton.
Ja no teatro de Gide, o conteiido revolucionario nao estd na intencio e sim
na esséncia, independente da vontade do teatrélogo. A adaptacdo para o
teatro de Le Procés, com a colaboracdo de Jean-Louis Barrault, mostra admi-
ravelmente que Gide, como Kafka, era levado ao campo revolucionario,
intuitivamente, sem propésito definido. O que era, em Romain Rolland, um
esfoérco sem resultado, era, em Gide, uma realizacdo espontanea.

Um exemplo da sinceridade de Gide é o seu incidente com Edmundo
Gosse. Quando Gide, em 1920, lancou Si le grain ne meurt, Gosse, que
publicou o primeiro estudo em inglés sébre éle, se mostrou profundamente
consternado com o escandalo causado pelo livro em consegiiéncia das reve-
lacdes do autor sdbre os seus proprios habitos. Gide respondeu pela Nouvelle
Revue Francaise: «Por que escrevi éste livro? Porque julguei que deveria
escrevé-lo. Talvez deva isto 4 minha educacdo protestante. Tenho um ver-
dadeiro horror pela mentira».

Exibicionismo ? Narcisismo ? Talvez. Temos, todavia, que reconhecer,
em Gide, uma personalidade que reage contra tddas as possibilidades de
limitacdo. Pour chacun la route est unique — ja éle dissera — e submeter-se
4 regra comum — eis o pecado sem remissdo, pois ndo se deve, realmente,
viver em conflito com as préprias inclina¢des e tendéncias.

Dos grandes escritores francesas talvez seja o seiscentista Montaigne o
que mais perto se encontre de André Gide. Nao sé pela limpidez e lumino-
sidade do estilo como também pela independéncia intelectual em face das
escolas filoséficas. As férmulas, os esquemas, as convengdes, nada valiam,
para éles, ante a realidade viva, surpreendida em seu eterno movimento. Foi
seguindo as pegadas de Montaigne de «sé se retratar com fidelidade» que
Gide, provavelmente, escreveu o seu Journal. Para Gide, a melhor quali-
dade de Montaigne era o modo espontadneo com que éste exprimia '0os seus
pensamentos, sem «esférco» e sem «contrdle», quase sempre sem a intencdo de
desenvolver «uma espécie de doutrina» e dar «uma aparente consisténcia ao
seu inconsistente cepticismo». Isto levou Gide a concluir que, «<em matéria de
arte de nada serve a seriedade; o prazer é o melhor dos guias». Voltamos
assim ao ponto da sinceridade instintiva que foi, exatamente, de onde partimos.
Vé-se, em Gide, um tipico representante do século XX. Mas ha uma profunda
conexdo entre o renascimento e a nossa época. Gide representa no crepis-
culo de um ciclo histérico, na fase de declinio, o que Montaigne representou
no alvorecer.

André Gide morreu aos oitenta e um anos de idade. Vivendo num
século tumultuoso em que chegaram ao plenum tdédas as contradigdes econd-
micas, sociais, politicas e psicolégicas, conduziu, com pericia, o barco da exis-
téncia, escolhendo, por vézes, o caminho do escandalo. Foi feliz em seu
roteiro, pois soube resistir & incleméncia tempestuosa dos ventos e das ondas.
Chegou ao fim da jornada, vitorioso e apreciado no mundo inteiro, deixando
uma grande obra que, possivelmente, ficard para sempre.
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REI LEAR

A tragédia "King Lear” figura entre
as pecas-problemas de Shakespeare.
E. como é natural, tem suscitado idéias
e interpretacdées que ndo se conciliam
de maneira alguma enire si, do texto
as dificuldades cénicas. Por longo
tempo, a critica shakespeariana andou
engolfada no imponderavel nevoero
do subjectivismo, com o que produziu
coisas admiraveis, mas que nao satis-
fazem as exigéncias do espirito emi-
nentemente analitico de nossa época.
O novo instrumento de pesquisas e in-
vestigagdes, do qual o Prof. Dover
Wi ilson é um dos melhores maneja-
dores, se ndo contribuiu para desar-
mar uma vez por tédas a tendéncia
romantica, consubstancial a prépria
natureza do drama isabelino, teve, ao
menos, o mérito de obriga-la.a tor-
nar-se comedida. A circunstancia de
pairar diividas insoluveis sébre a exis-
téncia mesma do dramaturgo, e tam-
bém sébre a autenticidade do contexto
de suas pecas, serd outra razdao para
que a analise destas esteja sempre a
derivar para o terreno flutuante das
conjecturas. O subjectivismo apenas
muda de angulo, mas ndo deixara
nunca de influir na apreciacdo de
Shakespeare. Com os criticos do sé-
culo passado. levava, por vezes deli-
rantemente, a generalizagdo arbitraria
dos simbolos e abstragbes que, encar-
nados em tais e quais personagens, de-
veriam corresponder necessariamente a
intencdo criadora e dominante do dra-
maturgo. Absorvida nessa preocupa-
cdo, certa critica fechava os olhos a
quase tudo o mais que faz de uma
peca de Shakespeare um mundo extre-
mamente complexo, cujo acésso, deve-
ras dificil, ndo pode estar adstrito a ne-
nhuma diregio exclusiva.

Gihis

EH‘(](,’J?..C.{} GOINL’J'

Bradly foi certamente o primeiro
grande criticc a contrariar a corrente
tradicional com o seu processo de “ato-
mizacdo” das pecas shakespearianas.
Esse processo encontrou atmosfera par-
ticularmente favoravel nos Estados
Unidos, beneficiando-se com os recur-
sos da mentalidade técnica que carac-
teriza a nova critica desse pais. Um
dos mals importantes frutos que o
enxerto bradleyano produziu em solo
americano foi incontestavelmente o
método* de investigagde. das imagens
e metaforas, introduzido, pela primeira
vez, de maneira sistema.'ca, pela pro-.
fessora Caroline Spurgeon. A intré-
pida autora de “Shakespeare’s Ima-
gery , entregando-se nacieriemenie i
esgotante tarefa de classificar ¢ estu-
dar 7.000 imagens, extraidas da obra
shakespeariana, deu uma prova inso-
fismavel do espirito de objectividade
aplicado a critica, vamos dizer, até-
mica. .. Quando, porém, a notave! pes-
quisadera entra a opinar sébre o ma-
terial laboriosamente coletado e clas-
sificado, observa-se que as suas ilagées,
na maioria dos casos, estio imrpreg-
nadas de um subjectivismo, as vezes,
temerario e extravagante. O drame-
turgo que criou Puck — parente nér-
dico do nosso endiabrado saci-pereré
— deve ter deixado, em suas pegas,
algum geniozinho invisivel e trocista
que, la uma vez ou outra, salta de
suas paginas para o cérebro do critico
febrilmente empenhado em proferir a
ultima palavra sdébre as suas criagdes.
Caroline Spurgeon, geralmente justa
e segura em seus estudos, talvez esti-
vesse sob a acdo maliciosa daquele de-
monete subtil quando extraiu das ima-
gens shakesperianas algumas ilagdes
de ordem psicolégica ou fisiolégica.
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Assim, ao concluir da reincidéncia de
uma delas, em certa pecga, que, por volta
de 1599, Shakespeare provavelmente
sofreu de azia em consegiiéncia de su-
per-acidez. John Mideleton Murry, um
dos criticos ingléses que adotaram a
mesma linha de investigacdes, ndo foi
menos extravagante em afirmar que, na
peca “King Lear”, o tema da ingrati-
ddo filial entrelagca-se com o tema das
doencas venérias, que tinham invadido,
havia pouco tempo, a Europa ociden-
tal. ..

Os estudos de semantica e das ima-
gens e metaforas, por isso que nio
dispensam o arriscado jogo das con-
jecturas, podem induzir o pesquisador
mais atilado a extravagancias dessa
natureza, mas, ndo resta divida que,
em relacdo as pecas de Shakespeare,
j& puzeram abaixo muitas construcdes
arbitrarias ou retificaram inumeraveis
pontos de vista da critica do passado,
estabelecendo novos e solidos padrées
de ' apreciacdo e julgamento estético.
E o que se pode verificar, examinan-
do-se, dentre outros, alguns estudos
recentes de interpretagdo, em torno da
tragedia “King Lear”. De tédas as
principais tragédias de Shakespeare
talvez seja a mais condenada como
peca de teatro. Charles Lamb julga-
va-a impropria para a representagao,
exprobando especialmente a cena da
tempestade, na qual, entretanto, Gran-
ville Barker — um mestre contempo-
rareo da crit’ca dramatica — surpre-
endeu o fulcro da peca, poraue, a seu
ver, o efeito da tempestade sobre Lear
¢ o verdadeiro objetivo de Shakespeare.

Como William Hazlitt, o ensaista
de “All Fool's Day" preferiria “ler”,
a ver representadas as pecas de Sha-
kespeare. Mas é féra de duvida que
a tragédia "King Lear” apresenta im-
propriedades de técnica dramatica, e
outras, que justificam, até certo ponto,
o formidavel ataque desferido contra
ela por Tolstoi. A ésse proposito
cabe recordar que Robert Bridges
procurou inocentar Shakespeare de
suas deficiéncias, como dramaturgo,
descarregando téda a culpa sébre os
espectadores da época isabelina que,

8 .

por seu apetite exagerado de represen-
tagdes brutais, o obrigavam a produ-
zir coisa inferior.

Se bem que as dificuldades cénicas
e os textos de, «King Lear», ja exami-
nados até a exaustdo, ndo tenham
deixado de estar presentes as novas
investigagdes, o problema que pre-
ocupa de maneira mais absorvente a
critiza moderna é o que se prende a
filosofia politica da qual essa tragedia
seria uma representacdo simbélica.

A prioridade de uma descoberta ou
de um simples ponto de vista realmente
novo, na critica shakespeariana, ¢
coisa muitas vezes dificil de fixar. Com
essa ressalva, suponho que tera sido
Edwin Muir o primeiro critico inglés
a desenvolver exclusivamente o tema
da politica em “King Lear”, e isso,
através de uma conferéncia que, reali-
zada em 1946, foi incluida no seu re-
cente livro "Essays on Literature and
Society” (Hogarth, 1949).

O que Muir procura demonstrar
ali &€ que a reagio das filhas de Lear
contra o velho rei constitui alguma
coisa mais do que ingratidio: também
representa um flagrante do conflito
entre duas concepgdes da sociedade, e
que, por sua inopinada deflagragdo,
tornou possivel o clima patético e
brutal da tragédia. De um lado, pre-
valece a concepcdo, em razio da qual

a acao politica ignora qualquer con-
denagdo moral”, em consonancia com
0 maquiavelismo, sob cujo influxo ir-
rompe brutalmente a ambicio do
mando e do poder, com as filhas do
rei, Regane e Goneril, ¢ Cornualha,
Edmundo e Oswaldo. Do outro lado.
estd a velha ordem do mundo feudal,
em ruina, simbolizada pelo Rei Lear,
contra a qual se insurge uma nova
sensivel por efeito de fatores histéricos
que incitam a violéncia e o oportunis-
mo, no terreno politico. Em sintese,
nao € outra a interpretacio de um cri-
tico slavo, A. A. Smirnov, no seu estu-
do sébre Shakespeare, a luz do mate-
rialismo histérico, cuja traducio ingle-
sa, publicada em Nova York, é do ano
de 1937,
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Nao, sabemos se, apesar disto,
Edwin Muir quis, com a sua confe-
réncia, produzir algo de novo sébre
um autor tdo estudado, mas, essa pre-
tensdo teve-a ostensivamente John F.
Danby ao declarar que seu livro “Sha-
kespeare's Doctrine of Nature” — A
Study of King Lear” (Faber and
Faber, Londres, 1949) ¢é uma tentativa
para a revelacdo da verdade pela pri-
meira vez sdbre Shakespeare.

Esse critico, tambésm inglés, pela me-
todologia, estd vinculado a técnica de
Caroline Spurgeon e, pelo espirito, a
meticulosa exposicao de E. M. W.
Tillyard, em sua obra "The Elizabe-
than World Picture” sébre o corpo
de crencas, teorias filosoficas e costu-
mes que foimaram o mundo isabelino.

A chave magica com a qual John
F. Danby tenta abrir uma nova porta
a compreensiao definitiva de “King
Lear” consisie em uma palavra: Na-
ture”. “O Rei Lear — diz éle — pode
ser considerado como uma pec¢a dra-
matizando as significagdes do simples
vocabule “Nature”. E querendo su-
bl:nhar que essa descoberta, evidente-
mente simples, contém os elementos
para a elucidagdo geral da tragédia,
sustenta, paginas adiante: "Em todos
os trabalhos de Shakespeare, persona-
gens como tais podem estar subordi-
nados a “idéa” que assegura “a coe-
réncia organica do todo”. Essa idéia
em Lear é a idéia da Natureza”.

Socorrendc-se das idéias de Bacon,
Hobbes e Hooker, o critico deligencia
fixar a filosofia que da unidade a tra-
gédia, no plano religioso e politico, de-
lineando as areas de significacdo da
palavra “Nature” em estreita corre-
lacdo com os dois grupos de persona-
gens, divididos por duas concepgdes
antagonicas da sociedade.

Citando certa passagem de um
poema de Hooker, afirma Danby que
o Rei Lear nao toma a ingratiddo como
uma ofensa contra si, e sim, como
uma violagdo da Natureza. Por sua
vez, como j& o mostrara Theodor
Spencer (ndo mencionado pelo critico
inglés), no seu estudo “Shakespeare
and The Nature of Man (Macmillan,
1943) Lear também. viola -as leis na-
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turais com o dividir abruptamente o
seu reino entre as filhas. Quer um
outro critico, George Orwell, que é
nesse ato intempestivo de rentncia que
estd o tema central da tragédia. “Ceda

as suas terras, se quizer, — diz Or-
well, — mas ndo espere ser feliz fa-
zendo isso”.

Quaisquer que sejam as digressdes
em torno desse tema, a Natureza é,
para Lear, uma divindade da qual de-
pende, “nao apenas o equlibrio do
mundo fisico, mas também o equilibrio
moral da humanidade”.

Bradley tinha ja percebido clara-
mente a diferenga que havia entre o
comportamento de Lear e o de Ed-
mundo, o Bastardo, perante a Natu-
reza, tal como esta é invocada, sob di-
ferentes significacdes, em téda a peca,
quando disse, a proposito do ultimo:
“Ele é o produto da Natureza, de um
apetite natural afirmando-se contra
a ordem social (...) Assim, &le con-
sagra-se a Natureza, cuja lei ¢ de
mais forte, e que ndo reconhece aque-
las obrigagdes mora’s gque sdmente
existem por efeito de convencao’.
Mas, e nisto se pode surpreender a
influéncia das idéias da época sébre
o julgamento critico, enquanto Bradley
ndo via em Edmundo senio a attude
de um criminoso profissional, Danby,
e com éle os modernos comentadores
da peca, naturalmente premidos pela
atmosfera politica do nosso tempo,
conferem aquele personagem a con-
dicdo especifica de um tipo represen-
tat:-vo do Homem Novo, maquiavelica-
mente devorado pela ambicido do
mando e do poder. O sentido simbo-
lico da tragédia, no particular, é que
a atitude insélita e brutal de Edmundo,
resultava de um equilibrio precario
da natureza humana, por ser esta uma
das idé’as que predominavam na época
em que a pega foi escrita. Quer John
EF. Danby aque Shakespeare éra, éle
préprio, um Homem Novo, no sentido
francamente pejorativo em aque esta
expressdo ¢é aplicada a Edmundo. Em
que se baseou o crit’co? No fato de
ter procurado dar vida a esse perso-
nagem com um colorido e um encanto
fora do comum... Mas, acodtecerque,
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ao caracterizar a indole de Cordelia

como uma combinacdo de docgura eg

rijeza, o mesmo critico frisa que essa
combinagdo representa alguma coisa *
da indole de Shakespeare. A seu vér.
Cordelia é a norma pela qual a mal-
dade do universo de Edmundo e a
imperfeicio de Lear podem ser jul-
gados. “Cordelia luta ao lado de seu
pai— acrescenta — porque o mundo
medieval contém ao menos o principio
e o reconhecimento da verdadeira hu-
manidade na sociedade”. Nao seria
preferivel sustentar que Shakespeare
estava do lado de Cordelia, e ndo de
Edmundo? Frank Harris, que levou a
questdo de preferéncias e da identi-
dade de Shakespeare, em seus perso-
nagens, a um exagero a‘nda ndo supe-
rado por nenhum critico mederno, che-
gara a conclusdo de que o dramaturgo,
mesmo quando lidava com histérias e
homens de acdo, preferla pintar a

irresclucdo e a franqueza do que a
forca e tinha mais simpatia pelo fra-
casso do que pelo éxito.

O método indutivo de John F.
Danby, embora orientado pela técnica
de investigagdo dos textos, ndo o im-
pede de incidir no mesmo desembaraco
com que o turbulento Harris atribuiu
imperativamente a Shakespeare o ca-
rater e a psicologia de alguns de seus
personagens. O que ¢ um modo de
reccmpor o fantasma de Stratford-on-
Avon com a carne de suas proprias
palavras. .. Mas, nem isso invalida o
estudo das imagens e das metaforas
que, com as devidas cautelas, pode
elucidar exiraordinar.amente a signifi-
cacao de uma obra literaria. nem torna
rienos interessante o livro com que O
critico John F. Danby examina alguns
problemas de uma das pegas mais dis-
cutidas do génio inglés.

Cena V do Ul Afo do Rei Lear
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O PRIMEIRO COMEDIOGRAFO RRASILEIRO

Com o titulo «O primeiro comedié-
grafo brasileiro» publiquei um trabalho
a respeito de Botelho de Oliveira em
1934, na Revista do Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro, o qual saiu em
volume no mesmo ano. S6 agora, pelo
primeiro numero de Dionysos, tive no-
ticia da contestagdo que lhe foi oposta
pelo brilhante escritor teatral Guilher-
me de Figueiredo, numa conferéncia
a respeito de Martins Penna proferida
a 13 de dezembro de 1948 no Ministé-
rio da Educagio. A contestacio de
meu eminente confrade esta vasada nos
seguintes térmos:

«Por isso mesmo, avulta a inexati-
diao em que incorre o Sr. Claudio de
Souza, ao conferir a Botelho de Oli-
veira, o cantor de «Maisica do Par-
naso», o titulo de nosso primeiro come-
diégrafo, a ndo ser que para tanto nos
atenhamos a uma cronologia desdenho-
sa de quaisquer interpreta¢des quanto
a4 nacionalidade da obra. O classico
portuguesissimo, Se seguiu os passos
de Gil Vicente escrevendo em outras
linguas além da sua, determinou &le
préprio a origem espanhola de sua
arte, com as duas comédias que dei-
xou.» «N&o creio que o trabalho a
que se deu o ilustre académico, ao
traduzir para o portugués e adaptar
o Hay amigo para amigo, tenha reve-
lado os primérdios de nossa comédia,
que ja pelo fato de ser traduzida evi-
dencia que nio é nossa.»

Meu ilustre confrade talvez nio se
recordasse do periodo inicial daquéle
meu trabalho, que é o seguinte: «QOs
{rés primeiros autores dramaticos bra-
sileiros foram Manuel Botelho de Oli-
veira (1636-1711), o padre Borges
de Barros (1659-1719), ambos da
Bahia, e Salvador de Mesquita, natural

12 —

Claudio de Souza

do Rio de Janeiro (1646). Entre éstes.
trés o mais notavel é Botelho de Oli-
veira, nosso primeiro poeta lirico, em
data, pois o autor de Prosopopéia que
o precedeu era portugués.»

Mais adiante, traduzindo e adaptan-
do uma das duas comédias espanholas
de Botelho de Oliveira disse: «Elas
nde foram representadas no Brasil e,
portanto, nao tiram a Anchieta o titulo
de fundador de nosso teatro, com seus
Autos.» E pois evidente que me ative
a cronologia, «ndo desdenhosa, entre-
tanto, de quaisquer interpretacoes
quanto & nacionalidade da obra.» Cro-
nolégicamente, Botelho de Oliveira foi
o primeiro brasileiro que escreveu uma
comédia, ¢, pois, nosso primeiro come-
diégraio.

Nao ¢, porém, o primeiro autor de
comédia brasileira, como bem clara-
mente deixei exposto, pois suas comé-
dias s8o em espanhol e de assunto
estrangeiro. Botelho de Oliveira ¢,
também, considerado o primeiro lirico
brasileiro, como se 1& no prefacio da
edicado de Musica do Parnaso, da
Academia Brasileira : «E cronoldgica-
mente o primeiro poeta lirico nacional;
nao ¢é somente por isso um de nossos
precursores, conquanto se diga que
Seus Versos «portuguéses» sdio, tam-
bém, estrangeiros a nés como os outros
que teve a vaidade de escrever, espa-
nhois, italianos e latinos.» E Xavier
Marques acrescenta: «Nacionalismo

propriamente dito ndo se deve buscar

na obra de um brasileiro do -sé
culo XVII, filho intelectual do meio
europeu.»

Este reparo, escrevi eu, pode aplicar-
se a téda a literatura da época. Assim,
pois, ndo me parece que «minha ge-
nerosidade tenha tentado avancar de
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dois séculos nosso teatro.» Eu nao
-escreveria, por exemplo, que o padre

Anchieta tenha sido o primeiro come-
diégrafo brasileiro com seu auto Mis-

tério de Jesus, representado um século

antes, apesar de nele aparecerem indi-
genas e aspectos brasileiros. Mas é
indubitavel que lhe cabe, cronoldgica-
mente, a fundagdo do teatro no Brasil,

ainda que se concorde com Guilherme
de Figueiredo que julga «essa funda-

¢do tdo simples, tdo siderirgica, tdo
petrolifera, tdo brasileiramente pedra
fundamental.»

O assunto tendo sido assim esposto
tornava desnecessaria esta explicagao,
mas como apareceu numa publicacao
oficial que servira a histéria de nosso
teatro, julguei oportuno esclarecer por-
que considero e continuarei a consi-~
derar Botelho de Oliveira o primeiro
comediografo brasileiro.

Henriefte Morineau
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O TEATRO ENTRE AS

ARTES CINEMATICAS

As artes cinematicas, como decor-
réncia de sua propria esséncia e evo-
lugao, tém apresentado formas renova-
das, continuamente, no tempo e no
espaco, com fases progressivas e regres-
sivas, de acérdo com a diversidade dos
critérios e das variadissimas correntes
de opini3o.

Bem ao contrario, as artes estaticas
— a pintura e a escultura — num an-
seio de falsa evolugdo, exorbitaram os
principios harmoniosos da estética, e
por sairem de suas fronteiras maxima..,
cairam num des!quilibrio paradoxal,
dando-nos verdadeiras loucuras con-
temporaneas, onde ndo sé aventureiros
e mediocres, mas talentos positivos,
confundiram-se, na objetivacdc de sua
teratologia... Isso porque procuram,
em vao, criar simbolos com movimentu
na tela e na argila, num anséo fre-
nético de fugir & sua condicdo irreme-
diavel, na Estatica, deformando suas
préprias concepcdes — Essa dinamiza-
cao da Plastica ¢, somente, alcancada
através dos-desenhos cinematograficos,
que constituem um capitulo especial,
dentro da Arte.

Esclarecido nosso ponto de vista a
éste respeito, encaremos as artes cine-
maticas — muasica, cinema e teatro —
para estabelecer o paralelismo e liames
existentes entre as mesmas.

Abordando primeiramente a muasica,
estaremos coincidindo com a ordem
cronologica dos trés estados evolutivos
da arte, segundo Victor Hugo: “A
humanidade principia por cantar o que
sonha; a seguir, conta o que faz; e,
por ultimo, pinta o que pensa”.

A mauasica talvés produza as maiores
vibragdes as sensibilidades, devido a
sua atuacao direta, ir’‘ntelegivel; abstrai
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o raciocinio, atuando diretamente em
determinados centros nervosos. E um
fenémeno tdo aproximado da fisiologia
inst'ntiva, e tdo afastado da inteleccao,
que é rudimentarmente comum a certos
animais. IN&o deixa, entretanto, de in-
sinuar as emogdes fisio-psiquicas, os
chamados estados d'alma; assim, no-
ta-se o trago diferencial da composiciao
musical melancélica na melodia alegre
e viva. Tem, pois, a propriedade su-
perficial de arrancar do intelecto os
simbolos vagos de seu significado.
Nada mais.

Tomando, como exemplo, a compo-
sicdo' conhecidissima “Num mercado
persa’, perguntamos: quem se aproxis
maria désse titulo, sem té-lo ouvido
anunciar e contando sdmente com os
elementos melédicos? Ninguém. Clas.
sificariamos, somente, essa pagina exo-
tica como de estilo oriental. E exten~
demos o expésto, em regra geral, para
tédas as composicdes, afirmando que
elas somente tém a propriedade de aas
uma sugestdo de seu significado, atra-
vés de simbolos vagos.

Porém, o rumo extremado seguido
por certos compositores, na esfera da
assim chamada musica descritiva, a
nosso vér, foge a finalidade e esséncia
dessa arte misteriosa, se trunca a ins-
piracdo ignota e expontinea com sons
rebuscados, que a férca de uma imita-
Cao qualquer impée, seja o ruido do
vento, o sino de uma capela, ou o
wanto de um passaro.

Camille Bellaigue, apresentando as
duas dimensdes da musica-harmonia
e melodia, — deduziu belissima conclu-
sdo: "Sendo a harmonia a unidade de
varios tons num acorde, com relagdes
aritméticas, quanto ao ntmero dc vi.
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bracoes, foge a melodia a ciéncia,
atraindo-se as notas, umas as outras,
como por encantamento, de forma a
terem a propriedade de permanecer

na memdria e no coracao” . E, as assim

chamadas composi¢des modernistas, re-
velam um tdo estiipido desencontro de
notas e de acordes dissonantes, cu.:
nos impossibilitam guarda-las na me-
moéria. :

Eduardo Scarlatti, num ensaio onde
apresenta e analisa as artes cinema-
ticas, justapdem-se-lhes corresponden-
tes diretos, psicolégicos. Esclarecendo:
a4 musica correspondem os simbolos
(verdades -simbélicas); ao cinema, as
imagens (verdades materiais); e, ac
teatro, a mais intelectualizada daz artes.
as idéias (verdades espirituais). E diz:
“Se a verdade material, de que o ci-
nema dispde, ndo se ajusta a téda ex-
tensio da realidade sugerida pelo mo-
vimento, a verdade simbélica é muito
inferior a ela. Por maior que seja a
figura de um Beethoven, a matéria con-
dutora de seu génio, como forma in-
telegivel, é inferior & do cinema”.

O dr. R. Allendy, em seu "Valor

Psicolégico da Imagem”, diz:

"O simbolo é um processo psicolé-
gico inconsciente, rud'mentar, a ponto
de predominar nas formas mais ele-
mentares do pensamento, no homem
primitivo, na crianca, no louco e no in-
dividuo adormecido. Com efeito, a
aproximacdo simbélica resulta de uma
identidade de sentimentos experimeu-
tada e, nado, de correspondéncias 16-
gicas.

Seque-se ésse fato notavel e sdbre
o qual desejo insistir particularmente:
“a imagem simbdlica pode agir sébre
nossa disposicdo afetiva, despertar, em
nés, sentimentos [ortissimos, sem que
tenhamos a minima nocio intelectual
de seu significado™.

Com isso. ndo subestimamos a mf-
sica, em sua esséncia, ja que é a lin-
guagem simbélica universal, que atua
com maior intensidade em nossa sensi-
bilidade. E, empolgado pela euforia
embriagadora dessa arte, Schopenhauer
afirmou: “Aquéle que encontrasse ma-
neira de exprimir a mfsica, em todos

DIONYSOS

0S Seus pormenores, e conseguisse nuos
dar, em idéias, o seu conteiido, teria
encontrado a iltima palavra da fi-
losof:a”. _

E, concluindo éste aspecto, atribui-
mos, pela l6gica, & danga, o primeiro
esférgo para a objetivagdo da miisica,
para sua expressio material, visto ser
uma decorréncia interpretativa’ dos
sons coordenados. EEIE

Antes de abordarmos o assunto &
que temos por escdpo demonstrar,
transitaremos para a arte das imageis,
hoje importantissima, devido & sua
democratizacdo ‘e popularidade. dowu-
nando sendo em profundidade, pelo
menos, em extensdo. Com o0s recursos
de que dispde, o cinemaidgrafo tor-
nou-se recepticulo de muitas artes
combnadas, através, invariavelm-=nte,
de efeitos pirotécnicos, evidentes o
apreensdo. O efeitc de miasica ade-
quada a defterminados momentos da
agdo, os truques, os angulos fotogra-
ficos, os primeiros planos, os sonhcs
e demais intmeros recursos, absorven!
a atencdo dos espectadores, que nav
tém outro trabalho sendo o de assistir
a tudo, sem maiores necessidades de
dutivas, tudo se lhe apresenta dedu-
zido e logico. O cinema provoca um
fenémeno psiquico, inverso a literatura:
as imagens animadas se ajustam as
idéias correspondentes, para a devida
compreensdo daquilo que se vé de
forma que, por sua visdo sucessiva,
vamos armando o enrédo em nosso cé
rebro, ccmo se nossa percepgio fdésse
uma agulha, gravando a histéria rece-
bida sébre o disco infinito da meméria.
Na criacio literaria, o disco intangivel
de nossas faculdades imaginativas
vibra a aculha da consciéncia, que
transmite, do interior para fora, todas
as concepcdes. E, ao lermos qualquer
obra, as idéias do autor virdo nos
provocar a criagdo de imagens corres-
pondentes, variando sua intensidade,
brilho, explendor, conforme a imagi-
nagfio interpretativa de cada um.

E inferessante notar-se que, enguanto
uma crianca aprende o enredo de um
filme mudo, fundamentado na panto-
mima, devido as imagens materiais de-
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senvoltas, niao tém capacidade de in-
terpretar uma obra literaria, que ja
requer o raciocinio formado.

No ja aludido ensaio de E. Scar-
latti observa-se, muito bem, sua apre-
ciacdo sdbre a natureza do movimento
dramatico — sucessdo de idéias repre-
sentativas da acdo interior — e da
cine-interpretacao do mundo exterior,
nascendo, entdo, o cinematégrafo do
teatro — para imprimir, a acdo mate-
rial, a continuidade mével do pensa-
mento. '

*O cinema nao é mais do que a
satisfacdo do espirito, sem necessidade
de cultura. E a sucessdo das imagens
pelo mecanismo elétrico, invés do me-
can’smo intelectual”.

Deduz-se, logicamente, que o comn-
dismo natural a esséncia humana vi
ciou o homem a ndo raciocinar, estra-
tificando sua inteligéncia ao rudimen-
tarismo superficial das cousas. conse-
giiéncia maléfica dos sequintes comen-
tarios: “Vou ao cinema para dis-
trair-me"”... ou “para matar o tempo...”.

Ora, os gregos e romanos nio ma-
tavam o tempo, porque o seu estado
adiantadissimo de cultura lhes eviden-
ciava que, assim fazendo, estavam
matando o que de mais preciose ha
na vida. E, por isso, lendo ou assis-~
tindo a um desenvolvimento dramatico,
dedicavam a maior das atengdes, iden-
tificando-se, mesmo, com a acio, con-
tando os historiadores que, durante
as tragédias de Esquilo, mulheres e
homens caiam em paroxismo e con-
vulsdes nervosas.

Os celuloides que inundam os mer-
cados mundiais, explorando apetites e
vicios, com escépo absolutamente co-
mercial para seus ‘“trusts”, &, como
arte, um perigo, devido a retracdo
estagnadora que provoca nos povos.
Entretanto, os centros europeus, espe-
cialmente Franca e Italia, tém apre-
sentado produgées de alto teor inte-
lectual, sendo, um dos fatores basicos,
a aproximagao existente entre essa
arte com o que lhe deu origem.

Quanto ao ponto de vista pedagé-
gico, os resultados obtidos pela pro-
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jecdo cinematografica deram motivo
a estatisticas comprovadoras de sua
eficacia, principalmente a infancia e
adolescéncia, que nio possuem a capa-
cidade mental ainda em sua plenitude
¢, porisso, recebem os ensinamentos
com maior facilidade, por ésse meio
empirico.

O que nés insistimos, porém, é que
a filmagem, no ponto de vista artis-
tico-dramatico, em sua absoluta maijo-
ria, constitui uma representacio teatral
defeituosa, por falta de continuidade
no desenvolvimento interpretativo. Us
atores sdo quase autdmatos, e, nio
raro, o cao amestrado pode desempe-
nhar um papel principal. Vé-se, pois,
que tdéda a beleza logica e coordena-
cao cabe aos diretores de cena, musi-
cal e demais verdadeiros maestros,
coordenadores, respcnsaveis pela re-
presentacdo definitiva do celuldide.
Porém, como arte nova e revoluciona-
ria, tem evoluido de modo considera-
vel.

Ontem, mudo, portanto, sem 0s sum-
bolos robustos da misica e, contando,
insuficientemente, com legendas, vi-
vendo, pois, da mimica e pantomima,
deu lugar a que André Levinson alir-
masse: “No cinema se extrai da imagem
O pensamento, e em literatura, do pen-
samento, a imagem,.

Hoje, com os recursos sonorus, ja
€ um teatro mecanizado; e se humani-
zou. Os intérpretes ja nio sio equi-
parados aos animais amestrados ou aos
avides, mas devem possuir talento his-
tridnico ou dramatico.

E para concluir esta parte, em que
estabelecemos comparagdes entre as
artes cinematicas, nio poderemos deixar
de lado uma observacio de Bernard
Shaw, cheia de exagerada ironia, mas
com fundamento sélido: “As dnicas
artes reais sado as da linguagem; o ci-
nema, para ser uma arte, deve abolir
as jmagens e s6 usar legendas”.

Da, assim, o humorista irlandés, uma
licdo profunda. identificando a lingua-
gem com nossa organizacdo psico-
légica.

Finalmente, chegamos ao teatro que,
no dizer do mesmo Bernard Shaw, ¢
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o primeiro esfér¢o do homem para tor-
nar-se consciente. Este esférco é exte-
riorizado na poesia tragica.

O pensamento do mestre poderia
ser interpretado atraveés desta analise:
O homem primitivo, originado da enig-
matica evolugéo, ainda com sua prole
nas cavermas, quase um animal, possi-
velmente emitindo sons limitados, in-
terjetivos, correspondentes aos senti-
mentos instintivos, mais pronunciados,
como a dér, alegria, susto, etc., tam-
bém, possivelmente, em primeiro lugar,
teria criado a misica, visto ser uma
arte expontanea e rudimentar, quanto
ao ponto de vista intelectivo. A seguir,
mdis ligado acs de sua espécie, nas
lutas confra os elementos e as feras,
urgia entenderem-se e. désse esférgo,
nasce ou renasce a linguagem falada,
grande conguista psicolégica. Foi um
esférco titdnico para justiticar sua in-
tel:géncia e sua supremacia aos irra-
cicnais, um esférco, em ultima analise.
de tornar-se consciente, de toraai-se
racional, de tornar-se homem!

E. na ancia de projetar sua imagqi-
nacdo para o exterior, prossegue, pelos
rudimentos da arte, a cantar, dancar,
riscar toscos desenhos nas paredes das
cavernas.

Sobrevivendo das lutas, pela vitéria
dos mais fortes, era natural que as
geragdes transmitissem aos descen-
dentes os feitos heréicos dos guerreiros
ancestrais, com detalhes acrescentados
pela imaginagdo sempre renovadora
em criagdes. Quando surgem os poetas
narrativos, ésse esférco de tornar-se
consciente da mais um passo, vencendo
uma grande etapa. Com a monotonia
decorrente da épica objetiva, domina
a poesia lirica. subjetivando os senti-
mentos e predominando o amor, como
tema universal.

Quando os motivos mitolégicos da
poesia épica e o potencial afetivo da
poesia lirica se unificam, para dar mo-

tivo & poesia tragica, em que intervem.

o gesto apurado, esboga-se o drama;
e, por fim, quando éste estd desenvol-
vido pela interpretacdo ‘de varias fi-

guras e com acdo emancipada de ceri-

monial religioso, o homem atinge a
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plenitude de sua inteligéncia criadora:
consegue projetar para f[éra, e vivifi-
cadas, as figuras translicidas de sua
imaginacdo. E se, ao esbogar o drama,
fizera mais outro esfér¢co para tor-
nar-se consciente, quando elabora e
representa a poesia tragica, alcangou
o zénite de sua capacidade imaginativa,
ou seja, realizou o supremo e derra-
deiro esférgo para tornar-se consciente!
S:m, poraue a literatura dramaética & a
ctipula transcendental da arte literaria,
por ser a de mais dificil elaboracéc;
¢ isso é devido ao sentido sintético das
palavras com que tem de jogar o autor,
pela interlocucdo de seus personagens,
aliada aos gestos exatos, correspon-
dentes, enguanto o romancista pode
descrever, detalhadamente, o estado de
espirito de seus personagens, de modo
que os compreendamos, embora éles
nem falem. A

Queremos insistir que, ao identifi-
carmos a literatura teatral como
ocupando a cipula do enorme edificio
das artes, estaremos considerando as
obras classicas. onde o pensamento 610*
mina, abstraindo em sua eternizagao,
os efeitos materiais e passageiros da
artificiosa pirotécnica, usada, em pro-
fusdo, pelos cenégrafos modernistas,
para encher os olhos. Obras de Es-
quilo, Séfocles, Euripides, Shakes+
peare, Moliére, permaneceréo no
tempo, ad eternitatem, enquanto OS
modernistas, vivendo artificialmente da
cenografia, sdo esquecidos, tdo quanto
caiam de moda. :

E cabe aqui a afirmagdo de Louis
Jouvet: “— Em verdade, nenhuma
obra perdurou, sendo, pelo valor in-
trinseco. Se Shakespeare aguardasse a
ajuda dos grandes encenadores para

triunfar, seu nome estaria comido pela

*r

traga. . . ; :

Partimos, entdo, de um principio
axiomatico: o valor do espetaculo esta
na razio direta de sua esséncia, di-
recdo e interpretacdo. Em outras par
lavras, substancia e ator — eis o teatro.
As montagens podem ser sintéticas,
apresentando, apenas, as sugestoes ner
cessarias. "~ T T T T

Nio importa que .o delirio da cor
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e das formas tenham dominado o tea-
tro moderno, onde o tema e atores
estdo sendo sufocados pela cenografia.
nido importa que Gordon Craig
chegue ac extrémo com suas ‘surma-
rionnettes”’. A reacao vira. E, de
acérdo com os correspondentes psico-
légicos-diretos, das artes cinematicas,
é Obvio que a literatura teatral ocupe,
efetivamente, seu devido luaar na torre
do edificio das artes, e que o pensa-
mento sufoque os efeitos materiais,
secundarios. Para isso nao é impera-

tivo que a cenografia recue a antiga
e classica funcdo,embora Jacques
Rouché, em “L'art theatral moderne”,
afirme: "As épocas ricas, em obras de
alto valor intrinseco, sio menos abun-
dantes em sistemas de renovacao deco-
rativa. No século XVIII, do que se
preocupava menos, era dos cenarios.
O que, de fato, se contava era a obra
e seus intérpretes”. (O imperativo &
que a esséncia das obras modernas su-
plante os efeitos materia’s de visuali-
zagdo da cenografia.

“Agamemnon” de Esquilo pclo “Groupe Antique de la Sorbonne”
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ARTUR AZEVEDO

A paixdo pelo teatro, que nunca re-
negou mnem traiu, mau grado vicissi-
tudes, desiluzées e injusticas, foi um
sentimento que se apoderou de Arthur
Azevedo quase ao mesmo tempo em
que abriu os olhos para o mundo.

Com o seu estilo tdo pessoal, estilo
a que a cultura francesa deu graca e
leveza, libertando-o da influéncia dos
velhos classicos portuguéses, muito
em voga na época, particularmente no
Maranhéo, contou-nos Arthur Azeve-
do a histéria désse sonho de arte que
s6 haveria de desaparecer ao dltimo
sopro de vida: (1)

«Desde os mais verdes anos mani-
festei certa vocagdo para o teatro e.
se ndo foram meus pais, teria com
certeza abracado a arte dramatica.
Aos oito anos organizava espetaculos
de sucia com 0s meninos da minha ida-
de e ficava radiante de alegria todas
as vézes que apanhava um drama ou
uma comédia para ler. Na biblinoteca
de meu pai que possuia bons livros.
preferia as pegas teatrais e, como ha-
via muitas em francés, aprendi com
facilidade a traduzir ésse idioma para
poder lé-las.

Foi justamente na Seleta Francésa
que encontrei o assunto da minha pri-
meira pe¢a — uma tragédia, a tnica
que perpretei.

O episédio de Mucio Scevola, quei-
mando a méo em presenca de Porse-
na, me impressionou tanto, que resolvi
transporta-lo para o palco.

Imaginem o que sairia da pena de
um fedelho de 10 anos.

Perdeu-se infelizmente o manuscri-
to que daria hoje motivo a boas gar-

(1} Auto-biografia de Arthur Azevedo,
«Vida Alheia», pags. 17-24.
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Pedro Moniz de Aragio

galhadas. Apenas me lembro de dois
versos — sim porque a tragédia era
em verso, como tdda tragédia que se
respeita. Mucio Scevola (e mneste
ponto nio me afastei da histéria) in-
triduzia-se furtivamente no palacio de
Porsena, para mata-lo; mas por ter-
rivel engano, em vez de apunhalar o
rei, apunhalava o secretario do rei.
Acudia entdo um amigo e confidente
de Mucio e exclamava :

— Que fizeste, temerario?

— Tua mataste o secretario !

Eis tudo quanto resta da minha tra-
gédia !

Entretanto, Mucio Scevola ndo foi
a minha primeira peca. Um ano antes
(ndo riam) tinha eu ja escrito um
drama em 1 prélogo e 5 atos, qu2
também se perdeu.

Ainda tenho de meméria o argu-
mento, e posso dizé-lo em poucas pa-
lavras.

Um pobre pai de familia achava-se
numa situagdo aflitiva, porque perde-
ra o emprégo e ndo tinha abs‘oluta~
mente com que dar de comer a mu-
lher e aos filhos.

Passando por uma rua, viu cair do
bédlso de um milionario estroina uma
carteira recheiada de notas do bancq =
ergueu-a do chdo sem gque ninguem
O visse,

Travou-se na alma do infeliz um tre-
mendo conflito entre a necessidade e
o dever. «Restituirei o dinheiro? E|~
carei com éle ? Se o restituir, ninguem
o aproveitara, porque sera desperdi-
cado a téa por um perdulario; se o nao
restituir poderei alimentar e vestir mi-~
nha préle».

A necessidade, que tem cara de
herege, ¢ mais forte que todos os es-
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resti-

o dinheiro nao foi

criapulos :
tuido.

Néao foi restituido e grelou, como"

se diz em linguagem capadocia. Gra-
cas a ésse achado, que constituiu o
prologo do drama, o meu heréi dis-
pds de capital necessario para embar-
car numa emprésa rendosissima e
acumular contos e mais contos de réis.
Enriqueceu.

Entretanto o milionario continuando
na sua bela vidinha de desregramento
e dissipagdo, foi pouco a pouco per-
dendo tudo quanto possuia, e ficou
reduzido a pentria.

Nessa ocasido, o outro ajustou com
a consciéncia; procurou o homem, e
restituiu-lhe o dinheiro, com os juros
capitalizados.

Al estd um argumento, ndo de dra-
ma, mas de comédia, que poderia, ou-
so dizer, ser tratado com a habilidade
de um Sardou. Nas mios de uma
crianca, a peca ndo poderia deixar de
ser o que foi: um monstro.

Meu pai, a quem pedi que fizesse
a conta de juros do dinheiro encon-
trado, interessou-se pelo meu trabalho
e quis saber qual era o enrédo.

Disse-lho.

Ele teve um sorriso de aprovacio,
e perguntou :

— Que titulo vais dar ao teu drama?

— Uma quantia, respondi muito
ancho.

— Uma.Quantia ?

— Sim, senhor.

— Isso agora é tolice. «Uma Quan-
tia» & vago e indeterminado, ndo tem
significagdo alguma. Que quantia ¢
essa ?

— E' a que cai do bélso do milio-
nario.

— Bem sei; mas qual ¢ a impor-
tancia ?

— Trés contos de réis.

— Pois seja ésse o titulo da peca.
Trés Contos de Réis sempre é melhor
que Uma Quantia.

Entretanto aconselho-te que acres-
centes uma cifra; trés contos de réis
é muito pouco dinheiro.

Fiquei pasmado diante dessa opi-
nido, porque trés contos de réis eram,

el g

aos meus olhos, um fabuloso pectlic,
e foi com tal ou qual hesitacio que

raumentei a cifra reclamada pela cri-

tica paterna.

A peca foi representada com suces-
so num saldo que havia no fundo do
quintal da nossa casa, um precursor
do Eden-Lavradio, que meu pai reser-
vara exclusivamente para nossas tra-
vessuras, minhas, dos meus irmios e
de alguns amiguinhos da vizinhanca.

Prende-se a ésse turbulento saldo
(digo salao, para conservar o nome
que lhe davamos) as felizes recorda-
¢des da minha infancia.

Construiu-se mais tarde um teatri-
nho nas lojas de um sobrado da rua
Santo Antdnio, a alguns passos da
casa onde, poucos anos depois, o de-
sembargador Pontes Vigueiro assassi-
nava a pobre Maria da Conceigéo.

Naquéle sobrado residia o Manu=l
do Bico, assim chamado por ter tido
negécio numa casa térrea, cuja esqui-
na formava um angulo agudo. A fa-
milia désse honrado negociante gosta-
va muito de teatrinhos particulares.

Ai foi representado uma comédia
minha, intitulada o Fantasma da Al-
deia, plagio escandaloso do Fantasma
Branco, de Macedo, reduzido a um
ato.

Em 1869, alguns mocos, empregados
como eu, no comércio, construiram io
largo do Carmo (hoje praga Jodo Lis-
boa), por baixo do Gabinete Portu-
gués de Leitura, um teatrinho a que
deram o arrogante e pomposo titulo
de Teatro Normal.

Ai fiz representar, e eu préprio re-
presentei, um melodrama cujo manus-
crito ainda possuo.

Intitulava-se «Fernando, o engeita-
do», e era extraido de uma novela de
Lopes de Mendonga.

Meu irmao Aluisio Azevedo, o nos-
so ilustre romancista, desempenhou o
papel de Maria, que se apaixonava
por Fernando, o engeitado, desgos-
tando assim o Sr. Duarte, seu mari-
do. O Sr. Duarte era eu.

Pelo mesmo tempo, escrevi outra
comédia, que foi também representa-
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da no Teatro Normal: «Indistria e
Celibato».

Como se v& a minha especialidade
eram os titulos infelizes. A acfo des-
sa comédia passava-se na cidade do
Rio de Janeiro, que eu nio conhecia
ainda.

Um dos personagens, logo depois
das primeiras cenas, entrava fatigadis-
simo de uma jornada em caminho de
ferro; vinha ... de Mata-Cava-
los. (2)

Eu supunha, nio sei como, que Ma-
ta-Cavalos fésse uma localidade dis-
tante da cérte, como exemplo, Vas-
souras ou Valenga.

Na platéia estava um guarda-livros,
novo na terra, chegado recentemente
do Rio de Janeiro. Esse homem riu
a bandeiras despregadas quando o ator
exclamou, com uma mala em cada mio:

— Uf!... venho de Mata-Cavalos!

S6 em .1873, chegando a esta ca-
pital, verifiquei o meu érro e compre-
endi a hilaridade do {guarda-livros.

Em 1870 — tinha eu entdo 15 anos
— escrevi o «Amor por anexinsy. Foi o
meu primeiro trabalho exibido em tea-
tro publico, e, até hoje, o que tem sido,
talvez, ouvido mais vézes, pois conta
centenas de representacdes tanto no
Brasil como em Portugal, devido, nio
ao merecimento da obra, mas ao fato
de ter apenas dois personagens.

Ai tém a histéria das primeiras pe-
cas de um comedidgrafo sem teatro,
sem artistas, sem puablico, sem estimu-
lo de espécie alguma, que chegou, in-
felizmente, aos 47 anos sem realizar
o seu sonho de literatura e de artes.

A importancia dessa auto-biogralia,
humana, simples, verdadeira, em que
se mesclam a ternura e a ironia, jus-
tifica plenamente a sua transcri¢do in-
tegral, pois, além do encantamento que
desperta, assinala, de maneira irrefu-
tavel, os marcos de uma carreira, tra-
cada pelo destino a beira de um bérco.

Quando promovia, de sucia com me-
ninos de sua idade, especticulos tea-
trais, quando surrupiava pegas de tea-
tro do pai, quando, aos nove anos, se

(2) Atual rua do Riachuelo.
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atrevia a perpetrar sua unica tragédia,
Arthur Azevedo nao o fazia por méra
brincadeira infantil. O que determi-
nava aquela audacia e aquela preco-
cidade, era a semente de uma vocagao
irresistivel, forte, dominadora.

Tudo isso éle deixa entrever em seu
depoimento, onde a nota final, de ver-
dadeiro ceticismo, é o exemplo mais
frisante de uma imensa modéstia que
o levava a declarar-se um vencide,
quando foi, na verdade, um vencedor,
cuja vida representa o mais rico ca-
pitulo da literatura dramatica brasilei-
ra, que teve em Martins Pena o seu
criador, em Agrario de Menezes uma
esperanca malograda, e em Arthur
Azevedo o seu ponto mais alto.

Em tédas as suas pegas, qualquer
que seja o género, a fabulagdo & ex-
pontanea, a linguagem correta e ele-
gante, e as situagdes se armam natu-
ralmente, sem artificialismos ou con-
vencionalismos.

Todas as suas persongens tinham
alma.

Eram bons ou maus, tristes ou ale-
gres, virtuosos ou viciados. Transpot-
tando para a cena as figuras que cC~
piava da sociedade, Arthur Azevedo
moldava-lhes os caracteres, tornando-
as verdadeiras.

Até mesmo nas caricaturas nunca
carregou nos tragos. )

Com acentuada predilegao pelo riso.
o comediégrafo maranhense nao des-
denhava ferir a sensibilidade do pi-
blico. E' muito comum encon?rar—se
em seus trabalhos, mesmo os mais l?re-
jeiros, uma nota triste e melancélica.

Em «A Capital Federal», por exem-~
plo, se todos nés nos divertimos com
as aventuras do «so Ozebio», ndo dei-
xamos, todavia, do fundo dalma, de la-
mentar a derrocada daquéle fazegdeiro
simples e bom, que vindo ao Rio em
procura do noivo da filha, aqui se dei-
xou empolgar pelas sedugdes da me-
tropole, esquecendo os deveres de l’u_y
mem honesto e de chefe de famll_ra
modelar, que sempre féra em S&o Joao
de Sabara.

Levado a escrever para o teatro li-
geiro, desde o dia em que verificou
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que no bico de sua pena havia um
pouco de pao para sua prole, Arthur
Azevedo foi vitima de varias criticas
e remoques, a que respondeu em arti-
go publicado em «O Pais», (3) sop
o titulo de «Em defesa», e do qual co-
piaremos estas palavras :

«Pobre, paupérrimo, e com encargcs
de familia, tinha o meu destino natu-
ralmente tracado pelo éxito da peca :
entretanto procurei fugir-lhe. Escrevi
uma comédia literaria, a «Almanjarray,
em que ndo havia monélogos, nem
apartes, e essa comédia esperoy qua-
torze anos para ser representada : e
crevi uma comédia em trés atos, em
verso, a «Joia», e para que tivesge as
honras da representacio, fy; coagido
a desistir dos meus direitos de autor ;
mais tarde escrevi um drama (4) com
Urbano Duarte, e ésse drama fo; proi-
bido pelo Conservatério Dramatico -
tentei introduzir Moliére em noggq tea-
tro : translade: a «Escola dosg Mari-
dos» em redondilha portuguesa, o a
peca foi representada apenas onse vé-
zes. Ultimamente a emprésa do Re.
creio, quando, obedecendo
gular capricho, desejava ve
vazio, anunciava uma Iepresentacio
da minha comédia «O Badejoy,

O meu altimo trabalho, «O retrato
a oleo», foi representado meia dgzia
de vézes. Alguns criticos trataram-me
como se eu houvesse cometido yp cri-
me; um déles afirmou que ey insultara
a familia brasileira».

Com elevada ironia, a resposta de
Arthur Azevedo é uma censura dijre.-
ta ao publico, tnico responsavel pelq
abastardamento dos espetaculos tea-
trais. De que valiam seys sacrificiog
diante da indiferenca e incompreensig
dos espectadores ?

Entre reagir e transig:r, Arthur Aze.
vedo preferiu optar pelo altimg alvitre,
Mas se transigiu com o gosto das pla-
téias, nao traiu os sey
ideais de arte.

Impés-se a obrigacio de educa-las,
levando para o teatro ligeiro as suas

S~

a um sin-
I 0 teatro

§ mais puros

(3) O Pais, de 10-1-905.
{(4) O Escravocata.
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raras qualidades de prosador e de poe-
ta, que escrevia em prosa e em verso
com admiravel facilidade, conforme
acentuou Carlos de Laet, nada afeito
a baratear encémios nem a perdoar
antigos contendores que com éle se
houvessem batido em polémicas, como
aconteceu exatamente com Arthur
Azevedo.

Depois de assistir a uma de suas re-
vistas de ano, «O Major», Olavo Bi-
lac escreveu entusiasmado :

«Mas oucam-me aquéle prélogo !
Ougam-me aquéle prologo! e digam-
me se da cabeca de muitos poetas po-
dem sair versos faceis, expontaneos,
mas trabalhados com um esmero de
forma verdadeiramente paranasiana».

Juntamente com a arte, ha que des-
tacar nas revistas de ano o valor so-
cial das mesmas, que retratam tipos e
costumes da sociedade em que viveu,
€ também constituem uma fonte segu-
rissima para o exato conhecimento dos
maiores acontecimentos politicos de
seus dias, como sejam a aboli¢do, a
repiblica, o golpe de estado de Deo-
doro, a reacdo de Floriano, a revolta
de 1893, a rebelido de Canudos, e ou-
tros episédios marcantes de nossa eva-
lucdo histérica,

ao se confinando ao Brasil, o tea-
tro de Arthur Azevedo obteve os
maiores triunfos no estrangeiro, in-
cluidas que foram algumas de suas
Pecas no repertério de companhia de
fama universal.

Artistas havia que chegavam a soli-
citar-lhes trabalhos originais, como se
pode verificar por uma carta que lhe
enderecou Ernesto Della Guardia, ma-
rido da insigne atriz italiana Clara

Della Guardia - (5)
«Illustre Signor Azevedo

Hol onore dj participarle che 1'anno
venturo, la Clara fara um'ultima tour-

(5) Todos os documentos de que langa-
MOS mio nos foram gentilmente cedidos, e
Por isso agradecemos desvanecidos, pelo nos-
S0 querido distinto amigo, Sr. Aluisio Azeve-
do, filho do imortal escrito brasileiro de quem
tivemos a honra de tratar, e cuja memdria éle
tanto estremece e dignifica.
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née al Brasile. La compagnia sera di
primissimo ordine e de non temere
confronti.

Il repertorio serd vasto e variato e
arrichito da tv*te le migliori novita del
giorno.

Desideremmo di mettere in scena un
suo lavoro. Nella lusinga ch'Ella vo-
glia esaudire questo nostro desiderlo,
si compiasia di metersi d'accordo col
signor Billoro, per la traduzione e re-
lative condisioni.

Ella conesce il temperamento artis-
tico di Clara. Il complesso della com-
pagnia, serd forte e omogeneo, e sons
certo che non avra a pentirsir di averci
fatto 'onore di affidare una sua com-
media. La Clara desidererebbe sapere
se le parvenne una sua fotografia.

Se vorrad essermi cortese di un rjs-
contro, si compiacia indirizzare qui a
Torino — Via Ospedale N. 10.

Gradisca i nostri affetuosi saluti, e
mi creda sua Devotmo.

Ernesto Della Guardia.

Torino, 15-7-908s .

Levado & cena em Portugal s0b o
titulo de «O Bandolim», ja que o ti-
tulo brasileiro tinha acepcio duvidosa
e pejorativa no linguajar alfacinha, «O
Badejo» alcancou extraordinario éxito,
de que nos da noticia D. Joido Camara,
uma das maiores expressées da poética
lusitana, no conceito de Raul Brandio:

«Meu Exmo. Amigo

E’ com o maior contentamento pelo
seu triunfo que lhe envio um abraco.
Hoje outra vez passei pelo teatro D).
Amélia e novamente ouvi os aplausos
com que o publico saudava a sua pe-
ca. Foi noite de muita alegria, para
todos os seus amigos, aquela em que
o pudemos aplaudir com téda a justi-
ca merecida pela sua comédia tdo fina,
tdo graciosa. A Associacio dos Jor-
nalistas tenciona numa das préximas
récitas do Bandolim fazer uma manij.
festagdo de simpatia ao autor a quem
todos os portuguéses tanto devemos.
Supcnho que a nova lhe seri agra-
davel bem como a todos os Seus co-
legas do Brasil, por isso hoje em carta
o comunico para a Gazeta de Noticias.
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Disponha sempre de quem ¢ de V.
Excia. Colega e Amigo obm®.

Lisboa, 15 de Marco de 1902. —
Jodo da Camaras.

Igualmente sugestivo, motivo pelo
qual néo nos furtamos ao desejo de re-
produzi-lo, é o testemunho do literato
e diplomata brasileiro, Thomaz Lopes,
a proposito do sucesso alcancado em
Montivideo por outra peca do come-
diégrafo maranhense :

«Montevideo — 30 de Setembro de
1908 — Meu caro mestre e amigo.

Fui ontem ver o Dote que a compa-
nhia Tina de Lorenzo deu em récita
de assinatura. E’ claro que houve éxi-
to, de outro modo ndo lhe escreveria
esta carta. Varias vézes o piblico in-
terrompeu os seus lindos dialogos. E.
que publico! O mundo feminino de
Montevideo e a quintesséncia da so-
ciedade de homens que enchiam o Llr-
quiza.

No fim do 2° ato, os intérpretes ti-
veram de vir 4 cena oito vézes.

Passou nas cajuleas um frémito
quando no 3° ato Carini contempla a
cidade : «Como ¢ belo, como & gran-
dioso il mio paesels E eu também es-
tremeci, profundamente emocionado,

lembrando-me que &sse belo pais é o
meu.

A minha nacionalidade ¢ a modesta
graduacdo diplomatica que exer¢o de-
fam-me ontem uma satisfacdo intensa :
a de receber os parabens, que lhe
transmito, dos ministros da Argentina,
de Italia, Espanha e Franca, alem de
jornalistas da terra.

Mise-en-scéne espléndida, interpre-
tagdo impecavel, enfim, uma noite inol-
vidavel. Bravos, carissimo Arthur
Azevedos.

Para sua incontestavel autoridade,
que lhe advinha do perfeito conheci-
mento dos homens e das cousas do tea-
tro, os folhetos de Arthur Azevedo sé-
bre o assunto eram verdadeiras mono-
grafias, do mesmo modo que um elo-
gio seu equival'a a uma consagracgao,
a que se curvavam os artistas mais fa-
moscs, como é possivel constatar pela
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carta de um dos maiores vultos do mo-
derno teatro francés :

«Monsieur

Je sais qui vous étes et le droit que
vous avez de vous montrer difficile
par votre haut talent, rend encore plus
sensible pour moi, I'eloge que vous me
décernez. Je vous en remercie, tres
sincérement — mais quele salle immen-
se. Tout est contre le comédien qui
veut exprimer des sentiments simples
et de nuances. ..

Tout se perd dans .ce désert on il
faut forcer pour étre a peine entendu.

Agréez, monsieur, mes sentiments
reconnaissants.

De Feraudy. — Sociétaire de la Co-
médie Francaise».

Coquelin Ainé, o célebre Cirano,
que, pela sua criagdo genial, divide
com Rostand as glérias daquela obra
prima da literatura dramatica, tinha no
mais alto apréco os méritos e 0s pres-
tigios de Arthur Azevedo, aos quais
recorreu em certa ocasido para encora-
jar um artista de sua companhia, du-
ramente fustigado pela critica carioca:

«Cher ami

Je vous esperais hier et j'aurais vou-
lu que vous puissiez un peu consoler
Jean des rigeurs de la Presse a son
égard. Il a été d'autant plus étonné
qu'en Italie on lui a donné les pas sur
Zacconi qui avait creé le role en Ita-
lie.

Je trouve, miu qu'il le joue superieu-
remet et ce n'est pas autrement que je
T'ai joué.

Enfin.

Voulez-vous venir dejeuner demain
a midi 14 a I'Hotel des Etrangers et
venir avec dame d'Azevedo?

Vous me ferez le plus grand plaisir
vous les savez.

Votre ami Coqueliny.

Como mais uma prova do conceitc
em que era tido Arthur Azevedo, e es-
tas’ provas sao intimeras, cabe agora
ceder a palavra a uma das maiores
glérias do teatro portugués, a incom-
paravel Lucinda Simdes :
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«Meu bom e ilustre amigo

Deve bem calcular o interésse, de-
sejo, alegria tudo enfim, em o ver e
abragar. Infelizmente sei que & muito
dificil apanha-lo! Disseram-me que as
quintas feiras as 11 horas é certo na
Noticia! Mas ........ agora esperar
até a préxima é muito longe.

Devemos mais do que agradecimen-
tos, devemos-lhe uma profunda gra-
tidao !

Dou por bem empregada a minha
longa vida de trabalho e dissabores,
para chegar a merecer o seu folhetim
tiltimo.

Diga, dar-nos o prazer e desvane-
cimento da sua honrosa pessoa a jan-
tar, seria pedir muito? Qualquer dia
da semana préxima sim? ... Manda
uma palavrinha, que é uma ordem.

Para nio incomodar muito, visto
que estamos aqui no Metrépole-Laran-
jeiras o aviso pode ir para o Recreio.
La nos sera entreque com certeza.

Mil respeitos do Christiano e um
abraco repassado de estima e vene-
racdo da velha Amiga e entusidstica
admiradora Lucinda Simdes.

Hotel Metrépole-Laranjeiras, 24 de
dezembro de 1904».

Outro documento valioso, muito em-~
bora ndo se refira diretamente a lite-
ratura dramatica, mas que espelha com
fidelidade o alto conceito em que era
tido Arthur Azevedo, dentro e fora
do pais, é a seguinte carta de Ermete
Novelli :

Rimini, 1i 1° luglio 1908
«Mi caro ed illustre Amico,
colui che vi consegnera questa lettera
é Enrico Corradini, fra i letterato d'Ita-
lia uno dei pia forti e piit stimati.

Egli se vera nel vostro bel paese per
un ciclo di conferenzi, e io non saprei
a chi meglio recomardalo se non a
Voi, che godete di cosi al riputazione
e influenza?

Egli vi dira il piacere che provo al
pensiero di tornare fra breve ao Bra-
sile, del quale conservo nella mente ¢
nel cuore tanti incancellabili ricordi.

Grazie per quel che farete per I'ami-
co Corradini, e arriverdeci.

— 25




Sempre V° affm? Ermete Novelli».

Dentre os artistas, nacionais ou es-
trangeiros, cuja fama Arthur Azevedo
vaticinou, quando mal ensaiavam os
passos na carreira que os levaria a ce-
lebridade, avulta o caso de Francisco
Braga, que teve a gloria profetizada
pelo ilustre homem de letras mara-
nhense :

«Deixei para o fim o primeiro ni-
mero da segunda parte, Fantasia-Aber-
tura ; era naturalmente o que mais in-
teressava : tratava-se da estreia de um
compositor brasileiro.

O programa dizia : «Anténio Fran-
cisco Braga, que conta hoje 19 anos
de idade, matriculou-se em Janeiro de
1876 no Asilo dos Meninos Desvali-
dos e esta atualmente segquindo o curso
de harmonia no Imperial Conservatério
de Maisica.

Foi uma surprésa! A composigao
désse menino, para quem parece reser-
vade um glorioso futuro, poderia ser
assinada por um mestre. Os defeitos,
que forcosamente ha de ter, escapam
a percepcado dos leigos, como eu, dis-
postos, em se tratando de arte que nao
conhecem, a aplaudir sem reservas, a
bater palmas sem indagar da satisfa-
cao absoluta de todos os respectivas
preceitos.

Se me houvessem impingido esta
Fantasia como se [dra composicio rle
qualquer désses ilustres classicos de
nome arrevezado, que fazem as deli-
cias dos puritanos da misica, eu, por
Deus o juro! acredita-lo-ia com a mes-
ma ingenuidade com que o confesso.

Ou eu me engano, ou esta artista,

feito numa casa de caridade, ha de
mais tarde ilustrar seu pais».

Desde que chegou a esta cidade em
1873, a vida de Arthur Azevedo foi
uma luta constante em prol da cria-
¢do do teatro nacional, necessidade que
nido se cansava de encarecer, apelan-
do, quase que diariamente, para os
poderes publicos.

Vez por outra, como um raio de luz
a lhe apontar novas esperancas, pare-
cia-lhe chegado o momento propicio.
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Nzo deve ter sido outra a sua im-
pressdo, em face da seguinte carta de
Medeiros e Albuguerque :

«Arthur

Ha perto de um século que tu vives
a clamar pelo Teatro Municipal. Pois
bem : éle estd em tuas mios.

Como? De modo muito simples.
Preciso que me dés dois esbogos —
um de decreto, requlando as condi-
¢des da criagdo da companhia, sua di-
re¢do, suas relagdes com o Govérno
Municipal : — outro de edital de con-
curso para atores.

Quanto ao Eden, ha remédio para
o caso. Nao tens, portanto, nada mais
a reclamar.

No Decreto a que te pego que dés
logo forma oficial, deves determinar
de quantos societarios (é assim que se
devem chamar?) se comporda a com-
panhia, seu recrutamento por concur-
so, sua remuneragao, etc. N&o percas
de vista o seguinte : que em caso al-
gum a Mounicipalidade dara mais di-
nheiro além do que renderem os im-
postos e o proprio teatro. Inclui tam-
bém a obrigacdo de representar um
certo nimero de pegas de autores bra-
sileiros, fazendo para isso todos a«
anos um concurso.

Quanto ao edital do concurso, vé o
que se deve incluir e excluir.

Nota — pde nisso absolutissima dis.
cregdo : nao fales a ninguém, ninguém
ninguém,

Qutra nota — toéda a urgéncia, por-
que até o dia 20 devo eu tomar posse
da minha cadeira de deputado. Que-
ro, antes, deixar isso feito. Dai ha mui-
ta pressa.

Do colega e amigo Medeiros e Ai-
buquerque.

Em 3-11-901».

Apesar de ndo ser conhecida a res-
posta de Arthur Azevedo, é de supor
que, pressurosamente, tenha &le corri-
do ao encontro dos desejos de Medei-
ros e Albuquerque, fornecendo-lhe to-
dos os elementos de que carecia com
tanta urgéncia. Mas se a oportunida-
de se lhe escapou das maos, ndo con-
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seguiu, no entanto, arrefecer-lhe o
animo de combatente infatigavel, a
quem os revezes momentineos nunca
fazem descrer na vitoria final.

A construgdo do Teatro Municipal,
fruto parcial de seus esforcos, a qual
foi iniciada ainda em sua vida, e ter-
minada um ano depois de sua morte,
ndo correspondeu, de modo algum, aos
seus desejos. Por isso dissentiu dc
Pereira Passos. Nao julgava de ne-
nhuma utilidade uma luxuosa sala de
espetacules, verdadeira montra de ri-
cas toiletes e de joias ofuscantes.

Seus prop6sitos eram muito menos
dispendiosos e muito mais patridticos.

O que éle objetivava era a fundagdo
do teatro nacional, com os seus qua-
dros permanentes, as suas verbas pré-
prias e a sua escola, & semelhanca do
que existia em ouiros paises, o que
permitiria, pela selecdo criteriosa, a for-
macdo de autores e intérpretes, liber-
tando-nos, de uma vez por tddas, das
improvizacdes tdo nefastas. O teatro
S. Pedro, atual Jodo Caetano, parecia-
lhe mais que suficiente para a merito-
ria obra que ndo se cansava de recla-
mar com tanta insisténcia.

O tempo se encarregaria de con-
firmar todos os prognésticos de Ar-
thur Azevedo. ..

Dispomos, inegavelmente, de uma
bela sala de espetaculos, mas ainda
nao contamos, infelizmente, com um
teatro brasileiro.

Vencido na peleja, Arthur Azevedo
nio ensarilhou as armas, permanecen-
do firme no seu pdésto de combate.

Obstinadamente sonhador, os ca-
belos brancos ndo lhe sopitaram o en-
tusidasmo da mocidade.

Alquebrara-se-lhe o fisico, porém o
espirito mantinha-se sempre licido e
brilhante.

Em 1908, quando faleceu, travou a
sua ultima batalha pelo teatro nacio-
nal, chamando a si, apesar da proibi-
cio de seu médico assistente, a orga-
nizacio e direcdo do Teatro Jodo Cae-
tano, que deveria funcionar na Expo-
sicio Internacional da Praia Verme-
lha, e que resultou de sua campanha
na imprensa.

Morreu como viveu : fiel a um mes-
mo ideal de arte a que serviu pela vi-
da inteira.

FERNAND LEGER
“A Criagdo do Mundo”, Ballet Campos Eliscos

DIONYSOS

— 27




.

BERNARD SHAW

DIONYSOS

28 =

subllLL L



GEORGE BERNARD SHAW
UM MATUSALEM DO ESPIRITO

Com a morte de Bernard Shaw, passa
ésse grande espirito a viver Unicamente
do espirito e para o espirito na me-
moéria dos homens. E se sua existéncia
material atravessou quase um século de
intensa, teimosa e rabujenta perma-
néncia entre os vivos, morto vivera
ainda muitas geracdes na lembranca de
outras geragdes.

Pertence George Bernard Shaw a
familia dos Matusalem das grandes
apari¢des humanas. E' parente proxi-
mo de Shakespeare e de todos aqueles
que o precederam, permanecendo, con-
tudo, sempre atuais na evolugio verti-
ginosa do tempo e lenta simultanea-
mente do pensamento humano.

Superfluo seria aqui tracar-lhe a Ffi-
sionomia biografica. Ele mesmo du-
rante noventa e¢ trés anos incumbiu-se
dessa tarefa, excetuando, é claro, os
periodos de omissdo forcada quando
ainda usava cueiros e divertia-se,
como téda crianca, em substituir a
chupeta pela ponta do dedo do pé.

Grande preocupado consigo mesmo,
soube fazer com que os outros se
preocupassem com éle. Através de
ditos chistosos despertava, muitas
vezes, a seriedade nos espirito alegres
ou frivolos e, pela mesma razio, o
riso nos austeros ou melancélicos.

Humorista, jamais fez uma gracola
e muito menos divertiu-se com o iro-
nico sentido das suas palavras. Sofria
no intimo o sucesso hilariante que
seus epigramas sarcasticos provocavam.

Ha em todo humorista um flésofo
que renunciou aparentemente a serie-
dade das coisas. Este filésofo, talvez
tanto quanto em Swift, existia em Ber-
nard Shaw. Ele viu nos homens os li-
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liputianos agitados de um mundo
sempre & espera de um Gulliver. Fez-se,
entdo, dentro da sua época, o gigante
deste mundo. E passou a diverti-lo
com a sua tristeza chistosa. E quanto
mais o divertia, mais sofria.

Mefistofoles do humor, perdera a
fé em tudo, embora proclamasse uma
auto-confianga desmedida em suas
qualidade intelectuais. Gastou toda
sua vida afirmando de modos distintos
essa incerteza interior: uma escCre-
vendo algumas obras primas; outra
sendo o primero — e cremos que gos-
taria também de ter sido o ultimo —
a reconhecé-las como tal. Né&c es-
perou pelo julgamento da posteridade.
Sendo éle mesmo, pela idade, um
pouco da posteridade, antecipou ,©
juizo que esta faria dos seus trabalhos
poupando-os, talvez, de uma possivel
injustica.

Denecessaria precaugdo. George
Bernard Shaw, legitimo descentente
dos Matusalem do espirito, ndo morrera
nunca poraue ja agora faz parte da
familia simbolo que vive pelas suas
realizacdes.

A duvida, traduzida em certos prin-
cipios dos auais ndo se afastaria até
ao ultimo suspiro, torturou-o na sua
manifestacio mais freaiiente quando
observada nos espiritos esclarecidos.
Seu cabotinismo, por exemplo, prin-
cipio que o tornou mais celebre do
que suas obras, provém, psicologica-
mente, da incerteza do que éle afir-
mava com absoluta convicgao: seu
génio. Inconscientemente receioso de
que se lhe negasse, mais tarde, o que
ja era reconhecido em vida, ndo causou
de repeti-lo das formas mais diversas
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e shawdianas: eu sou génio. E tanto
repetiu que, nac féra essa uma ver-
dade apoiada em alguns volumes tran-
giiilamente glorificados nas bibliotecas
de todo mundo civilizado, a intran-
giiilidade do seu autor em afirma-lo
daria para duvidar.

As irreveréncias de Bernard Shaw
exprimem, no fundo, a davida secreta
e constante por tudo que é humano.
Nada merecia para éle o respeito ou
a admiracdo aue nao coubesse o esti-
lete da ironia.

Entre muitas que sdao do conheci-
mento publico, os jornais noticiaram sua
atitude diante dos médicos, eminentes
especialistas, aue o submeteram a uma
intervencdo cirurgica melindrosa na
sua idade. O fato merece especial
atencdo, pois além de refletir o espi-
rito do operado, é talvez a iltima
“pilheria” que déle, dias apos falecido,
poderemos registrar. N&do temos em
mio o recorte que noticia o ocorrido.
Mas éle diz mais ou menos isto:
“Depois de operado, George Bernard
Shaw vira-se para os cirurgides ao
seu lado, olha ao redor, sente-se vivo,
e diz-lhe: sim senhores, agora eu acre-

dito que os senhores acabardo mé-

dicos...!
Y i

A forca de ser "engragado”, George
Bernard Shaw jamais pareceu triste.
Nele, a graga ¢ a valvula de escape de
uma comicidade — nada mais do que

isso — maliciosa com que era pronun-
ciada.

Ha na irreveréncia shawdiana mais
do que o intento de fazer espirito.
Todo homorista — nio confundir com

o gaiato que provoca gargalhada do.

invez do riso amargo da compreensdo
— & dotado de uma espécie de alegria
entristecedora pouco perceptive! na
sua manifestagdo paradoxal.

Em George Bernard Shaw essa ma-
nifestacdo é flagrante. Nao é preciso

ter a intuicio de um Max Nordeau..
Pode nao ser ésse o texto, a re-.

pelas coisas contraditorias que gover-
nam o mundo, para contastar o para-
doxo humoristico da sua personalidade
intimamente triste e desiludida,

O humor é a reagdo de um espirito
que ndo quer sucumbir no abismo de
si mesmo. E’ a hiponcondria as aves-
sas. Schopenhauer do chiste, o humo-
rista faz pensar mais do aue rir, con-
ciliando, désse modo, o raciocinio e
a irreflexdo, formas antagdnicas de
sentir a vida. Isto é o que nos de-
menstram os noventa e trés anos vi-
vidos por George Bernard Shaw, ésse
Matusalem do espirito que parecia
também se-lo da resisténcia organica.

Agora o mundo liliputiano perdeu o
seu Gulliver. Em compensagao, porém,
a imensiddo dos séculos ganhou mais
um dos seus gigantes.
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A TEMPORADA TEATRAL PARISIENSE
1949 — 1950

A temporada teatral parisiense 1949-
1950 estd bem longe do brilhantismo
da do ano anterior. Nenhuma grande
peca foi criada nos teatros parisienses,
e o que de melhor se representa veio
ainda da temporada 48-49, ou entdo se
trata de pecas retomadas de varios anos
atras. A temperada 49-50 caracterizou-
se sobretudo pelas pegas estrangeiras,
especialmente as - norte-americanas.
Nio se compreende como uma litera-
tura que possui género tdo rico e va-
riado, Claudel e Sartre, Giraudoux e
Lenormand, Camus, Montherlant ¢
Gide, para s citarmos autores moder-
nos, tenha necessidade de se voltar tio
avidamente para outros paises em bus-
ca de dramalhdes a maior parte das
vézes inferiores as pecas de valor mé-
dio do teatro francés. Enfim, um sinal
dos tempos; injuncdes da moda e do
predominio norte-americano no mundo.

Nada menos de quatro pecas de
autores norte-americanos ocuparam a
cena parisiense nos trés primeiros
meses. Eis alguns titulos: «O bonde
chamado desejo», de Tenessee Wil-
liams; «Moby Dick», adaptagdo de
Paul Oettly do belo romance de
«Herman Melville»; «Miss Mabels,
de Scheriff; «Eram todos meus
filhos» de Miller. A peca com
a qual Tenessee Williams ganhou o
Prémio Pulitzer e que correu o mundo
(sendo representada no Brasil pela
Sra. Henriette Morineau) nio teve boa
acolhida da critica parisiense, apesar
da cintilante adaptacdo do dialogo por
Cocteau, da magnifica mis-en-scéne, e
do étimo grupo de artistas que a re-
presenta, Arletty a frente. Robert
Kemp, no sisudo Le Monde, falou de

DIONYSO3

Ber‘nm‘do G(.’I'JL’II

«alianca do naturalismo e do vaude-
ville». O téma, muito cru e sem esti-
lizagdo artistica, girando todo em torno
de violacdes e brutais desejos de sexo,
ndo poderia agradar a refinada critica
francesa. Contudo, o Teatro Eduar-
do VII tem apanhado verdadeiras en-
chentes para as primeiras representa-
¢des. Quanto as outras pecas em ques-
tdo, nio conseguiram nem os elogios
da critica nem o sucesso junto ao gran-
de publico: «Miss Mabel», apesar do
chamariz que constitui o nome famoso
da atriz principal, Ludmilla Pitoeff.
esta nas wltimas. «Moby Dick» desa-
pareceu do cartaz antes da trigésima
representacao. E a mesma sorte es-
perava a peca de Miller, «Todos eram
meus filhos», que foi substituida no
Vieux Colombier por «Otelo» de
Shakespeare.

A outra peca estrangeira retomada
em Paris, apés o furioso sucesso que
obteve em todo o mundo gquando da
sua criagdo, isto ha uns dez anos —
é “Frenesi', da belga Léa Gray (tam-
bém representada no Brasil pelaﬁ Com-
panhia Morineau). Ao escrevé-la, a
autora mal ultrapassava oS vir{tt_% anos;
e parece que s6 agora os criticos se€
aperceberam das fraquezas 11terar1_as
que a obra de estréia de escritora _tao
jovem e inexperiente ndo poderia deixar
de apresentar.

A novidade desta primeira metade
da temporada foi a visita do Picolo
Teatro de Mildo. Apenas duas pecas
constavam do repertério da companhia
italiana: «O Corvo», de Gozzi. e «Esta
noite se improvisa», de Pirandello.
Otima acolhida por parte do publico,
da imprensa e da critica especializada.
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O que sanciona duas velhas verdades:
primeiro, que nao existe nenhum di-
vércio entre o grande publico e as
pecas de mais altc valor literario, os
empresarios teatrais podendo fazer tio
bom negécio, ou melhor, com as co-
médias substanciais de Pirandello do
que com os sketchs de chanchada —
o que é sobretudo verdade em Paris;
segundo, que a critica teatral parisien-
se nao fem a minima prevencdo ou
despeito diante dos triunfos do teatro
estrangeiro, como se poderia crer de-
pois dos comentarios de certo modo
azedos sobre os dramas norte-ameri-
‘canos em exibicdo, colocande acima de
quaisquer rivalidades culturais a ho-
nestidade do julgamento.

Nz Comédie Francaise, Salle Riche-
lieu, destaca-se, entre o repertério clas-
sico, a bela pega de Claudel «O sapa-
to de cetim». Criada sob a ocupacio
alemd, com um sucesso excepcional, a
peca foi retomada no ano passado, com
reduzido sucesso, e continua no cartaz
nesta temporada em representagdes
periédicas. Diante do desencontro
quase brutal entre as duas acolhidas,
isso quando o décor é o mesmo e os
mesmos os atores, medeiando entre as
duas representacdes uns cinco anos
apenas — alguns procuram explicar o
entusiasmo manifestado pelo piblico
sob a ocupacido alema como uma ho-
menagem indireta ao imortal espirito
da Franga e como uma expressio de
confianca na vitéria da arte sdbre a
violéncia. Como quer que seja, apesar
dos esparsos assobios que se fizeram
ouvir durante uma representacio do
Soulier no ano passado, a peca tem
momentos de alta beleza dramatica.
O décor, de Jean-Louis Barrault, pa-
receu-nos magnifico. A interpretacio
dos atores nada deixa a desejar. Tal-
vez o papel de Prouhéze exigisse uma
atriz mais jovem e com maior impeto
juvenil que o da Sra. Marie Bell; o
mesmo se poderia dizer do persona-
gem Rodrigue, feito por um Jean Che-
vrier demasiado grosso e pesado. Mas
0 que porventura falta a ésses atores
em entusiasmo espontaneo e em graga
natural, éles o suprem pela longa ex-
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periéncia da cena e pelos recursos da
técnica de interpretacio. Acima fa-
lamos em momentos de alta beleza
teatral: a peca se ressente de unidade
dramatica. E ndo poderia ser de outro
modo. Ela é composta de uma suces-
sdo variadissima e demasiado nume-
rosa de cenas, o que quebra a inten-
sidade dramatica, que se realiza sobre-
tudo por acumulagio. O espectador
nio tem tempo de se comover, tal a
brevidade das cenas; e as mudangas
bruscas de cenario, com a sua origi-
nalidade, o seu aparato, o seu luxo,
distraem-lhe a atencdo. A vantagem
de uma mise-en-scéne sébria e redu-
zida & pureza essencial esta nisso: ela
redunda numa maior concentragdo do
espectador sobre o interésse funda-
mentalmente humano e dramético da
obra. Por isso ha no Soulier apenas
«cenas» de intensa beleza dramatica
(o dialogo entre Proluhttaz‘e e o anjo
a puxa-la pela corda invisivel dr des-
tino talvez seja a mais bela) a impres-
sio de conjunto sendo contraditéria e

desconcertante.

Na Comédie Francaise, Salle Lu-
xembourg, entre o repertério moderno,
destaca-se a «Rainha Morta», de
Montherlant, em torno dos nossos fa-
miliares amores de Inés de _Castro.
A peca foi tentada no Brasﬂ: salvo
engano, pelos comediantes e nao pas-
sou das primeiras representacoes. Con-
tudo assistida na Comédie, ela agrada
bastante sob o ponto de vista teatral.
Bela interpretagdo, com O veterano
Yonnel a frente fazendo o Rei e Por-
tugal, e 6tima impressdo de conjunto.

Apés duzentas representagdes no
teatro Saint-Georges, uma pega de Ar-
mand Salacrou, «Uma mulher livres,
passou para o teatro Gymnase e con-
tinua indefinidamente as representacdes
com a sala sempre lotada. Eleito ha
coisa de um ano para a Academia Gon-
court, o autor conserva um lugar de
bastante evidéncia no teatro francés
contemporaneo, tendo sempre duas ou
trés pecas em exibigdo. Mas o que
sobretudo deve atrair o piblico ao tea-
tro Gymnase é o titulo: «Uma mulher
livre». Na realidade ela ndo. é téo
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livre assim: a histéria de uma jovem
parisiense que abandona o noivo (um
advogado diretor de agéncia de publi-
cidade), em vésperas do casamento,
para ir viver «livremente» com o irmao
déste (um jovem extravagante que ndo
faz nada — um «existencialista», como
se diria na giria parisiense atual). A
peca é uma mistura de cémico e de
dramatico, de tiradas satiricas contra
a pequena burguesia e de alguns mo-
mentos plenos de latejante emocio hu-
mana — e vale sobretudo pela magis-
tral interpretacdo de Jacques Dumesnil
(que vimos ha pouco no cinema na
Ferme des sept péchés) no papel do
advogado de fala empolada e cheia de
eufemismos.

Qutro autor atualmente muito em
voga, e com duas ou trés pecas no
cartaz, é Jean Anouilh. A sua Ardéle
ou la Marguerite atingiu ha pouco a
trigentésima representagdo. Um bela
peca: tema, o amor; ou antes, o Amor
com maitscula, nioc no sentido ro-
mantico e sentimental, mas o amor
desesperado de cada personagem pelo
amor, uma satira crudelissima e uma
caricatura deprimente das varias nu-
ancas do amor, mistura de burlesco,
de tragico, de lirico e de patético. Pri-
meiro: O amor entre dois corcundas,
que furtivamente se encontram na «ca-
lada da noite» e acabam se suicidando
devido & oposicdo «de todos» aquela
unido entre criaturas disformes. Em
torno désse duo, o trio: éle, ela e o
outro; o do velho militar reformado
perseguindo a empregada, enquanto a
mulher histérica e louca grita de dez
em dez minutos do quarto contiguo —
Léon, Léon; o amor impossivel do jo-
vem cadete pela prima ja casada e mal
casada; e a contrafacio do amor entre
duas criangas que espiam atras das
portas e ridicularizam as atitudes dos
adultos.

Unm ilustre fracasso & Ondine, a peca
de Giraudoux, representada no Athé-
née pela Companhia Jouvet, Lida, a

serie do admiravel escritor constitui
um deleite. Mas téda aquela fantasia,
aquela verve, aquéles achados poéticos
<& perdem na representacao — isto é,
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na representacdo em questdo. Domini-
que Blanchar, a filha de Pierre Blan-
char no papel da deliciosa Ondina,
torna a sua presenca em cena quase
insuportavel: uma voz forte para reci-
tar as ingénuas meiguices da filha das
ondas, um fisico robusto para incar-
nar a delicadeza quase etérea, a divi-
na fragilidade da primeira das aguas,
e, também, talvez, bastante inexperi-
éncia da cena. Quanto ao grande Jou-
vet, ele esta simplesmente irreconheci-
vel. O papel do cavaleiro Hans von
Witenstein zu Witenistein exigia um
mogo de vinte e poucos anos, feito de
impetos e de desajeitados arroubos,
alternadamente timido e manhoso, com
um fundo nato de inocéncia e de fres-
cor juvenil. E eis o Jouvet cingiien-
tenario, insuperavel em papéis de ci-
nico ou de charlatio, tdo espléndido
no Dr. Knock da comédia de Jules
Romains, ou no D. Juan, de Moliére,
eis Jouvet se debatendo por parecer
mogo e ingénuo, se esfor¢ando por
acreditar no papel que representa, mas
nao conseguindo em nenhum momento
enganar o piiblico. Nada resta da at-
mosfera de poesia da pega de Gira-
doux e, nio raro, tem-se a impressao
de assistir a uma farca. O efeito do
conjunto é lamentavel: o espectador
dorme, ou tem vontade de vaiar du-
rante tdda a representagdo. Salva-se
do desastre completo a mise-en-scene,
faustosa e bastante convincente.
Passando por cima de «A séde», de
Bernstein, representada no Ambassa-
deurs por Jean Gabin e Madelaine
Robinson, tema amoroso em térno do
eterno trio, ainda do ano passado, e
«Garine», de Crommelynck, peca de
intensa atmosfera lirica que no entanto
nio passou de trinta representagdes —
chegamos aos dois melhores espeta-
culos teatrais da temporada. Ambos
sdo representados pela Companhia
Jean-Louis Barrault e Madeleine Re-
naud no teatro Marigny, em espeta-
culos alternados como na Comeédie
Francaise: entre as outras pegas do
repertério, como as duas classicas «As
velhacarias de Scapiny («Mas que dia-
bo foi éle fazer na galera ?»), de Mo-
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liére, e «A segunda surprésa do amorsy,
do meloso e encantador Marivaux, ou
da leve comédia de Feydeau «Ocupa-
te de Amélia», e a recente criacio da
“Rainha da Inglaterra”, de Bruckner,
entre as pecas, destacam-se as duas
mais belas sob todos os pontos de
vista: Partage de Midi, de Paul Clau-
del, criada ainda na temporada passa-
da, e «O Processo», do romance de
Kafka, em adaptacgdo teatral de Gide-
Barrault, criada ha coisa de trés anos
e agora retomada com grande sucesso.

O téma de Partage de Midi, banalis-
simo, a mulher casada (Edwige Feéuj.
llere) indecisa entre dois amantes, o
brutal, feito do masculo desejo de do-
minar (Pierre Brasseur), o complexo
e dilacerado entre solicitacdes contra.
ditérias (Barrault) — o téma banalis.
simo transforma-se nas mios podero-
sas de Claudel numa obra de grande.-
za perturbadora. Essa grandeza adqui-
re todo o seu sentido encarnada em
cena, transfigurada pelo jégo dos ato.
res, animada pelo sépro humano. A
peca se desenrola em crescendo, a dra.
maticidade progride aos poucos, até o
dltimo ato numa residéncia cercads
pelos revoltosos chineses, até a cena
final ritmada pelo tique-taque de ymg
bomba-relégio e pelos versiculos gra-
ves e majestosos do Cantico de Mesy
(Barrault) condenado a ir pelog ares:

Me wvoici sur mon catafalque
[solennel. .

«O Processo» é sobretudo uma peca
de atmosfera. A mis-en-scéne ag vézes
fantastica, com um fundo simbélico de
tuneis, a interpretagdo dos atores, n&o
raro estilizada até a caricatura, o veg-

34 —

tuario, rajiando em certas ocasides a
extravagancia — tudo contribui para
criar ésse mundo de absurdo, ésse
ambiente de opressdo e de inexplica-
vel malentendido. Ninguém assistira
@& peca sem experimentar um arrepio
de emocdo ou de beleza. Uma combi-
nacido feliz de teatro, de ballet e de
pantomima — eis “Q Processo’” na
interpretagdo, direcio e adaptagdo de
Barrault. As frouvailles sio intimeras:
por exemplo, a cena do escritério, a
datilégrafa batendo as teclas de uma
maquina inexistente; os salamaleques
€ as correrias ridiculas dos funciona-
rios — cada detalhe nos transmite essa
sensacdo de burlesco que assumem as
cotidianas e monétonas tarefas huma-
nas vistas do lado de fora da vida,
isto & do ponto de vista artistico.
N3o ha nada nessa peca que possa ser
criticado: interpretacio da mais insig-
nificante «pontay, décor, certas toadas
monétonas do fundo musical tocadas
POr uma vitrola invisivel, o jégo das
lu‘_zes. .. Evocado sébre a cena, o dra-
matico simbolismo do romance de
atka nos toca mais fundo. A sua
at’ualidade palpitante nos surpreende:
a certas frases que despertam em nés
fessonéancias familiares, outras nos fa-
Z€m pensar nos existencialistas e par-
ticularmente em Camus (Caligula,
L? Malentendu), o padre citando do
PUIDI'EO versiculos de Job, temos a im-
Pressao de estar revivendo obscuros
Momentos ha longo tempo esquecidos
a nossa prépria vida.

- Iesumo: o que de melhor se
exibe nos teatrog parisienses sdo pecas
r¢Presentadas pela primeira vez no ano
Passado ou ha varios anos. Resta es-
Perar pelas possiveis surprésas da se-
gunda metada de temporada.
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MAETERLINCK E O TEATRO

———————— Otto Maria Carpeaux

«Maeterlinck e o Teatros, eis o as-
sunto das presentes linhas: quer dizer,
a posigdo histérica désse teatro, sua
influéncia na arte cénica moderna, suas
possibilidades no palco atual, assuntos
que me parecem bastante importantes,
muito mais importantes, em todo caso,
do que o proprio Teatro de Maeter-
linck que né&o constitui portanto o as-
sunto déste artigo (encontram-se in-
formacdes suficientes, a respeito, na
«Histoire illustrée de la littérature
belge de langue francaise», de Liebre-
cht e Rency, pags. 391-395, ou entio,
para quem prefere uma opindo contem-
pordnea, nos artigos de Gourmont).
Sera preciso justificar a distingdo ?
Nio poderia fazé-lo melhor, agora, do
que transcrevendo o que notei ao re-
ceber, no dia 7 de maio de 1949, a
noticia da morte do poeta-dramaturgo.

«Mas éle estava vivo ainda? Nao,
ésse ancido de 87 anos ja morrera ha
muito. Apenas sobreviveu a sua gléria.
Contudo, esta gléria, por mais incom-
preensivel que pareca as geracgdes
atuais, ¢ um fato e até um grande
fato da histéria literaria e talvez mais
do que mero fato histérico. O Prémio
Nobel, de 1911, época de outras preo-
cupacdes, ndo significa muito. A época
era realmente outra, a dos seus amigos
Eugénio de Castro e Gabriel d'Annun-
zio e do seu irmao no espirito Georges
Rodenbach. «Bruges -la - Morte». . .
quanta coisa obsoleta! E o nome de
Maeterlinck também estaria ligado, in-
dissoliivelmente, ao tempo dos sofas
de veludo, da iluminacdo a gas, dos
corpetes e da poesia simbolista 7»

Maeterlinck foi realmente o drama-
turgo daquela época que ndo voltara
jamais. E por isso tenho minhas di-
vidas se, para nds, o teatro de Mae-
terlinck ainda existe.
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Contudo, o pceta hermético (e até
hoje ndo devidamente apreciado) das
«Douze Chansons», o descritor ama-
vel da «Vie des abeilles», o ensaista
algo confuso e as vézes comovente do
«Trésor des humbles» — ésse Mae-
terlinck foi antes de tudo dramaturgo.
Como «Shakespeare belge» saudou
Octave Mirbeau, no «Figaro» do 24
de agoésto de 1890, o autor da «Prin-
cesse Melaines. Depois, o «Ibsen do
neo-romantismo» escreveu mais outras
pecas, semelhantes, «L'Intruse», «Les
Aveugles, «La mort de Tintagile»,
«Aglayeine et Selysette», e essa «Pel-
Jéas et Mélisande» que deve a Debus-
sy a imortalidade musical. S&o, todas
elas, histérias muito poéticas e pouco
dramaticas de criangas assustadas, amo-
res apavorados, velhos cegos e prin-
cesas estranguladas de que a «Prin-
cesse Maleine» é o modelo: por issO
a escolhi para releitura durante a noite
depois de ter recebido a noticia da
morte de Maeterlinck.

«Releitura depois de uns 30 anos.
talvez: reencontro com um fantasma
da mocidade, com essa princesa palida,
assustada pelo amor e pelo destino €
estrangulada pela madrasta.E um con-
to de fadas, dialogado mais pcética-
mente do que com habilidade de dra-
maturgo. No entanto, confesso a fra-
queza: comoveram-me, mais uma Vez,
gsses «petits étres fragiles» (sfo pala-
vras do préprio Maeterlinck), «som-
nambules arrachés 4 un songe pénible»,
vitimas de «énormes puissances, invi-
sibles et fatales» e de cujo destino
nada fica senfio «un bruit confus et
assourdi». Marionetes, sucumbindo ao
Fado que se manifesta durante 5 atos
compridos por meios de todos os pos-
siveis ruidos sinistros — tempestades
ao longe, estrelas que caem, fontanas
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gque se extinguem como um pranto,

ladainhas que ressoam em corredores
escuros, maos invisiveis que batem as
portas. .. sobretudo se bate muito as
portas, nessa pega; até no 5% ato o
rei que virou maluco grita: “Ah! on
frappe a toutes portes, ici! Je ne veux
plus gu'on frappe aux portes!» Nem
eu. O rei, embora maluco, tinha razio:
e isso me arrancou, na pagina 165 e
em alta hora noturna, & gargalhada
libertadora.»

Estava rompido o encanto das lem-
brancas de adolescéncia, do poeta e
da minha. E a peca, de atitudes tig
misteriosas e até misticas, ja ndo pa-
rece capaz de revelar nada senio im.
poténcia poética de transformar em
musica verbal as dissonancias senti-
mentais, préprias da puberdade que,
antes de entrar na vida, tem médo
da vida. Maeterlinck ¢ da raca dos
poetas de que sé se lembram «ceux

qui furent jeunes quand il stajt jeune,.

touchés pour jamais par Ia mélancolie
de ses versy.

A adolescéncia ¢ a época das tenta-
tivas fracassadas. O proprio Maeter-
linck s6 alcangara o éxito mundial com
«Monna Vanna», peca que incarna a
traicdo aos ideais poéticos de sua mo-
cidade. Mas a importancia daquéle sey
fracasso é, historicamente, muito major
A incoeréncia do enrédo e da frase.
em «Princesse Maleine», & parente dc;
hermetismo sugestivo, embora algo im-
perfeito, da poesia simbolista daquéles
dias; mas é mais auténtica do que em
franceses rebeldes 3 traicdo classica
nesse flamengo afrancesado que nada
féz sendo transportar para o palco a
incoeréncia hermética da auténtica ba-
lada popular, de origem germanica, A
€sse respeito o teatro de Maeter]i.nck
lembra a «ballad opera» inglesa do
século XVIIL; apenas ndq é, como
esta, satirica e sim filos6fica ou i')seudo~
filosofica, tentativa de criar um teatro
poético a base da filosofia corrente de
1900: angtstias neo-romanticas mjs.
turadas com panteismo Progressista
O elemento que perturba constante;
mente essa atmosfera poética & a he-
ranca de Ibsen: 3 madrasta de Ma-
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leine é uma Hedda Gabler em vesti-
dos medievais; o rei, um Solness ama-
lucado; Maleine e o principe Hjalmar
(nota-se o nome escandinavo!) sdo
«fantasmas» ibsenianos, apenas sem
consciéncia moral e até sem conscién-
cia alguma. Pois, ésse sinistro conto
de fadas, apesar das tentativas de to-
mar um poucc de vida dramatica em-~
prestado a Shakespeare (Hjalmar e
Hamlet, o rei e o rei Lear!), ndo con-
segue convencer-nos que a vida é um
pesadelo assim. Sera que ja estamos
acostumados a golpes mais fortes do
que aquéles a todas as portas? Estes
ja néo nos assustam enquanto nio adi-
vinhamos atras déles a mao justiceira
da nossa consciéncia culpada. Para
cenvencer-nos que a vida é pesadelo
ja ndo basta o pavor de bastidores
de Maurice Maeterlinck, que ndo foi
seguramente um Franz Kafka.

Homem de 1890, de 1900, Maeter-
linck nao poderia compreender nunca
que o que falta no seu teatro é —
a teologia, seja mesmo a teologia as
avessas, a do diabo. Mas no seu no-
tavel prefacio da reedicdo das obras
teatrais, datado de 1911, confessou o
fracasso. Condenando «sans phrase»
a peca de sua mocidade, defende no
entanto a idéia que a informou, essa
«1dée un peu hagarde que les person-
nages se font de l'univers’’, acrescen-
tando: «Un poéte plus &gé que je
n’étais alors et qui l'éut accueillie, non
pas a l'entrée mais a la sortie de l'ex~
périence de la vie, aurait su transfor-
mer en sagesse et en beautés solides
les fatalités trop confuses qui s’y agi-
tent». Apologia inutil: porque Mae-
terlinck, quando «plus &gé», escreveu
«Monna Vannas, a traicio a poesia
de sua mocidade. Mas apologia reve-
ladora: «La Princesse Maleine» saiu
assim como é, com suas qualidades e
seus defeitos, porque foi criada «a
I'entrée de I'éxpérience de la vie» e s6
por isso. Encantou a nossa adolescén-
cia e ainda é capaz de reavivar-lhe a
meméria porque é obra tipica da idade
que sente médo da vida antes de entrar
nela. ¥ mesmo grande a capacidade
de adivinhacio da idade imatura, s6
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comparavel a for¢a profética da poe-
sia. Ainda ndo se viveu mas ja se
sabe, e com que segurancga sinistra, que

«a vida & uma agitagdo feroz e sem.

finalidade, que a vida é traicdo», no
dizer de mestre Bandeira; e ja se sabe
quem batera, enfim, a porta.

Eis a verdade. O velho Maeterlinck
da mocidade ainda vive; e & nosso seu
susto — susto que informou, alias,
uma nova época do teatro.

Nao é dificil inventariar, sistemati-
zar por assim dizer, as fraquezas do
teatro de Maeterlinck: a interiorizaciio
que torna suas pecgas estaticas; a falsa
linguagem poética, incapaz de recom-
pensar pela perda de realidade; a par-
ticipagdo, quase ridicula, do cenario na
acdo dramatica; enfim, aquela angiis-
tia tipicamente juvenil que hoje ja ndo
inspira nada sendo melancolia. Tédas
essas fraquezas baseiam-se em certa
inibicio verbal do poeta, ou antes —
porque Maeterlinck foi poeta autén-
tico — na falta de proporcio entre os
intuitos do dramaturgo e, por outro
lado, sua lingua que exigiu «des beau-
tés solides». Por isso, onde nio havia
ésse obstaculo, aquelas fraquezas trans-
formaram-se sendo em fér¢a pelo me-
nos em pontos de apdic de uma nova
arte cénica sdbre a qual Maeterlinck
exerceu influéncia decisiva.

A interiorizagdo da acdo dramatica
foi o processo poético pelo qual Tche-
kov tirou a tdltima conclusio do grande
processo que a literatura russa inten-
tara contra a vida russa; mas também
serviu a O'Neill para exprimir, nas
suas pecas de mocidade, a sensacio
de frustracdo na vida americana —
mais tarde sera para éle, em «Strange
Interludes, um meio para revelar almas,
para levar até as tltimas conseqiiéncias

o intuito de criar um teatro puramente
psicolégico. O'Neill (assim como
Tchekov, alids) criou-se em ambiente
que ignora a preocupagdo das «beautés
solides» da linguagem. Mas em outra
parte, o teatro poético de Materlinck
permitiu justamente a descoberta de be-
lezas dessa ordem escondidas em dia-
letos regionais: sem Maeterlinck, ndo
haveria o teatro irlandés de Synge nem
o teatro andaluz de Garcia Lorca —
novas realidades que enrigueceram a
cena européia. Quanto a participagao
do cenario na acdo dramatica deu
Strindberg, na fase da «Peca de so-
nho» e «Sonata de espectros», licdes
ao teatro expressionista alemio e, por
outro lado, ao «teatro desenfreado»
dos russos. Strindberg, Kaiser, Pisca-
tor, Meyerhold, Tairoff — imensamen-
te longe ja estamos da pobre «Prin-
cesse Maleine»! Mas o espago de
tempo percorrido é exatamente aquéle
entre as vagas angustias de Maeter-
linck e as angustias sobremaneira reais
que éle anunciara pelo poder de adi-
vinhagdo da idade imatura, as que vi-
vem na prosa de Kafka e que voltaram,
no «théatre noir» de Camus e Sartre,
para a cena francesa. Um grande ciclo,
éste — mas «Maeterlinck e o Teatro»
€ um capitulo da histéria teatral mo-
derna que ainda nio terminou.

Em compensacio, o teatro de Mae-
terlinck ja pertence inteiramente a his-
téria porque faltava ao criador do novo
estilo teatral a capacidade de criar
também o que ¢ afinal, a esséncia
de todo teatro: a palavra. Nao sabia
exprimir-se senfo por meio de sinais
que antes parecem notas de uma mi-
sica secreta — e sdo. O que fica do
teatro de Maeterlinck é a misica de
Debussy.
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Drama em cinco atos de

MAURICE MAETERLINCK
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“Pelléas e Melisande” de Maurice Mae-
terlinck é considerada uma de suas obras pri-
mas. E', pela primeira vez, traduzida em

portugués pelo escrifor Newfon Belleza.
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PELLEAS E MELISANDE

Drama lirico em cinco atos
de
MAURICE MAETERLINCK

Maisica de Craupe DEBuUSssY
Traducdo de NEwTON BELLEZA

PERSONAGENS:

ARrRkEL, rei de Allemonde.
GeENUVEvA, mae de Pelléas e de Golaud.

PELLEAS} :

netos de Arkel.

GoLAuD

MELISANDE,

O pequeno Yniorp, filho de Golaud (de um primeiro matriménio) .
O meédico.

Empregadas, mendigos, etc.

PRIMEIRO ATO

CENA [

Uma [loresta.

(Vé-se Mélisande a margem de uma fonte — Entra Golaud)

GoLAaup — Né&o poderei mais sair desta floresta. S6 Deus sabe até
onde esse animal me trouxe. Supunha entretanto havé-lo ferido mortalmente;
e eis aqui rastos de sangue. Mas, agora, eu o perdi de vista; creio que me
perdi a mim mesmo — e os meus préprios cdes ndo me acham mais — vou
voltar sébre os meus passos... — OQOigo alguém chorar... O! O! que
se vé la a beira d'agua? Uma menina que chora a beira d'agua ? (Tosse)
Ela ndo me ouve. Nao vejo o seu rosto. (Aproxima-se e toca no ombro
de Mélisande). Por que choras? (Mélisande estremece, ergue-se e preiende
fugir) . Néo tenha medo. Vocé nada tem a temer. Por que chora vocé.
aqui, sozinha?
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MELISANDE — Nao me toque! Nio me toque!

GorLaup — N3io tenha medo... Nada lhe farei... O! como vocé &
bela !

MELISANDE — N&o me toque! N&o me toque... ou me atiro nagual. ..

Goraup — Nio tocarei... Veja, ficarei aqui, junto da arvore. Nao.
tenha medo. Alguém lhe féz mal?

MELISANDE — O! sim, sim, sim!... (Soluca profundamente) .

GorLaup — Quem lhe féz mal?

MELISANDE — Todos! todos!

Goraup — E que mal lhe fizeram?

MiLisANDE — Ni&o quero dizé-lo! ndo posso dizé-lo!. ..

GoLaus — Vejamos; ndo chore assim. Donde vem vocé?

MivLisaNDE — Fugil... fugi!... fugi!

Goraup — Sim; mas donde vocé fugiu?

MEiLISANDE — Perdi-me !... perdi-me aqui... N&o sou daqui... Nae:
nasci la...

GoLaup —- Donde é vocg? Onde nasceu?

MELisANDE — O ! O! longue daqui... longe... longe...

Goraup — Que é que brilha assim no fundo dagua?

MiLisaNDE — Onde? Al é a coréa que éle me deu. Ela caiu quando.
eu chorava....

Goraup — Uma corda? Quem lhe deu uma coréa? Vou tentar
apanha-la. ..

MELISANDE — Nio, nfo; nio quero mais isso! Nao quero mais isso !
Prefiro morrer agora mesmo...

Goraup — Poderei retira-la facilmente. A agua nio é tdo profunda.

MiLIsANDE — Nao quero mais isso ! Se o senhor a retirar, eu me jogarei:
no seu lugar!...

Goraup — Nao, ndo; deixa-la-ei ai: poderia entretanto apanhéa-la sem.
dificuldade. Parece muito bonita. H& muito tempo que vocé fugiu?

MELISANDE — Sim, sim... Quem é o Senhor?

Gorrup — Eu sou o Principe Golaud — o neto de Arkel, o velho rei
de Allemond. ..

MELISANDE — O! o Senhor ja tem os cabelos grisalhos. ..

GoLaup — Sim; alguns, aqui, perto das fontes. . .

MEiLISANDE — E a barba também... Por que o Senhor me olha assim 7

Goraup — Olho os seus olhos... Vocé nunca fecha os olhos?

MELISANDE — Sim, sim; fecho-os & noite. . .

GnLAuD — Por que tem o ar tdo espantado?

MELISANDE — O Senhor é um gigante ?

GorAaup — Sou um homem como os outros.. .

MELISANDE — Por que veiu até aqui?

GoLaub — El_l mesmo ndo sei explicar. Cagava na floresta. Perseguia
um javali. Enganei-me com os caminhos. — Vocé parece muito jovem, Que
idade tem?

MEiLisANDE — Comego a sentir frio. . .

Goraup — Quer vir comigo ?

MELISANDE — Nao, ndo; fico aqui. ..

GoLaup — Vocé ndo pode ficar s6. Nio pode ficar aqui a noite
inteira. .. Qual é o seu nome ?

MELISANDE — Meélisande.
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Goraup — Vocé ndo pode ficar aqui, Mélisande. Venha comigo. ..

MELISANDE — Fico, sim...

GoLaup — Vocé tera medo, sézinha. Nio se sabe o que é que ha
aqui... A noite inteira... sozinha, ndo é possivel. Melisande, venha, dé-me
sua mao...

MELISANDE — O ! ndo me toque!...

GoLAUD — Nao chore. Nao tocarei mais. Mas venha comigo. A noite
serd muito escura e muito fria. Venha comigo. ..

MELISANDE — Onde vai o Senhor?

Goraup — Naio sei... Eu também estou perdido. ..

(Saem)

CENA II

Ulma sala no casteio .

(Véem-se Arkel e Genuveva)

GENUVEVA — Eis aqui o que &le escreve ao seu irmdo Pelléas: «Achei-a,
uma tarde, téda em prantos, & beira de uma fonte, na floresta em que me
havia perdido. Né&o sei nem a sua idade, nem quem ela é, nem donde vem,
e nio ouso interroga-la, pois deve ter tido um grande susto, e, quando se
lhe pergunta o que lhe aconteceu, chora de repente como uma crianca €
soluca tao profundamente que faz medo. Faz agora seis meses que a desposei
e dela nada mais sei além do que vi desde o dia de nosso encontro. Enquagto
me esperas, meu caro Pelléas, tu, a quem estimo mais do que a um irmao,
se bem que ndo sejamos filhos do mesmo pai; enquanto esperas, faze os
preparativos para a minha volta.. . Sei que minha méie me desculpara de
hoa vontade. Mas tenho receio de Arkel, ndo obstante téda a sua bondade.
pois gue, com éste estranho casamento, o decepcionei quanto a seus planos
politicos, e temo assim que a beleza de Meélisande ndo explique a minha
loucura aos seus olhos tdo sabios. Se éle consente, todavia, em acolhé-la
como se acolhésse sua propria filha, no terceiro dia apés o recebimento
desta carta acende uma lampada no alto da térre que da para o mar.
Enxerga-la-ei da ponte de nosso navio; em caso negativo, irei para mais
longe e ndo voltarei nunca mais...» Que pensa disso?

ARKEL — Nio digo nada. Pode parecer-nos estranho a nos que SO
vemos o reverso dos destinos. .. Até agora, éle havia sempre seguido os meus
conselhos; et pensei fazé-lo feliz mandando-o pedir a mao da Princesa Ursula...
Nio podia ficar s6, e, desde a morte de sua mulher, éle andava triste por
estar s6; e ésse casamento iria por fim a guerras interminaveis e a 6dios
antigos... Nio o quis désse modo. Que seja como quis; nunca me pus de
encontro a um destino; e éle, melhor do que eu, sabe o que lhe convém.
Sem davida que ndo ha acontecimentos initeis. ..

GENOVEVA — Ele sempre foi tdo prudente, tio sério e tio firme. .. Desde
a morte de sua mulher que éle vivia exclusivamente para seu filho, o petiz
Yniold. Tudo esqueceu... — Que vamos fazer?

(Entra Pelléas) .
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ARrRKEL — Quem vem 1a?

GENUVEVA — E Pelléas. Ele chorou.

ARKEL — Es tu, Pelléas ? — Aproxima-te mais para que eu te possa
ver com a luz.

PELLEAS — Recebi, meu avd, uma outra carta na mesma ocasiio da

carta de meu irmdo; uma carta de meu amigo Marcello... Ele vai morrer e
me chama. Diz-me que sabe o dia certo de sua morte. . . Diz-me que
poderei encontra-lo ainda se quiser, mas que ndo terei mais tempo a perder

ARkeL — E’ preciso esperar um pouco, entretanto. . . Naio sabemos o
que nos espera com a volta de teu irmao. E, ademais, no andar superior, nio

sz acha também teu pai doente, talvez mais do que o teu amigo?... Quem -
poderas escolher entre pai e um amigo?...
(Sai Arkel)
Genuveva — Fica a teu cuidado acender a lampada desde esta noite
Pelléas. )
(Saem os dois, separadamente)
CENA III
Em frente ao castelo
(Entram Genuveva e Mélisande)
MELISANDE — Como ha sombras nos jardins. E que florestas, que

florestas contornam os palacios!...

GENuvVEVA — Certamente; isso me espantou tamb

! : > €m quando i i
e espanta téda a gente. Ha lugares ai onde nunca s 4 aqui cheguei,

€ V& o sol. Mas a gente

se acostuma tdo depressa... Ha muito, ha muito Hi
3 p - a perto'd
anos que vivo aqui... Olhe do outro lado onde se v& 5 Cla;i‘idade Zoqtrl;;fnta
MivLisaNDE — Ougo barulho por baixo de nos.
GeNuvEvA — Sim; & alguém que sobe a0 nosso encontro Al ¢
Pelléas. .. Parece fatigado ainda de nos haver esperado tanto tel'l.l'(') [
MELISANDE — Ele n3o nos viu. PO
GenuveEvAa — Creio que nos viu, mas nao sab
= : T € 0 que fazer.. 3
Pelléas, és tu? q . Pelléas,
PeELLEAS — Sem davida!... Eu vinha do Bl 3 s
GenuvevA — Nés também; procuravamos claridade. Esta aqui um
pouco mais claro do que noutra parte; mas o préprio mar. . ‘éom%rio

PELLEAS — Teremos uma tempestade esta noite: Ela sobrevém tédas
as noites de certo tempo para ca... entretanto ests tao ca]m;) esta tarde ‘
Poder-se-ia até embarcar sem o pressentir e nig voltar mais

MiLisSANDE — Qualquer coisa se afasta do porto
PeELLEAS — Deve ser um grande navio.., As luzes .estéo ito alt
nés o veremos agora mesmo quando entrar no trechg de c]aridaxél: o =
GENUVEVA — Nio sei se poderemos vé-lo. . . I e cerrag'a'o' e
o mar... : .
PeLLEAS — Parece que a cerracio se desfaz lentamente. . .
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MELisaNDE — Sim: descubro l4 embaixo uma luzinha que eu nao tinha
visto ainda. ..

PELLEAS — E um farol; ha outros que nio podemos ainda perceber.

MELISANDE — O navio alcangou a luz... Ja vai bem longe. ..

PELLEAS — Ele corre com tdédas as velas...

MELiSANDE — E' o navio que me trouxe aqui... Ele tem velas enormes...
Reconheco-o pelas suas velas. ..

PeLLEAS — O mar estara agitado esta noite. ..

MiLIsANDE — Por que sai esta noite 7 Néo se pode mais ver... Talvez
va naulragar... ;

PELLEAS — A noite desce rapidamente. ..

(Siléncio)

GENUVEVA — E tempo de entrar. Ensina, Pelléas, o caminho a Meé-
lisande. Preciso de ir ver, um pouco, o petiz Yniold.
' (Sai) '

PELLEAS — Nada mais se vé sébre o mar...

MELISANDE — Vejo outra luzes.

PELLEAS — Sdo os outros faréis. Esta ouvindo o mar? E o vento que
sopra... Descamos por aqui. Quer dar-me a sua mio7?...

MELISANDE — Veja, veja, minhas maos estdo cheias de flores...

PEL1EAs — Segura-la-ei pelo brago, o caminho é escarpado e estd muito
escuro... E’ possivel que eu parta amanha. ..

MELISANDE — O Por que parte?

(Saem)

SEGUNDO ATO

CENA I

Uma f[onte no parque

(Surgem DPelléas e Mélisande)

PeLLEAs — Nio sabe ainda onde é que estamos? Venho muitas vézes

sentar-me aqui, pelo meio-dia, quando o calor é insuportavel nos jardins.
Esta sufocante, hoje, até sob a sombra das arvores.

MELISANDE — O! que agua clara...

PELLEAS — Tao fresca como o inverno. E uma velha fonte abandonada.
Parece que era uma fonte milagrosa, — dava vista aos cegos. Chama-sc
ainda a “fonte dos cegos''.

MELISANDE — B nio da mais vista aos cegos ?

Perrias — Depois que o préprio rei esta quase cego, ninguém mais
vem aqui...

MELISANDE — Que soliddo aqui... N&o se ouve nada.

PeLLEAS — E constante éste siléncio extraordinario... Parece ouvir-se
o sono dagua... Quer sentar-se 4 beira do tanque de marmore? Ha uma

tilia que o sol nunca traspassa...
MELISANDE — Vou deitar-me sébre o marmore. Desejaria ver o fundo

dagua. ..
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PeLLEAS — Nunca foi visto. Ela é talvez tdo protunda quanto o mar.

MELISANDE — Se alguma coisa brilhasse no fundo, seria vista prova-
velmente. . .

PeELLEAs — Nao se debruce assim. ..

MELISANDE — Desejaria tocar a agua...

PELLEAS — Cuidado que pode escorregar... Vou segurar-lhe a mao. ..

MELISANDE — Nio, nao, eu desejaria mergulhar as duas mios... Sinto
minhas maos como docntes hoje...

PeLLEAS — O! O! Cuidado! Cuidado! Melisande!. .. Meélisande !...
O sua cabeleiral. ..

MELISANDE, erguendo-se — N&o posso, nao posso atingi-la.

PELLEAS — Seus cabelos mergulharam nagua.. .

MELISANDE — Sim, éles sdo mais compridos que meus bragos... Sio
mais compridos gue eu mesma...

(Siléncio)

PeLLEAS — Foi a beira de uma fonte assim gque vocés se encontraram ?

MELISANDE — Sim. .. .

PrrrLEAs — Que lhe disse &le?

MEiLisANDE — Nada; nao me lembro mais. ..

PeLLEAS — Estava éle pertinho de vocé?

MELISANDE — Sim: &le queria beijar-me. . .

PELLEAS — E vocé nao queria ?

MELISANDE — Nao.

do queria’?

PELLEAS — Por gque vocé n

MELISANDE — O O ! Vi correr qualquer coisa no fundo dagua. ..

PELLEAS — Cuidado! Cuidado! Voce pode cair! Com que estz
brincando ?

MeLisanDE — Com o anel que gle me deu. ..

PerLEAS — N&o bringue assim por cima de uma agua téo profunda. . .

MiLISANDE — Minkas méos ndo tremem. '

PeLLEAS — Como Ele brilha ao sol! Nio o jogue assim tdo alto parg
o céu...

MELISANDE — O ...

PeLLEAS — Caiu?

MEiLISANDE — Caiu nagual...

PerréAas — Onde esta? Onde esta ?

MiLISANDE — N&o o vejo, escorregar. . .

PELLEAS — Parece-me vé-lo brilhar. ..

MELISANDE — Meu anel ?

PELLEAS — Sim, sim... la em baixo...

MELISANDE — O ! O! esta tdo longe de nos !... ndo, nao, nio ¢é &le
nho é mais éle... Esta perdido... perdido... Resta somente um grands
circulo sébre a agua... Que vamos fazer agora ? £

PELLEAS — Nio ha de que se inquietar assim por um anel. Nig ¢
nada... ainda o encontraremos talvez. Ou entdo encontraremos um outro =

MELISANDE — Nao, ndo; nido o encontraremos mais, nem encontrarer;l- )
outro tio pouco... Supunha té-lo nas mios. .. Eu ja havia fechadg e
mios, e éle caiu apesar de tudo... Atirei-o muito alto, do lado do s0l =3

PeELLEAS — Venha, voltaremos outro dia... vamos, que ja é l'em-‘;‘
Viriam a nossa procura... Soava meio-dia quando o anel caiu. .. B

MEiLISANDE — Que vamos dizer a Golaud se éle perguntar onde esta
o anel? e

PeELLEAS — A verdade, a verdade, a verdade. ..

(Saem)
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explicar como isso se passou. Eu cacava trangiiilamente na floresta.

CENA II

Um apartamento no castelo

(Vé-se Golaud deitado sébre um leito; Mélisande estd a sua cabeceira) .

GorLAup — Al Al Vai tudo bem, isso nio sera nada. Mas ndo consigo
Meu
cavale enfureceu-se de sibito, sem motivo. Viu éle alguma ccisa de mais?. ..
Eu tinha acabado de ouvir soar as doze horas. A décima segunda pancada,
éle se assusta de repente, e se lanca, como um cego louco, de enc_ontro a
uma arvore. Nada mais sei do que entdo aconteceu. Cai. € éle deve ter
caido sdébre mim. Parecia ter tédda a floresta sébre o peito; parecia que
nieu coracido se havia dilacerado. Mas meu coracio ¢ forte. Tudo indica
que nao sera nada. ..

MELISANDE — Quer beber um pouco dagua?

Goraup — Obrigado, ndo tenho séde.

MELISANDE — Quer um outro travesseiro ? Ha neste uma pequena man-

<ha de sangue.

Goraubp — Nio, nfo; ndo vale a pena.

MELISANDE — Tem certeza?... Nio sofre muito ?

GorAup — Nio, ndo, estou acostumado com isso. Sou afeito ao ferro
¢ ao sangue. ..

MELISANDE — Feche os olhos e trate de dormir. Ficarei aqui téda a
noite. ..

Goraup — Nio, ndo; ndo quero que te fatigues assim. Nao tenho ne-

cessidade de nada ; dormirei como uma crianga... Que é que ha, Meélisande ?
Por que choras sem motivo ?

MELISANDE, em prantos convulsos — Estou doente... estou doente
também. .. z

Goraup — Estas doente?... Que tens tu, entdo, que tens tu, entao,
Melisande ?

MELISANDE — Nao sei... Estou doente aqui... Prefiro confessar-lho
hcje; senhor, nao me sinto feliz aqui. .. .

Goraup — Que aconteceu entdo ?... Alguém te féz mal ?... Alguém
te ofendeu? "y

MELISANDE — Néo, ndo ; ninguém me féz o menor mal. .. Nao éisso...

GoLAaup — Mas parece que me escondes qualquer coisa?... Diz-me
téda a verdade, Mélisande... Foi o rei?... Foi minha mae?... Foi
Pélleas 7. .. )

MELISANDE — Nio, nio; nio foi Pélleas. Ndo é ninguém... Nao po-
dera compreender-me... E' qualquer coisa que é mais forte do que eu...

GoLAUD — Vejamos; sé razoavel, Melisande. Que queres que eu
faca? Nao és mais uma crianca. E' a mim que desejarias deixar ?

MELISANDE — O! ndo; ndo é isso... Desejaria i1'—me~emb_01'a com O
senhor... E'’'aqui que eu nio posso viver... Sinto que ndo vivereir maits
por muito tempo. ..

Goraup — Mas é preciso haver uma razdo. Supor-te-iam lo
te-iam présa de sonhos infantis. Vejamos, trata-se porventura
Creio que éle ndo te fala como devia...

uca. Supor-
de Pelleas?
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MELISANDE —  Sim, sim; éle me fala algumas vézes. Nio gosta de
mim, suponho-o; pude ler nos seus olhos... Mas éle me fala quando me
encontra. ..

Goraup — Nao deves querer-lhe mal. Ele sempre foi assim. Um pouco
estranho. Mudara, todavia, veras; ¢ jovem ainda. ..

MELISANDE — Mas ndo ¢ isso... nio é isso. . ]

GorLAaup — Que é entdo? Nio te podes adaptar a vida que se leva
aqui ? E’ muito triste aqui ? Na verdade éste castelo ¢ muito velho e muito
sombrio... Ele é muito frio e muito profundo. E sio ja velhos todos os
que aqui moram. E o exterior tem o jeito de ser triste também, com todas
as suas florestas, tddas as suas antigas florestas sem luz. Mas pode-se
alegrar tudo isso se se quiser. Sobretudo, a alegria, a alegria nio se en-
contra a todo momento ; é preciso aceitar as coisas como sdo. Mas diz-me
qualquer coisa; nao importa o que, farei tudo o que quiseres. ..

MELISANDE — Sim, é verdade... Nio se vé jamais o céu claro...
Vi-o pela primeira vez esta manha. ..

Goraup — E’ entdo isso que te faz chorar, minha pobre Mélisande ?
S6 ¢é isso? Tu choras por ndo ver o céu? Vejamos, nio estas mais na
idade de poder chorar por essas coisas... E depois nio vira o verdo 7
Veras o céu todos os dias. E depois no ano vindouro. . . Vejamos, da-me
tua mao; da-me tuas duas maozinhas. (Zoma-lhe as maos). O! estas
maozinhas que eu podia esmagar como se féssem flores... Ug, onde esti
o anel que te havia dado?

MELISANDE — O anel?

Goraup — Sim; o anel de nossas nipcias, onde esta éle ?

MELisanpE — Creio. .. creio que caiu.

Goraup — Caiu? Onde caiu? N#o o perdeste ?

MerisanpE — Nao, éle caiu... deve ter caido... mas eu sei onde
éle esta...

Goraup — Onde esta?

MELISANDE — O senhor sabe... o senhor sabe... a gruta a beira-
mar 7. ..

GoLAuD — Sim.

MELISANDE — Pois bem, foi la... Deve ser la... Sim, sim: eu me
lembro... Fui ali esta manha apanhar conchas para o petiz Yniold... Ha
belissimas la. .. Ele escorregou de meu dedo. .. e depois sobreviveio o mar :

e eu tive de sair antes de poder retira-lo.

Goraur — Estas certa de que foi la ?

MELISANDE — Sim, sim ; inteiramente certa... Senti-o deslisar. ..
Goraup — E' preciso ir procura-lo quanto antes.

MELISANDE — Agora ? neste instante ? na obscuridade ?

Goraup — Agora, neste instante, na obscuridade. Prefereria ter perdi-
do tudo que tenho a ter perdido &sse anel. Tu ndo sabes o que éle significa.

Nao sabes donde &le vem. O mar subird muito estz noite. O mar o arras.
tara antes que tu... Depressa. '

MELISANDE — Nao tenho coragem... ndo tenho coragem de ir s6...

Goraup — Vai la, vai 14 seja com quem for. O que € preciso ¢ ir ja e ja
estés me ouvindo ?  Depressa, pede a Pélleas que te acompanhe.
MELISANDE — Pelléas ? Com Pelléas? Mas Pelléas nio querera. .,

»
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Goraup — Pelléas fara tudo o que lhe pedires. Conhego Pelléas me-
lhor que tu. Vai, apressa-te. Nao dormirei enquanto nao tiver o anel.

MiLisanpE — O ! O! Nao sou feliz!... Nao sou feliz!...
(Sai chorando).

(Surgem Pelléas e Mélisande)

PELLEAS, falando com grande agitacéo.

Sim; é aqui, ja chegamos. Esta tdo escuro que a entrada da gruta nao
se distingue do resto da noite... Néo ha estrélas déste lado. Esperemos que
a lua vare essa grande nuvem ; ela luminara téda a gruta e entdo poderemos
entrar sem perigo. Ha trechos perigosos e a trilha é muito estreita, entre dois
lagos cujo fundo nunca foi atingido. N&o me lembrei de trazer uma tocha
ou uma lanterna, mas penso que a claridade do céu nos bastara. Voceé
nunca penetrou nesta gruta?

MELISANDE — Nio. ..

Perriias — Entremos... E' preciso saber descrever o lugar onde vocé
perdeu o anel, se éle interrogar... Ela é muito grande e muito bela. Cheia
de trevas azuis. Quando se acende aqui uma lampada, dir-se-ia que a sua
abobada esta coberta de estrélas, como o céu. Dé-me a mio, ndo trema,
nio trema assim. Nao ha perigo, nés nos deteremos logo que nao nos aper-
cebermos mais da claridade do mar... Serd o ruido da gruta que lhe mete
médo ? Vocé ouve o mar atras de nés ? Nao parece trangiiilo esta noite. . .
Al eis a claridade!

(A lua clareia amplamente a entrada e uma parte das trevas
da gruta; e percebem-se, a uma certa distancia, sentados lado a
lado, amparando-se mutuamente, trés velhos pobres de cabelos bran-
cos, adormecidos de encontro a um grande pedaco de pedra).

MEgLisANDE — Al
PeLLEAS — Que é7
MzgrLisANDE — Ali... Ali...
(Ela mostra os trés pobres).

PELLEAS — Sim, sim; eu os vi também. ..

MELISANDE — Vamo-nos embora!... Vamo-nos embora!. ..

PELLEAS — Sdo trés velhos pobres adormecidos. .. Porque teriam vindo
dormir aqui?... Ha fome no pais.

MELISANDE — Vamo-nos embora!... Venha ... Vamo-nos embora !. ..

Periias — Cuidado, ndo fale alto... Nao os despertemos... Estdo
dormindo profundamente... Venha.

MELISANDE — Deixe-me ; prefiro andar sozinha. ..
PerLLiAs — Voltaremos outro dia. ..

(Saem)

U
—
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TERCEIRO ATO

CENA 1

Uma das térres do castelo. Um caminho de ronda passa sob
uma janela da térre.

MELISANDE, & janela, enquanto penteia seus cabelos soltos.

Longos cabelos descem

De alto a baixo da térre !

Meus cabelos te esperam

De alto a baixo da térre!

Durante o dia todo!

Durante o dia todo!

Sdo Daniel e Sdo Miguel,

Sao Miguel e Sao Rafael,

Eu nasci num domingo !

Domingo ao meio-dia !

(Aparece Pelléas pelo caminho de ronda).
PeLLEAs — Als! Als! O
MELISANDE — Quem é?
PeELLEAS — Eu, eu e eu!... Que fazes ai 4 janela cantando como um
passaro que nio é daqui?

MELISANDE — Ajeito meus cabelos para a noite. ..

PELLEAS — E’ isso entdo que eu vejo sébre o peitoril 7... Supunha
que fdsse um raio de luz...

MELISANDE — Abri a janela. Esta muito quente na térre, e a noite
esta bela.

PELLEAS — Ha inameras estrélas; nunca vi tantas como esta noite. ..
mas a lua ainda esta sébre o mar... Nio fiques na sombra, Mélisande, de-

bruca-te um pouco, para eu ver os teus cabelos soltos.
(Melisande se debruca sébre a janela).
MELISANDE — Tenho médo, assim. ..

PeLiEas — O! Meélisande!l... O! com és bela!... como és bela
assim ' debruga-te | debruca-te ... deixa-me chegar mais perto de ti...

MELISANDE ~ Niao posso chegar mais perto de ti... Debrugo-me tanto
quanto posso...

PELLEAS — Ni&o posso subir mais alto... di-me ao menos tua mao
esia noite... antes que me va embora... Parto amanha.

MELISANDE — Nio, nio, nio...

PELLEAS — Sim, sim; parto, partirei amanhi... da-me tua mio. fua

mao, tua méozinha para os meus labios. . .
MELISANDE — Nao te darei a méo se partires. . .
PerLLEAs — Da, da, da...
MELISANDE — Naio partiras entdo ?
PeELLEAS — Esperarei, esperarei.
MELISANDE — Vejo uma rosa nas trevas. ..
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PELLEAS — Onde?... S6 vejo ramos do salgueiro que se derramam

sdbre o muro. .. _
MELISANDE — Mais abaixo, mais abaixo, no jardim; l& embaixo, no

verde escuro. .
PeLLEAs — Nio é uma rosa... lrei ver agora mesmo, mas da-me tua

m&o primeiro ; primeiro tua méo. .. ,
MELISANDE — Aqui a tens, aqui a tens... Nac posso debrucar-me
mais. ..
PeLLiEAS — Meus labios ndo podem alcancar tua méo. ..
MELISANDE — Nao me posso debrucar mais. .. Estou a ponto de cair. ..
— O! O | meus cabelos descem pela tdrre abaixo!...
(Sua cabeleira se desprende subitamente, enquanto ela se de-

bruca mais, e inunda Pelléas).

PeELLEAs — O 6! Que é isso? Teus cabelos, teus cabelos se desen-
rolam sébre mim!... Tua cabeleira tdda, Me¢lisande, tua cabeleira tdda caiu
da térre |. .. Tenho-a em minhas méaos, tenho-a em minha béca... Tenho-a
nos bracos, e a envolvo no meu pescogo... Nao abrirei mais as maos esta
noite. ..

MELISANDE — Solta-me ! solta-me!... Vais fazer-me cair!...

PeELLEAS — Nao, nio, ndo;... nunca vi cabelos como os teus, Méli-
sandel... V&, vé&, vé, éles vém de tdo alto e me inundam até o coragao. ..
Inundam-me até os joelhos... E r3o macios, s@o macios como se caissem
do céu!... Nio vejo mais o céu por entre os teus cabelos... V&, vé mi-
nhas méos nido podem mais susté-los... Ha até sobre os ramos do salguei-
ro... Vivem como passaros nas minhas maos... e éles me amam. amam-me
mil vézes mais do que tu!

MEiLiSANDE — Solta-me, solta-me, alguém poderia aparecer.. .

PELLEAS — Nio, ndo, nio; nio te solto mais esta noite... Es minha
prisioneira esta noite ; a noite tdéda, a noite téda. ..

MELisaNDE — Pelléas! Pelléas!. ..
PELLEAS — Nao te irdas mais... Vou amarra-los, amarra-los nos ramos

do salgueiro... Nio sofro mais entre os teus cabelos... Ouves os meus
beijos ao longo de teus cabelos? Eles sobem ao longo de teus cabelos.
Cada fio deve levar-te os meus beljos. V&, vé, posso abrir as maos... V&
minhas m&os estdo livres e ndo podes abandonar-me. ..

(Pombas saem da térre e voam em térno déles, dentro da noite).

MELISANDE — O 6! fizeste-me mal... Que é Pelléas? Que & que
voa em térno de mim ?

PELLEAS — Sdo pombas que saem da torre... Assustei-as; e elas
voamn. . .

MELISANDE ~— Sao minhas pombas, Pelléas. Vamos, deixa-me; elas
nao voltarao mais. . .

PELLEAs — Por que ndo voltariam mais ?

MELISANDE — Ficardo perdidas na obscuridade... Deixa-me levantar
a cabega... Qico um ruido de passos... Deixa-me! E' Golaud!...
Penso que ¢ Golaud !... Ele nos ouviu...

PELLEAS — Espera! Espera!... Teus cabelos se enrolam nos ramos. ..
Emaranharam-se na escuriddo. Espera, espera!... Esta escuro...

(Aparece Golaud pelo caminho de ronda).

Goraup — Que estdao fazendo aqui?
PeLLEAs — Que fago aqui?... Eu...
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Goraup — Que criancice. .. Mélisande, néo te debruges assim 2 janela,
podes cair... N&do sabem que é tarde? Perto de meia-noite. Nio brin-
quem assim na obscuridade. S&o umas criancas... (rindo nervosamente).
Que criancas! Que criancas! (Retira-se com Pelléas).

CENA 1II

Os subterréneos do castelo

(Aparecem Golaud e Pelléas).

Goraup — Cuidado ; por aqui, por aqui. Vocé nunca penetrou nestes
subterraneos ?

PELLEAS — Sim, uma vez, ja; mas ha tanto tempo...

Goraup — Pois bem, eis aqui a agua estagnada de que lhe [alei...
Sinto o odor de morte que vem dai! Vamos até o fim déste penedo em
precipicio e debruce-se um pouco. Ela vird bater em seu résto. Debruce-se,

ndo tenha médo... eu o segurarei... dé-me... ndo, nio, a mio ndo...
poderia escorregar... o braco... V& o abismo?... Pelléas? Pelléas?...

PELLEAS — Sim; suponho que vejo o fundo do abismo... E' a luz
que esta tremendo assim?... Vocé...

GoLaup — Sim; é a lanterna... Veja, agitei-a para clarear as pa-
redes. ..

PerLLEAS — Sufoco aqui... Saiamos. ..

GorLAUD — Sim; saiamos. ..
(Retiram-se em siléncio).

Um terraco a saida dos subterréneos

PELLEAs — Al Enfim, respiro!... Supis, uma vez, que me sentiria
mal nessas grutas enormes, estive a ponto de cair... Ha um ar pesado e
tmido como um orvalho de chumbo, e trevas tio espessas como massas
envenenadas. .. E, agora, o ar pleno do pleno mar!... Ha um vento fresco,
veja, fresco como uma félha que acaba de abrir-se sébre laminazinhas ver-
des... Ora! acabam de regar as fléres ao pé do terraco, e o -cheiro do
verde e das rosas molhadas vém até aqui... Deve ser perto de meio-dia,
elas estdo ja na sombra da térre... E' meio-dia; oico soar os sinos e as
criangas descem para o banho na praia.

Ora, veja 14 nossa mae ¢ Melisande numa janela da térre.

Goraup — Sim; refugiaram-se do lado da sombra. A propésito de
Melisande, vi o que se passou e ouvi o que vocés disseram ontem a
noite. Sei bem que sio brinquedos de criancas; mas é preciso que isso
ndo se repita. Ela ¢ muito delicada e deve ser habilmente conduzida, tanto
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mais quando estd em caminho de ser mde e a menor comogéo poderia acarre-
tar-lhe mal. Nio é a primeira vez que observo que poderia haver alguma
coisa entre vocés dois. Vocé é mais velho do que ela; basta que eu lhe
Evite-a tanto quanto possivel, mas de qualquer forma sem

(Saem).

tenha falado. ..
denunciar-se : sem denunciar-se.

Diante do castelo

(Surgem Golaud e o pequeno Yniold)

GorLAaup — Vem, vamos sentar-nos aqui, Yniold ; sobe nos meus joe-
lhos : veremos daqui o que se passa na floresta. De certo tempo para ca
absolutamente nao te vejo. Tu me abandonas também ; estds sempre com
tua miezinha... Ora, estamos assentados justamente sob as janelas da
méaezinha. Talvez esteja agora rezando a sua prece da tarde... Mas diz-me,
Yniold, ela estd sempre com teu tio Pelléas, ndo é verdade?

YnNIoLD — Sim, sim; sempre, paizinho; quando o senhor nio esta la.

Goraup — A!... Alguém passa com uma lanterna pelo jardim. Mas
disseram-me que éles ndo se gostam muito... Parece que brigam muito. ..
nio? E’ verdade?

YNioLD — Sim, ¢ verdade.

Goraup — Sim? — Al a! Mas a propésito de que brigam éles?

Y~iop — Por causa da porta.

Goraup — Como ? por causa da porta? Que me dizes 1a? Mas veja-
mos, explica-te ; por que brigam por causa da porta?

YnioLp — Porque nao querem que ela fique aberta.

Goraup — Quem nio quer que ela fique aberta? Vejamos, porque
brigam éles ?

YnioLp — Nao sei, paizinho: por causa da luz.

Goraup — Nio te falo de luz : falo-te da porta... Nao metas assim
a mao na boéca... vejamos...
YNioLp — Paizinho! paizinhe!... Nio o farei mais. ..
(Chora).

Goraup — Vejamos; por que choras? Que aconteceu?

YNioLp — O! O! paizinho, vocé me machucou. ..

Goraup — Eu te machuquei ? Onde te machuquei ? Foi sem querer. ..

YnNIoLD — Aqui, no meu bracinho. ..

Goraup — Foi sem querer; vejamos, ndo chores mais, eu fte darei
qualquer coisa amanha. ..

Yniorp — O qué, paizinho ?

Goraup — Um carcaz com flechas ; mas diz-me o que sabes da porta.

Y~ioLd — Flechas grandes ?

Goraup — Sim, flechas muito grandes. Mas por que ndo querem
éles que a porta fique aberta? Vejamos, responde-me finalmente! — nao,
nio: ndo abras a bdca para chorar. N&o estou aborrecido. De que falam
gles quando estdo juntos?
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YnioLD — Pelléas e maezinha ?

GorLaup — Sim; de que falam &les?
YNioLD — De mim; sempre de mim.
Goraup — E que dizem éles de ti?
Yniorp — Dizem que serei muito grande.

Goraup — Al vida miseravel ... Estou aqui como um cego que pro-
cura seu tesouro no fundo do oceano!... Estou aqui como um recém-nasci-
do perdido na floresta e vocés... Mas vejamos, Yniold, eu estava distraido :

vamos conversar seriamente. Pelléas e maezinha ndo falam nunca de mim
quando ndo estou la?

YNIOLD — Sim, sim, paizinho.

Goraup — A! E que dizem de mim ?

YnioLD — Dizem que serei tdo grande como o senhor.

Goraup — Ficas sempre perto déles? '

YnNioLD — Sim, sim; sempre, paizinho.

Goraubp — Nunca te dizem que vas brincar noutro lugar ?

Yniord — Néo, paizinho ; éles tém médo quando eu nao estou la.

Goraup — Tém médo?... por que pensas que &les tém médo ?

YnNioLp — Choram sempre nz obscuridade.

Goraup — Al al

YnioLD — Isso faz a gente chorar também. . .

Goraup — Sim, sim. ..

YnioLp — Ela anda palida, paizinho.

Goraup — Al al... paciéncia, meu Deus, paciéncia. . .

YnioLp — Que é paizinho ?

Goraup — Nada, nada, meu filho.
Eles se abracam algumas vézes? Nio ? -

YNIoLD — Se se abracam paizinho ? Nio, ndo. Al sim. paizinho,
sim ; uma vez... uma vez que chovia, ..

Goraup — Abragaram-se entdo ? Mas como, como se abracaram ?

YNIOLD — Assim, paizinho, assim!. .. (Da-lhe um beijo na béca:
rindo). Al al sua barba, paizinho!... Ela fere! Ela fere! Esta se tor-
nando cinzenta, paizinho, e seus cabelos também, tudo cinzento, tudo cin-
zento... (Clareia-se nesse instante a janela sob a qual estdo sentados, e a

sua claridade se projeta sébre éles). A! a! maezinha acendeu a lampada.
Esta claro, paizinho; esta claro.

Vi passar um lobo na floresta.

GorLAauDp — Sim; comeca a tornar-se claro. ..
YNioLp — Vamos la também, paizinho. . .
Goraup — Onde queres ir ?

YnioLD — Onde esta claro, paizinho.

Goraup — Néo, ndo, meu filho ; fiqguemos ainda um pouco na som-
bra... ndc se sabe... nio se sahe ainda. .. Creio que Pelléas é louco...

YnioLd — Nao, paizinho, nfo ¢ louco, mas & muito bom.

GorAaup — Queres ver a maezinha ?

YNIOLD — Sim, sim; quero vé-la!

Goraup — Nao fagas barulho ; vou te algar até a janela. E' muito alta

paca mim, se bem que ey seja tdo grande... (Ergue o menino). Nao
facas o menor barulho ; miezinha se assustaria terrivelmente. .. Podes vé-la?
Esta no quarto ?

YNIOLD — Sim... O/ esta claro !

Goraup — Esta s6?

YNIOLD ~ Sim... ndo, ndo; meu tio Pelléas também esta.

Goraup — 11!...
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YNioLd — Ai! ai! paizinho | vocé me machucou!...

GorLaup — Niao foi nada: cala-te; ndo o farei mais; olha, olha,
Yniold !... Eu tropecei; fala mais baixo. Que fazem éles?

YnioLp — Niao fazem nada, paizinho.

Goraup — Nao falam?

YnioLD — Nao, paizinhc; éles ndo falam.

Goraup — Mas que fazem entdo?

YnioLp — Olham a luz.

Goraup — Todos dois?

YnNioLD — Sim, paizinho.

Goraup — Nao dizem nada?

YwnioLb — Nio, paizinho; ndo fecham os olhos.

Goraup — Nio se aproximam um do outro?

YwioLb — N3ao, paizinho; ndo se mexem, ndo fecham nunca os olhos. ..
Tenho um médo horrivel. ..

Goraup — De que entdo tens médo? Qlha! Olha!

YNioLD — Paizinho, deixe-me descer !

Goraup — Olha!

YnioLp — O ! Vou gritar, paizinho ! Deixa-me descer ! deixa-me descer !

Goraup — Vem ! vamos ver o que foi que aconteceu.

(Saem).

QUARTO ATO

CENA 1

Um corredor do castelo

PeLLEAs — Onde vais ? Preciso falar-te esta noite. E’ possivel ?

MELISANDE — Sim.

PeLLEAs — Estou saindo do quarto do meu pa’. Ele esta melhor. O
médico nos disse que esta salvo. Reconheceu-me. Tomou-me a mao e dis-
se-me com aquéle estranho ar que tem depois que esta doente : «Es tu,
Pelleas ? Ndo o havia notado antes, mas tens a fisionomia grave e cordial
dos que ndo viverdo por muito tempo. E’ preciso viajar ; é preciso viajar...»

E' estanho; vou obedecé-lo... Minha mae escutava-o e chorava de alegria.
Nizo te apercebeste ainda? A casa téda ja parece reviver, ouve-se respirar,
ouve-se caminhar. .. Escuta, oico falar detras da porta. Depressa, depressa,

responde-me depressa, onde te verei?
MELISANDE — Onde queres?
PeLLias — No parque ; perto da fonte dos cegos ? Concordas ? Viras?
MELISANDE — Sim.
PeLLEAs — E' a altima vez. Vou viajar como disse meu pai. Nao me
veras mais. . .

MEiLISANDE — Nao digas isso, Pelléas. .. Eu te verei sempre ; eu te con-
templarei sempre. ..
PrrrEAas — Contemplaras em vao... Estarei tao longe que nao po-

deras mais ver-me. . .
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MELISANDE — Que aconteceu, Pelléas? Nio compreendo mais o que
dizes. ..

PELLEAS — Vai-te embora, vai-te embora, separemo-nos. Oigo falar
detras desta porta.

(Retiram-se separadamente. Em seguida Arkel entra acompanhado de
Meélisande) .

ARKEL — Agora que o pai de Pelléas esta salvo, e que a mciéstia, a
constante serva da merte, abandonou o castelo, um pouco de alegria e um
pouco de sol vao enfim voltar a esta casa... Ja era tempo! Pois, desde
a tua chegada, s6 temos vivido agui a sussurrar em térno de um quarto
fechado... E, na verdade, eu tinha pena de ti, Mélisande... FEu te obser-
vava, tu vivias, descuidosa talvez, mas com o ar estranho e desvairado de
alguém gue esperava sempre uma grande desgraca, sob o sol, num belo
jardim... N&o posco explicar... Mas eu andava triste de te ver assim;
pois tu és muito jovem e muito bela para viver, noite e dia, sob o halito
da morte... Mas presentemente tudo vai mudar. WNa minha idade, — e &
isso talvez o melhor frutc de minha vida —, na minha idade, adquiri nio
sei que fé na fidelidade dos acontecimentos, e tenho visto sempre que todo
ser jover: e belo cria em tdrno de si acontecimentos jovens, belos e felizes. . .
E és tu, agora, qu vais abrir a porta da era nova que entrevejo... Vem ca;
por que ficas sem me responder e sem levantar os olhos? Sé te beijei uma
Gnica vez até aqui, depois de tua chegada; e todavia os ancifios tém necessi-
dade de tocar algumas vézes, com os seus proprios labios, o rosto de uma
mulher cu a face de uma crianga, para crer ainda na frescura da vida e afastar
por momentos as ameacas da morte. Tens receio de meus labios de velho ?
Como tive pena de ti durante ésses meses !. ..

MELISANDE —— Eu nao era infeliz, avé. ..

ARKEL — Deixa-me contemplar-te um pouco, assim, bem de perto. ..
Tem-se tantas necessidade de beleza quando se esta nas fronteiras da morte. . .

(Aparece Golaud) .

GoLaun — Pelléas parie esta noite.

ARKEL — Teus sangue no rosto. Que fizeste 7

Goraubp -— Nada, nada... Atravessei uma sebe de espinhos. . .

MELISANDE — Baixe a cabeca um pouco, senhor... Enxugarei o seu
rosto. ..

Goraup, repelinde-a. — N&o quero que me toques, ouviste 7 Vai-te

embora, vai-te embora! Nio falo contigo. Onde estd minha espada ?
Vim procurar minha cspada. ..

MELISANDE — Aqui; s6bre o genullexério.

Goraup — Traze-ma. (Arkel.) Encontrou-se aindz, ha poucc, um
camponés morto de fome, na costa do mar. Dir-se-ia que morrerdo todos
sob os nossos olhos. (A Mélisande) Sim, minha espada? Por que treme
assim? Nao vou mata-la. Queria simplesmente examinar a sua lamina.
Nao emprego espada para essas coisas. Por que me olha como a um
mendigo? Néo venho pedir-lhe 2smola. Espera descubrir qualquer coisa
nos meus olhos sem que eu descubra alguma cotsa nos seus? Supse que
eu saiba de alguma ccisa? (A Arkel) Vé ésses olhos imensos? Parece
que se orgulham de seu préprio valor. . .

ARKEL — 56 vejo ai uma grande inocéncia. . .

Goraup -— Uma gronde inocéncia !, .. Sio maiores que a inocéncia !. .,
Sao mais pures que os clhos de win cordeiro... Dariam a Deus ligées de
inocéncia! Um grande inocéncia! Escute | estou tio perto déles que sinto
o fresco de seus ciclos quando batem; e entretanto estou menos longe dos

grandes segredos do outzo mundo do que do menor segrédo désses olhos !. ..

oo
i
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Uma grande inocéncia!l... Mais que inocéncia! Parece que os anjos, do
céu, sem parar, celebram ai um batisma !, .. Conhego-os, ésses olhos! Eu
o5 vioperando ! Feche-os ! Feche-os ! ou eu os fecharei por muito tempo -
Nzo ponha a mao assim na garganta; digo uma coisa tdo simples. .. Nao
tenho segundas,intengdes... Se tivesse segundas intencdes, por que ndo as
diria? A! a! nio procure fugir! — Aqui! Dé-me essa mao! A! Suas
mios estho muito quentes... Va-se embora! Sua carne me repugna b a3
Agora ndo ¢ mais o momento de fugir! (Agarra-a pelos cabelos.) Vocé

vai seguir-me de joelhos. De joelhos! De joelhos diante de mim! Al a|

os seus cabelos compridos servem finalmente para alguma coisa!... Para
a direita e para a esquerda! Para a esquerda e para a direita ! — Absaldo!
Absaldo! — Para diante! para traz! Para o chdo! para o chiol...

Veja, veja: ja rio como um ancido. . .
ARKEL, acorrendo. Golaud !

GovrAuD, simulando calma sibita. — Faca como lhe aprouver. veja la.
Mio ligo a menor importdncia a isso. Sou demasiadamente velho; e além
disso ndo sou um espido. Esperarei o acaso; e entdo... O entio!...
simplesmerite porque ¢ de costume; simplesmente porque é de costume. . .

(Sai)

ArKEL — Que tem éle? Estad bébedo? ’ =

MELISANDE, em pranfos. — Nio, ndo; mas cessou de amar-me. .. Nao
sou feliz!. .. :

ARKEL — Se cu f[osse Deus, teria piedade do coragdo dos homens. . -

CENA 1II

IIm terraco na bruma

(Vé-se o pequeno Yniold gue se csforca por erguer um pedaco de rocha)

Yniowd — O ! Esta pedra é pesada!... mais pesada do gue eu- Ela é
mais pesada que todo © mundo.

Vejo minha bolinla de ouro entre a rocha e esta mal
posso alcanca-la... Meu bracinho é pequeno para chegar la — e est
nio quer 2luir...  Parece que tem raizes na terra. ..

(Quvem-se ao longe balidos de um rebanho).

G! 6! Oice as ovelhas balir. Ora! Nao ha mais col | Chegam
as ovelhinhas: chegam tédas... Tantas!... Tantas!... Tém medo !: oiis
Juntam-se. Apertam-se ! Balem... e saem na carreira!. .. Algumas queriam
tomar a direita. .. Tadas queriam tomar a direita. Néo podem !. .. Q pastor
joga-lhes terra!... A'a! Vao passar por aqui... Vou vé-las de perto
Como sdo numerosas .... — Estdo agora tédas caladas. Pastor ? Por que
pac balem mais 7

O PASTOR, que ndo se vé. Porque nao é o caminho do redil!
YnioLp — Onde vio elas ? Pastor ? Pastor ? Onde vé@o ?. .. Ele nao me

dita pedra, e nao
a pedra

cuve mais. Estdo ja muito longe. .. Nao fazem mais barulho. Nao é o caminho
do redil... Onde vdo dormir esta noite?... O! 6! como esta escuro. ..
Preciso de dizer alguma coisa a alguém !
(Sai)
= 59
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CENA III

{Ima [onte no parque

(Sﬁrge Pelléas)

PELLEAS -— E a tultima noite... a altima noite... E preciso que tudo
se acabe... DBrinquei come um menino com uma coisa de que nao me dava
conta... DBrinquei em sonho com as armadilhas do destino... Quem me
despertou.de stibito 7 Vou fugir chorando de prazer e de dor como um cego
que fugisse 2o incéndio de sua casa... Vou dizer-lhe gue vou fugir. ..
E tardz; ela nde vem mais. .. Seria talvez melhor ir-me embora sem vé-la. . .
E preciso que eu a clhe muito desta vez... Ha coisas de que ndo me lembro
mais. .. dir-se-ia, neste momento, que ha mais de cem anos ndo a vejo. ..
E ainda nado olhei o seu olhar... N&o me resta nada se me [6r embora
assim. E tédas essas lembrancas... é como se eu conduzisse um pouco
d’agua Aum saco de musselina... Preciso vé-la pela altima vez, até o [undo
de seu coragdo... Preciso dizer-lhe tudo o que inda nio lhe disse. . .

(Surge Mélisande) .

MELISANDE -— Pelléas !
PeLLEAS -— Mélisande | Bs tu, Mélisande ?

MELISANDE ~— Sim.

PELLEAS — Vem ca: ndo fiques perto do luar. Vem ca. Temos tanta
coisa a nos dizer... Vem ca, na sombra do salgueiro.

MEvrisanDE —- Deixa-me na claridade. . .

PeELLEAs — Poderas ser vista das janelas da térre. Vem ca: aqui, nada

temos a temer. Cuidado; poderiam ver-te. ..
MELisanDE — Quero que me vejam. . .

PeELIEAS — Que tens, pois? Pudeste sair sem que ninguém se aper-
cebesse 7

MELISANDE — Sim; seu irmao dermia. . .

PELLEAS — E tarde. Dentro de uma hora serdo as portas fechadas. -

E preciso atencdo. Por que vieste tao tarde ?

MELISANDE — Estava seu irmao com sonhos maus. E depois minha
roupa se prendeu nos pregos da porta. Veja, esta rasgadz. Perdi todo
ésse tempo e corri. . .

PeLrLEas — Minha pobre Mélisande !... Quase tenho medo de te
tocar... Estds ainda sem félego como um passaro perseguido... E por
mim, por mim que fazes tudo isso 7. . . Oico bater o teu coracio como se
fosse o meu... Vem ca... mais perto, mais perto de mim. . .

MELISANDE — Por que se ri?

PELLEAS — Naio rio; ou antes rio de alegria, sem o saber... Talvez
houvesse antes de que chorar. . .

MELISANDE --- Viemos aqui ha muito tempo... Nio me esqueco. ..

PELLEAS — Sim... Ha muitos meses. Entdo, eu nada sabia... Sabes

perque pedi que viesses esta noite ?
MELisanpr -—— Nio.

PELLEAS — E talvez a ultima vez que te vejo... Devo ir-me embora
para sempre. . .
MELISANDE -~ Por que dizes que te vais para sempre 7. ..
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PeLLEAs — Devo dizer-te o que ja sabes? Nao sabes ainda o que
vou dizer-ie 7

MELISANDE — Ainda ndo, ainda ndo; ndo sei de nada. ..

PeLLEAs — Nao sabes porque devo afastar-me... (Beija-a repentina-
mente) . Nao sabes que & porque te amo.. .

MELISANDE, com voz baixa. Também te amo...

PELLEAS — O ! Que dizes, Mélisande !... Quase nio o ouvi! Quebrou-
se o vidro com lerro em brasa!... Dizes isso com uma voz que vem dos
confins do mundo!... Quase que ndo te ouvi... Amas-me entdo? Amas-me
também?... Desde quando que me amas? '

MELiSANDE — Desde sempre. .. Desde que te vi...

PELLEAS — O! Como o dizes! Parece que a tua voz deslisou sébre
0 mar na primavera!... nunca ouvi isso até agora... parece que choveu
sdbre o meu coracao! Falas tio francamente!... Como um anjo a quem
se interroga... Nao posso cré-lo, Mélisande!... Por que me amarias?

Mas por que me amas? Sera verdade o que me dizes? N&o me estas
enganando ? N&o mentes um pouco, para me fazer sorrir?...
MELISANDE — Nao; ndc minto nunca; sé minto a seu irméo. . .

PELLEAS — O ! como falas!... Tua voz! tua voz!... E majs frésca
e mais [luente que a agua!... Parece agua pura nos meus labios !. . .
Parece agua pura nas minhas mdos... Da-me, da-me tuas méos. .. ol
tuas maos pequeninas!... Eu ndo sabia que eras tdo bela!l... Nunca Vi
nada tdo belo como tu, antes de ti... Vivia inquieto, procurava por toda
parte dentro de casa... prccurava por téda parte no campo... E nao en-
contrava a beleza... E agora te encontrei!... te encontrei!... Nao acre:
dito que haja mulher mais bela sobre a face da terra!". Onde estas?

Nao te oico mais respirar. . .
Mérisanpe —- Esteu te olhando. ..
PeLLEas — Por que me olhas tdo gravemente ? Estamos ja na sombra

Esta muito escuro debaixo desta arvore. Vem para a luz. Nio podemos
ver como somas lelizes, Vem, vem; resta-nos tdo pouco tempo. ..

MELISANDE — N#o, nao; fiqguemos aqui... Estou mais perto de ti na
obscuridade. . . .
PEL1EAS — Onde estio os teus olhos? Nio vais fugir-me ? Nao

sonhas comigo neste momento.
MELISANDE — Sirm, sim, sem divida, sonho somente contigo. . .
PELLEAs — Clhavas distante. . .
MivLisanpE -— Eu te via distante. . .
Pr11fAs — Estas absorta... Que ha contigo? Nao me pareces feliz. -
MELISANDE — Sim, sim; estou feliz, mas estou triste. ..
PELLEAS — Que barulho é ésse 7 Fecham as portas |. ..
MELISANDE — Sim, fecharam as portas. . .

PeLrEas — Nio podemos entrar | Quves os flerrolhos? Escuta ?
escufa !... as pesadas cadeias !... E muito tarde, muito tarde!. ..

MELISANDE — Tanto melhor ! tanto melhor !

PELLEAs — Tu?... Enfim, entim!... Nao foi por nossa vontade g+ .
Esta tudo perdido, esta tudo salvo! esta tudo salvo esta noite! Vem .
vers... Meu coracio bate como um doido até a altura de minha garganta. . -
(Enlaca-a). Escuta ! meu coragdo sé falta me estrangular. .. Vem! vem ‘...

Al como siio belas as trevas!...
MELISANDE —— Ha alguém detras de nés L. ..
PELLEA5 — Nao vejo ninguém. ..
ME£L1SANDE — Ouvi um ruido. ..
PELLEAS — S6 oico o teu coragao neste escuro. ..
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MELisanpe — Quvi ectalar as {6lhas sécas. . .

PeELLEA: — Foi o vento que parou de repente... Sobreveio enquanto
nos abracavamos. ..

MéLisaANDE — Como sdo imensas as nossas sombras esta noite !. ..

PELLEas -— Estdo enlacadas até o fundo do jardim... O! como se
beijam longe de nés!... COlha! Olhal...

MELISANDE, com voz asfixiada A-a-a! Ele esta detras de uma arvore !
PELLEAS — Quem ?
MELIsANDE -— Golaud !

PeLrEAs — Golaud ? onde esta? ndo vejo nada...

MELIsANDE — La. .. no fim de nossas sombras. . .

PELLEAS —— Sim, sim; j& o vi... Na&o nos voltemos de repente. . .

MELISANDE — Traz a sua espada.

PeELLEAs — E eu ndo tenho a minha. . .

MELISANDE -— Ele nos viu abracados. . .

PELLEAS —— Nao sabe que nés o vimos... Nio te mexas; ndo voltes
a cabeca... Ele se precipitaria... Observa-nos... Esta ainda imovel. ..
Vai-te embora, vai-te embora ja e ja por aqui... FEu o esperarei... Eu ¢
deterei. . .

MELISANDE Néo, nio, ndo!. ..

PeLLEAas — Vai-te embora ! vai-te embora! Ele viu tudo!... Matar-
nos-al...

MELIsANDE — Tanto melhor ! tanto melhor ! tanto melhor !. ..

PELpEAas — Ai vem! ai vem!... Tua béca!... Tua bbcal...

MELISANDE — Sim ... Sim!... Sim!...

(Beijam-se desesperadamente)
PeELLEAS —— O ! 61 Estio caindo tddas as estrélas.
MELISANDE -— Sébre mim também | sébre mim também !
PeErLrEAas — Tédas! tédas! todas!
(Golaud se precipita sébre éles com a espada na mio, e golpeiz
Pelléas, que cai a beira da [onte. Mélisande foge espavorida).
Megrisanpe, em fuga. O! 6! Nao tenho coragem!... Nio tenhn
coragem !. ..
(Golaud persegue-a pelo bosque, em siléncio) .

QUINTO ATO

CENA UNICA

Ui apartamento no castelo

{Véem-sce Arkel, Golaud ¢ o médico num canto do quarto.
Mélisande esta deitada na cama)

O mEpico — Nio ¢ por causa de um ferimento & tda que ela pode vir a
morrer; um passaro nio morreria por isso. .. nao foi portanto o senhor quem
a matou; nao se desconsole, pois, assim... Além disso, ninguém disse que
ndo poderemos salva-la. ..
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ARkEL — Nio, ndo; parece-me que, sem querer, fazemos muito siléncio
neste quarto... Nio é de bom agouro... Olhe como dorme. .. lenta-
mente, lentamente. .. dir-se-ia que sua alma estd com [rio para sempre...

Goraup — Matei sem razdo: Nao é de fazer chorar as pedras 7. ..
Abracaram-se como duas criancinhas... como irmado e irma... E eu, eu,
de chofre!... Filo mau grado meu, vejam... Fi-lo mau grado meu. ..

O MEpico — Atencéo; creio que ela desperta. ..

MELISANDE — Abram a janela. .. abram a janela. ..

ARKEL — Queres que abra esta, Mélisande ?

MELisanDE — Nao, ndo; a janela grande. .. é para ver. ..

ARKEL — Na&o estara o ar marinho muito frin esta tarde?

O mEpico — Abra, abra. . .

MELiSANDE — Obrigada... & o sol que se pde?

ARKEL — Sim: é o sol que se pde sdbre o mar; ¢ tarde. Como te
sentes, Mélisande ?

MELISANDE — Bem, bem. Por que me perguntas isso’? Nunca me
senti tdo bem. Parece-me entretanto que sei alguma coisa...

ARKEL — Que dizes 7 Nio te compreendo. . .

_ MEusanp -— Nao compreendo tdo pouco tudo o que digo, veja...
Nao sei o que digo. .. Naio sei o que sei... Nio digo mais o que quero. ..
ARKEL — Ora, ora... Sinto-me muito feliz de te cuvir falar assim;

deliraste um pouco ésses ultimos dias, e ninguém te compreendia mals. ..
Mas, agora, isso ja vei longe. . .

MELISANDE — Niao sei... Esta o senhor sc¢zinho neste quartc.
avézirho ?

ARKEL — Naio; ainda esta aqui o médico que te curou. . .

MELISANDE — A !,

ARKEL — E esta mais alguém. ..
MELISANDE — Quem é 7
ARKEL — E... ndo te assustes... Ele nfo te quer nenhum mal, podes
estar certa disso... Se tens medo, éle se ira embora... Ele se sente muito
infeliz. . .
MELISANDE — Quem é 7
ARKEL — E. .. ¢ teu marido... é Golaud...
MELISANDE — Golaud esta aqui? Porque nio vem &le para perto
de mim ?
GoLAuD, arrojando-se para o leito. Melisande... Meélisande. ..
MELISANDE -— I Gelaud ? Quase que nio o reconhecia mais. . - E que
o sol da tarde esta sébre os meus olhos... Por que olha assim as paredes g
O senhor emagreceu c envelheceu... Ha muito tempo que ndo nos vimos °
GorLAUD, a Arkel e ao médico. Querem afastar-se um pouco, meus bons
amigos ?. .. Deixarei a porta grande aberta... Sé um pouquinho. . - Dese-
jaria dizer-lhe alguma cois~: sem isso ndo poderia eu morrer. .. Querem ?
Podem voltar imediatamente. .. Nio me recusem isso... Sou um infeliz. -
(Saem Arkel e o médico) Melisande, tens pena de mim como fenho eu pena
de il Meélisande 7. .. Tu me perdoas. Melisande ?
MELISANDE — Sim, sim, perddc... Mas que é preciso perdoar ?
"GorauDp — Fiz-te tanto mal, Mélisande... Nao posso dizer-te O mal
que te fiz... Mas eu o vejo, eu ¢ vejo muito claramente hoje. .. degte ©
primeiro dia... I tudo por minha causa, tudo o que aconteceu, tudo o que
vai acontecer. .. Se eu pudesse dizer, verias como eu vejo!... Vejo tudo,
vejo tudo!... Mas eu te amava tanto!... Eu te amava tanto ... Mas
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agora alguem morrera. .. Sou eu quem vai morrer... E eu queria saber. ..

Queria pedir-te... Nao me quererds mal por isso?... Deve-se dizer~a
verdade a quem vai morrer... Elc deve saber a verdade, sem o gue nao
podera repousar... Juras dizer-me a verdade? -

MELISANDE — Sin.

GoLAUD — Amaste Pelléas ?

MELISANDL — Sim, sim; eu o amei. Onde esta éle ?

Goraup — Nio me compreendes? N&o queres compreender-me ?
Parece-me. Parece-me... Ora essa: eu te pergunto se o amaste de um
amor proibido... Amaste-o?... Cometeram vocés alguma falta? Diz,
diz, sim, sim, sim ? *

MELISANDE — N30, nio: nio cometemos nenhuma falta. Por que me
pergunta isso ?

Goraup — Meélisande !. .. diz-me a verdade por amor de Deus !

MELISANDE — Por que ndo disse eu a verdade ?

Goraup — Nao mintas assim, na hora da morte !

MELISANDE — Quem vai morrer? Sou eu ?

GorLaup — Tu, tu! e eu, eu também, depois de ti!... E ¢ preciso a

verdade... E-nos preciso, finalmente, a verdade, ouves-me ? Diz-me tudo !
Diz-me tudo! Eu te perdéo tudo !. ..

MELISANDE — Por que vou morrer ? Nio sabia. . .

Goraup — Sabe-lo agora!... E' tempo! E' tempo ainda!... De-
pressa! Depressa!... 2 verdade! a verdade . o

MELISANDE —— A verdade... a verdade. ..

GorAUD — Onde estas? Melisande ! Onde estas? Nzo é natural!
Melisande ! Onde estas? (Percebendo Arkel e o médico na porta do
quarto) . Sim, sim; podem voltar. . . Nada sei; ¢ inatil. . . Ja estad muito
distante de nés... Nio saberei jamais!... Vou morrer aqui como um
-Cego ] ) %

ARKEL -— Que ¢z voce 7 Vaj mata-la. . ]

GoLAUD — Acabei de mata-la. . .

ARKEL — Meélisande. . .

MELISANDE — E o ‘senhor, avézinho ?

ARKEL -— Sim, minha filha. ..

Que queres que ey faga ?
MELISANDE —- Esta realmente comecando o inverng ?
ARKEL — Por que mo perguntas ?
MELISANDE — Porque esta frio e nao ha mais [élhas. . .
ARKEL — Sentes frio? Queres que feche as janelas?
MELISANDE —- Nio, nao. .. at¢ que o sol se tenha afundado no mar,
Ele desce devagar, ¢ entdo o inverno que comeca ?
ARKEL ~— Sim. — Na&c gostas do inverno ?
MELISANDE — O! ndo. Tenho medo do frio. A
grandes frios. . .
ARKEL -— Estas meihor ?
MELISANDE -— Sim, sim; ndo sinto mai
ARKEL -— Queres ver o teu fillo ?
MELISANDE — Que filko 7
ARKEL — Teu filho, tua filhinha. . .
MELISANDE — Onde esta ela ?
ARKEL —-- Aqui. ..

tenho medo dos

s tédas aquelas inquietacdes. . .

MELISANDE -~ B estranho... ndo posso nem erguer os bragos para
pega-la. .. ) . ’ . s ‘ .

ARKEL — ¥ que ainda estas fraguinha... Pegé-la-ei eu mesmo; olha. . .
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MELISANDE -— Naori... E pequena... Vaichorar também... Tenho

pena dela. ..
(O gquarto é, pouco a pouco, invadido pelas empregadas do
castelo, que se enfileiram silenciosamente ao longo das paredes
¢ esperaili) .
GoLaup, levantando-se repentinamente. Que & que ha? Que vém

fazer aqui tédas essas mulheres ?
O mEpico — SZo as empregadas. . .

ARKEL — Quem foi que as chamou?
O mEbico — Nao fui eu. ..
Goraup — Por que vém para aqui? Ninguém as chamou... Que

vém fazer aqui? que é isso afinal de contas? Respondam!...
(As empregadas ndo respondem) .
ARkiL — Nao fale tdo alto... Ela vai dormir; acaba de fechar os

olhos. ..
Goraup — Nio ¢7...
O mEpico —- Nio, ndo; veja, ela respira. ..

ARKEL — Seus olhos estdo cheios de lagrimas. Agora é sua alma
que chora... Por que alonga assim os bragos? Que querera?

O mEpico — E para ¢ filho, sem davida. E a luta da mée contra a
morte. . .

Goraup — Agora? Agora? E preciso dizer, diga! diga!

O mépvico — Talvez. ..

Goraup — E certo?... O! O! Preciso dizer-lhe... Melisande'
Meélisande !... Deixem-me s6! deixem-me sozinho com elal...

ARKEL — Nao, ndo, ndo se aproxime... N&o a perturbe... Nao lhe
fale mais... Vocé ndo sabe o que é a alma. ..

Goraup — Néo é minha culpa, ndo é minha culpa !

ARxEL — Atencdo... Atencdo... Deve falar baixinho... E pre-
ciso ndo inquietad-la mais... A alma humana é muito silenciosa... A alma
humana gosta de se desprender sézinha... Ela sofre tdo timidamente. ..
Mlas a tristeza, Golaud... mas a tristeza de tudo isso que vemos!... O!
olal...

(A esta altura, ajoelham-se sibitamente tédas as empregadas,
no fundo do quarto) .

ARKEL, virando-se. Que é1

O MeEbico, aproximando-se do leito e tateando o corpo. — Elas tém

razdo. ..
(Longo siléncio) .

ARKEL — Nao vi nada. Esta o senhor certo?...

O mEpico — Sim, sim.

ArkelL —— Nada cuvi... Tac repentino, tdo repentino... De uma
vez..,. Vai-se sem dizer nada. ..

GoLaup, solucando. — O 1 61 61!, .. i
: ARKEL Néo fique aqui, Golaud... Ela precisa de siléncio, agora. ..
'Venha, venha... E terrivel, mas nao é sua a culpa... Era um entezinho
tdo tranquilo, tdo timidc, tdo silencioso... FEra um pobre entezinho miste- |
‘rioso, como iodo o mundo... Ali esta ela como se fosse a irma mais velha
de seu filho... Venha; a crianca nio pode ficar aqui neste quarto...
Precisa viver, agora, no seu lugar... ¥ a vez da pobre petiz. ..

(Saem em siléncio) .

FIM
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INTRODUCAO AO ESTUDO
DA CARACTERIZACAO

O artista de teatro necessita recorrer
a todos os meios ao seu alcance ca-
pazes de concorrer para uma boa in-
terpretagdo e a caracterizagao €& um
déles.

A pintura ou modificagdo do rosto,
para dar ao artista a aparéncia con-
veniente ao personagem que vai inter-
pretar, tem denominagdes que variam
com o idioma. Os francezes chamam
«maquillage», os ingléses «muke-up>,
e os italianos «trucatura».

E um ato de intuito artistico apre-
sentando dois aspectos: um intelectual
(a imaginagdo do tipo), o outro, ma-
terial (a execugdo da caracterizagdo).

Para evitar as surprezas causadas
por certos fendmenos de ética, € con-
veniente conhecer, ainda que superfi-
cialmente, algumas coisas sobre a teo-
ria das cores. Saber o que sdo cores
simples e compostas, conhecer a gama
das cores, causas que podem alterar o
valor das mesmas (como os reflexos,
sombras e luzes), justaposigdo das
cores e o efeito que terdo soébre a
pintura, as luzes do palco.

Tudo isto, embora aparentemente
alheio ao assunto, tem sua importéncia
para uma boa caracterizagao.

A mesa de que se serve o artista
para caracterizar-se, devera medir, no
minimo, um metro de comprimento, por
meio de largura e ter uns dez centi-
metros a mais da altura comum. O es-
pelho, se possivel, devera ser de trés
faces, ou nao sendo possivel assim,
além do espelho maiocr é convenicnte
ter um outro manual, para ajudar a vér
a cabeca sob varios angulos. Sendo
possivel, é de conveniéncia ter junto
4 mesa um jogo de luzes semelhantes

DIONYSOS

José Jansen

as do palco; caso nao seja possivel, po-
dera remediar-se, tendo em mente os
conhecimentos de teoria das cores.

O culto ator espanhol Mariano Lar-
ra, falando sébre o assunto do qual nos
estamos ocupando, disse: «A caracte-~
rizacdo é uma arte ou melhor, uma ci-
éncia como outra qualquer. Veja-se a
soma de conhecimentos e habilidades
que s3o necessarias possuir para
«achar» um tipo! Conhecimentos de
histéria humana, de psicologia, de ti-
siognomia, de pintura, de indumentaria,
enfim, uma verdadeira enciclopé-
dia...» Em tao curto periodo o artista
espanhol conseguiu dar uma sintese
do vasto campo compreendido pela ca-
racterizagio. Ha quem a considere
banal e até coisa.corriqueira, mas &
bom nido esquecer, em tudo ha sempre
uma maneira de fazer, fugindo & ba-
nalidade.

A caracterizagio compreende nao
sdmente a maneira de pintar e modi-
ficar o rosto como também tudo quanto
[ér caracteristico ao personagem, <of-~
preendendo roupa, modo de andar, tics
e etc.

Quanto mais se exercitar, mais €S-
tard habilitado o artista a compor um
tipo e, quando tiver estudado a sud
composi¢do, ¢ conveniente anotar o tra:
balho feito, fazendo uma espécie de
ficha roteiro, pois, désse modo, nao tera
vacilacées ao executa-lo novamente e
poupara o trabalho de pensar, quandc
tiver: um repertorio grande.

F interessante procurar obter, por
meios simples, os melhores efeitos cé-
nicos mas, para lograr essa habilidade
de «achai», é conveniente muita obser-
vacao e exercicio.
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Ha, em caracterizacdo, uma infini-
dade de pequenos detalhes que variam
em cada caso ou se repetem. Nesta
parte estdo incluidos os «achadoss; pe-
quenos truques que cada artista des-

cobre para seu uso, pequenas desco--

bertas de valor inestimavel para o in-
térprete. ’
Para dar uma idéia disto, vamos
exemplificar: suponhamos que o ar-
tista vai interpretar um velho com bar-
bas e bigodes, um fumante e invete-
rado amante do alcool. Ao fazer a
caracterizagio, além das barbas, bigo-
des, rugas e outros meios habitualmen-

carmim ao n~riz e amarelar a barba e
bigode, junto a boca, como se fosze
o resultado da nicotina proveniente do
fumo.

Sempre que possivei, deve-se har-
menpizar a caracterizagio com o estilo
da montage:1 e, quando se tratar de
personagem histérico, deve-se inspirai
na iconografia e nos quadros dos gran-
des mestres da pintuia que se ocupa-
ram da época na qual se passar a agido
da pega. ’

Muitas outras coisas ainda deve ter
em vista o executante de caracteriza-
coes, antes de iniciar as suas ativida-
des praticas.

te utilizados, pode dar um pouco de
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ESPIRITO E FISIONOMIA DO
TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

Ha muitas pessoas que ndo apreen-
dem a relacdo entre uma iniciativa
como esta Conferéncia que ora inau-
guramos e o Teatro Experimental do
Negro. Nesta oportunidade, seja-me
permitido tecer algumas consideragdes
em térno do assunto.

O Teatro Experimental do Negro
ndo é, apesar do nome, apenas uma
entidade de objetivos artisticos. A ne-
cessidade da fundacgio déste movimen-
to foi inspirada pelo imperativo da
organizagdo social da gente de cor,
tendo em vista a elevacio de seu nivel
cultural e seus valores individuais. En-
tretanto, o espirito associativo nao &
algo inato. Ou, melhor ainda, o es-
pirito associativo é atributo da massa
esclarecida e de elevado padrio cul-
tural. Dai ser quase impossivel, como
se pode depreender da observacido da
vida brasileira, asscciar homens e mu-
lheres em funcao, apenas, de objetivos
sociais.

Reconhecemos no inicio de nosso
empreendimento a necessidade de ape-
lar para uma tatica sociol6gica ou seja
para um tipo de acdo ndo idealistica
e tdo pouco ideolégica, mas sensivel e
ajustada .a configuragdo psico-social,
cuja transformagdo almejavamos. Com
efeito, se estudarmos a vida das asso-
ciacdes de homens de cor neste pais,
colheremos a licdo de que a maioria
delas tém fracassado precisamente por
carecerem daquilo que poderemos cha-
mar de atitude sociolégica. Ora nas-
ciam da revolta e organizavam-se so-
mente para lutar — de modo direto e
imediato — contra a injustica e a dis-
criminagdo de cdr, agravando, assim,
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o processo de solugdo do problema de
uma grande parte da populagdo brasi-
leira; ora inspiravam-se em intuitos po-
liticos — algumas vézes legitimos e a
maioria das vézes inconfessaveis — e,
neste caso, serviam quase sempre a in-
terésses pessoais. De um modo ou de
outro, a vida de tais associa¢des era
efémera ou, quando ndo, de vida atu-
ante precaria, delas resultando quase
nada de positivo, a ndo ser um diver-
sionismo inconseqiiente.

Qual a razdo disto? Por que mo-
tivo extinguiram-se, ou permanecem
carecendo de importancia, sem nenhum
resultado em seus trabalhos, tantas so-
ciedades de objetivos tdo nobres e
acertados, muitas até dirigidas por ho-
mens capazes ! Parece-nos, e tudo ©
confirma, que o motivo estava e esta
em que os fins dessas associa¢Ges, em-~
bora fossem alqumas vézes correta-
mente identificados, os meios de agdo
cleitos para atingi-los foram desade-
quados. ’

fi éste um fendmeno muito comum
na vida do grupo e do individuo. Iden-
tficados ce objetivos, é necessario as-
segurar a eficacia dos meios para que
o bom cxito seja obtido. Donde se
conciui que os responsaveis por essas
snciedades tiveram, em muitos Casos,
nabilidade para a compreensdo e uma
inabiliiade para a agdo.

Ha, puitanto, em todo movimento
sacial, a ordem dos meios e a ordem

dos fins, ambas inter-relacionadas.
O Teatro Experimental do Negro
pertence a ordem dos meios. Ele é
um campo de polarizacdo psicoldgica,
onde se esta formando o ntcleo de um
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movimento social de vastas proporgdes.
A massa dos homens de cér, de nivel
cultural ¢ educacional normalmente
baixo, jamajs se orgamizou por efeito
de programas abstratos. A gente negra
sempre se organizou objetivamente,
entretanto, sob o efeito de apelos re-
ligiosos ou 1nterésses recreativos. Os
terreiros e as escolas de samba sao
instituigdes negras de grande vitalida-
de e de raizes profundas, dir-se-ia, em
virtude de sua teluricidade. O que de-
vemos colber desta verificagdo é que
s6 poderemes reunir em massa O POvo
de cor mediante a manipulacdo das so-
brevivéncias paideumaticas subsisten-
tes ne sociedade brasileira e que se
prendem as matrizes culturais africa-
nas.

A mentalidade da nossa populagdo
de cér é ainda pré-letrada e pré-légica.
As técnicas sociais letradas ou ldgicas,
os conceitcs, as idéias, mal a atingem.
A Igreja Catolica compreendeu isto e
o sucesso das missdes na época colo-
nial vem dai.

Nao é ccm elocubragdes de gabi-
nete que atingiremos e organizaremos
esta massa, mas captando e subliman-
do a sua profunda vivéncia ingénua, o
que exige a alianca de uma certa in-
tuicdo morfolégica com o senso socio-
logico. Com cstas palavras desejo as-
sinalar que o Teatro Experimental do
Negro ndo é nem uma sociedade poli-
tica, nem simplesmente uma associa-
cao artistica, mas um experimento psi-
co-sociolégico, tendo em vista adextrar
gradativamente a gente negra nos es-
tilos de comportamento da classe mé-
dia e superior da sociedade brasileira.

Isto tem sido o T.E.N. Desde sua
fundacdo, em 1944, criou aulas de al-
fabetizacdo e de iniciagdo cultural, com
a colaboracdo de ilustres intelectuais,
como os professores Rex Crawford,
entdo adido cultural 28 Embaixada Ame-
ricana, José Carlos Lisboa, da Univer-
sidade do Brasil, Santa Rosa, Willy
Keller, escritores Raimundo Souza
Dantas, Guerreiro Ramos, José Fran-
cisco Coelho, Maria Yeda Leite, Irs-
nides Rodrigues e muitas outras perso-
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nalidades. Montamos. trés pecas de
Eugene O’Neill, auspiciadas pelo pré-
prio autor — «Imperador Jones», «To-
dos os Filhos de Deus Tém Azas» e
«Moleque Sonhador»; uma de Liicio
Cardoso — «O Filho Prédigo»: dois
recitais de poesias, de Castro Alves
e de Cruz e Souza; lancamos os no-
vos autores — Joaquim Ribeiro com
«Aruanda» e José de Morais Pinho
com «Filhos de Santo», as quais, acres-
cidas de «Auto da Noiva», de Rosario
Fusco, iniciam a criacdo de um teatro,
por assim dizer, regional brasileiro, as-
sentado nas reminiscéncias miticas e no
impulso mistico dos negros. Temos con-
seguido tudo sem agressividade. Por
exemplo: levar domésticas e operarios
humildes para o palco do teatro de
maior responsabilidade do Brasil: o
Municipal; reunir em nossas festas e
atos sociais diplomatas de varias embai-
xadas, a melhor sociedade do Rio. Té-
das essas tém sido ocasides estimulado-
ras do desenvolvimento da personalida-
de, ensejadas pelo T.E.N. a negros e
mulatos. E, ainda com absoluto sucesso,
premovemos a valorizagdo social das
riquezas eugénicas da mulata e da
negra através de concursos anuais da
«Rainha das Mulatas» e da «Boneca
de Pixe», realizando, assim, um pro-
grama de formacdo do gésto estético
popular e de exaltacdo dos valores ge-
nuinos da civilizacdo brasileira.

Tal ¢ a fisionomia do T.E.N. A
Conferéncia Nacional do Negro se in-
tegra nesse programa como instrumen-
to de decifracdo do negro brasileiro.
Com efeito, a populacio de c¢ér, em
virtude do seu baixo nivel cultural, ndo
tem a preparagio necessaria para de-
finir os seus préprics problemas. Pre-
cisamos ouvir os estudiosos, consultar
os entendidos e ouvir os proprios ne-
gros. E com éste fim que nos reuni-
mos nesta semana, numa homenagem
aos que lutaram pela libertacao dos es-
cravos e nos deram o 13 de maio, como
nos reuniremos em setembro de 1950,
no I? Congresso do Negro Brasileiro,
comemorando o centendrio da extincao
do trafico escravista.
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A INUTILIDADE DA CRITICA

A critica teatral no Brasil — em
particular na capital da Repiiblica —
é feita de afogadilho. Resulta sempre
numa improvisagdo que disvirtua sua

legitima finalidade. O critico deixa o

teatro, apds uma premiére na sua quase
generalidade representada pelo «pon-
to», corre & redagdo do jornal e es-
creve a critica da pe¢a que ndo es-
tava nem sabida, nem «afinada». Nas
outras provincias das artes ¢ diferente,
Exemplos: o critico de artes plasticas
examina muitas vézes a tela, a es-
cultura, a gravura para depois opinar;
o critico literario 1é, relé, treslé, marca
a4 margem do livro os trechos que ci-
tard em abono de seu julgamento e
depois opina.

Agravando a situagao do critico tea-
tral ha a coincidéncia de estréias, em
mais de um teatro, no mesmo dia, mau
véso das empresas que elegeram as
sextas-feiras como dias de premiére.
E o critico, em face da multiplicidade,
escolhe uma das estréias e distribui a
«colegas que tém geito para a coisay,
os bilhetes das outras. Temos, entdo,
a fragmentacio da critica transmuda-
da em colcha de retalhos.

Por espago de 20 anos exerci a cri-
tica teatral e, ao cabo dessa vintena,
cheguei a uma conclusio melancélica:
sua inutilidade em face do piblico que
freqiienta as nossas casas de espeta-
culo. A verdade inteira, sem mesmo
aquéle véu preconizado pelo autor do
Conselheiro Acacio, é esta: ninguém
deixa de ir ao teatro porque a critica
arrazou esta ou aquela pega e os seus
intérpretes. Certamente, esta assertiva
dée um pouco naqueles brilhantes con-
frades que ainda a exercem sincera-
mente, convencidos de que sdo as suas
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cronicas que determinam a carreira vi-
toriosa ou o fracasso das pecas ence-
nadas. Tanto isto é verdade que o cri-
tico, vézes sem conta, deixa a sala
de espetaculos apés a premiére da
peca convencido de que ela ndo se
mantera uma semana no cartas e a
peca faz carreira, isto é, vai as cem
representacdes,

E que a critica, capaz de ver tudo
quanto ha de negativo em uma pega
e de apontar ao autor e aos intérpre-
te~s as falhas, teatralmente falando,
nédo sabe nunca o que agrada ao pu-
blico e o leva a encher o teatro noites
seguidas. Nem a critica, nem ninguém.
Se se pudesse saber, matematicamen-
te, qual a peca capaz de se manter no
agrado piblico 30 dias que fossem, o
teatro seria o maior negécio, o melhor
comércio do mundo. Os que exercem
a critica, os que invertem capitais em
teatro sentem esta verdade.

O leitor desta conversa sem preten-
¢oes e que &, também, freqiientador de
teatros, ignora, por exemplo, que exis-
tem duas criticas: a que se publica no
dia seguinte a primeira da peca e a
que se faz, entre os criticos, nos inter-
valos, e que ¢, por via de regra, o
oposto da outra. Cabe aqui uma con-
fissdo: trinta por cento dos elogios
que eu escrevi nas minhas criticas a
autores e intérpretes deve-os éles a
critica dos intervalos: apavorado que
ficava com o arrazamento verbal dos
meus colegas e mestres, eu sentimental
por indole, forgava a minha opinido,
para suavizar a «surra» que a critica
dos intervalos prometia. No outro dia
corria ansioso aos jornais. E encon-
trava, invaridvelmente, a outra critica,
a que se publica com o nome por ex-
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tenso, ou simples iniciais — a critica
a quem a classe dos intérpretes na-
cionais deveu canastrdes e analfabe-
tos, hoje quase totalmente desapareci-
dos. Porque ninguém teve, até hoje,
que eu saiba, a franqueza de escrever
e assinar, por exemplo: «O sr. ou a
sra. Y, que viveu tal personagem, é
meridianamente uma nulidade e deve
mudar de profissdao. E é nulidade por
isto, aquilo e aquiloutro». Isto se diz
nos intervalos, mas ndo se escreve.
Prevalece sempre o sentimentalismo
brasileirissimo, a solidariedade verde-
amarela com o coitado que estid ga-
nhando o seu pdo, mas que continua
nulidade porque ndc nasceu para 0
oficio. E, entdo, «passa-se a mdo» pela
cabeca do Burro em Pé¢, fazendo-se
.algumas restricdes, ao de leve, a sua
incapacidade e éle continua, até as
cans, Burro em Pé.

E continua porque o piblico que
ndo se orientou pela critica, quando
a lé ndo encontra nada de concreto e
de positivo. acérca daquéle sujeito ou
daquela cidadd que lhe pareceram mal
situados dentro da peca, embora ndo
comprometendo a representagdo ao
ponto de torna-la digna de seu repu-
dio. E pois a critica responsavel pelo
mau teatro e pelos maus intérpretes.
Porque, excluido o ptiblico de sua in-
fluéncia, restava a ela incidir sébre os
intérpretes orientando-os, sem os elo-
giar sistematicamente. O elogio ndo
constréi; nem éle, nem o ataque. A
funcdo construtiva da critica esta, pre-
cisamente, na imparcialidade, na isen-
cdo de seu julgamento.

Isto quanto ao publico e quanto aos
atores. Quanto aos autores... Con-
to-lhes aqui uma pequena histéria.
Quando Eva representou Bonita de
Mais, de Joracy Camargo, pega indis-
cutivelmente ameacada em face da or-
ganizacio da familia brasileira, eu nos
intervalos notei gue a critica se divi-
dira em pré e contra & contestura, ao
enredo, a finalidade da pega. Pré, fran-
camente alguns; com restricdes, outros
e contra, eu, apenas. No dia seguinte
1i tédas as criticas: encomiasticas. O
autor era o criador de Deus lhe Pague,
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consagrado aqui e além Atlantico, ina-

tacavel. A tnica voz discordante foéra

a minha. Em duas crénicas seguidas,
pelo «O Globo», mantive os argumen-
tos contrarios a existéncia, no seio da
familia brasileira, daquela jovem boni-
ta que sustentava, as escancaras e com
o assentimento dos pais, a casa onde
ninguém, a ndo ser ela, ganhava a
vida... Recordo-lhes é&ste episédio,
ndo para me colocar em destaque pe-
rante os meus brilhantes confrades mas,
porque é notéria a minha fraternal es-
tima ao Joracy, amizade que vem de um
passado de mais de trinta anos, sem
um tnico desentendimento, selada pelo
beijo de irmdos que trocamos onde
quer que nos encontremos, as vézes
escandalizando a quem ndo nos co-
nhece. E Joracy que é, indiscutivel-
mente, um grande e fecundo comedio-
grafo, ndo se agastou com a voz dis-
cordante do seu velho irmido. Fez
mais: no nosso primeiro encontro, con~

fidenciou-me o episddio que lhe servira

de tema para escrever Bonita de Mais

e apontou-me as pessoas que Eva e

seus artistas viveram, com outros no-

mes. Era tudo real. Eu negara e com- -
batera uma realidade vivida com outra

intensidade, aqui ou algures, n3o im-

porta. Mas, negara e combatera den-

tro do meu ponto de vista pessoal,

dentro do dngulo em que enquadrara

a organizacdo da familia no Brasil e,

por isto, ndo voltei a letra de foérma

para me desdizer.

De outra feita, no intervalo de uma
revista, zproximei-me de um grupo de
criticos ao qual se juntara um mogo
que eu nao conhecia. Mal cheguei
perguntaram qual a minha impressdo.
Disse-a, francamente, com uma tnica
e arrazante palavra. Apresentaram-
me, a seguir, a0 mogo que era um dos
autores da revista. Repeti a palavra.
Mas fui justo na critica: apontei o
pouco que prestava e o muito que nada
valia. E, a despeito da revista ser uma
legitima droga, ela se manteve no
cartaz por espago de um més e meio,
com «casas cheias». ..

Quando comecei a exercer a critica
teatral, a ela levado pelo meu saudoso
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amigo Alberto de Queiroz, por duas
ou trés vézes, cometi a tolice de vati-
cinar a permanéncia de pecas no cartaz
— duas semanas, no maximo —— es-
crevi. Deram elas 100 e 200 represen-
tacdes. Serviu-me a licdo, tanto mais
quanto, anos depois, assisti a repre-
sentacdo de magnificas e notaveis
pecas que, uma semana depois, eram
representadas para trés filas de pol-
tronas.

A funcdo da critica, no Brasil, nao
¢ apenas a mais ingrata: & a mais
inécua. E, se o nosso teatro chegou
ao ponto onde se encontra hoje, nfo

foi porque a critica lhe ordenasse
Pare! ou, Continue! Ele evoluiu por
que a sua evolucdo era um imperativo
da propria existéncia e porque para
que &sse imperativo se tornasse reali-
dade, &le conta com Dulcina, Procé-
pio, Renato Viana, Rodolfo Mayer,
Luis Iglesias, Jaime, Bibi, Iracema, Sil-
veira Sampaic, Alma Flora, Luiza Bar-
reto Leite e &sse nunca assas louvado
Pascoal Carlos Magno — que trans-
fundiu no teatro brasileiro o sangue
novo da geragdo que ai estad revelan-
do valores reaic e até mesmo surpreen-
dentes.

4
: ;
s‘

Maria Della Costa em “A Respeitosa” de Jean-Pau! Sarfre
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CHARLES DULLIN

Faleceu em Paris no dia 11 de dezembro de 1949, Charles Dullin, um dos
grandes animadores e um dos maiores atores do teatro francés contem-
poraneo. Nascido em 1885 nos arredores de Lyon, trabalhou no comércio

até 1903, quando, com 18 anos de idade, fo; para Paris onde estreou
no Theatre des Arts, na peca “Le carnaval des enfants”, de Saint-
Georges Bouhelier, iniciando assim sua carreira no palco. Tra-
balhou em véarias pecas — entre as quais a adaptacio de Copeau
d"“Os irmaos Karamazoff"' — a¢ts 1914, quando foi convocado
pelo exército. Desmobilizado em 1917 reiniciou suas ativi-
dades artisticas, fundando em 1920 o Theatre de I’ Atelier,

prosseguindo ai sua carreira triunfante . Alguns anos

i mais tarde levou sua companhia para o Theatre
Sarah Bernardt, onde montou, entre outras pecas
de grande valdr, “Les Mouches”, a estréia do
escritor Jean Paul Sartre no teatro. O tempo

foi passando e motivos de ordem econgmica

obrigaram Dullin e seu elenco 5 trocar

aquela casa de espetaculos pelo
Theatre Montparnasse de onde saj.
ram, algum tempo depois, para
uma “tournée’” pela Europa.
Charles Dullin foi sepultado
em Ferrolles-en-Brie no dia
15 de dezembro de 1949,
com a presenca de
grande nimero de
artistas, intele-
ctuais, jorna-
listas, parentes e amigos, usando da palavra
na ocasido, para pronunciar uma oracio de
despedida ao grande homem de teatro, Jacques
Dusmenil, Presidente do Sindicato dos Artistas
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Charles Dullin na pe¢a de Armand Salacrou “La terrc est ronde”” no
“Theatre Sarah Bernardt”
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JACQUES

COPEAU

Jacques Copeau nasceu na cidade de
Paris, em 1879, ano em que o grande
André Antoine fundava o Théatre Li-
bre.

O teatro seduziu-o desde a adoles-
céncia, tendo escrito, quando aluno do
Liceu Condorcet, -uma pequena pega
que foi encenada por um grupo de co-
legas seus. Embora esta pequena rea-
lizacdo referente ao marco inicial de
sua vida de homem de teatro, nio se
entregou Copeau imediatamente ac pal-
co. Trabalhou durante alguns anos na
indistria, em galerias de pintura, e na
imprensa.

Critico dramatico da “La Grande
Revue” por volta de 1906, e, mais tar-
de, da “Nouvelle Revue Francaise”,
da qual é um dos fundadores, Copeau
projeta-se no cenario literario de Pa-
ris como um dos mais esclarecidos
criticos de sua gerac@do. Em 1911, faz
a sua verdadeira estréia como autor,
apresentando no «Théatre des Artss,
de Jaques Rouché, uma adaptacio de
«Os irmdos Karamazov».

Em 1913, depois de um periodo de
preparacdo no Marue, volta Copeau
a Paris, instalando-se no “Théatre du
Vieux Colombier” onde procura de-
senvolver sua teoria de que o teatrc
deveria reagir contra os rumos que
estava tomando. Contra o perigo do
chamado “Théatre de boulevard”. A
arte cénica deveria voltar-se para as
palavras que tivessem péso e conteu-
do, deixando de apoiar-se na espirituo-~
sidade barata, na licenciosidade facil,

Era necessario “descomercializar” e
“descabotinizar’’ o teatro. Sob:iedade
na apresentacdo e riqueza no texto.
Pondo na pratica esta teoria — a
qual Antoine vaticinou grandes resul-

GO

tados — Copeau inicia sua temporada
com “Une femme tuée por la dou-
ceur”’, de Thomas Haywood. Termi-
nada esta primeira temporada, onde
foram apresentadas pecas de Moliére,
Shakespeare, Paul Claudel, etc., parte
com a companhia para a Ameérica do
Norte. Acompznham-no nesta viagem.
entre outros, Charles Dullin, Louis
Jouvet e Gaston Gallinard, que é o ad-
ministrador da Companhia. Termina-
da a excursdo voltam ao seu pequeno
teatro de 300 lugares, em Paris, onde,
depois de estreiar com “Le conte
d'Hiver” de Shakespeare, apresentam
ao piiblico parisiense uma série de ori-
ginais admiraveis de Mazaud, Charles
Vildrac e Jules Romains.

Cérca de um ano mais tarde, termi-
nada a Grande Guerra, comeca Co-
peau a sentir os revezes da sorte. Em
1919, Dullin deixa sua Comparihia
para fundar o Théatre de L’Atelier e
em 1922 Louis Jouvet vai para a Co-
médie des Champs Elyseés. Dois anos
depois, com as casas vazias, com “de-
ficits” na caixa e com a critica hostil,
Copeau fecha o Théatre du Vieux Co-
lombier, emigrando para uma cidade-
zinha da Borgonha, em companhia de
alguns alunos.

Depois disto, Copeau ainda volta a
Paris, e realiza mesmo alguns cspeta-
culos ali e em Florenca, mas na verda-
de ja estava encerrada a sua vida de
homem de teatro.

Sobre éste estranho fenémeno que
foi a curta mas intensa vida teatral de
Jacques Copeau, disse certa ocasido o
grande ator Louis Jouvet: “Apesar
disto, ndo existe um autor ou come.
diante de hoje, na Franca, que nio
seja de alguma maneira herdeiro de
seus esforcos, de seus trabalhos e nio
se julgue seu devedor”.
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A POSSE DO NOVO DIRETOR DO SERVICO
NACIONAL DE TEATRO

A nomeacio do Sr. Aldo Calvet para

diretor do Servico Nacional de Teatro resul-
tou de um amplo movimento da classe teatral
em torno do seu nome. Esse movimento, inédi-
to na historia do S. N. T., consubstan-
ciou-se num memorial, contendo mais de mil
das principais figuras da cena
brasileira, dirigido ao Presidente Getulio
Vargas com o pedido de nomeagdo.

Homem de teatro, com longos ancs de mi-
litAncia na critica teatral, o substituto do Se-
nhor Thiers Marins Moreira com
virios concorrentes. A todos, porém, sobre-
pujou nio s6 na reafirmacdo da preferéncia
da gente do teatro, como na escolha do Pre-
sidente da Repiblica. 5

O Sr. Aldo Calvet, que pertence ao cor-
po de funciondrios do S. N. T., ocupando
o cargo de inspetor de teatro, foi nomeado
no dia 21 de fevereiro de 1952. Empossan-
do-o no seu novo cargo, no dia 28 do mes-
mo més, o titular da pasta de Educagdo,
Sr. Simdes Lopes Filho, pronunciou, de im-

assinaturas

contou

proviso, um breve discurso, no qual disse,
em resumo, 0 seguinte:

“Fui sempre um amigo do teatro, pois co-
mecei a minha carreira jornalistica na cri-
tica teatral. Compreendo o papzl educadcr
do teatro e a sua alta significagio no desen-
volvimento cultural de um povo. Pelo teatro
poder-se-a avaliar o seu grau de civilizacdo
Dai,
ao meu ver, a necessidade do Estado pres-
tigiar e auxiliar, dentro do possivel, a arte
dramatica em tddas as suas mcdalidades e
Vejo, interésse,
o esforgo desmedido dos autores, dos artis-
tas e de todos os demais que agem técnica-
mente para oferecer ao publico um espets-
culo que permanega pela forma e pelo fundo.
O novo Diretor do Servico Nacional de Tea-

e a sua evolugdo literdria e artistica.

manifestagdes. com muito

tro, que mereceu a minha escolha ¢ a minha
confianca, ¢ um homem de tirocinio no cam-
po teatral, pois se dedica ha varios anos 2
critica teatral, onde sempre se distinguiu pela
inteligéncia e pela competéncia profissional.
Faco votos, portanto, para que, em sua
administragdo, realize a pacificagio da desuni-
da familia do teatro”.
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Em resposta, o novo diretor do Servigo
Nacional de Teatro proferiu o seguinte dis-

curso:

Senhor Ministro,
Minhas senhoras

Meus senhores.

Os homens ndo se pertencem. Sdo do tode
em que vivem, lutam e morrem. Saio de uma
campanha que, francamente,
porque a ela fui impelido pela vontade indes-
trutivel e elogiiente dos artistas do Brasil,
A luta ndc me abate. Estimula-me. Como
homem de jornal, habituado a ésses debates

ndo promovi,

constantes em defesa do bem estar coletivo,
V. Excia., Senhor Ministro, sabe perfeita-
mente de que s3o capazes os individuos quau-~
do entram no jogo das competigses, visando
meramente interésses pessoais. Eu devia, pois,
esperar tudo, até mesmo atitudes irreprecnsi-
veis de reputa moral ¢ gestos de elegéncia e

bela agdo. Nido guardo 6dio, nem rancor,
nem ressentimentos de ordem individualista.
Nio animo o menor desejo de vindita. Ao

aceitar a indicacio do meu nome para 2 alio
cargo de diretor do Servigp Naciona: de
Teatro, em movimento espontaneo da classe
teatral, cujas esperangas de éxito tinham por
base a promessa do Excelentissimo Senhor
Presidente da Republica, assumi comigo mesmo
o compromisso de trabalhar honesta e si.ce-
ramente pela causa do teatro, servindo ©
Govérno no seu nobre propdsito de amparo
4 classe dos trabalhadores cénicos, e a cul-
tura teatral do pais. Estou ligado ao teat:o
por férca de inevitavel vocagdo que vem des-
de os primeiros e incertos passos da juventude.
A jornada tem sido longa, espinhosa, repleta
de empecilhos. Confesso, porém, que no labor
dessa missio tenho deparado momentos de
infinita alegria em participar humilde mas
honrcsamente do fendmeno da criagdo artis-
tica.

O Servico Nacional de Teatro, Senhor Mi-
treze anos de existéncia em
quase nada tem contribuido para a gran-
deza, elevagdo e expansio do teatro brasilei-
ro. QOs problemas hastante

nistro, nestes

sao muitos e
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complexos. Fsses problemas se agravam dia
a dia. A crise por que passa o teatro ¢é de
ambito e extensdo universal. Nido é, como se
possa supor, privilégio do Brasil. Lutando
contra poderosos concorrentes como o cinema,
o radio e ja agora a televisdo, artes corre~
lativas gue dispGem dos recursos da mecanica
mcderna, quer em possibilidades de difusédo
imediata, abrangendo a um sé tempo incal-
culavel massa de espectadores de varias ca-
madas sociais, quer nas vantagens que ofe-
recem, especialmente as duas altimas como
veiculos publicitarios de large alcance, o ci:
nema, o rédio, e a televisdo se colocam van-
tajosamente diante do grande puablico, en-
quanto o teatro, pelo contrario, possui cam-
po limitado de aciio e estd sujeito a despe-
sas forcadas que o tornam diversdo de luxo
nada accessivel ao povo. Acontece ainda
que essas despesas tendem sempre a au-
mentar desde que se levem em conta o des-
gaste material com o decorrer do tempo e o
acréscimo de salario do pessoal nos intentos
expansionistas. :

Como funcionario desta casa, especializado
na matéria; como critico militante em con-~
tacto diario com elementos do teatro de tddas
as categorias e sem distingdo de géneros,
posso afirmar que a solugcdo dos principais
problemas que afligem a cena nacional de-
pendem exclusivamente do Govérno, ja que
¢ inutil apclar para a colaboragdo dos que
retém nas mios os meios de que tanto preci-
samos para a obra de recuperagio da arte
que glorificou Jodo Caetano. E' que lhes
falta, a meu wver, compreensdo de que teatro
rnio ¢ s6 expressdo de cultura, por exceléncia,
¢ também culto civico dos povos.

Portador da confianga da classe teatral,
desejo declarar neste ato solene que de acérdo
com os eclevados objetivos culturais da escla-
recida administracio de V. Excia., procurei
elaborar um plano de agdo, no S. N. T.,
conjuntamente com as entidades representati-
vas da classe, partindo de um ponto de vista
que julgo de real e inestimavel valia para
a boa execucdo dos trabalhos: a harmonia e a
unificagdo entre os que se sacrificam, lutam
e _vivem do teatro para o teatro.

Quero nesta posse, Senhor Ministro, reco-
nhecer os louvaveis esforcos e a operosidade
do meu antecessor, professor Thiers Martins
Moreira, cuja gestio acompanhei de perto
como auxiliar e amigo.

B e

Rogo, Senhor Ministro, permissdo para
agradecer ao Govérno na pessoa de V. Excia.,
@ honrosa confianga com que me distinguiu.
Tudo farei para continuar a merecé-la, pois
representa ela o maior estimulo e o maior con-
forto para éste seu fiel servidor."”

O ato de transmissio do cargo efeluou-se
na tarde do mesmo dia 28, presentes todo
o funcionalismo do S. N. T., altas figuras
do meio teatral, cultural e artistico do pais.
Ao recebé-lo das mdos do seu antecessor, o
Sr. Aldo Calvet pronunciou o seguinte dis-
curso:

«Professor Thiers Martins Moreira

Jamais pensei [ésse eu o seu substituto
neste posto de sacrificio. A vida reserva-

nos surpresas as vézes desconsertantes. Esta,-

sem duvida, foi uma com a qual — fran-
camente — ndo contavamos. E' verdade que
havia na sua confianca bem significativa uma
espécie de previsio. Devo lembrar comc
esclarecimento aos que aqui se encontram que
foi V. Excia.,, com seu feitio todo de esti-
mulo e simpatia cativante quem me deu as
primeiras palavras sugestionadoras e confian-
tes, acreditando pudesse eu ocupar o cargo
de direter do Servico Nacional de Teatro,
certamente sem o brilho de seu formoso ta-
lento ¢ sem o apuro de sua esmerada cul-
tura, mas como servidor que se torna gato
de casa... Recordo-me como se féra hoje:
gostaria imenso que vocé fésse o meu subs-
tituto durante a minha permanéncia na Eu-
ropa. Disse-me discretamente em tom muito
simpético e pleno de sinceridade. E, acres-
centou: falei a respeito com o Gilson. Mas,
infelizmente, o Ministro ndo faz cssa nomea-
¢do. Veccé bem sabe porque... Pois bem,
senhores, tinha inteira razdo o professor
Thiers Martins Moreira. O entio titular
da pasta da Educacio e Saude, acostumado
a subestimar os pobres e humildes funciona-
rios desta casa, nunca chamaria para um
lugar de sua confianca, logo quem ? o menos
ilustre dos servidores do seu Ministério, o
gato doméstico sempre disposto a usar de
todas as espécies de estratagemas em defesa
dos colegas, assim como “O gato de botas”
de Perrault defendia o seu amo.

Dr. Thiers Martins Moreira.

Os nossos contactos iniciais, nesta casa,
nio foram muito cordiais. So agora wveri-
fico que tudo isso aconteceu porque tinha-
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Aldo Calvet quando pronunciava o seu discurso de posse
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Dois aspectos da posse do novo diretor do Servigo Nacional do Teatro, Sr. Aldo Calvet, no gatincte
do Ministro da Educagcdo, Sr. Simées Filho



mos que ser grandes amigos no futuro.
Creia que jamais esquecerei os bons instan-
tes que convivemos na mais perfeita compr:-
ensdo espiritual. Reconhego e proclamo gue
tudo que existe de bom nesta repartigdo, quc,
diga-se de passagem, continua a ser sua, de-
v-se tio s6 ao seu dinamismo, ao gosto apu-
rado, ao seu esforco pessoal, ao seu pres-
tigio de homem publico, pois sei que Yossa
Exceléncia ndo contou desgragadamcnte com
apoio mais decisivo do govérno ou porquc
éste ndo tivesse interésse pelo teatro ou por-
que fatores que desconhego ndo o permitiram.
Deixando a direcio do . N. T., figue certo,
aqui permanecerd no coragio de todos porque
assim o sentem e querem. Dc minha parte,
ao receber o cargo, devo dizer gue ainda
cepero merecer a colaboragdo do seu espi-
rito lacido, de sua experiéncia, do seu pres-
tigio para poder levar avante ‘a obra d2
restauragio ca cena nacional por V. Excia:
posta em execugdo em continuidade e ascen-
déncia cada vez mais ammadoras para prc
veito dos artistas e do teatro no Brasil.

Receba nessas palmas que hdo de vir
nossos votos de prosperidade pessoal e nosso
reconhecimento de gratiddos.

Dando inicio a4 sua administragdo, o novo
diretor do §, N.T. nomeou o Sr. Jarbas Ar-
dréia para diretor do Curse Pratico de Teatro e
o técnico de educacdo Joagquim Ribeiro para
diretor da revista «Dionysos». Ambos to-
maram posse no dia 5 de margo.

Saudando o novo diretor do C. P. T., o
Sr. Aldo Calvet pronunciou o seguinte dis-
curso:

Senhor Inspetor Jarbas Andréa
Minhas Senhoras
Meus Senhores

A boa ordem administrativa nos regimes
altamente democraticos se caracteriza pela
descentralizaciio do poder. Quanto melhor di-
vidida a soma de responsabilidades, maior o
rendimentc na execucdo dos trabalhos. Meus
Senhores! Coloco a frente dos destinos desta
Escola uma das figuras mais ilustres do qua-
dro de funcionarios do S. N. T. — o
senhor Jorbas Andréa. Intelectual de intensa

e extensa cultura, artista de rara sensibilidade,
estudioso e curioso de tudo que se refere a

arte, nas suas varias modalidades, o senhor
Jarbas Andréa ¢, além do mais, um homem
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de teatro, pois até mesmo a dificil e gloriosa
realidade do palco experimentou numa das
arrancadas que hdo de passar a historia désse

mestre inolvidavel que é Renato Viana.
Integrado na vida teatral do pais, o senhor

Jarbas Andréa teve a honra de ser durantz
doze anos diretor intelectual e artistico da
Companhia Procépia Ferreira, acompanhando
a “pari passu” a carreira sempre ascendente
do grande e inconfundivel ator patricio. Ao
lado de Dulcina de Morais, Odilon Azeveda
e Oduvaldo Viana, la esteve, também, em-
pregando o fulgor do seu talento e a capa-
cidade dos seus esforgos.
plar pela conduta moral e pela constancia ao
trabalho, nesta casa se encontra desde a fun-
dagdo, sempre escravo dos seus deveres, numa

Funcionario exem-

demonstracdo indiscutivel de elevado senso
de responsabilidade diante da fungio pu-
blica.

O Curse Pratico de Teatro tem como fina-
licade precipua a formagfo de profissionais
para o palco, sequndo a realidade do meio
social em gque vivemos. Confio-lhe, pois,
senhor Jarbas Andréa, essa missdo, conven-
cido de que da sua inteligéncia e opzfosida-
de, dos seus fundamentais conhecimentos sobre
a matéria, possamos ter no Brasil uma escola
dramatica que sirva para a formagdo de ele:
mentos para o palcoy.

Saudando o novo diretor de “Dionysos”, o
Sr. Aldo Calvet pronunciou o seguinte dis-
curso :

Professor Joaquim Ribeiro
Minhas Senhoras
Meus Senhores

Obediente ao meu ponto de vista no que
concerne aos principios democraticos, aqui
cstou para dar posse ao professor Joaquim Ri-
beiro, no cargo de -.cetor da revista “Diony-
sos”, orgdo oficial desta reparticao. Chamo
a colaborar comigo nessa parte importantissi-
ma do sctor de divulgacdo cultural uma das
personalidades marcantes da intelectualidade
brasileira, a qual tenho a ventura de contar
no quadro de funcionarios desta casa, o pro-
fessor Joaquim Ribeiro. Homem de vasta cul-
tura, folk-lorista eminente, pedagogo ilustre e
jornalista também de reconhecidos méritos, a
atividaae wo professor Joaquim Ribeiro nzo
se limitara = essa fungdo, pois num gesto mui-
to simpatico e todo espontaneo desempenhara.

(Continua na pag. 109)
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ITALIA

Italia Fausta, recentementz
desaparccida, representa pa-
pel definido e de¢ grande im-
portancia no teatro nacional.
Desde sua apaixonante aven-
tura do “Teatro da Natureza',
até as arduas temporadas que
realizou com a Cia. Sandro
Polénio, foi sempre fiel a sua
arte, tendo por cla trabalhado
com honesta dignidade, dedi-
cando téda uma existéncin,
que resultou fdzunda e glo-
riosa.

Italia Fausta foi uma pre-
destinada para o teatro, por
éle vivendo, nele buscando




FAUSTA

sempre sua forga vital. Com
seu desaparecimento, perde a
cena brasileira sua ultinva
grande tragica, que jd em
avancada idade, demcnstrou
todo o poder de sua arte em
duas criagdes que ficarao ines-
quecidas: “Estrada do Ta-
baco” @ “Tereza Raguin’.
Resta, de Italia Fausta, «
liio de amor ao teatro, atra-
vés de dezenas de atores por
cla formados; um legado de
trabalho e honestidade artis-
- tica, que lhe garantem © lu-
gar seguro ¢ definitivo de uma
das maiores atrizes gque pi-
zaram os palcos do Brasil.

lima cena de “O fundo do pogo”




PANORAMA TEATRAL DE 1950

JANEIRO

CARLOS GOMES — Continua em cartaz
a revista "Pro Cacatete eu vou a pé”, de
Paulo Magalhdes e Barreto Pinto (estrciada
em 18-11-1949), com Drercy Gongalves.

COPACABANA — Continua em cartaz a
comédia «Um Deus dorm'u 14 em casa», de
Guilherme de Figueiredo (Estreiada em 27-12-
-1949), com Ténia Carrero.

FOLLIES — Continua em cartaz a revista
«Ja vi tudo», de Maria Daniel e Floriano Fai-
sal (estreiada em 10-11-1949), com Juan Da-
niel.

— Estréia dia 5 a revista "Ele vem ai”, de
Maria Daniel e Jorge Murad. Produz a pega
e encabeca o elenco o Cantor Juan Daniel,
que é encarregado também da diregdo artis-
tica do espetaculo. Cenarios e figurinos de
Armando Iglézias.

GINASTICO — Continia em cartaz a peca
"A hipécrita” de Hagar Wilde e Dale Hun-
sem, tradugdo de Bibi Ferreira que encabeca
éste elenco empresado por Hélio Ribeiro. (No
dia cinco do corrente a companhia ocupa a
Teatro Regina) .

— No dia 1°, as dez horas da manh3, é le-
vada a cena a ultima representagio da pega
infantil «Revolta dos Bringquedos», de Pedro
Veiga, pelo Teatro da Carochinha, com Ce-
nar.ec de Pernambuco de Oliveira.

— Estréia no dia 25 o «Teatro Folcléricao
Brasileiro», elenco teatral diricido por Dirceu
de Olivcira e Silva, Miécimn Askanasi, H.
Costa e W. Batista. O T.F.B., que se com~
pbe de uma orquestra, um corpo de baile
e de um cdro misto de vozes, levou a cena
misicas, cantos e dansas tipicas no folclore
brasileiro.

GLORIA — Prosscgue a série de recitais de
pcesia do declamador portugués, Jodo Vila-
rete, apresentados pelo empresario Barreto
Pinto.

— Ectréia no dia 13 a revista carnavalesca
«Chegou o General da Banda», de Luiz Pe'-
xcto, Freire Janior e Barreto Pinto, tendo
éste ultimo emprecado o espetaculo. A frente
do elenco esta Dircinha Batista,

JARDEL — No dia primeiro realiza-se a
altima representagdo da pega «Chica Boa», de
Paulo Magalhdes (estreiada no dia 12-12-49),
com Alda (arr'do.

— Dia 25 estréia a revista "A corda do
Rei”, escrita, apresentada e dirigida por Geysa
Boscoli. No elenco Colé, Claudio Nonelli,
Mara Rubia, Celeste Aida, etc.

JOAO CAETANO — Continua em cartaz
a revista «Deixa que eu chuto», de Renato
Murce, Lauro Borges e J. Ma'a (estreiada em
30-12-1949), com Lauro Borges, Cléa Suza-
na, Valter Davila, etc.

"
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REGINA — Dia primeiro a Companhia
Dulcina-Odilon apresenta o tultimo espetaculo
de sua temporada, levando 4 cena «Uma mu-
lher do outro mundo’’, de Noel Coward, tra-
dugdo de Carlos Lage (estreiada em 30-12-
-1949) .

— Estréia no dia 5 a Companhia «Bibi Fer-
reira” com a comédia “Beija-me e veras” de
F. Hugh Herbert, tradugiao de Raimundo Ma-
galhdes Junior. Dire¢io de Delorges Cami-
nha ¢ cendrios de Pernambuco de Oliveira.

RIVAL — No dia primeiro, o tltimo dia de
«A légica da poligap’a» de André Roussin,
tradugio de Bricio de Abreu (estreiada em
7-12-1948), com Aimé.

— Esiréia no dia 5 «Acontecer: naquela
noite», comédia de Daniel Rocha e Tnsé Van-
derley, pela companhia Brasileira de Comédia”,
sob a direcio de Daniel Rocha. No “cast” Déa
Selva, Darci Cazarré e outros.

— Dia 25 estréia — com o mesmo elenco
e sob a mesma direcio — » ~omédia «Especia-
lista em coragdo”, de José Vanderley e Daniel
Rocha.

SERRADOR — Continua em cartaz a co-
média «Dinheiro ¢é dinheiro», de Viriato Cor-
reia (estreiada em 9-12-1949), com o ator Pro-
copic Ferreira.

— Estréia no dia 13 a peca «As mulheres
ndo resistem» de Aldo Benedetti, traducdo de
Licia Benedetti e Raimundo Magalhdes Ju-
nior. Encabega e dirige o elenco, Procépio
Ferreira. Cenarios de Aquino Silva.

TEATRO DE BOLSO — Contintia em
cartaz a comédia de Silveira Sampaio «A gar-
goniére do meu marido», (estreiada em 21-10-
-194S) com o autor & testa do elenco.

NOTA. SOBRE JANEIRO — Neste més
ndo funcionaram -— apresentando espetaculos
teatrais — os sequintes teatros: Fenix, Inti-
mo, Municipal, Recreio e Repablica.

FEVEREIRO

COPACANA — Continua em cartaz a pega
de Guilherme de Figueiredo «Um Deus Dor-
miu ld em casay, com Ténia Carrero.

FOLLIES — Continua em cartaz a revista
«Ele vem ai», de Mar'a Danicl e Jorge Murad,
com Juan Daniel.

GINASTICO — Em virtude do suce<so ob-
tido com sua primeira apresentacdo o Teatro
Folclérico Brasileiro den mais alguns epeta-
culos avulsos durante éste més.

GLORIA — Continua em ca~taz <Chegou o
General da Banda». revista de Luiz Peixoto,
E. Janior e B. Pinto, com Dirc'nha Batista a
frente do elenco.

JARDEL — Continua e¢™ cartaz a revista
musical de Geysa Béscoli "A coréa do Rei”,
com Colé. ;
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—_ Dia 27 estréia a pega infantil «O Rei
Maracay escrita e dirigida e interpretada por
Danilo Ramirez, com cenérios de Emilio Cas-
telar. No elenco, Vera Nunes, E. Castelar,
Carlos Couto, Amadeu Celestino, Maria Luiza,
Claudio Fornari, Fernanda Montenegro, etc.
Espetaculo apresentado em vesperais de sa-
bados e domingos.

JOAO CAETANO — Continua em cartaz
a revista «Deixa que eu chuto», da autoria
de Lauro Borges, Renato Murce e J. Maa,
com Cléa Suzana. ’

REGINA — Continua em cartaz a comédia
«Beija-me ¢ veras» de Hugh Herbert, tradu-
¢io de R. Magalhdes Janior, com Bibi Fer-
reira.

RIVAIL Continua em cartaz a peca de J.
Vanderlei e Lanie]l Rocha «Especialista em
coracdo», pela Companhia Brasileira de Co-
médias.

SERRADOR — Continua em cartaz a co-
média «As mulheres ndo resistem» de Aldo Be-
nedetti, tradugdo de L. Benedetti e R. M.
Junior, com Procopio Ferreira.

TEATRO DE BOLSO — Estré'a no dia 3
a pega de Anton Cjewodzinski «Assim falou
Freud», em tradugfio de Brutus Pedreira. O
ator polonés Ziembinski dirigiu e interpretou.
No elenco ainda Nely Rodrigues. Cenaérios
de Lauro Lessa.

Nota sébre Fevereiro — Neste més ndo fun-
cionaram — aprescntando espetaculos tezatrais
— os seguintes teatros: Carlos Gomes, Fenix.
Intimo, Municipal, Recre'o e Republica.

MARCO

CARLOS GOMES — Dia 25 estréia a re-
vista «Escandalos de 1950» com Bibi Ferreira
a frente do elenco. A pega é da autoria de
Helio Ribeiro — que é o produtor — e de
Chianca de Garcia, diretor artist.co. Misica
de Vicente Parva e Bibi Ferrcira. Cenarios
de Pernambuco de Oliveira e Figurinos de
Alcen. No elenco figuram Mara Riabia, Violeta
Ferraz. Déo Ma‘a. Tardel Filho, Jaime Barce-
los, Viviani e outros.

COPACABANA — Continua em cartaz
«Um Deus dormiu la em casa», de Guilherme
de Figueiredo, com Tonia Carrero.

_— Dia 21 pré-estréia de caridade e dia 22
estréia para a critica da peqa «Amanhi se nfo
chover...» de Henrique Poncetti, coméda
apresentada por Fernando de Barros sob a di-
regio de Ziembinski. No «cast» Ténia Carre-
ro, Paulo Autran, Vera Nunes, Armando Cou-
to e Nelson Camargo. Cenirios e figurinos de
Lazlo Metzer.

FENIX — Dia 7 cstréia a peca de Nelson
Rodrimies «Dorotéia», anresentad por Pas-
choal Bruno. No elenco Leonor Bruno, Luisa
Barreto Leite, Maria Barreto Leite, etc. Dire-
¢io de Ziembinsk. Cendrios de Santa Rosa.
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FOLIES — Estreia no dia primeiro a pega
“T6 de olho” de Jorge Murad e Maria Da-
niel, numa apresentagdo da companhia «Juan
Daniel”, com Badu, Carlitos, Carlos Tovar
e as “Folies Girls". Cenarios de Iglézias. Di-
recdo artistica de Maria Daniel, direcdo mu-
sical de Cezar Siqueira, e figurinos de Aelsen.

GINASTICO — Dia 7, Jodo Villaret rea-
liza um recital de poesia. O grande ator
portugués que ora se despede do Brasil, apre-
centa trabalhos de poetas de tédas as épocas
do Brasil ¢ de Portugal. — Novas apresen-
tagdes do Teatro Folclérico Brasileiro, agora
com a participagdo do ator Grande Otcelo.

GLORIA — Dia 17 estréia neste teatro a
comédia de Oduvaldo Viana «Alegria», apre-
sentada, dirigida e interpratada po /Taime
Costa. No elenco ainda Heloisa Helena,
Yara Cértes, Milton Carneiro, etc,

JARDEL — Dia 3, estréia o magico Fan-
tome para uma temporada curta, juntamente
com nimeros de ilusionismo serdo apresenta-
das variedades com Dalva de Oliveira, Anto-
nio Spina, etc.

— Danilo Ramirez ceatinta apresentando
aos sabados e dom'ngos a pega infantil de
sua antoria « Rei Maraca». .

— Dia 31 estréia o elenco de revista (0]
Séro checoun, espetaculo musical escrito, apre-
sentado e dirigido por Geysa Béscoli. A frente
da companhia Alvarenga e Ranchinhn e _mais
Wahita Brasil, Walter Machado. Tilio Berti,
Rosita Rocha, Norma Tamar, Danilo Rami-
rez, Jane Grey, etc.

JOAO CAETANO — Dia 3 estréia «O bon-
de do Catete», revista de J. Mnia e ax
Nunes, pelo elenco formado por Colé Walter
D'Avila, Silva Filho, Silvino Neto, etc. Ce-
narios de Lazary, A. Iglézias e Anténio Va-
lente.

RFCRFIO — Fstré'a no dia 23 2 revista
“Néga Maluca”, da autoria de Luiz Peixoto,
Freire Junior e Walter Pinto. Este espetaculo
marca a volta de Dercy Gongalves 20 c_a_rtaz.
roadjuvada por Nelson Gongalves, B]llmh*a.
Spira ~ nutros. Corpo de baile sob @ diregdo
de Delff.

REGINA — Estréia no dia 16 a peca ¢As
arvores morrem de Dé». de Alejardro .Casnna.
em tradugio de Waldemar de Oliveira. Es-
petaculo apresentado pela Emprésa Gallo, de
Buenos Aires, sob a diregdo de Dulcina e com
cendrios de Gori Nunes (exccutados por Lu-
ciano Trigo). Intérpretes: Conchita de Mo-
rais, Odilon. Manuel Pera, Suzana Negri, Jor-
ge Diniz, Roberto Duval, Dinorah Pera, etc.

RIVAL — Continua em cartaz «Fspecialis-
ta em coracio” de D. Rocha e IB ‘Wanderley,
com Cazarré.

—_ Dia 17 volta Alda Garride a ocupar esta
casa de espetaculos, apresentando a c_omcd:a
«Se o Guilherme fosse vivo» do escritor €s-
panhol Carlos Llopis. traducdo de Daniel Ro-
cha. No elenco ainda Delorges, Genny Fran-
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¢a, Geraldo Gambéa, Milton Morais, etc. Di-
recdo de Delorges.

SERRADOR — Dia 3 estréia a companhia,
de«Eva e seus Artistas» com a peca «A feli-
cidade vem depois» de Dario Nicomedi. tradu-
zida por Luiz Iglézisa e Carlos Lage. Tomam
parte na pec¢a, suu a dire¢io de Lucilia Si-
mé&es, Eva Tudor, Elza Gomes, André Villon,
Stuart, Iris del Mar, etc.

TEATRO DE BOLSO — Contintia em car-
taz «Assim falou Freud», de Cjwedzinski, tra-
ducdo de Brutus Pedreira, com Ziembinski.

Nota sébre Mar¢o — Neste més nio funcio-
naram — apresentando espetaculos teatrais —
os seguintes teatros: Intimo, Municipal e Re-
publica.

ABRIL

CARLOS GOMES — Continua em cartaz
«Escandalos de 1950», revista de Hélio Ribeiro
e Chianra de Ga=ria com Bibi Ferreira.

— Durante a Semana Santa foi levada a
cena a pega de Ariu. Rocha «Deus e a Natu-
reza», pela companhia Vicente Celestino.

COPACABANA — Continua em cartaz
«Amanha se ndo shover...», comédia de Hen-
rique Pongetti, com Toénia Carrero.

FENIX — Em dias alternados, durante éste
més, a Companhia de Teatro Alema de Hoft-
mann Harn sch levou a cena as pegas «Kabale
und Liebe», de Schiller, e «Charley's Tante»,
de Aneliese Wodinske.

FOLLIES — Continua em carfaz «Té6 de
Olho», de Maria Daniel e Jorge Murad, com
Badu.

— Dia 8 estréia a revista «Béa Noite. Rio»,
de Alberto Térres, com Grande Otelo, Alencar
Terra. Ofelis Dominques, Teresa Lane, Irmas
Mary & Alba. Juan Daniel. Badu. Carlos To-
var, 7~~nia Jorge, K=t~ M:ller Armando San-
tos, Carlitos e as “Follies Girls".

— As segundas-feiras o «Teatro Folclérico
Brasileiro» wvem apresentando uma série de
«shows» cocm a participagio de Grande Otelo,
Jozo Elisio, Jorge Fernandes, Marina Goncalves
e oufros.

GTARTA — Clentinua em rartaz «Alegria,
de Oduvaldo Viana, com Jayme Costa.

— Dia 14, estréia «O Partido do Pimenta»,
comsdin em trée at~e de (Gilherto Guimardes,
Trabalham Jayme Costa, Heloisa Helena, Itala
-Ferreira, Adolar, Francisco Dantas, Murilo
Gandra, Milton Carneiro e Maria Lu‘za.

JARDEL — Continua e~ cartaz «O rdro
chegou”, revista de Geysa Béscoli, com Alva-
renga e Ranchinho.

— Estréia no dia 15 a peg¢a infantil «O co-
lar do Rei Mongol», de Danilo Ramirez, diri-
gida pelo autor. Esta pec¢a, que sera levada a
cena em vesperal aos sabados e domingos, é in-
terpretada por Amadeu Celestino, Jane Grey,
Emilio Castelar ¢ Ernani Cotrin,

90 —

JOAOQ CAETANO — Continua em cartaz,
«O Bonde do Cateter, de J. Maia ¢ Max
Nunes, ccm Colé,

— Durante a Semana Santa foram inclui-
dos nesta revista dois quadros rel'giosos inti-
tulades «Ano Santo» e «Pdo de Cristo», ¢ a
famosa peca de Julio Dantas «A ceia dos Car-
deais», com a participacio de Rodolfo Maier.

PECRETO) . Continnn »m cartaz ™ Taga
Maluca”, de Luiz Peixoto, F. Jinior e Walter
Pinto, com Dercy Gongalves.

Durante a Semana -Santa levou a cena a
peca religiosa de Celestino Silva «O Martir
do Calvario».

REGINA — Continua cm cartaz «As arvo-
res morrem de p2#», de Alejandro Casona,
ccm Conchita de Morais.

RIVAL — Continua em cartaz «Se o Gui-
Therme fosse vivo”, de C. Llopis, com Alda
Garrido.

SEPRADOR — Continia em cartaz “A fo-
licidade vem depois”, de D. Niccodemi, com
Eva Tudor.

— D2 9 a Companhia «Eva ¢ seus artis-
tas» leva a cena a comsdia dr Ralenq Al
Tereza" em tradugdo de Luiz Iglézias, e sob
a dire¢do de Lucilia Simdes. No elcnco Eva
T € e f~nso
Stuart, Iris del Mar, Armando Braga, Artur
Ccsta e outros.

TEATRO DE BOLSO — Ceatinua em car-
taz «Assim Falou Freud», de Cjewodzinski,
com Ziembinski, d

e e -

—Dia 13 estréia, com a mesma companh‘a,
«Adclescéncia», de Paul Vanderberghe. tradu-
¢do ¢ ar|'mtac?\o de R. Magqalhdcs Tunior. Di-
rori~ As Tiamhbkineki o renArice dpg Frenani M,
Vasconcellos. No elenco: Nelly Rodrigues,
Joseph Guerreiro, Mary Soares e Ziembinski.

NOTA SOBRE ABRIL — Neste més nio
funcionaram —  apresentando  espetaculos
Teatrais — os seguintes teatros: Intimo,
Municipal, Repiblica e Ginastico.

MAIO

CARLOS GOMES — Continua em cartaz
“Escandalos 1950", revista de Hélio Ribeiro
e Chianca de Garcia, com Bibi Ferreira.

— No dia 7 déste més, o Teatro Carlos
Gomes é parcialmente destruido por um vio-
lento incéndio.

CCPACABANA — Continua em cartas
“Amanhd se nio chover...”, de Henrique
Pongetti com Ténia Carrero.

FENIX — A Companhia de Teatro Alemio
de Hoffmann Harnish Jr. continua a»resen-
tando seus espeticulos de segundas-feiras.

— No dia 3 estréia neste teatro a companhia
“Artistas Unidos", elenco estrelado e dirigido
por Henriette Morineau, com a peca de

DIONYSOS



Agostinho Olavo, "O homem do Sotdao". No
elenco ainda, Manoel Pera, Antonieta Mori-
neau, Oscar Felipe, Margarida Rey, Dinorah
Pera, Ribeiro Fortes, Ricardo Novais, Anto-
nio Victor, Fernando Pepe, etc. Cendrios de
Jodo Maria dos Santos.

FOLLIES — Continua em cartaz Boa

Noite, Rio", revista de Alberto Torres, com
Grande Otelo.
__ Dia 7 estréia a revista de Alberto Flores
“Ja vai tarde”, com Grande Otelo, Mary &
Alba, Juan Daniel, Wellington Botelho, Carli-
tos e as Follies Girls. Apresentacdo de Juan
Daniel e Diregio Artistica de Maria Daniel.
— Dia 27 estréia “Selegdes Follies” de Maria
Daniel, com todo o elenco desta companhia
de Juan Daniel, encabegada agora pelo comico
Viviani, e mais as dansarinas Mary & Alba
¢ o gald cantor Carlos Tovar.

GLORIA — Continua em cartas "O par-

tido do Pimenta”, comédia de Gilberto Gui-
mardes, com Jayme Costa.
— Dia 5 estréia a peca de Gustavo Doria
“Jeremias e as Mulheres”, com Jayme Costa,
Heloisa Helena, Itala Ferreira, Maria Luiza,
M. Léa, M. Carneiro, F. Dantas e A.
Costa. Cenarios e figurinos de Santa Resa
e direcio de Esther Ledo.

JARDEL -— Dia 19 estréia para uma curta
temporada a "Companhia Brasileira de Comé-
dias’, com Alma Flora, Déa Selva, Darcy
Cazarré, Rui Viana, Pepa Ruiz, Arlindo
Costa e Modesto de Souza, na pega "0
grande Alexandre”, de Pedro Bloch e R.
Luiz.

—_ Dia 26 a "Companhia Brasileira de Comé-
dias”” faz levar a cena a comédia de Oliveira
Lima, “A mulher do seu Adolfo”.

JOAO CAETANO — Continua em cartaZ

“O honde do Catete”, revista de ]J. Maia e
M. Nunes, com Colé.
— Dia 5 estréia "A Copa do Mundo", revista
de Luiz Iglézias e J. Maia, com os seguintes
artistas: Colé, Marion, Walter D'Avila, Salu-
quia Retini, José Vasconcelos, etc. Figurinos
de Aelsen,

MUNICIPAL — Temporada da Companhia
Francesa de Comédias de Jean Louis Barrault
e Madeleine Renaud. Estréia dia 17. Reécitas
de assinatura e extraordindrias. Pegas apre-
sentadas neste meés :

“Les fourberies de Scapin”, de Moliére

“La seconde Sourprise de I'amour”, de Mari-
vaux

“Hamlet”, de W. Shakespeare, tradugdo de
A. Gide

“Partage de Midi", de Paul Claudel
“Occupe-toi d'Amelie”, de Georges Feydeau
“Les mains salles”, de Jean Paul Sartre
Elenco: Jean Louis Barrault, Madeleine Re-
naud, M. Heléne Dasté, Jean Pierre Granval,
Jacques Dacgmine, Pierre Bertin, Jean Des-
saily, etc.

DIONYSOS

RECREIO — Continua em cartaz "Néga
maluca”, revista de L. Peixoto, F. Juanior
e W. Pinto, com Dercy Gongalves. =~
Dia 26 estréia a revista "Catuca por baixo”
de Luiz Peixoto, Freire Junior e Geysa Bos-
coli, apresentada por Woalter Pinto e estre-
lada por Dercy Gongalves., Tomam parte
ainda no espetaculo Linda Batista, Luz del
Fuego, Bilinha, Anténio Mestre, Spina, Juji
Batista, corpo de “girls”, etc.

REGINA — Continua em cartaz “As arvo-
res morrem de pé’, de A. Casona, tradugac
de W. de Oliveira, com Conchita de Moraes.
— Dia 26 estréia, sem alteragdao da carreira
da pega de Alejandro Casona, a peca infan-
til de Heloisa Maranhio "G padeiro
Braulhinho”, que sera levada & cena nas
manhis de domingo, numa apresentagio de
Odilon. A autora dirigiu a peca e desenhou
os cenarios que foram executados por Luciano
Trigo. Guarda roupa de Nieta Jungueiro.

REPUBLICA — Dia 26 estréia a “Com-
panhia de Arte Espanhola” que tem 2 frente
do “cast”, a bailarina ibérica Carmen Amavya.
O ecpetaculo de estréia foi “Capricho Fla-

mengo”’, pega musical sobre partitura de R.
Azagra e F. Amaya.
RIVAL — Continua em cartaz "Se ©

Gilherme fosse vivo', de Carlos Llopis, tra-
dugiio de Daniel Rocha, com a atriz Alda
Garride.

SERRADGR — Continua em cartaz a €o-
média “Ai Tereza”, de Bekeffi, tradugdo de
Luiz Iglézias, com Eva Tudor.

SAO JOSE — Em virtude do incendio do
Teatro Carlos Gomes, o empresario Hélio
Ribeiro, da Companhia Bibi Ferreira, transfe-
riu-se para esta casa de espetaculos (origi-
nalmente cinema) onde wvoltou a apresentar
a revista "Escandalos 1950, com o mesmo
elenco. Estréia dia 17. Fara aqui uma cura
temporada até o dia 28 quando a companhia
partirda para Sdo Paulo.

TEATRO DE BOLSO — Continua cm
cartaz “Adolescéncia”’, de P. Wanderberghe,
traducio de R. Magalhdes Janior com
Ziembinski. (Dia 28 a companhia encerra
sua temporada neste teatro partindo para Sao
Faulo) .

NOTA SOBRE MAIO -— Neste més nao

funcionaram — apresentando espetéculos‘te_z\-
trais — os seguintes teatros: Intimo e Ginas-
tico.

JUNHO

COPACABANA — Continua em carfaz a
comédia “Amanhd se nao chover...," de
Henrique Pongetti, com Tonia Carrero.

— Dia 8 estréia a terceira peca desta com-
panhia na presente temporada, numa apresen-
tacio de F. de Barros. Foi levado a cena
a comédia "Helena Fechou a porta’” de Acicly
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Aimée e Alexandre
Carlos na pege. “Ca-
misola do Anjo”,
de Pedro Bloch

Aimée, Aurora Aboim, Paulo Pérto e Fregolente, na pega “Minha prima

de Verneuil

s €

polonesa”



Neto, com Tonia Carrero, Paulo Autran,
Vera Nunes, Armando Couto, Ludy Veloso e
Paulo Monte. Direcio de Ziembinski; cené-
riox de Carles Thiré.

FENIX — Continua em cartaz “O homem
do sotdo” de Agostinho Olavo, com Henriette
Morineau,

— Dia dois ¢ levada a cena, em "réprise”,
a peca de Jean Cocteau “"O pecado Original”,
em traducio de Carlos Brant, pelo Elenco
d’ "Os Artistas Unidoes”, com Henriette Mori-
neau, Manuel Pera, Margarida Rey, Dinorah
Peca e Oscar Felipe. Direcdo de H. Mori-
neau; cenarios de Gilberte Trompowsky.

— Dia 21 estréia a comédia "Os Filhos do
Eduardo’, pega extraida por Mar-Gilbert
Sauvajon do romance de F. Jackson e B.
Bettomley. e traduzida por Rezato Alvin e
Mario Silva. No elenco: Henriette Mori-
neau, Manuel Pera, Margarida Rey, Ribeiro
Fortes, Maria Castro, [vinorah Pera, Claudio
Fornari, Antonieta Morineau, Oscar Felipe,
Paulo Serrado e Anténio Victor. Diregdo de
Henriette Morineau; cenarios de Valentim &
Gilberto, executados por Pilade Romano.

FOLLIES — Continua em cartaz "Sele¢des
Folies”, revista de Maria Daniel, com o
comico Viviani, L
— Dia 16 estréia a revista “Pausa para espi-
nafracio”’, de Zamara, pela Companhia Lizon
Gaster — Viviane. No elenco ainda o cémico
Wellington Botelho, o pianista Ostronolf, os
cantores Mariu Lemar e A. Matos; os baila-
rinos Lathania e T. Leme; etc. Direcdo de
L. Gaster e Viviane.

GLORIA —- Continua em cartaz <«Jeremias
e as Mulheres’, comédia de Gustavo Doria
com Jayme Costa.

— Dia 30 estréia a comédia de Walter Ellis
“Onde dormiu meu marido” numa tradugdo
de Renato Alvin e Paulo Manhges, Dirige
e encabeca o elenco o ator Jayme Costa, ao

lado de Heloisa Helena, Milton Carneiro
Maria Lujza, Francisco Dantas, Adolar
Costa, etc. Cenarios de Aquino Silva e

contra-regra de Miguel Ferreira.

JARDEL — Continua em cartaz “A Mulber
do seu Adolfo’, de Cliveira Lima, pela Com-
panhia Brasileira de Comédias.

— Dia 2 estréia a peca A vida tem trés
andares” de Humberto Cunha, com o mesmo
elenco das pegas anteriores da presente tem-
porada: Alma Flora, Darcy Cazarré, Déa
Selva, Rui Viana, etc.

— Dia 23 estréia pela Companhia Brasileira
de Comédias a comédia de Paulo Magalhées,
“A ditadora”, peca gue assinala o encerra-
mento da C.B.C .nesta casa de espetaculos.

JOAO CAETANO — Continua em cartaz
“A Copa do Mundo", revista de L. Iglézias
e J. Maia, com Colé.

DIONYSOS

MUNICIPAL Prossegue a temporada da
Companhia Francesa de Comédias de Made-
leine Renaud-Jean Louis Barrault. Com o
mesmo elenco das pecas anteriores, foram le-
vadas a cena neste més as seguintes pecgas
em récitas de assinatura e extraordinarias:
“Malborough sen va-t-en guerre”, de Marcel
Achard

“On purge bebe”, de Georges Feydeau
“Le process’, de F. Kafka, adaptagio de
Gide e J.L. Barrault.

“Tes fausses confidenses”, de Marivaux
“Baptiste”, (pantomima), de Prevert-Kosma
“Les adieux — Despedida

RECREIO — Continua em cartaz a revista
“Catuca por baixo”, de Luiz Iglézias, F. Ji-
nior e G. Béscoli, com Dercy Gongalves.

REGINA — Continua em cartaz “As arvo-
res morrem de pé”’, de A. Casona, tradugdo
de W. de Oliveira, com Conchita de Moraes.

— Nas duas primeiras segundas-feiras do cor-
rente més o elenco de “Os Cineastas” levou
a4 cena a comédia “Da necessidade de ser
poligamo”, escrita, dirigida e interpretada por
Silveira. Sampaio. No elenco ainda Laura
Suarez, Luiz Delfino e Elisabeth Hodos.

— Na segunda-feira 19 teve lugar neste teatro
a  Festa Artistica do teatrologo portugués
Rebelo de Almeida, sendo levadas a cena duas
pecas de sua autoria: “Contrastes’, com
Eleonora Bruno, Maria Castro, Nicete Brungc,
Claudio Fornari e George Gonzaga, e " Vidas
Sombrias’, com Lucilia Simdes, Henriette
Morineau e Antonieta Morineau.

'REPUBLICA — Continua em cartaz, fa-
zendo suas Gltimas apresentagdes, a ~Compa-
nhia de Arte Espanhola de Carmem Amaya .

— Dia 16 estréia a Companhia de Ballet de
Katherine Dunhan, dansarina e coredgrafa
norte-americana. A grande bailarina negra
¢ apresentada pela Empreza Vigiani e € a

diretora do espetdaculo. Participam do_espe-
6s dansarinos Vanoye

taculo, entre outros,
Aikens e Wilbert Bradley.

RIVAL — Continua em cartaz “Se o
Guilherme fésse vivo”, comédia de C. Llopxis,
traducio de Daniel Rocha, com Alda Gar-
rido.

Continua em cartaz @

SERRADOR — 2
comédia “Ai Tereza”, de Bekeffi, traducdo de

L. Iglésias, com Eva Tudor.

TEATRO DE BOLSC — Dia 7 estréia
“Os Cineastas” com a pega, O impacto . de
Silveira Sampaio em colaboragdo com Clo-
tilde P. Prado. No elenco: Laura Suarez,
Liuz Delfino, Mary Soares, Renato Macl_]adu
e o Autor. Direcio de Silveira Sampaio ¢
cenarios de H. Cole. — Dia 12 estréia neste
teatro para uma curta temporada de teatx_’o de
segundas-feiras, o elenco d" "Os Aprendizes :
apresentando duas pegas francesas traduzidas
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por Bricio de Abreu — “A outra” e "Uma
partida de canastra”’ — e uma do escritor
brasileiro J.M. Monteiro intitulada “Um casal
burgqués’’. Trés pegas de um ato em um sé
espetaculo dirigido por Esther Ledo e inter-
pretado por Yara Cortes, Jacy Campos, Dary
Reis, Silvia Ortoff, etc.

NOTA SOBRE JUNHC — Neste més nio
funcicnaram — apresentando espetdculos fea-
trais — os seguintes teatros: Carlos Gomes,
Intimo e Ginastico.

JULHO

CCPACABANA — Continua em cartaz
“Helena fechou a porta”, comédia de Acioly
Neto, Com Tonia Carrero. Dia 30 do cor-
rente esta companhia termina sua temporada
nesta casa, seguindo para Sdo Paulo.

FENIX — Continua em cartaz a comédia
de Sauvajon “Os filhos do Eduardo”, tradu-
¢io de R. Alvin e M. Silva, com Henriette

Morineau,

FOLLIES — Continua em cartaz “Pausa
para espinafracé@io”, revista musical de Zamara,
com Lyson Gaster.

— Dia 7 estréia de “Carrousel da Alegria’”.
pela Companhia Lyson Gaster — Viviane,
revista musical que contou ainda com a parti-
cipacdo de Wellington Botelho, Cstronoff, etc.
Dire¢iio dos enprezarios.

— Dia 20 estréia a peca musical folclérica de
Joaquim Ribeiro “Aruanda”, pelo Teatro
Experimental do Negro, com Abdias de Nas-
cimento, Ruth de Souza, Zeni Pereira, Joio
Elisio, etc. Lirecio de Abdias do Nascimento,
diretor do T.E.IN.

GLORIA — Continua em cartaz “Oade
dormiu meu marido ?”, "Vaudeville” de Wal-
ter Ellis, traducdo de R. Alvin e P. Manhaes,
com Jayme Costa.

JARDEL — Dia 14 estréia "Me leva que
eu vou' , revista de Luiz Peixoto e Geysa
Béscoli, pela “Companhia de revistas de
Boslso'', com a participagdo de Marlene, Mo-
desto de Souza, Yara Cortez, Solange Franga,
Walter Machado, etc. Emprésa o espetaculo
o si. Zilco Ribeiro.

— Continua funcionando em espeticulos mati-
nais aos sabados e domingos o “Teatro Infan-
til de Joaosinho Ribas".

JOAO CAETANO — Continua em cartaz
a revista "A Copa do Mundo”, de L. Iglé-
zias e J. Maia, com Colé.

— Dia 7 estréia neste teatro a companhia
de espetaculos musicados de Gilda de Abreu
e Vicente Celestino, com a peca “Olhos de
veludo"”, de Gilda de Abreu e Luiz Iglézias
com partitura de Vicente Celestino. No elenco
ainda Zaira Cavalcanti, Walter D'Avila,

5

}_\madeu Celestino, Manuel Vieira, etc. Cend-
rios de Angelo Lazary.

 MUNICIPAL — Temporada de Arte Na-
cional, com Ballet. Operas e concertos. (Por
motivos de férca maior nio foram levados a
cena os espetaculos teatrais previstos para
esta temporada) .

. RECREIC — Continua em cartaz a revista
Catuca por baixo”, de L. Peixote, F. Janicr
e G. Béscoli, com Dercy Gongalves.

REGINA — Continua em cartaz “As arvo-
res morrem de pé”, de A. Casona, traducio
de W. de Oliveira, com Conrhita de Moracs.

o Dia 10, segunda feira, estréia a peca de
c{gls atos e um Gnico personagem, de Pedro
Blech, "As mios de Euridicie”, com o ator
Rﬂodo]fo Mayer. Esta pega sera levada a cena
tocas as segundas-feiras, neste teatro.

REPUBLICA — Continua em cartaz a com-
panhia de Ballet de Katherine Dunhan.

— Dia 11 estréia "Carrosselo Napoletano™,
companhia italiana de revistas, sob os auspi-
cios da Emprésa Vigiani em colaboracdo com
O empresario Paone, e sob a direcdo de Etore
G’la_nmm. Direcdo musical do Maestro Ger-
vasio; cenogratia de G. Ratto:; e figurinos
de M Matteis. No elenco: o bailarino Ugo
Dell'Ara; soprano Giuse Gerbino; cantor Gia-
como Rondinella dansarina Wanda Sciacca-
luga; etc.

— Dia 28 volta a éste teatro a Cia. de
Ballet de Katherine Dunhan.

RIVAL — Continua em cartaz "Se o
Guilherme fésse vivoe”, comédia de C. Llopis,
t{'gduqéo de Daniel Rocha, com Alda Gar-
riac.

_SERI?AD‘OR — Continua em cartaz a cc-
média “Ai Tereza", de Bakeffi, tradugio do
L. .Iglézias, com Eva Tudor.

TEA'II’IRO DE BOLSO — Continua em
cartaz. O In}pacto", comédia de Silveira
Sampaio com “Os Cineastas'.

— "Cs Aprendizes” continuam apresentando
as segundas-feiras as comédias de um ato.
Um casal burgués’, "Uma partida de ca-
nastra’ e “A Qutra".

NQTA SOBRE JULHO — Neste més ndo
fun_cnonaram — apresentando espetdculos tea-
trais — os sequintes teatros — Carlos Gomes,
Ginastico, Intimo,

AGOSTO

CQPACABANA — Dia 3 estréia a troupe
do "Théatre de la Michordiére”, de Paris,
com a peca “Bobosse”, de André Roussin.
A frente do elenco o ator Francois Périer.

— Dia 15 o elenco de Francois Périer leva
a cena a pega "Colinette”, de Marcel Achard,
com cendrios de ], Pierre Dux.

DIONYSOS
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—— ” S v de
Tonia Carrero ¢ Paulo Aufran na peya "Um Deus dormin la em casa , €<
Guilherme de Figuciredo




Dia 26 estréia a pega de A. Roussin "Am-
Stram-Gam', com o ator francés F. Périer
a testa do elenco do “Théatre de la Michor-
diére”.

FENIX — Continua em cartaz a comédia
de M.G. Sauvajon, "Os filhos de Eduardo”,
em tradugdo de R. Alvin e M. Silva, com
Henriette Morineau. (Dia 31 os "Artistas
Unidos" terminam sua temporada neste teatro)

FCLLIES — Dia 4 estréia a revista musi-
cada “Folias de Bagdad”, apresentada pela
Companhia Zig-Zag de Revistas, tendo a
frente do elenco a atriz Elvira Paga. No cast
ainda: Carlitos, Carlos Tovar, Zaquia Jorge,
o magico Principe Drakon, etc.

— Dia 25 estréia a revista de C.A. Lopes,
“Botas e Bombachas”, coma a atriz Elvira
Pagd a testa da Companhia Zig-Zag de Re-

vistas.

GLORIA — Continua em cartaz “Onde
dormiu meu marido 7", de Walter Ellis, tra-
ducio de A. Alvin e P. Manhdes, com
jayme Costa.

— Dia 15 estréia a peca histérica "Rainba
Carlota””, da autoria de E. Pinho Osborne,
Leonor Porto, e Leda Maria de Albuquerque.
No elenco vemos Heloisa Helena, Milton Car-
neiro. Elisa Mattos, Adolar, F. Dantas, Wal-
ter Moreno, etc., sob a direcdo de Jaime
Cesta que interpreta o principal papzl mas-
culino.

JARDEL — Continua em cartaz a revista -

“Me leva que eu vou’, de Luiz Peixoto e
Geysa Boscoli, com Marlene.

— "['erminada a carreira da revista "Me leva
que eu vou’', esta casa vém apresentando espe-
taculos tinicamente, em vesperais aos sabados
e domingos, o Teatro Infantil Jodosinho Ribas,
com as pegas A volta do fantasma e Mé-
dico a mugue’.

JOAO CAETANO — Continua em cartaz
“Olhos de Veludo, pe¢a musicada de G. de
Abreu e Luiz Iglézias, com Vicente Celes~
tinc.

— “Dia 25 estréia "A patativa”, revista de
Gilda de Abreu, com o mesmo elenco da pega
anterior. A partitura estd a cargo do cantor
Vicente Celestino e do maestro Ercole Vareto,
RECREIO — Continua em cartaz “Catuca
por baixo”, revista de L. Peixoto, F. Junior
e G. Boscoli, com a atriz Dercy Gongalves.

REGINA — Continuam em cartaz "As
arvores morrem de pé’’, de A, Casona, tradu-
cio de W. de Oliveira, com Conchita de
Moraes: ¢ "As mios de Euridice”, de Pedro
Bloch (teatro de segundas-feiras), com Ro-
dolfo Mayer.

—- Durante as trés primeiras semanas do cor-
rente més, a pega de Pedro Bloch” foi apre-
sentada em vesperais as térgas-feiras, enquanto
que o elenco de Fernando de Barros, que antes
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ocupara o Teatro Copacabara, da uma serie
de espetaculos nas noites de segunda-feira,
apresentando Tonia Carrero, Paulo Autran,
Vera Nunes. Armande Couto, Ludy Veloso
e Paulo Monte na comédia de Acyoli Neto.
Helena Fechou a porta”.

REPUBLICA — Continua em cartaz a com-
panhia de Ballet Negro-Americano de Kathe-
rine Dunhan, até 15 do corrente,

RIVAL — Continua em cartaz "Se o
Guilherme fasce vivo'" de C. Llopis, tradugdo
de Daniel Rocha, com Alda Garrido.

SERRADOR — Dia 1.° estréia a comédia
de Calvo Sotelo “Histéria de uma casa”, pela
companhia “Eva e seus Artistas’’, numa tra-
ducdo de Bricio de Abreu. No elenco: Eva
Tudor, Elza Gomes, Alberto Peres, Artur
Costa Filho, Claudio Nonelli, Iris del Mar, etc.

— Dia 28, segunda-feira, realiza-se neste tea-
tro a festa artistica de Lucilia Sim&es, dire-
tora-da companhia que ora ocupa esta casa
de espetdculos. Participario da festa da ilus-
tre atriz portuguésa todo o elenco da com-
panhia de Eva Tudor e ainda Manuel Pera,
Henriette Morineau e Antonieta Morineau.

TEATRO DE BOLSO — Continua em
cartaz "O Impacto” de S. Sampaio, com os
“Cineastas" .

NOTA SOBRE AGOSTO — Neste més
nio funcionaram — apresentando espetaculos
teatrais — os seguintes teatros: Carlos Gomes,
Ginastico, Intimo e Municipal.

SETEMBRO

CARLOS GOMES — Reabre éste Teatro no
dia 2, apresentando a revista de Luiz P:ixoto
“Mao Boba', com a atriz portuguésa Beatriz
Costa. Neste espetaculo apresentado por Chian-
ca de Garcia, tomam parte ainda Spina, Colg,
Salomé, Rafael Garcia, Jurema Magalhaes, Zil-
ka Salaberry, Restizr, Virginia Noronha, etc.
Cenarios de Lazlo Meitzer e J. Maria dos
Santos, e misica de Vicente Paiva.

COPACABANA — Estréia nesta casa, no
dia 7, a companhia dos “Artistas Unidos”,
tendo & frente Henriette Morineau, com a pega
de Sauvajon "Os filhos do Eduardo”, co-
média qus ocupara o cartaz do T. Fenix até
31 de agésto ultimo.

— Dia 23 estréia a peca “Catarina da
Riissia”, de Lengyel, fradugio de R. Maga-
lhdes Juanior, com Henriette Morineau e os
“Artistas Unidos". Tomam parte ainda Manuel
Pera, Ribeiro Fortes, Antonieta Morineau,
Paulo Szrrado, Oscar Felipe, Anténio Victor,
Claudio Fornari, Margarida Rei, Ricardo No-
vais e Fernando Pepe. Direcio de Henrictte
Morineau e cendrios de Edouard Loffler.

— Dia 15 estréia a peca infantil de Licia
Benedetti, Emprezada por Dary Reis, "Branca
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de Neve”, que sera levada a4 cena em sessdes
vesperais aos sabados e domingos. No elenco
Mara Ribia, Nicete Bruno, Jardel Jercolis,
Dary Reis, etc. Direcdo de Esther Leao; ce-
narios de Nilson Pena.

FENIX — Estréia no dia 8 a “"Compashia
Sarah-José César Borba” com a peca "Ca-
minhantes sem Lua”, da autoria de Sarah e
José César Borba. Trabalham Sady Cakral
Aurora Aboin, Nicete Bruno, Nelly Rodri-
gues, Davi Conde, Flora May, Belmira de
Almeida, etc. Direcdo de Turkow; cenarios
de Lébffler; guarda-roupa de Maj6.

— Dia 14 estréia “A menina das Nuvens'
de Licia Benedetti, peca infantil que sera apre-
sentada em sessOes vesperais, a principio neste
teatro, e a seguir nc Teatro Follies. Elenco:
Ariston de Almeida, Fernando César, Sara
Dartus, Adaury Dantas, etc. Cenarios de Per-
nambuco de Oliveira,

FOLLIES — Continua em cartaz a revista
“Botas e Bombachas”, de C. A. Lopes, com
Elvira Pagi.

— Dia 19 estréia “Cabeca inchada”, re-
vista de Paulo Orlando e José Wanderley,
pela companhia Zig-Zag de Revistas. No
“cast”, Elvira Paga, Edi Leal, Belmonte, José
Rimeno, etc.

GLORIA — Continua em cartaz a pega
“Rainha Carlota” de E. P, Osborne, L. Pér-
to e L. Albugquergue, com o ator Jayme Costa.

— Dia 9 é levada a cena, emn “réprise”, a
comédia “Filomena, qual é o meu”?, de Di
Fillipo, com téda a companhia. Os a-tistas
Jayme Costa e Heloisa Helena nos principais
papéis.

— Dia 22 estréia dos "Piccoli de Podrec-
ca”, Emprezada por Barreto Pinto, a famosa
companma de teatro de bonecos de Victorio
Podrecca apresenta-se mais uma vez ao pi-
blico brasileiro.

JARDEL — No dia 21, Geysa Boscoli apre-
senta um novo elenco de revistas, liderado
por Walter D'Avila e Mara Rubia, com a
peca "Miss Franca” escrita em colaboragio
com Guilherme de Figueiredo. Nesta casa de
espetaculos recentemente remodelada e de-
corada por Nilson Pena, temos ainda o ator
Jardel Filho; o dansarino Raul Dubois; o
cantor Martin Vargas ¢ o corpo de baile do
“Ballet Pigalle”. Misica a cargo de Bebé Iti-
beré, Dorival Caymi ¢ Humberto Teixeira.

JAO CAETANO — Continua em cartaz A
patativa’’, de Gilda de Abreu, com Vicente
Celestino.

— Dia 29 estréia a companhia de revistas
do Magico Alfredo Cantarelli. A revista, apre-
sentada pela Empteza Ferreira da Silva, inti-
tula-se “Abracadabra” e compde-se de ntime-
ros de ilusionismo entremeados com quadros
musicais. Dire¢do de Cantarelli; cenarios de
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Jean Lebert; figurinos de Iracema Cantarelli;
e dire¢d@o musical de Rodolfo Borghi.

REGINA — Continua em cartaz “As arvo-
res morrem de pé”’, de A. Casona, tradugdo
de W. de Oliveira, com Conchita de Morais.

RIVAL — Dia 6 estréia a companluia de
"Aimée”, com a comédia “A camisola do anjo”,
dz Pedro Bloch e Darci Evangelista. Tomam
parte no espeticulo Aimée, Alexandre Carlos,
Dary Reis. Samaritana Santos, Flavio Cor-
deiro, etc. Diregdo de Esther Ledo.

SERRADOR — Continua em cartaz “Histo-
ria de uma casa”, de Calvo Sotelo, com Eva
Tudor.

— Dia 5 estréia pela mesma companhia —
“Eva e seus Artistas” — a Comédia “Maria
Jodo"”, de Paulo Magalhdes. Com esta peca
a companhia teatral de Eva Tudor despede-se
da platéia carioca, partindo para Portugal a
fim de realizar uma temporada em Lisbda.

TEATRO DE BOLSO — Continua em car-
taz "O Impacto”, de Silveira Sampaio, com
“"Os Cineastas’.

— Dia 18 vai a cena, em réprisz, a COme”
dia de S. Sampaio "A gargoniére de meu maz
rido”, com todo o elenco de “Os Cineastas
(apenas por alguns dias). 3

— Dia 22 estréia a comédia “Sé o fara®
tem alma”, escrita, dirigida e interpretada por
Silveira Sampaio. Nos demais papéis temos
Laura Suarez, Luis Delfino, Raimundo_Fu{"
tado, e Renato Machado. Cenarios e Figuri-
nos de Ernani Vasconcelos.

NOTA SOBRE SETEMBRO — Nest2 Irllgz
ndo funcionaram — apresentando espetact
teatrais — os sequintes teatros: Ginasticor

fntimo, Municipal, Recreio, Republica.

OUTUBRO

CARLOS GOMES — Continua em cd o
a revista "Mao Boba”, de L. Peixoto, €
Beatriz Costa (até o dia 22).

e

— Dia 27 estréia a revista de Chmnfa c!e
Garcia e Humberto Cunha, "Mfﬂheruf e
Fogo”, com Beatriz Costa, COI_‘?' S}azﬁfaei
Spina, Zé Coié, Jurema Magalhaes. Ct?ian‘
Garcia, Yolita Mendez, etc. Diregdo d_e
ca de Garcia; cenarios de Lazlo Meitner.

COPACABANA — Continua_em ca]“azmj‘l
peca “Catarina da Russia’, de Lengyel €
Henriette Morineau.

FENIX — Continua em cartaz "Caminh?)n‘
tes sem Lua", peca de Sarah e J. C. Borba.
com Sady Cabral.

rtaz

“As aguas’ de
o de Adactd
Cabral,

e Dia 20 estréia a pega
José César Borba, sob a direcd
Filho, com Luiza Barreto Leite, Sady
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Davi Conde e Nicete Bruno. Cznarios de Bur-
le Marx; luzes de Labanca.

FOLLIES — Continua em cartaz “Cabega
" inchada”, de P. Orlando e J. Wanderley,

com Elvira Paga.

— Dia 10 estréia a revista “Ta na cara”,
de Mary Daniel, apresentada pela Emprésa
Juan Daniel, com os szquintes artistas: Mary
& Juan Daniel, Carlitos, Edye Leal, Belmonte,
Armando Santos, Carmem Rios, Edite Braga,
Jane Grey e as “Follies Girls".

GLORIA — Continua em cartaz os "“Picolli
de Podrecca'’, dirigidos por Victorio Podrecca,
numa apresentacdo da Emprésa B. Pinto.

JARDEL — Continua em cartaz "Miss
Franga”, revista de G. Bédscoli e G. Figuei-
redo, com Mara Rubia.

JOAQ CAETANO — Continua em cartaz
a revista magica “Abracadabra”, com Can-
tarelli.

RECREIO — Dia 26 estréia a revista “"Muié
Macho, sim sinhé"”, de Walter Pinto e Freire
Jinior. Este espetaculo, que assinala o Jubileu
da Emprésa Walter Pinto, conta com a parti-
cipagio de Oscarito, Virginia Lane, Grande
Otelo, Dalva de Oliveira, Juliana Yanakieva,
etc.

-REGINA — Dia 2 estréia a comédia “As
loucuras de Madame Vidal", de Luis Verneuil,
com Dulcina (recém chegada de Buenos Aires),
Qdilon, Suzana Negri, Armando Rosas, Jorge
Diniz, Sénia Keter e N. Valdez. Direcio de
Dulcina.

RIVAL — Continua em cartaz “A cami-
sola do anjo’”, comédia de P. Bloch e D.
Evangelista, com Aimée. ,

SERRADOR — Dia 11 estréia a companhia
de teatro musicado dirigida por M. Lanthos
¢ D. Monte, com a revista “vaudeville” "Que-
bra-Cabecgas’™”, d2 Luiz Peixoto, Paulo Orlan-
do e De Chocolat, com os artistas Silva Fi-
lho, Tito Clement, Gogo Andreu, Eva Lan-
thos, Irene & Roberto, Aurea Paiva, Carlos
Tovar, "Rey’s Ballet” (sob a diregdo de E.
Reys), etc. Efeitos de luz de H. Hanstein.

TEATRO DE BOLSO — Continua em car-
taz "S6 o Faradé tem Alma”, de S. Sampaio,
com os ‘‘Cineastas”.

—Dia 19 vai a cena, em réprisz, a comé-
dia de Silveira Sampaio "Da necessidade de
ser poligamo”, com Laura Suarez, Luis Del-
fino. Beatriz de Toledo, Raymundo Furtado
e S. Sampaio. Direco do autor. (até o dia
29) .

NOTA SOBRE OUTUBRO : Neste més
ndo funcionaram — apresentando espetaculos
teatrais — os seguintes teatros: Ginastico,
fatimo, Municipal e Repiblica.
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NOVEMBRO

CARLOS GOMES — Continua em cartaz
“Mulheres de fogo"”, revista de C. de Gar-
ca e H. Cunha, com Beatriz Costa.

COPACABANA — Continua em c artaz
“Catarina da Rissia”’, de Lengyel, tradugéo
de R. Magalhdes Jr., com Henriette Mori-
neau,

— Dia 7 vai a cena, em réprise, a psca
de Chappuis “Frenesi”, em traducio de Bri-
cio de Abreu, com Henriette Morineau, Ma-
nuel Pera, Margarida Rey, Dinora Pera, René
Belle e Oscar Felipe. "Mise-en-scene” de H.
Morineau.

~— Dia 24 ¢ reprisada, encerrando a tempo-
rada dos “Artistas Unidos”, a peca de Jean
Cocteau “O pecado original”, 2m tradu¢do
de Carlos Brant. No elenco temos Henriette
Morineau, Manuel Pera, Margarida Rey, Di-
nord Pera e Oscar Felipe, Dire¢io de H.
Morineau; cenarios de Valentin-Trompowsky.

FENIX — Continua em cartaz "As aguas’,
de José César Borba, com Sady Cabral.

— Dia 3 estréia "A herdeira”, peca de
Ruth e Augustur Goetz em traducio de Ray-
mundo Magalhdes Janior, pelo elenco lidera-
do pela atriz Bibi Ferreira e apresentado pelo
empresario Hélio Ribeiro. No “cast” temos
ainda David Conde, Belmira de Almeida, Ci-
rene Tostes, Aurora Aboin, Nely Rodrigues,
etc. Direcdo de Bibi; cenario e figurinos de
Pernambuco de Oliveira.

) FOLLIES — Continua em cartaz a revista
Ta na cara”, de M. Daniel, com Jane Grey.
— Dia 3 estréia a revista "Eva no Paraiso”,
de Maria Daniel e Paulo Orlando. E' uma
produgdo de Juan Daniel, com a atriz Luz
del Fuego encabecando o elenco, no qual
vemos ainda Carlitos, Jane Grey, Belmonte,

Edith Braga, Armando Santos e as "Follies
Girls"”,

GLORIA — Continua em cartaz “Os Pic-
coli de Podrecca”, com um novo programa.

JARDEL — Continua em cartaz “Miss
Franga”, revista de G. Béscoli e G. Figuei-
redo, com Mara Riibia.

JOAO CAETANO — Continua em cartaz

a companhia de revistas magicas de Canta-
relli.

— Dia 17 estréia a pega “"Coracio ma-
terno”, (em reprise) canto teatralizado de
Gilda de Abreu — libreto — e Vicente Ce-
lestino — partitura. Pega de despedida da
companhia, que embarca para o norte no
més entrante.

RECREIO — Continua em cartaz a revis-
ta de W. Pinto e R. Janior "Muié macho,
sim sinhé”, com Oscarito.
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REGINA — Continua em cartaz a comédia
“Loucuras de Mme. Vidal", de Vernzuil com
Dulcina de Morais.

RIVAL — Dia 1.°, estréia "A caridosa”,
comédia de Jorge De Wissant, tradugdo de
Bandeira Duarte e Daniel Rocha, pela Com-
panhia de Aimée. No elenco temos ainda
Samaritana Santos, Alexandrz Carlos, José
Ricardo, Adaury Dantas, etc. Direcio de
Esther Ledo.

— Dia 24 estréia a comédia de Félix Gan-
dera «A noiva deita-se as 1l», traducio de
R. Magalhdes Jinior, com Aimée. Alexan-
dre Carlos, Samaritana Santos, Ribeiro For-
tes, Félix Batista, Miriam Root e outros.
Diregdo de Esther Ledo.

SERRADOR — Continua em cartaz a re-
vista "Quebra cabe¢as”, de Paulo Orlando,
L. Peixoto ¢ De ‘Chocolat, com a atriz Eva
Lanthos.

— Dia 28 wvolta Procépio Ferreira a éste
Teatro, com a comédia de Raymundo Ma.-
galh@es Junior. No elenco estio ainda Ha-
‘milta Rodrigues, Ada Camargo, Wanda Pi-
nheiro, Carlos Couto, Agquilino Barreiro e
Woalter Pinheiro. . .

— Dia 27, segunda-feira, é levada a cena
a peca de Pedro Bloch "Esta noite choven
prata”, em idioma "yddisch”, pelo ator e dire-
tor Zygmunt Turkow,

TEATRO DE BOLSQO — Dia 11 estréia
“Angélica”, peca de Lidcio Cardoso, com
Luiza Barreto Leite, Edmundo Lopes, Core
Costa, Regina Aragdo, etc. "Mise-en-scen=" do
autor. )

Dia 25 estréia a pega infantili de Paulo
Costard “A filha da feiticeira”, com Wanda
Kormo, Angela Maria, Paulo Romero, Mil-
tcn Tierry e outros. Dire¢do do autor; cena-
rios de Carlos Sorensen.

NOTA SOBRE NOVEMBRO — Neste
més ndo funcionaram — apresentando espe-
taculos teatrais — os szguintes teatros: Gi-
nastico, Intimo, Municipal e Repiiblica.

DEZEMBRO

CARLOS GOMES — Continua em cartaz
“"Mulheres de Fogo". revista de C. Garcia
e H. Cunha, com Beatriz Costa.

— Dia 22 estréia a revista carnavalesca de
Floriano Faisal e Max Nunes, "Rabo de
peixe”, pelo mesmo elenco da revista ante-
rior, destacando-se Beatriz Costa e Linda
Batista.

COPACABANA — Dia 8 estréia pelo
elenco do "Teatro de Arte” sob a diregio
de Maria Jacinta, a comédia de TJulien Lu-
chaire “"Alegres can¢d2s na montanha’, numa
tradu¢do de Miroel da Silveira. Trabalham
Margarida Rey, Nicette Bruno, Fernanda Mon-
tenegro, Magalhdes Graca, Narto Lanza, Jor-
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ge Gonzaga, Oscarx Felipe, Walter Amen-
dola = outros. Direcao de Esther Ledo, cena-
rios de Pernambuco de Oliveira,

— Dia 21 realiza-se a festa artistica de
despedida de Henriette Morineau que apre-
sentou um programa duplo de poesia e espe-
taculo teatral. A pega apresentada foi “Va-
lete de Ouros”, peca de um ato para um
personagem de Maria Wanderley Menezes.

FENIX — Continua em cartaz “A Her-
deira”, de Ruth e A. Goetz, tradugio de R.
M. TJinior, com Bibi Ferreira.

~— Dia 22 estréia, pelo elenco encabegado
por Bibi Ferreira e emprezado por Hélio Ri-
beiro, a comédia “Ninon ¢ um amor’, de
Ettienne Rey, tradugdo de Adacto Fillo e
Bibi Ferreira. No “cast” ainda Luiz Cataldo
Bzlmira de Almeida, Jacy Campos, David Cen-
de, Cirene Tostes, etc. Direcio de Bibi.

FOLLIES — Continua em cartaz a revista
“Eva no Paraiso”, de M. Daniel e P. Or-
lando, com Luz del Fuego.

GLORIA — Continua em cartaz o programa
de despedida de “Os Picolli de Podreca’.

JARDEL — Continua em cartaz “Miss
Franca", revista de G. Béscoli e G. Figuei-
redo, com Mara Ribia.

— Dia 21 estréia a revista: de Geysa Bos-
coli e Ary Barroso, com Mary Lincoln, Wal-
ter D'Avila, Irmas Parisi, Amparito Reyes,
Elba Lima, Luiz Americano, etc. “Cuba
Livre'".

RECREIO — Continua em cartaz “Muié
macho, sim sinhé”, revista de W. Pinto e
F. Janior, com Oscarito;

REGINA — Dia primeiro estréia a comé-
dia de Lafferrere “As meninas do Barranco”',
tradugdo de Odilon Azevedo, com Conchita
de Moraes, Odilon, Suzana Negri, 'Roberto.
Duval, Armando Rosas, etc, Diregio de Dul-
cina.

RIVAL — Continua em cartaz a comé-
dia "A noiva deita-se as onze”, de Félix Gan-
dera, tradugiio de R. M. Janior e E. Ledo,
com -Aimée,

SERRADOR — Continua em cartaz “Jodo
Gangorra”, comédia de Raymundo Magalhdes
Junior, com Procépio Ferreira.

TEATRO DE BOLSO — Dia 12 estréia a
peca “Quebranto”, de Coelho Neto, pelo
Teatro Universitario, com Jerusa Camdes, An-
tonio Ventura, Natalia Timberg, W. Be-
chara, etc. Direcdo de Esther Ledo; cenarios
de Carlos Perry; figurinos de Regina Yoianda,

Nota sébre dezembro. — Neste més nio

funcionaram — apresentando espetaculos tea-
trais — o0s seguintes teatros: Gindstico —
Intimo — Jodo Caetano — Municipal e Re-
pablica.
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BIBLIOGRAFIA BRASILEIRA DE TEATRO

1944-1948

Aureo Otlont

ABREU, José Marques Casimiro de, 1837-1860 -— Obras completas: Cangées do exilio, Camées
e Jau, Brasilianas, Canticos, As Primaveras e Paginas c¢m prosa. Preficio e re-
visdo de Murillo Araujo. Nova edigdo, Rio, Zélio Valverde, 1947. 211 p,
19 x 13 cm. Cr$ 1500. (Colegdo Grandes Poctas do Brasil, 4). Classificacio
decimal: 869B.

ALMEDA. Alberto Rebélo de — Cristo (Teatro) . Desenhos do autor. Rio, Grafica Quvidor,
1947. 180 p., 23 x 16 em. Cr$ 30,00. C.D. 869.2.

ArviM, Renato; Apreu, Nelson — A mulher do padeiro. Comédia em 3 atos. Rio, Editora
Minerva, 1945. 85 p., 19 x 13 ecm. Cr$ 5,00. C.D. 869.2B.

Amapo, Genolino — Avatar. Comédia inspirada num conto de Théophile Gautier. Rio,
Boletim da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 246, 1948. 25 p., 27 x 18 cm.
Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 79). C.D. 869.2B.

AMmapo, Jorge, 1912 — O amor de Castro Alves. Historia de um poeta e sua amante
(Em um prologo, trés atos e um epilogo). Rio, Edi¢des do Povo, 1947. 185 p,,

24 x 16 ecm. Cr$ 25,00. C.D. 869-2B.

AMARAL, Anténio R. — Camdes e Dinamene (Pega dramatica) . Desenhos de Vicente
Passos. Rio, Grafica Ouvidor, 1946. 63 p., 19 x 13 ¢. Cr§ 20,00. C.D. 869.2B.

Aratijo, Murilo, 1894 — O palhacinho guebrado. Histéria de um menino doente. Uma
gléria maior. (Trés cenas liricas para as criancas) . Duas ariéras ingénuas do
autor. Ilustracdes de Alceu Pena, fora de texto. Rio, Pongetti, 1946, 81 p.,
cart. 24 x 19 cm. Cr$ 25.00. C.D. 087.1.

Azrvepo, Artur Nabantino Gongalves de, 1855-1908; MoLIERE, Jean Baptiste Poquelin,
1622-1673 — O oraculo. Comédia em 1 ato. Tartufo. Comédia em 5 atos, de
Moliére. Tradugfio inédita e inacabada de Artur Azevedo. Rio, Boletim da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 234, 1947. 27 x 18 em. Cr$ 6.00
(Teatro Brasileiro, 67). C.D. 869-2B.

Azevepo, Raimundo Olegéario Portela de — Manual pratico de caracterizag@o (técnica).
Tlustragdes do autor. Rio, Edigdo Talmagrafica, 1948. 135 p., 19 x 14 cm.
Cr$ 20,00, C.D. 792.

BarBosa, D. Marcos — Teatro. Prefacio de Gustavo Corgdo. Rio, Livraria Agir, 1947.
247 p., 19 x 12 cm. Cr$ 25,00. C.D. 869.2B.

Barroso, Gastdo — Pensfio de D. Stela. Comédia satirica em 3 atos. Rio. Edicdo Talma-
grafica, s.d. 1948. 60 p., 16 x 12 em. Cr$ 6,00 {Col. Teatro Nacional, 15).

C.D. 869-2B.

BEAuMARCHAIS, Pierre Augustin Caron de, 1732-1799 —- O barbeire de Sevilha ou a pre-
caucdo inttil. Comédia em 4 atos. (Le Barbier de Séville). Traducdo de Mario
Quintana. Porto Alegre, Editora Globo, 1946. 139 p., 18 x 12 c¢m. Cr$ 18,00.
(Col. Tucano, 21). C.D. 842.

Bonarini, Darcilia Azarany — Almas e destinos Pegas réadio-teatrais. (Unico beijo, pega
em 3 atos — Retalhos da vida, peca em 3 atos). Rio, Zélio Valverde, 1945.
141 p., 19 x 13 ecm. Cr% 10,00. C.D. 869.2B.

Boscorl, Geysa; Santos, Miguel — Estacdo de «aguias». Comédiz em 3 atos. Rio,
Boletim da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 240, 1947, 22 p., 27 x 18 cm.
Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro. 73). C.D. 869.2B.

Brancour, René — Vida de Massenet. Tradugio de Maxime Seguin. S. Paulo, Athena
Editora, 1946. 201 p., 19 x 14 cm. Cr$ 20,00. C.D. 927.
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Bueno, Silveira — A arte de falar em publico. Retérica, elogiiéncia. 4" edigdo, S. Paulo,
Saraiva, 1947. 246 p., 19 x 13 cm. Cr$ 20,00. C.D. 808.

Califonia, salirritmia e arte de dizer. 3* edig&o,

Bugeno, Silveira — Manual de califasia.
S . Paulo, Saraiva, 1948. 232 p. ilustrado, 19 x 13 cm. Cr$ 20,00. C.D. 808.

CamMarco, Joracy, 1898 — Anastacio. Tragi-comédia em 3 atos. Prefacio de Gastdo Pe-
reira da Silva. Capa de Santa Rosa. 3° edigdo, Rio, Zélic Valverde, 1945. 205 p.
19 x 13 em. Cr$ 10,00. (Colecdio Teatro de Joracy Camargo, 6). C.D. 869.2B).

CAMARGO, Joracy, 1898 — O burro. Peca em 3 atos. Rio. Zélio Valverde, 1944. 156 p.,
19 x 13 cm. Cr$ 10,00. (Colegdo Teatro de Joracy Camargo, 3). C.D. 869.2B.

CaMARGO, Joracy, 1898 — Decus lhe pague... Comédia em 3 atos. 12-9* edicdo, Rio, Zélio
Valverde, 1944-1947. 184 p.. 19 x 13 cm. Cr$ 15.00. (Colecio Teatro de Joracy
Camargo, 1). C.D. 869.2B.

8§ — Maria Cachucha. Comédia em 3 atos. Prefacio de Procépio.

2% edigao, Rio, Zélio Valverde, 1944. 168 p., 19 x 13 cm. Cr$ 10,00. (Colecdo

Teatro Joracy Camargo, 2). C.D. 869.2B.

1898 — O neto de Deus. Comédia em 3 atos. Rio, Zélio Valverde, 1945.

CAMARGO, Joracy,
173 p., 19 x 13 cm. Cr§ 10,00 (Colecio Teatro de Jeracy Camargo. 7).

C.D. 868.2B.

CAMARGO, Joracy, 1898 — A Pupila dos meus olhos. Comédia em trés atos. Rio, Zélio
Valverde, 1945. 196 p., 19 x 13 cm. Cr$ 10,00. (Colegao Teatro de Joracy
Camargo, 5). C.D. 869.2B.

1898 — O sabio. Peca em 3 atos. Rio, Zélio Valverde, 1944. 157 p..

Cr$ 10,00. (Colegdo Teatro de Joracy Camargo, 4). C.D. 869.2B.

Camarco, Joracy, 189

CaMARGO, Joracy,
‘ 19 x 13 cm.
y, 1898 — O teatro soviético. Rio, Cia. Editéra Leitura, 1945. 279 p.,

C2MARGO, Jorac
o texto, 23 x 16 cm. Cr$ 30,00, (Colegdo Teatro do Mundo, 1).

40 ilustracdes fora d
C.D. 792.

Cami — Vinganga! ou uma aventura na corsega. Teatro. (Vendetta! une aventure
Corsee) . Tradugdo de Alfredo Ferreira. Rio. Editéra Vecchi, 1947, 213 p..
21 x 14 cm. Cr$ 25.00. (Colecdo Desopilante) . C.D. 842.

CAMOES, Luis Vaz de, 1524-1580 — Teatro. Comédia dos anfitrides. Comédia de El-Rei
Seleuco. Comédia de Filodemo. Redondilhas. Cartas. Nova edicdo, S. Paulo,
Edicoes Cultura, 1945. 375 p., 18 x 10 cm. Cr$ 35,00. C.D. 869.2.

Carposo FiLno — Teatro. Terra generosa. Comédia, 3 atos. Prefacio de Anor Morais.
Porto Alegre, Livraria Riachuelo, 1945. 68 p., 17 x 13 cm. C.D. 869.2B.

CarpDOso, Lucio, 1913 — O escravo. Drama em trés atos. Rio. Zélio Valverde, 1945. 133 p.
19 x 13 cm. Cr$ 10,00. (Colegdo Teatro de Licio Cardoso, 1). C.D. 869.2B.

CARvALHO, ftala Gomes Vaz de — Vida de Carlos Gomes. Prefacio de Rodrigo Otavio.
3% edicsio, Rio, Editora «A Noite», 1946. 247 p., ilustragdes fora do texto,
24 x 16 cm. Cr$ 50,00. C.D. 927.

CavaLuero, Edgard — Garcia Lorca (através da vida e da obra de Garcia Lorca) . Séo
Paulo, Livraria Martins, 1946. 165 p., ilustracbes fora do texto, 19 x 13 cm.
Cr$ 25,00. (Colegio Turquesa, 4). C.D. 869.4B.

CerquEira, Paulo — Carlos Gomes. Biografia. S. Paulo, Inteligéncia-Edi¢ges Culturais,
1944, 31 p., 64 ilustracdes fora do texto, 18 x 14 cm. Cr$ 20,00. (Colpcép
Inteligéncia, 3). C.D. 927.

CHEVALIER, Maurice, 1889 — Minha vida e minhas cangdes. Traducio de Lourdes Sousa
de Alencar. Capa de Bianco. Rio, Edicdes Cruzeiro, 1948. 298 p., 22 x 15 cm.

Cr$ 30,00. C.D. 927.

CraupeL, Louis Charles Paul, 1868 — L'annonce faite a Marie. Mystére en quatre actes
et un prologue. 2° ediciio, Rio, Americ-Edit. 1945. 215 p., 19 x 13 ecm. Cr$ 25,00.
C.D. 842,

CONTRERAS, Antdnio — A Tosca. Romance inspirado no drama de V. Sardou. S. Paulo.
Cia. Brasil Editora, 1946. 708 p., 22 x 14 cm. Cr$ 40,00. C.D. 863.

CoRrNEILLE, Pierre, 1606-1684 — Les chefs-d'ouvre de Corneille. Texte etabli et annoté

par Georges Raeders. Corneille, par Lucien Dubech. Rio, Americ-Edit., 1945.
411 p., 19 x 13 em. Cr$ 35,00. (Collection La France de Toujours). C.D. 84Z.
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CorrEA, Viriato, 1883 — Pobre diabo. Comédia em 3 atos. Rio. Boletim da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais, 245, 1948. 22 p., 27 x 18 em. C:$ 6,00. (Teatro
Brasileiro, 78). C.D. 869.2B.

Couto, Hélio Bastos — Bédas de saudades. Teatro. Apresentacio de Catulo da Paixio
Cearense. Capa de Jeronymo Ribeiro. Rio, Editéra Aurcra, 1946. 28 p-. 1 figura,
19 x 13 cm. Cr$ 500. C.D. 869.7B.

Dana. Henry W. Longfellow — O teatro soviético na guerra. Tradugdo. Rio, Edices
Horizonte, 1945. 60 p., 19 x 14 em. Cr$ 4,00. (Colecio A Guerra dos Povos,
As Grandes Reportagens da Guerra, 5). C.D. 792.

Domingos, Anselmo, 1917 — Cem gramas de homem. Comédia em 3 atos. Rio, Boletim
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 241, 1947. 22 p., 27 x 18 cm.
Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 74). C.D. 869.2B.

Domingos, Anselmo, 1917 — Terezinha de Jesus. Radio-novela. Rio, Edicdo do autor, 1947,

’ 264 p., 18 x 13 cm. Cr$ 25,00. C.D. 869.2B.

DumesniL, René — Vida de Wagner. Traducdo de Maria Ricardina Mendes de Almeida,
Nova edi¢do, S. Paulo, Atena Editéra, 1945. 193 p., 19 x 14 cm. Cr$ 14,00.
C.D. 927.

Duncan, Isadora, 1878-1927 — Minha vida (My Life). Traducdo de Gastio Cruls. Capa
de Luis Jardim. 5" edicdo, Rio, José Olympio, 1945. 356 p.. 23 x 15 cm.
Cr$ 30,00. (Cole¢dgo O Romance da Vida, 7). C.D. 927.

Erse pE FigueREDO, Armando (Jodo Luso), 1875 — Fruta do tempo. (Contos, crénicas,
teatro) . Rio, Editéra «A Noitey, 1945. 22¢ p., 19 x 13 ocm. Cr§ 1500.
C.D. 869.8B.

FernanDEs, Nabor — Inveja. Radio-teatro; novela em 10 capitules. Sdao Paulo, Grafica

Brescia, 1946. 96 p., 23 x 15 cm. Cr§ 10,00. C.D. 869.2B.

FeRrEIRA, Alcides — Mulher, encanto da vida. (Cena romintica em versos e em um ato),
Rio, Cia. Brasilcira de Artes Gréaficas, 1947. 94 p., 17 x 12 cm. Cr§ 10,00.
C.D. 869.2B.

ERREIRA, Inacio — Esquetes. Prefacio de Alceu de Sousa Novais. Edicdo de Departa-

. mento ge Propa{éanda da Unido da Mocidade Espirita de Uberlandia, 1947. 130 p.,
23 x 16 c¢m. enc. Cr$ 50,00. C.D. 869.2B.

FerrEIRA NETTO, José — O segredo do Padre Jeremias. Drama em 3 atos de Ferreira Netto.
Campinas. Tip. «A Tribuna», s.d. 19487 42 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00.
C.D. 869.2B.

FErRrEIRA NETO, José; ROMEWEDDER, Jarbas Guimardes — Agora seremos felizes! (Marmi.
teiros) . Comeédia em 3 atos. 5 quadros. Campinas, Tip. A Tribuna, s.d. 19487
66 p., 16 x 12 em. Cr$ 6,00. C.D. 869.2B.

FerreIRA NETTO, José; ROHEWEDDER, Jarbas Guimardes — Santa Cecilia. Drama sacro em
3 atos. Rio, Edicio Talmagréfica, 1944. 39 p., 16 x 12 cm. Cr$ 3,00. (Colecio
Teatro Breve, 12). C.D. 869.2B.

Fontoura, Mateus da — Segredo de familia. Comédia em 3 atos. Rio. Edig"ajo Talma-
grafica, s.d. 19487 72 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6.00. (Colecdio Teatro Nacional, 20),
C.D. 869.2B.

Fornarl, Ernani, 1899 — Nada. Peca em 4 atos. Rio, Zélio Valverde, 1945. 156 p_,
19 x 13 em. Cr$ 10,00. (Colecio Teatro de Ernani Fornari, 1). C.D. 869.2B) .

Fornarl, Ernani, 1899 — Quando se vive outra vez. Peca em 3 atos e 6 gquadros. Rio,
Boletim da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. 235, 1947. 27 p., 27 x 18 cm.
Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 68). C.D. 869.2B.

[owLEr, Gene, 1890 — Esplendor e decadéncia de John Barrymore. Vida e época de um
grande ator. (The Life and Times of John Barrymore. Good Night Sweet Prince),
Tradu¢do de Raymundo Magalhdes Jinior. Porto Alegre, Editéra Globo 1946,
543 p., ilustra¢des fora do texto, 23 x 15 cm. Cr$ 45,00. C.D. 927.

Garp, Roger Martin du, 1881 — Um taciturno. (Un taciturne) . Tradugdo de Casemiro
Fernandes. Porto Alegre, Editéra Globo, 1945. 186 p., 18 x 12 ecm. Cr$ 12.00.
(Colegdo Tucano, 9). C.D. 842.

Gocor, Nikolai Vasilievich, 1809-1852 — O inspetor. Comédia em 5 atos. Traducio
direta do russo, de Zygmuna Turkow e Isaac Paschoal. Resumo histérico do teatro
tusso e conferéncia sébre O Inspetor, de Zygmunt Turkow. Rio, Cia. Editéra
Leigu'a. 1945. 157 p., 23 x 16 cm. Cr$ 1500. (Colecdo Teatro do Mundo, 2).
C.D. 891.7.
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GomMEs. Alceu Abreu — Raga de hersis, 3 atos, 9 quadros. Niteréi. Grafica Vasconcelos,
1940. 93 p., 19 x 14 e¢m. Cr$ 4,00. C.D. 869.2B.

GomEs, Roberto, 1882 — A casa fechada. Peca inédita em 1 ato. Rio, Boletim da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais, 239, 1947. 10 p., 27 x 18 cm. Cr$ 6,00. (Teatro
Brasileiro, 72). C.D. 869.2B.

GonzAGA. Armando — A barbada. Comédia em trés atos. Rio, Edi¢io Talmagrafica, 1945.
17, p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colegdio Teatro Brasileiro, 59). C.D. 869.2B.

Gonzaca, Armando — O poder das massas. Comédia em 3 atos. Rio, Boletim da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais, 247, 1948. 22 p., 27 x 18 cm. Cr$ 6,00. (Teatro
Brasileiro, 80). C.D. 869.2B.

Clonzaca, Armando — Um noivo do outro mundo. Comédia em 3 atos. Rio, Boletim da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 232, 1947. 25 p.. 27 x 18 cm. Cr$ 6.00.
(Teatro Brasileiro, 65). C.D. 869.2B.

GREGOR, Paul — Trevas ardentes. Dialogo visionario sbre o comunismo, o misticismo ¢
o cataclismo atémico. Rio, Edigoes Corcovado, 1948. 188 p., 19 x 13 cm.
Cr$ 30,00. C.D. 869.2B.

GriLL, José; Perxoro, Anténio da Silva — Fantomas. o homem da meia noite. Drama po-
licial emi 3 quadros. Rio, Edigdo Teatral da Associagdo Marntenedora do Teatro
Nacional, s.d. 19477 62 p., 19 x 14 cm. Cr$ 5.00. C.D. 869.2B.

. Rio, Boletim da Socie-

GuiMaRAEs, Antdnio — O que éles querem. Comédia em 3 atos
27 x 18 cm. Cr$ 6,60.

dade Brasileira de Autores Teatrais, 243. 1948. 18 p.,
(Teatro Brasileiro, 76). C.D. 869.2B.

Huco, Victor Marie, 1802-1885 — William Shakespeare (Vida e obra). Tradugdo de
Alvaro Gongalves. Rio, Editéra Pan-Americana, 1944. 356 p., 24 x 17 cm.
Cr$ 25,00. (Séric Redescobrimento do Homem). C.D. 928.

IpsEn, Henrik, 1828-1906 — Seis Dramas. Um inimigo do povo. O pato selvagem. Ros-
mersholm. A dama do mar. Solness, o coastrutor. Quando despertamos de entre
os mortos. Prefacio do Conde Prozor. Tradugdo. dadus biograficos e comentarios,
de Vidal de Oliveira. Ensaio sobre Henrik Ibsen, por Otto Maria Carpeaux.
Porto Alegre, Editora Globe, 1944. 630 p.. 23 x 15 em. Cr$ 34,00. (Biblioteca
dos Sécules, 10). 839.8.

[gLEZIAS, Luiz — Bicho do mato. Comédia em trés atos.
Valverde, 1945. 127 p., 19 x 13 cm. Cr$ 10,00.
zias, 1). 869.2B.

IGLEZIAS, Luiz — Sol de primavera (continuaca
média em 3 atos. Rio, Edi¢io Talmagrafica, 1945. 71 p., |
(Coleciio Teatro Brasileiro, 60). C.D. 869.2B.

IoLEzias, Luiz — O teatro da minha vida. Prefacio de Joracy Camargo. Rio. Zélio Val-
verde, 1945. 206 p., 24 x 17 cm., ilustragdo fora do texto, Cr$ 30,00. C.D. 792.

Icrezias, Luiz; Santos, Miguel — O pivete. Comédia em 3 atos. Rio, Edicdo Talmagra-
fica, s.d. 19487 66 p., 16 x 12 cm. Cr§ 6,00. (Colegdo Teatro Nacional, 19).

Capa de Santa Rosa. Rio, Zélio
(Colegao Teatro de Luiz Igle-

o do argumento de Chuvas de Verao}. Co-
6 x 12 cm. Cr$ 6,00.

C.D. 869.2B.

Leanpro, Luiz — Opereta sem miusica. Comédia em 3 atos. Rio. Edicdo Talmagrafica.
s.d. 10487 66 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Nacional, 17).
C.D. 869.2B.

LeANDRO, Luis — 6 Pecas radiofénicas. Maria Clara, Vinte anos, Uma crianca. E.nt_re
&les. Ouca, meu filho. Depois da reniincia. Teia de aranha. Rio, Distribuigdo
Papelaria Pedro I, 1946. 215 p., 24 x 17 em. Cr$ 25,00. C.D. 869.2B.

Lima, Benjamin, 1885-1948 — WVenenos... Peca em 3 atos e 8 quadros. Com ilustragao
alhc. Ric. Boletim da Sociedade

musical de Waldemar Henrique e Joubert de Carv
Brasileira de Autores Teatrais, 244, 1948. 22 p., 27 x 18 cm. Cr$ 6,00, (Teatro

Brasileiro, 77). C.D. 869.2B.

Lima, Stella Leonardos da Silva — Flama sagrada. (Te
Inconfidéncia. Rio, Borsoi, 1944. 148 p., 19 x 13 cm. Cr$ 10,0

Lima, Stella Leonardos da Silva — Maraba. (Peca em 4 atos) . Rio, Borsoi, 1943-44. 138 p.
19 x 13 em. Cr$ 10.00. C.D. 869.2B.

atro em alexandrinos). Fruto da

0. C.D. 869.2B.

(Trilogia biografica, 1I, Vida de Castro

Lima, Stella Leonardos da Silva — Palmares.
Alves. Teatro em alexandrinos). Rio, Borsoi, 1943-44. 140 p., 19 x 13 cm.
Cr$ 10,00. C.D. 869.2B.
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Lima, Stella Leonardos da Silva — Rufa ao longe um tambor! Vida de Olavo Bilac.
Trilogia biografica (teatro em alexandrinos, III). Prefacio de Modesto de Abreu.
Rio, Borsoi, 1943-44. 171 p., 19 x 13 em. Cr$ 10,00. C.D. 869.2B.

MacarLuAes, Heloisa Helena de — Granfinos em apuros. Comédia em 3 atos. Rio. Edicio
Ta{_r)nagréfica. 1944. 70 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colegio Teatro Brasileiro, 55).
C.D. 869.2B.

MacaLHAEs, Paulo de, 1900 — A cigana me enganou. Comédia em 3 atos. Rio, Edicio
Talmagrafica, 1944. 88 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 56) .

C.D. 869.2B.

MagaLHAES, Paulo de, 1900 — O Diabo enlouqueceu. Comédia em 3 atos. Rio. Edigéio
Talmagrafica, 1945, 61 p., 16 x 12 ecm. Cr$ 6,00. (Cecl. Teatro Brasileiro, 62).
C.D. 869.2B.

MacaLHAES, Paulo de, 1900 — O Marido da deputada. Comédia em 3 atos. Rio, Edicdo
Talmagrafica, s.d. 19487 62 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colecio Teatro Na-
cional, 18). C.D. 869.2B.

MacaLHAEs, Paulo de, 1900; PeEpeErNEIRAS, Raul Paranhos, 1874; Prmxoro, Luiz — Chica
Boa. Comédia em 3 atos de Paulo Magalhfies. Amor e médo. Entreato em verso
de Raul Pederneiras e Luis Peixoto. Rio, Boletim da Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, 237. 1947, 23 p., 27 x 18 cm. Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 70).
C.D. 869.2B).

MaGALHAES Juwmior, Raymundo. 1907 — Aventuras da familia Léro-Léro (O Tavera na
Opera). Comédia em 3 atos. Rio, Boletim da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, 233, 1947, 22 p., 27 x 18 cm. Cr$ 6.00. (Teatro Brajileirn, 66).
C.D. 869.2B.

MacgaLuAEs Junior, Raymundo, 1907 — O Imperador Galante. Comédia de fundo histérico
em 3 atos. Rio, Zélio Valverde, 1946. 165 p., 19 x 13 cm. Cr$ 10,00. {Colecao
Teatro de R. Magalhdies Junior, 4). C.D. 869.2B.

MAGALHAES JunNIOR, Raymundo, 1907 — Trio em la menor. Comédia em 3 atos. Rio. Dis-
tribuigio Edicio Talmagréafica, 1945. 78 p., 16 x 12 cm. Cr§ 6.00. (Colegdo
Teatro Brasileiro, 61). C.D. 869.2B.

MaGALHAES Janior, Raymundo, 1907 — Vila Rica. Pega em 4 atos. Rio, Zélioc Valverde,
1945, 126 p., 19 x 13 cm. Cr$ 10,00. (Colecao Teatro de R. Magalhges Junior, 1).
C.D. 869.2B.

MaLverN, Gladys — Ana Pavlova, a estréla dansarina. (Dancing Star — The Story of
Anna Pavlova). Traducio de Isaac Paschoal. Ilustragdes de Susane Suba. Rio,
Edi¢des Cruzeiro, 1944. 303 p., 22 x 14 cm. Cr$ 25.00. {Colecao Grandes
Vidas, 2). C.D. 927.

Marivaux, Pierre Carlet de Chamblain de, 1688-763 — Les chefs-d'oeuvre de Marival{x.
par Edmond Jaloux. Texte établi et anuoté par M. Georges Raeders. Rio.
Americ-Edit., 1945. 301 p., 19 x 13 em. Cr$ 3500. (Coliection La France de
Toujours) . C.D. 842,

MarTins, Alberto — O operario e o médico. Teatro educativo. Comédia em 3 atos. Rio,
Distribuicio Edico Talmagrafica, 1945. 104 p., 22 x 16 cm. Cr$ 10,00.
C.D. 869.2B.

iMicHEL, Michel Georges — Gente de teatro. 1900-1946. (Gens d eThéatre, 1900-1946).
Traducio de Maria Stela Bruce. Ilustracdes de Cappie[lq, Pica.ss”o, A. FPY'
Nijinsky e Michel Georges-Michel. Capa de E. Bianco. Rio, Ediges Cruzeiro,
1947. 228 p., 22 x 14 cm. Cr$ 2500. C.D. 792.

MoLiEre, Jean Baptiste Poguelin, 1622-1673 — O avarento. Tradugdo brasileira. Estudo
bio-bibliografico e resumo da Histéria de teatro francés, por Bandeira Duarte.
Iluminuras de Goulart. Rio, Zélio Valverde, 1944. 21C p., 24 x 17 cm. Cr$ 20,00.
(Biblioteca de Teatro. 1). C.D. 842.

MOoLIERE, Jean Baptiste Poquelin, 1622-1673 — Les chefs-d'oeuvre de Moliére. Texte établi
et annoté par Georges Raeders. Préface de Anatole France. Rio, Americ-Edit.,
1944, 4784472 p., 2 volumes, 19 x 13 cm. Cr} 42,00. (Collection La France
de Toujours). C.D. 842,

MoLIERE, Jean Baptiste Poquelin, 1622-1673 — A escola dos maridos (Comédia em 3 atos).
O marido da fidalga (Comédia em 3 atos). Traducdo em versos de Jenny Klabin
Segall. Prefacio de Guilherme de Almeida. Rio, Pongetti, 1946. 251 p., 19 x 13 cm.
Cr$ 18.00. (Colegde As 100 Obras Primas da Literatura Universal, 54). C.D. 842.
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MonTaLvAo, Alberto — Marquei um encontro com o destino. Radio-novela. Rio, A
Branco FY, 1947. 175 p., 19 x 14 cm. Ci$ 15,00, C.D. 889 25, Coelhe

Moreira, Pedro Lopes — Dicgdo lirica. Rio, Casa Arthur Napoledo. 1944. 190 p.,
19 x 13 cm. Cr$ 20,00. C.D. 784.

MunrsT, Mauricio; LEons, G. D. — As fabulas dos melodramas. Resumos e enredos das
éperas liricas do repertério mundial. S. Paulo, Edi¢des Ricordi, 1945, 2784290 p.,
2 volumes, cart. 21 x 14 em. Cr$ 80,00, C.D. 782.

Newman, Ernest, 1868 — Histéria das grandes Gperas e seus compositores. (Stories of
the Great Operas). Traducdo de Antonio Ruas. 2* edicdo. Porto Alegre, Editéra
Globo, 1946. 16542674305 p., 3 volumes, ilustragdes fora do texto, 23 x 15 cm.
Cr$ 70,00. C.D. 782.

Novars, Iris Costa; Costa, Diva Diniz; Pinto, Gedir de Faria — Vamos brincar de roda?
Coletanea de brinquedos cantados para uso nas escolas primarias e jardins de
infancia. Revisto por Afranio Peixoto. Rio, Livraria Francisco Alves, 1946.
1* e 2 edicdo. 132 p., ilustrado, 18 x 27 cm. Cr$ 35,00. C.D. 796.1.

Nijmvsky, Rémola — Nijinsky. Prefacio de Paul Claudel. Traducio e notas de Gastdo
Cruls. Capa de Santa Rosa. 2° edigdo, Rio, José Olimpio, 1948. 365 p., 23 x 15 cm.
Cr$ 40,00. C.D. 927.

Ovivemra, Alvarus de — Feira de idéias. Cronicas, contos, radio teatro, fragmentos, trovas.
Selecio e prefacio de Dante Guarino. Rio, Zélic Valverde, 1946. 262 p.,
19 x 13 cm. Cr$ 18,00. C.D. 869.8B.

OvLwvERA, Valdemar de, 1900; Borea Firno, Hermilo — Soldados da retaguarda. Comédia
social em 3 atos. Rio, Distribui¢io Edigdo Talmagrafica, 1945. 104 p., 24 x 17 cm.
Cr$ 10,00. C.D. 869.2B.

ORLANDO, Paulo — O «crime» do Libério. Comédia em 3 atos. Rio, Distribui¢io Edicdo
Talmagrafica, 1945. 74 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Col. Teatro Brasileiro, 63).
C.D. 869.2B. :

ORLANDO, Paulo — Os maridos atacam de madrugada. Comédia em 3 atos. Rio, Boletim
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 238, 1947. 23 p., 27 x 18 cm.
Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 71). C.D. 869.ZB.

Oscar, Henrique — Encontro com a vida. Fantasia dramdtica em 1 ato. Rio, Jornal do
Comércio, 1945. 52 p., 16 x 11 cm. Cr$ 6,00. C.D. 869.2B.

Peixoto, Anténio da Silva — O poder da fé. Drama sacro. Um ato. Rio, Distribuicdo
Edi¢do Talmagrafica, 1945. 30 p., 17 x 13 cm. Cr$ 6,00. C.D. 869.2B.

Peixorto, Anténio da Silva — Voltamos a ditadura. Comédia em trés atos. Rio, Edicdo
Teatral da Associagio Mantenedora do Teatro Nacional, s.d. 19477 63 p..
19 x 14 ecm. Cr$ 5.00. C.D. 869.2B.

Pena, Luis Carlos Martins, 1815-1848 — Bolingbrock & Cia. ou as casadas solteiras.
Comeédia inédita em 3 atos. Rio, Boletim da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais,
248, 1948. 22 p., 27 x 18 cm. Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 81). C.D. 869.2B.

PinTo, Teixeira — Apuros de um coronel (atras do gato). Comédia em 2 atos. Rio,
Distribuicio Edi¢do Talmografica, 1944, 80 p., 16x12cm. Cr} 6,00. (Colecdo
Teatro Breve, 10). C.D. 869.2B.

Pinto, Teixeira — A morena de Caxambd. Comédia em 1 ato. Rio, Edigdo Talmagrafica,
1944. 24 p., 16 x 12 cm. Cr$ 3,00. (Coleclio Teatro Breve, 11). C.D. 869.2B.

PinTo, Teixeira — Uma ligdo conjugal. 1 ato. A sorte grande. Radio-sketche. Rio, Edicao
Talmagrafica, 1944. 18 p., 16 x 12 cm. (Cclegéo Teatro Breve, 6). C.D. 869.2B.

Raepers, Georges — La découverte du nouveau monde. Piéce en trois actes sur des thémes
de Lope de Véga. Prefacio de Afranio Peixoto. Rio, Atlantica Editora, 1944.
225 p., 19 x 14 cm. Cr$ 22,00. C.D. 842.

‘Rerpert, Herman de Castro — O amor ndo existe? Comédia em 3 atos. Rio. Edigae
do autor, 1946. 60 p., 19 x 14 cm. Cr$ 6,00. C.D. 869.2B.

RiBEIRO, J. — O cartio de visita. Comédia em 1 ato. Rio, Edigdo Talmagrafica, 1944.
23 p., 16 x 12 cm. Cr$ 3,00. (Colegdo Teatro Breve, 7). C.D. 869.2B.

Rizzo, Paulo Licio, e outros — Pedro Maneta. Romance, por Paulo Licio Rizzo. Julho 10.
comédia, por Leda Maria de Albuguerque e Maria Luiza Castelo Branco, Rio,
Distribuicdo Editéra Civilizagao Brasileira, 1942-44. 235 p., 23 x 16 cm. Cr$ 10,00.
(Ministério do Trabalho, Concurso de Romance e Teatro). C.D. 869.3B.
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RopricuEes, Ferreira — O homem que ndo soube amar. Comédia em 3 atos. Rio, Distri-
buicdo Edicdo Talmagrafica, 1944. 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colecio Teatro Bra-
Brasileiro, 54). C.D. 869.2B.

Roprigues, Nelson — Album de familia e Vestido de noiva (2 pecas em 3 atos). Prefacio
de Pedro Dantas. Capa de E. Bianco. Rio. Edigdes do Povo, 1946. 304 p.,
24 x 16 cm. Cr$ 30,00. C.D. 869.2B.

Ropricues, Nelson — Anjo Negro. Vestido de noiva. A mulher sem pecado (Teatra).
Capa de Milton d'Avila. Rio, Edi¢ges Cruzeiro, 1948. 324 p., 22 x 14 cm.
Cr$ 35,00. C.D. 869.2B.

Ropricues, Nelson — Vestido de noiva. A mulher sem pecado. Rio, EdigGes Cruzeiro, 1944.
346 p., ilustrado, 22 x 14 cm. Cr$ 20,00. C.D. 869.2B,

Ropricues. Wilson Woodrow — Pai Jodo. Trilogia. Rio, «A Noite». H. Velho, 1944.
135 p., 24 x 16 cm. Cr$ 10,00. C.D. 869.2B.

Rosa, Abadie Faria, 1889-1945 — Entrou de caixeiro e saiu de sécio. !4 ato cdmico. Rio,
Edicdo Talmagrafica, 1944, 20 p., 16 x 12 cm. Cr$ 3.00. (Colecio Teatro
Breve, 9). C.D. 869.2B.

Rosa, Abadie Faria, 1889-1945 — Longe dos clhos. Peca em trés atos. Prefacio de Renato
Alvim. Rio, Editéra Minerva. 1945. 97 p., 19 x 13 cm. Cr$ 6,00. C. D. 869.2B.

Rostanp, Edmond, 1868-1918 — Cirano de Bergerac. (Cyrano de Bergerac). Comédia.
heréica em 5 atos e em verso. Traducdo em versos portuguéses. por Carlos Porto
Carreiro. 5* edigdo, Rio, Pongetti, 1944, 6° edi¢do, 1947. 301 p., 19 x 13 cm.
Cr$ 20,00. (Colecdo As 100 Obras Primas da Literatura Universal, 40) . C.D. 842,

Rostanp, Edmond, 1868-1918 — Cyrano de Bergerac. Comédie héroigue en cing actes.
en vers. 3" edicdo, Rio, Americ-Edit., 1946. 290 p., 15 x 13 cm. Cr$ 35,00.

C.D. 842.

SABBA, Marcilio — Vida de Verdi. Tradugio Antonio Teles de Vasconcelos. S. Paulo,
Atena Editora, 1945. 271 p., 19 x 14 ecm. Cr$ 16,00, C.D. 927.

SanTos, Isaltino Veiga dos (Lucas) — Vitimas do preconceito. Peca radiofénica em trés
atos. S. Paulo, Est. Grafico Atlantico, 1945. 47 p., 23 x 16 cm. Cr$ 5,00.

C.D. 869.2B.

Santos, Miguel — Aluga-se esta casa... Comédia em 1 ato. Rio, Edicdo Talmagrafica,
1944, 38 p., 16 x 12 cm. Cr$ 3,00. (Colegao Teatro Breve, 8). C.D. 869.2B.

ScHILLER, Johann Christophe Friedrich wvon, 1759-1805 — Maria Stuart. Tragédia em:
5 atos. Tradugio de E. P. Fonseca. Rio, Pongetti, 1946. 158 p., 19 x 13 cm.
Cr$ 15,00. (Colegdo As 100 Obras Primas da Literatura Universal, 55). C.D. 832.

SEQUEIRA. Walter — Guerra aos preconceitos. Satira social em 3 atos. Rio, Edi¢&o Talma--
grafica, s.d. 19487 66 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colegdo Teatro Social, 1).

C.D. 869.2B.

SEQUERA, Walter — Liberdade de amar. Sétira social em 3 atos e 4 guadros. Rio, Edigao:
Talmagrafica, s.d. 19487 64 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colegio Teatro So-
cial, 2). C.D. 869.2B.

SHAKESPEARE, William, 1564-1616 — Julio César. Tragédia em cinco atos. Traducdo de-
Oscar Bastian Pinto. Rio, Edi¢ao do tradutor. 1946. 102 p., 19 x 14 cm. Cr§ 15,00,
C.D. 822.

SHAKESPEARE, William, 1564-1616 — Romeu e Julieta. Tragédia em 5 atos. (The Tragedy
of Romeo and Juliet). Tradugdo integral, em prosa e verso, por Onestado de
Pennafort, sequndo o texto inglés das edigdes Arden e Collins. 2. edigfo. Porto
Alegre, Livraria do Globo, 1947. 275 p., 23 x 15 cm. Cr$ 50,00. (Biblioteca dos
Séculos, 13). C.D. 822.

SHAKESPEARE, William. 1564-1616 — Tragédias: Romeu e Julicta, Hamlet, Macbeth,
Tradugdo em prosa e verso, por Oliveira Ribeiro Neto. Sido Paulo, Livraria.
Martins, 1948. 325 p., 22x 15cm. Cr$ 30,00. (Colegéo Excelsior Gigante, 17).

C.D. 822.

SiLva, Anténio José da (O Judeu), 1705-1739 — Operas. Tomc 1. S. Paulo, Edigdes.
Cultura. 1944. 533 p., 18 x 10 cm. Cr$ 5000 — Tomo II. 547 p. Cr$ 50,00.
(Série Classica Brasileiro-Portuguésa, Os Mestres da Lingua, 26-27). C.D. 869.2.

Sitva, Eurico — Veneno de cobra. Comédia em 3 atos, Rio, Edi¢ao Talmagrafica, 1944,
77 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colegio Teatro Brasileiro, 58). C.D. 869.2B.
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SiLveRa, Sousa da — Textos quinhentistas. Camdes: Sébolos rios — Cristévdo Falcdo:
Crisfal — Anténio Ferreira: Castro — Gil Vicente: Auto da alma. Estabelecidos
e comentados por Sousa da Silveira. Rio. Distribuicdo Editéra Civilizagdo Brasi-
leira, 1945. 378 p., 24 x 17 cm. Cr$ 40,00. (Colecio Textos Antigos e Mo-
dernos, 1. Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil). C.D. 869.

SoveraL, Hélio do — Neguinho e Juracy. Cenas domésticas de um casal incompreensivel.
Prefacio de José Mauro. Rio, Grafica Olimpica, 1947. 127 p., 19 x i3 cm.
Cr$ 15,00. C.D. 869.2B.

Srrowskl DE RoBkowa, Fortunat, 1866 — Le théatre moderne et le Brésil. Rio, Distri-
bui¢do Livros de Portugal, 1945. 129 p., 20 x 14 cm. Cr$ 25.00. C.D. 792.

TerENCIO, Publius, 194-159 A.C. ~ Comédias. Teréncio e o teatro de classe, por José
Pérez. S. Paulo, Edigdes Cultura, 1945. 484 p., 18 x 10 ecm. Cr$ 50,00. (Série
Classica Universal, Os Mestres do Pensamento, 43). C.D. 872.

VEIGA, Vinicius da ~ For Screen and Stage. Rio, Edigdo do autor, 1944, 80 p.
28 x 19 cm. Cr$ 1500. C.D. 792.

VIcenTE, Gil, 14657-15377 — Obras completas. S. Paulo, Edigdes Cultura, 1946. 553-616 p.
2 volumes, 18 x 10 cm. Cr$ 120,00. (Série Classica Brasileiro-Portuguésa, Os
Mestres da Lingua, 31-32). C.D. 869.

WANDERLEY, Augusto e Eustérgio — Vamos recitar 7 Prefacio de Bastos Tigre. S. Paulo,
Editora do Brasil. s.d. 19487 54 p. cart., 23 x 16 cm. Cr$ 15,00. C.D. 087.1.

WANDERLEY, Eustérgio — Teatro histérico. Teatralizagdo de episédios célebres da histéria
do Brasil. 1° Fasciculo, I, O grito do Ipiranga. 1I, Irma Joana Angélica. III, A
morte de Poti. Prefacio de Jonas Correia., Rio, Edi¢do Talmagrafica, 1944. 39 p.
18 x 12 cm. Cr$ 3,00. C.D. 869.2B.

WANDERLEY, José, 1905; Laco, Mario — O beijo que era meu (canario}. Comédia em
3 atos. Rio, Edi¢io Talmagrafica, s.d. 19487 64 p. 16 x 12 cm. Cr$ 6.00. (Co-
legio Teatro Nacional, 16). C.D. 869.2B.

WANDERLEY, José, 1905; Laco, Mario — Tudo por vocé. Comédia em 3 atos. Rio, Boletim
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 242, 1947. 22 p., 27 x 18 cm.
Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 75). C.D. 869.2B.

WANDERLEY, José, 1905; Rocua. Daniel, 1908 — O casca grossa. Comédia em 3 atos. Rio,
Boletim da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 236, 1947. 22 p., 27 x 18 cm.
Cr$ 6,00. (Teatro Brasileiro, 69). C.D. 869.2B.

WANDERLEY, José, 1905; Rocua, Daniel, 1908 — Has de ser minha. Comédia em 3 atos.
Distribui¢io Edi¢io Talmagrafica, 1946. 77 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00. (Colegdo
Teatro Brasileiro. 64). C.D. 869.2B.

WANDERLEY, José, 1905; RocHa, Daniel, 1908 — Um caso de amor. Comédia em 3 atos.
Rio, Distribuicio Edicio Talmagrafica, 1944. 64 p., 16 x 12 cm. Cr$ 6,00.
(Col. Teatro Brasileiro, 57). C.D. 869.2B.

A POSSE DO NOVO DIRETOR DO SERVICO NACIONAL DO TEATRO

(Continuagdo da pag, 81) quim Ribeiro — estou certo — sabera dar-

outrossim, os encargos de assistente técnico do . lhe orientacdo a mais brilhante e a mais con-

Diretor Jarbas Andréa, no Curso Pritico de centanea sébre a matéria de sua especiali-

Teatro. dade num trabalho de elevagio e divu.yagdo
A frente de “Dionysos”, o professor Joa- da nossa dramaturgia.

—oXon
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