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sob a autoridade de um s6 homem de teatro — que toma o nome de met-
teur en scene — dos diferentes meios de interpretacfio cénica foi o caso de
um decorador, como o bardo Taylor; de um arquiteto, como Eduard Dupon-
chel; de um diretor de teatro, como Francois-Antoine Harel; de um escritor,
como Alexandre Dumas” (16). E Veinstein conclui: “acredita-se que_assis-
timos ao nascimento de uma arte nova — uma arte tnica, sem divida depen-
dente da arte diamética, mas, entretanto, distinta”.

O BINOMIO ATOR-PALAVRA

a significacio do msetteur en scene, imensa é
a importancia do ator e da palavra. Palavra e ator, ou texto e emissio de
voz — sdo a matéria prima da arte do espetaculo. O binémio ator-pfllz}:\*ra
constitue o cerne da representagio. Na exaltacio de Eduardo Scarlatti, “ser
ator é ser intimo da beleza. O ato de reunir, pela emogdo, a forga‘de
talento, mil almas numa so, tem qualquer coisa capaz de fazer do artista
um fulero de gravitagio espiritual” (17). Vocagdo e carreira de ator encer-
ram atributos, mistérios, experiéncias, intuicdes e triunfos que, i’nfehzmente,
desaparecem com éle. Nio hi como perpetuar © talento dramatico. _Com
nostalgia, observa mestre Stanislavsky: “Guardam-se em museus, em livros,
em partituras as tradicdes das outras artes, a0 passo qué a tradicio teatral
vive sé pelo ator” (18). E no ator que reside o carater humano por exce-
Iéncia do teatro.

A indumentiria lhe d4 codr local e, por vezes, O situa no tempo. ’ O
cen4rio o situa no espaco. Um e outro sido apenas recursos para o _€xercicio
do ator. Alguns metteurs en scene perdem-se na meticulosidade désses
accessorios: outros lhes concedem 1io sé a posi¢io complementar. Monta-
gem limita-se a arquitetura teatral.

Por mais que se encarega

A vida entra no palco com o ator. Nio ha exagero em dizer-se: a cena
é éle. E, entre gesto e voz, o predominio pode oscilar. Pois nio existe a
mimica? Todavia, o poder da voz se revela ilimitado. Assim como o cantor
extrai do aparelho vocal o maximo de expressd, désse mesmo aparelho retira
o ator. em sons secos, um mundo de efeitos maravilhosos. Atente-se, mesmo
fora do palco, aos milagres da voz: sugestio e comando, caricia e desespero,
afirmacdo e duvida. Simples entonaciio valoriza o sentido da palavra, a
intencio da frase. A voz tem decidido do destino de certas criaturas. Trans-
ponha-se para o palco, onde assume 1'esponsabi]idades maiores: o quinhdo
principal, no grande concerto cénico, que ¢ o espetaculo, cabe-lhe soberba-
mente. A radio-difusio oferece exemplo do poder da voz, inclusive no teatro:
s6 vozes, e nada mais, a nio ser pequeninos complementos de sonorizagio,
e o espeticulo resulta pleno A sensibilidade do ouvinte. Quase o vé, na
faculdade de visualizar!

Ao lado da cenografia realista — montada no sentido da semelhanga,
sendo mesmo de objetos iguais — viceja modernamente a cenografia sinté-

tica: apenas o enquadramento do ambiente, como delimita¢do técnica da
cena, acrescido de elementos simbdlicos e sugestivos, que constituem o gra-
fismo de uma adverténeia. O espectador ndo se perde na bisbilhotice do
cenéric, nem se estupefaz ante sua suntuosidade: tem os olhos convergidos

(16) A. Veinstein — Ob. cit. — Pg. 11.
{17) Scarlatti — Ob. cit. — Pg. 96.
(18) Stanislavski — “Minha Vida na Arte” — Pg.
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no ator e, se éste nao bastasse por si, haveria a adverténcia discreta de um
simbolo.

De realismo, embora a custo de truques sensacionais, dd-nos o cinema
tudo: um documentario cinematogr{lﬁco pode ser mais verdadeiro que 4
realidade; mais, completo, na multiplicidade de angulos e tomadas de posigao.
Sob ésse aspeto, nem pode o teatro pensar em competir com éle. Teatro
& esséncia.

Esta na sua condi¢io de arte viva, que 0 espetaculo resulte. Dele resulte
vida, e nio seja ele a repeticio: o palco, a vida resulta, em vez de “a
vida repete-se”. Para que haja essa sensagdo — de cena que nasce aos olhos

do espectador — 0 excesso de coisa feita, de cendrios e outros elementos,
constitie mais um embarago do que um ponto de partida. Pois de fato
ja e, desde o comeco, um ponto de chegada. .. A sugestao vale tudo no
nascimento da cena. Nem as palavras do texto caem no baixo nivel do
documentario, nem a montagem que as completa. Vida reconstituida — que

& a cena: texto mais interpretagao — ¢ soma de aspetos de alta intensidade
humana ¢ social, a que o ritmo teatral da forca dramatica. A realidade
serd, por vezes, mais brutal: nada é mais dramatico do que o drama. Re-
constituida, a vida estd em frascos de cristal, como perfume, num justo e
inconfundivel teor de concentracio e densidade.

TRANSPOSICAO DO PALCO PARA A PLATEIA.

Transposi¢io da vida para o texto... Transposi¢io do texto para 0
palco... E, agora, transposicdo do palco para a plateia — restitui¢io da
vida a comunidade, encerramento de um ciclo imenso, que enlaga povos ¢
épocas diversas para o desfecho de duas a trés horas. Niao ha arte dramatica,
sem plateia. O espectador é tio importante — NO Processo estético e emo-
cional — quanto o ator. Nio ¢ o ator quem sente, ¢ o espectador: aquele
apenas sugere. Ri a platéia, e ndo o comico.

Atua o espectador como concorrente do personagem. Mal comega ©
espetaculo e se define a conjuntura humana e social, o espectador assume
uma posi¢do, encarna um dos personagens e, desde entio, vive o papel, em
duplicata com o ator. Cada um, na plateia, tem a sua preferéncia, e essa
decorre do tipo de personalidade do assistente. I o seu agrado esti em
funcio da coincidéncia de destino que ele, espectador, e o ator imprimiriam
ao papel. Eis o teste decisivo de vivéncial A outros personagens atribue
correlacbes com tipos do seu conhecimento.

Quantas vezes, o espectador ¢ levado, na companhia de contemporﬁnens,
para os séculos recuados no teatro grego, “vivendo” as suas situagoes.

i §) holl'nem feliz recusa, rejeita, os herois da tragédia. A satira, em regra,
nio é aceita por aquele a quem se ajustaria: os outros, sim, é que o colocam
no lugar merecido... Tao pouco, o ridiculo encontra acolhida em alguem.
Satira, ridiculo e comicidade. .. cabem a terceiros. “Ninguem gosta de mos-
trar os seus ridiculos que, na maioria dos casos, ignora, mas uma tendéncia
natural leva o espectador a considerar o titere da comédia qualquer coisa
estranha & sua personalidade — os outros, de quem se pode trogar...” (19).

Nas comédias Ad(' costume, sobretudo as de motivagio contemporanea, €
nos entrechos romdnticos, a tomada de posi¢io pelo espectador se faz ime-
diata. O gosto da plateia manifesta-se nas coincidéncias: gostd-s¢ da peca

(19)  Scarlatti — Ob, cit. — Pg. 128,
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como o espectador deseja, terminando da forma que ele con-
sidera um fim légico. . . Rejeita-se a pega, quando essa violenta o tempe-
ramento do assistente. A vida, entretanto, nio é légica. Nem o teatro se
preocupa apenas com oS momentos roseos da existéncia alheia. O que espi-
caca o criador de teatro — seja o teatrologo ou o metteur en scene, — sao
o0s desajustamentos, os momentos dificieis, as angustias, o irrisério, o comico,
os contrastes, e nao a normalidade.

O teatro traz ao publico problemas essenciais; oferece-os a meditacio,
sem termos oratérios, porém na forca dos fatos que se desdobram. II4 pro-
blemas insoluveis?. .. Haverd pegas insoluveis. Para as angustias, as eva-
sdes... Para a conjuntura dialética, a pluralidade das solugoes.

O publico nem sempre estima os espeticulos que fogem as solugdes sim-
plistas, amaveis, tranquilizadoras, como acontece em filmes ambiciosos de
plateia. Todavia, o teatro prossegue em sua missio de focalizar os grandes
momentos e os grandes dramas da existéncia humana e social.

Nio apenas divertir; cabe ao teatro, lambém, advertir. E essa funcio é
mais grandiosa que aquela. Pecas existem que acabam no fim do espetaculo;
outras que continuam na cabeca do espectador. Sdo dois estilos bem diversos.
De qual deles precisara 0 ptiblico nos momentos sombrios do seu destino?
As épocas sofredoras dao contingentes notiveis a literatura e as artes; as
fases tranquilas ddo arte de contemplagao ¢ divertissements.

que transcorre

TEATRO, ILUMINACAO DA VIDA

Um publico imenso tem 0s olhos de hoje no palco. Quem ndo pode ver
sozinho vé com ujuda do talento alheio... Através das lunetas do teatro.
4 vida se ilumina — na sua beleza e na sua tragédia. Os comediantes de
hoje trazem no palco tudo que a alma humana tem sentido e produzido. O
palco transforma séculos em Presente: faz tudo viver de novo.

Ainda ha em cena reminiscéncias rominticas; o realismo ndo se contenta
com a realidade, e rasga a verdade com atrevimento chocante; o naturalismo
se socorre de elementos simbolicos, em busca de enriquecimento e poesia; as
m pelo teatro, desejosas de mais uma tribuna; a comedia
se diversifica, desde a critica social até a comica propriamente dita; a psico-
logia torna-se poderoso recurso teatral, e os costumes encontram no palco a
forma viva de sua consideracdo especifica; a poesia ocupa os vicuos tatais
ao mesmo tempo, evasao, conforto e infinito;
A mediocridade irreflexiva. Tudo isso

ideologias investe

do mundo contemporaneo e é,
as variedades “passa-tcmpo” servem
constitue o teatro cor:temporﬁneo.

Nio sera certamente o teatro do futuro. Existc muita coisa superuda
no acervo teatral que nos chegou. A depuracio farse-. em consequéncia do
rumo dos acontecimentos.  Teatro responde a publico. Cadtico hoje, o
pliblico tende a uma fase de esclarecimento progressivo. O problema excita
o teatro, e o pulblico vai a0 seu encontro.

Teatro — arte do homem, pelo homem e para o homem. .. Laboratorio
de vivéncia, e nio de destruigao. Reincarnacio da Vida, em busca de vida
melhor e mais bela. Superagao do realismo pela feigio poética e sublime.
Poesia, sublimacido de vivéncia: vida além, muito além das circunstincias.
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A CENA DO BALCAO DE JULIETA...
OU DE MELIBRIA

I. Carlos Lisboa

minha geragio tomou conhecimento de Shakespeare, de Romey e

Julieta e, portanto, da chamady cena do balcio, através da epigrafo
posta por Castro Alves & sua BOA-NOITE. E néo deixa de ser significative
que o poeta baiano citasse o dmmatul‘go inglés através de vma traducgo

&s g 3 4 ¢ b - . PavaTs P =
francesa, como .]a eSf.'d. -na C&begd dO ]_)Oel‘nu, antes (i]_‘_{_‘ dpnlegd a \fers.:-lo
nacional da Julieta-Maria:

"BOA-NOITE

Veux-tu done partir? e jour est encore cloigné;
C’était le rossignol et nop pas Ualouctte,

Dont le chant q frappé ton oreille inquiele;

Il chante la nuit sur les branches de ce grenadier,
Crois-moi, cher ami, était Je rossignol.

Shakespeare
Boa-noite, Maria!l Eu vou-me embora. . ... ...
Julieta do céu! Ouve... a calhandra
Jd ruemoreja o canto da matina. ., ... ” ate.

Os que nao puseram aten¢do na cena romantica, nem na sua epigrafe,
tiveram mais tarde. em forma explicita, em Bilac, a nova oportunidade.” De
uma parte, era o mondlogo de Romeu, em forma de cancao a rolar dentrn
da noite:

“Vem, que esta voz secreta
E o canto de Romeul!
Acordal quem te chama, Julieta.

t
2

Souweul ................. etc.

De outra, ¢ o didlogo dos amantes, parafraseando 0s vVersos do Ato III,
cena V, como consta da sucinta remissio do nosso parnasiano:

"“ROMEU E JULIETA
Julieta:
Porque partir tdo cedo? inda vem longe o dia. ..
(Ato IIIa cenaV)
Ouves, é o rouxinol. Nao é da cototia

Esta encantada voz ” cte.
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Bem que a tentagdo de ler o original nos assaltava, mas o nosso inglés
mofino, mal ensinado e mal aprendido no ginsio, ndo tinha tolego para tao
alta emprésa. Tampouco havia cursos baratos com que lhe dar uma meia-sola.
Cultura Inglésa ou Brasil-Estados Unides, que nasceram mais tarde como
infiltracdo cultural a disputar mercados de toda sorte, com fmpeto imperialis-
ta, econdmico, ideolégico, mercantil, — tudo facilitado, afinal, depois de
1930, com o cinema sonoro ¢ as sedugdes estelares californianas. ..

Os tGltimos francofilos ainda se salvavam navegando nas tradugdes im-
portadas de Paris. Nio eram raros nas bibliotecas os trés volumes da Ha-
chette, com as ditas OBRAS COMPLETAS de Shakespeare, postas em
francés por Emile Montégut “richement illustrées de gravures sur bois” de
1867-69-70. Aquilo era ainda fruto do re-despertar do prestigio shakes-
peariano no Romantismo, tao movido por Victor Hugo como pelas tradugdes
de seu filho Francois-Victor Hugo, que o pai prefaciava em 1865 entre pios
de coruja amorosa: “Le danger de traduire Shakespeare a disparu”.  (Esse
nio foi o pensamento dos tradutores mais modernos, como Copeau, Fleg,
Pitoéf, Maeterlinck, Jules Supervielle ou André Gide, que resolveram correr
de novo o pisco, realmente jamais desaparecido.)

Montégut nos dava um ROMEU E JULIETA em boa prosa, mesmo na
cena do balcio que a gravura glosava com a fragil escada de corda, — bas-
tante fragil diante da figura de “donna repleta” de Julieta, graficamente
bem pouco idealizada em relagdo ao texto.

S6 mais tarde a Pleyade divulgaria os versos da Cena V de Ato IIIL
achados afinal por Pierre Jean Jouve e Georges Pitoéf, como correspondén-
cia ao didlogo inglés dos amantes italianos,

Tarnbém nds acabamos tendo, depois de alguns ensaios portuguéses e
brasileiros, a forma definitiva da cena do balcdo, quando o Ministro Capa-
nema féz publicar a cuidadosa e corajosa versao do poeta Onestaldo de
Pennafort, tradugio da peca inteira, trabalhada entre 1936 e 1937 e final-
mente editada em 1940, — ndo sem que alguns catdes e puritanos se arrepiassem
com o feliz achado do equivalente da replica de Sansio a Gregorio: “The
heads of the maids, or their maidenheads.” i

Nessa altura se estavam gestando as Faculdades de Filosofia que
criaram, enfim, os cursos superiores de letras no Pais. Isso se deve, na maior
parte, ao mesmo Ministro Capanema, assim como algo as primeiras experién-
cias de S. Paulo e da Universidade do Distrito Federal, metamorfoseada esta,
em 1939, na Faculdade Nacional de TFilosofia da Universidade do Brasil.
Partindo do padrio ainda medroso da nova unidade universitaria, multiplica-
ram-se tais Faculdades pelo territério nacional, e hoje se contam por mais
de trinta, em nivel superior, os Cursos de Letras Classicas, Neolatinas ou
Anglo-Germénicas no Pajs. Nestes tltimos se comecou a ver Shakespeare
e, a estudar-se a sua lingua e a sua dramética. E, ao cabo de
nio sé os alunos de Anglo-Germéanicas afiam o seu bom inglés,
mas léem as pecgas do grande William, comentando-as, glosando-as, aprenden-
do-as de veras, em bom estilo escolar servido por base lingiiistica, estilistica,
filologica. (Houve mesmo na FFaculdade Naci’onal de Filosofia dois concursos
para provimento sucessivo da ‘c'&tqdl:a. de Lingua e Lit(u'a}tum In_glg‘xsn, em
(que 0s professores candidatos a cfetividade apresentaram as Comissoes Jul-
cadoras duas teses sobre Shakespeare.) - . )
7 Iissa nova atmosfera determinou uma intimidade desconhecida até entdo,
por parte da nossa jtl\’(\]]h]d(‘, com 08 textos shakespearianos.  Bem m'mu(_los,
na sua formacio ]{ngiiistic:l, orientados ('(:11.1’ segurangi nas suas  pesquisas
literdvias, os jovens professores de inglés. j4 ndo trope¢am em problemas

de verdad
vinte anos,
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miudos do dramaturgo elisabetano, e ndo sera raridade aquéle licenciado
ou licenciando de Anglo-Germanicas que possa recitar cenas ¢ cenas de
memoria, com sotaque quase oxfordiano; nem mesmo pasmaria que, com
expressivo desembaraco, alguns jogassem as falas de Romeu ¢ Julieta na escada
e no balcio. (Pelo nosso retdérno insistente ao mesmo tema, ou a4 mesma
tecla, logo se percebe que Shakespeare, para a minha geracdo, ficou crista-
lizado ou simbolizado nos dois amantes e na célebre cena...)

i preciso lembrar, porém, que as Faculdades de Filosofia nio mantém
somente os Cursos de Letras Anglo-Germanicas e que todas as vantagens
trazidas para essa édrea estio operando igualmente nas vizinhas letras:
Classicas ¢ Neolatinas. Exemplo disso foi o que nos deu ha cérca de dois
anos um estabelecimento secundario de Jacarépagud que, dinamizado por
uma equipe de licenciados, nos ofereceu viarias cenas no latim de Vergilio,
no francés de Moliére e no portugués vicentino, tudo interpretado por
ginasianos do ha pouco falecido Distrito Federal, hoje Estado da Guanabara.

Esse progresso em zonas vizinhas incrementa a troca de pesquisas, ¢ a
interacdo dos varios cursos se vai sentindo a cada instante. com frutos novos
e excelentes.

Shakespeare mnos servird particularmente de referéncia, como ja tem
servido outras vézes, no afi de comparatismo que anda florescendo entre
alunos e professores de Letras. no nivel superior ¢ no secundario.

No caso especial da Literatura Espanhola, muita coisa mais ou menos
sabida na Europa surge na praga e até assume ares de novidade grande,
pondo surprésa na taba, em relacio ao proprio Génio inglés. Quando o
estudante se encontra com o LIBRO DE APOLONIO. composto entre 1235
e 1240, e verifica que a mesma histéria historia ressurgird dramatizada por
Shakespeare, entre 1607 e 1608, — fica meio perplexo. A lenda, partindo
da agonia do mundo antigo. rodou bastante pela Idade Média, inclusive no
texto espanhol, virias vézes re-copiado, talvez informado pelas versdes latinas
nada escassas: a HISTORIA APOLONI REGIS TYRI, atribuida a Célio Sim-
pasio, on a GESTA APOLONII, em hex4dmetros leoninos, do século X. E
possivel que entre os extremos se postasse alguma versio provencal ou fran-
césa, mas nao & isso que vem ao nosso caso. O fato é que o dialogo viva-
cissimo e a extraordindria dinAmica narrativa da versao espanhola poderium
validar uma hipotese de que o texto haja servido de fonte ou influéncia no
teatro shakespeariano, desde que se prove que Shakespeare soubesse espa-
nhol ou tivesse quem lhe passasse para o inglés essas aventuras de Apolonio de
Tiro, que coincidem tanto com o PERICLES PRINCE OF TYRE.

O aluino que conhega THE TAMING OF THE SHREW (mais ou
menos da época de Romeu e Julieta, 1594/97) e que chegue um dia a ljtera-
tura medieval espanhola, ficara agradavelmente surpreendido ao folhear o
CONDE LUCANOR, de D. Juan Manuel, — nascido em Escalona em 1282
e morto em Cérdoba, 1348, porque entre os seus contos (antepiores a Chaucer,
1313-1875, e a Boccaccio, 1340-1400), encontrard o ntcleo da peca shakes-
peariana naquela narracio que se entitula: DE LO CONTESCIO A UN

MANCEBO QUE CASO CON UNA MUJER MUY FUERTE E MUY
BRAVA. .

A primeira edig¢do espanhola do livro é de 1575, vinte anos antes de
que 2 “MEGERA DOMADA” fésse escrita.

Que o relato do espanhol ¢ excelente célula dramética, prova-o inteira-
mente o fato de que ainda hoje, totalmente baseado néle, Alejandro Casona
haja levado a cena o seu saborosissimo ENTREMES DEL MANCEBO QUL

20 —
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CASO CON MUJER BRAVA. onde a anedota se refresca para o gosro
moderno. i

Contudo, o que nos interessa no momento nio sio essas coincidéncias,
mas outra. que se nos afigura mais séria e que se refere diretamente a cenil
do baleio de ROMEU E JULIETA.

‘Existe no teatro espanhol uma larga peca, algumas vézes dada como
novela dialogada de impossivel representagao, desde algum tempo intitulada
LA CELESTINA. O argumento do grande poligrafo Menéndez y Pelayo,
contra a sua apresentacao no palco, se apoia na pluralidade de locais em que
a a¢io se desenvolve, O argumento parece trair a formacio clssica <o
eminente critico e denunciar um resto ae fetichismo em relagio a unidade
espacial; ¢é razio fraca, mesmo se essa peca sSC compara, nesse aspeto, com
a propria ROMEU E JULIETA, em que oS Jocais de aciio dramatica passam
de vinte e cinco, (La CELESTINA ja conta com adaptacbes mais ao sabor
das exigéncias durativas de nossos dias, como aquela — feita por Luiz Esco-
bar ¢ Huberto Pérez de la Ossa, que o publico francés viu montada no
Théatre des Nations em abril de 1958 e que cabe num espeticulo “normal”
de hoje.) i

A edicio mais antiga conhecida, dessa obra espanhola, ¢ de Burgos e
do ano de 1499. As investigacbes de Foulché-Delbosc e Menéndez Pelaya,
porém, levam o estudioso a uma data algo anterior, ou seja: 1493, — o que
daria 4 CELESTINA a precedéncia_ truuquila de um século com referéncia

20 ROMEU E ]ULIETA.
Chamou-se a principio essa obra COMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA

e TRAGICOMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA, mudando-se o titulo. ao
cabo de alguns anos, para o de LA CELESTINA, por imposicio dos editores
italianos, que se deixaram empolgar pela alta figura de uma personagem do
drama: a Celestina, alcoviteira extraordinaria que costura a maior parte do
enredo amoroso dos jovens Calisto ¢ Melibéia. (Os espanhéis aderiram de
tal forma aos rotulos celestinescos que s pode ler, numa edigiio facsimilada

de Valencia, de 1958, essa delicia titular impressa: LIBRO DE CALIXTO Y
MELIBEA Y DE LA PUTA VIEJA CELESTINA.)

Aos que desejarem infopmar-se mais amplamente sobre a tragjcomédia
de Fernando de Rojas, indicamos os estudos de Menéndez v Pelayo, dos quais
retiramos alguns dados essenciais a estas notas.

Ponhamos de lado as circunstincias da criagio de Calisto e Melibéia,
as imitagdes que 0 livre provocou na literatura espanhola e procuremos saber
o quanto vale, ao juizo dos acreditados e, a seguir, enumeremos as suas tra-
dugdes, aparecidas em téda a Europa, pois neste aspecto muita coisa nos
servird de suporte para as consideragdes que estamos fazendo.

J4 ndo se discute hoje sobre a exceléncia do trabalho de Rojas. Apesar
disso, lembremos que, na propria literatura espanhola. hi mais de trezentos
anos. Cervanles o considerou, num distico precioso, muitas vézes repetido:

“Livro em mi opinién divino,
si encubricra mds o humano.”

Como, porém, a opiniao de um patricio poderia parecer suspeita, vamos
reproduzir o que escreveu © publicou sdbre a obra um moderno critico
inglés: . Fitzmaurice-Kelly, que teve uma catedra na Universidade de
Londres e foi da Academia Britinica:
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“La Celestina é uma obra-prima, orviginal e iinica, em que se
pussa do antigo ambiente literdrio, cheio de séres fantdsticos ¢ de
situagées incriveis, ao comércic direto com paixédes vivas e profundus.
encontrando-se na obra ume fundo de realismo, um sépro de vido
moderna.”

E. se isso ndo basta ainda para convencer, prolonguemos a citagio:

< ’ .

...Sen realismo pessimista é superior a qualquer elogio. Pro-
nde-se dar uma transcrigio objetiva e impessoal da vida, ¢ o con-
segue. ..  Trata das paixdes dos homens e das mulheres que
ordinariamente se encontram, das angistias dos amantes, dos artifi-
cios e perversidades da senilidade viciosa, da venalidade ¢
fanfarronada dos valentdes, do impudor das cortesds, da cega fatali-
dade e da suficiéncia dos burguéses. Tudo isso estd escrito com mdo
de mestre, com penetrante observagdo da realidade... Cada um de
seus caracteres tem a sua personalidade prépria, precisa, impres-
sionante, inesquecivel.”

Nossa transcri¢io terd sido um pouco longa, mas era necessario fazé-la
assim, inclusive porque tédas essas observagaes, redigidas por um inglés, tanto
se poderiam dirigir a Rojas como a Shakespeare, cuja aproximacio estamos

buscando provocar, para tratarmos de uma possivel influéncia de um sébre o
outro, na cena do balcio.

Nio se pense que tal critico foi o tinico a valorizar a obra de Rojas. A
bibliografia sobre LA CELESTINA é extensissima, e a sua importincia na
literatura espanhola e fora dela ja foi reconhecida, nio apenas pelos escritores
nacionais, mas por intimeros hispanistas de outros paises.

No que diz respeito a traducdes, vamos documentar-nos apenas na medida
daquilo que importa a éste estudinho: :

1. — A primeira traducio italiana de que se tem noticia é a acabada
de imprimir-se em Roma a 29 de janeiro de 1506 e foi trabalhada por um
espanhol: Afonso Ordéfiez. Consta dos 21 atos, estd ajustada ao texto das
edicdes espanholas de 1502, tendo sido reproduzida ONZE VEZES nas im-

pressoras de Mildo e Veneza. A dltima edigio que nos poderia interessar
seria a de 1543,

2. — Com base na versio italiana, (talvez sébre uma das re-impressoes
de Mildo, de 1514 ou 1515) Miximo Wirsung publicou em Ausburgo em 1520
a traducdo alemd, re-editada em 1533 com algumas alteragbes pequenas.
(Brentano em carta a TieCk._ na era romantica alema, tece o elogio dessa tra-
dugdo em térmos assim: “E {do original, tio cheia de vida, tio prépria na
sua Iingnagen3, que nunca vi coisa igual; fazer melhor tradugdo é completa-
mente impossivel.”)

3. — A traducio francésa mais antiga ¢ de 1527 e foi re-impressa em
1529 e 1532, Ha outra, proxima, realizada por Jacques de Bavardin. com a
primeira edi¢ao de Paris, 1578, baseada, segundo o proprio tradutor escreveu,
numa TRAGICOMEDIE DE CELESTINE, TRADUICTE PIECE DE
LANGUE CASTILLANE EN ITALIEN. Duas novas edicdes dessa obra,
aparecidas em Ruio e a excelente versio de Lavigne, assim como tddas as
demais, vieram a circular depois do nascimento de ROMEU E JULIETA, —
nao interessando, portanto, ao nosso caso, (Da voga da CELESTINA, entre
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escritores ou literatos ¢ até entre gente apenas “elegante” na Franga, hd o
testemunho de um poema de Clement Marot, de 1535, con:iimado mais tarde
em Desperiers, onde a obra aparece citada lado a lade com Boccaccio.)

4. — O primeiro livro que se traduziu do espanhol para o inglés foi
impresso por Johan Rastell, falecido em 1536 e figura com um exemplar
tmico na Biblioteca Bodlejana da Universidade de Oxtopd. Essa publicacio é,
nada mais nada menos do que CALISTO AND MELIBEA... Acredita-se
que Rastell seja o autor désse CALISTO AND MELIBEA, assim como de
THE DIALOGUE OF GENTLENESS AND NOBILITY — “both of which
were acted in his own garden at Finsbury in about 1527, and printed by him
in the same year.”

Temos, portanto, nesta altura, que em 1527, ou seja: 37 anos antes do
nascimento de Shakespeare e 67 anos antes do seu ROMEO AND JULIET,
ja se traduzira, se representara e se publicara em inglés uma peca intitulada
CALISTO AND MELIBEA, — versio daquilo que Fernando de Rojas escre-
vera em 1493 e se publicara em Burgos (numa segunda edi¢do?) em 1499,
isto é: 28 anos antes da traducio de Rastell. ..

A respeito désse CALISTO AND MELIBEA de 1527, de Rastell, ja se
observou istc: “...is considered one of the first English dramatic works to
approach true comedy.”

Do interésse dos ingléses pela obra de Rojas hd mais um fato que nos
¢ assinalado por F itzmaurice-Kelly, cujas palavras reproduzimos a seguir:

“Talvez ndo tenhamos reparado bastante numa citagio do
Stationers’ Register (24 de fevereiro de 1591): UM LIVRO INTI-
TULADO LA CELESTINA, COMEDIA EM ESPANHOL. Ora:
ROMEO AND JULIET foi composto em 1391, tendo-se publicado
uma edicio clandestina em 1597.”

Depois dessa Nota, de Fitzmaurice-Kelly, ainda se podem lembrar mais
dois dados: Em 1598, William Aspley obteve licenga para imprimir THE
TRAGIC COMEDY OF CELESTINA, e em 1631 James Mabbe lancou
no mercado a sua THE SPANISH BAWD, — que ¢ a traducio melhor que
se conhece da CELESTINA, segundo o ji citado critico britanico. (Obser-
ve-se, de passagem, que Mabbe foi amigo pessoal de Ben Jonson, como ave-
riguou Martin Hume e é certo que Shakespeare figurou como intérprete de
Ben Jonson em EVERY MAN IN HIS HUMOUR — 1598. Pode-se, pois,
admitir que Shakespeare e Ben Jonson tivessem conhecido os manuscritos
de Mabbe, muito anteriores 2 publicagﬁo, em livro, de sua versio de LA
CELESTINA). )

5. — As tradugdes para o holandés ou flamengo, anteriores a 1594, tém
as datas de 1550, 1574 e 1580 e se imprimiram em Antuérpia.

& & =]

Quem nos acompanhou até agora, podera chegar A razio de tantas datas
e pormenores, desde que ja conheca o que é LA CELESTINA, ou antes: 0
drama de Calisto e Melibéia. Havera, no entanto, os que nio estao inteirados
de todo e a ésses devemos dar uma visio ripida do enredo da pega, para
seguirmos a viagem até o fim. _ o

O que Rojas escreveu, na forma que se considera defuutwa’dle LA
CELESTINA, em vinte ¢ um atos de desigual extensao, ¢ uma historia dos
amores de dois jovens: Calisto e Melibéia, exatamente como em Romeu e
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Julieta. Em térno do par, gira todo um mundo de criados e amas, de aventu-
ras e intrigas, choques de armas, paixio e desespéro; num plano aristocratico.
pairam os pais de Melibéia; insinuando-se em casa désses, surge a velha alcovi-
teira Celestina, que facilita o encontro dos amantes. Calisto é o gala que
recorre aos criados e que, por intermédio déles, descobre Celestina e 0 mundo
reles em que ela vive, Gracas as manhas da intermediaria, Calisto acaba
vencendo a resisténcia relativa de Melibéia e afinal galga o balcio da amada,
suspense sdbre o jardim paterno, servindo-se de uma escada, ama-a durante
uma noite, volta outra noite e acaba morrendo tragicamente ao sair da alcova,
quando na rua se armava um tumulto que talvez denunciasse a sua presenga,
uma vez que os seus criados estavam metidos na confusio em baixo. Perdido
o amante, Melibéia se suicida, com palavras cheias de desesperagio ditas ao
pai, que nio pode salvi-la.

A histéria ndo é igual, muito menos em nosso tosco resumo, a de Romeu
e Julieta. Ha, sem duvida, muitos pontos de contato entre as duas pegas e
isso ja [oi objeto de observacdes autorizadas de auténticos mestres da critica
dramdtica espanhola e, sobretudo, estrangeira. O mais timido no paralelo foi
Menéndez y Pelayo, mas através déle se pode ter noticia de quanto foram a
frente, nessa aproximacio, os ensaistas alemies que éle mesmo cita, e que
levaram a lugar comum a andlise de aspectos capitais das duas obras.

Veja-se, por exemplo, o que estd em Ludwig Clarus, na sua Exposicio
da Literatura Medieval Espanhola, 1846, ou o que pds Gervinus na sua His-
toria da Poesia Alemd. 1853. O primeiro assegura textualmente:

“Muito do contetido de Romeu e Julieta se encontra nesta obra
[La Celestina] ¢ o espirito com que estd concebida e expressada a
raixio ¢ o mesmo.”

FEm concordincia com a aproximacio realizada e seguindo o roteiro dos
elogios feitos a Rojas, aparecem ainda Lemcke e Wolf; éste, como Gervinus,
recorda o nome de Shakespeare para exaltar LA CELESTINA, nio se fixando
somente em ROMEU E JULIETA. J. L. Klein, finalmente, inclina-se a admitir
que Shakespeare conheceu LA CELESTINA, no original ou em qualquer tra-
ducdo. antes de criar o seu ROMEU E JULIETA. E Fitzmaurice-Kelly, ao
arrematar uma rapida andlise de La Celestina, e depois de recordar o trabalho
de John Rastell. “cunhade de Sir Thomas Moore”, conclui:

“...esta dramatizagdo... é de grande importincia como ponto de
partida da comédia romdntica na Inglaterra e terd podido contribuir
em algo para a concepgdo dos dois imortais amantes Romeu e Ju-
lieta; o que se torna mais verossimil quando se sabe que, no Mmo-
mento em que Shakespeare preparava o seu drama Jhavia quem se

ocupasse da CELESTINA em Londres, propondo imprimi-la ali em
castelhano.”

O nosso pro_p(')sito, a0 reunir tddas essas noticias nio é o de liquidar
o assunto, — coisa para a qual nio estamos preparados e que fica muito
acima da nossa pretensio. Para esclarecer alguma coisa, nesse paralelo ja
feito, pensamos em recordar que a célebre cena do balcio de Julieta, que é
conhecida de todos nés, — que chega a ser uma espécie de lugar comum
referencial 4 obra de Shakespeare, — essa cena também tem os seus prece-
dentes em LA CELESTINA. Observe-se bem o plural “precedentes”, porque
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na realidade as cenas do balcio de Melibéia sdo duas: a primeira, mais timida
e a segunda, mais desenvolvida, precipitando-se justamente quando Calisto
reclama a escada para descer, alarmado com o tumulte na rua.

A primeira esta no Ato XIV da obra. Melibéia, no seu quarto, que se
prolonga no balcdo sébre o jardim, contfia a Lucrécia. sua criada, a atliciio
da espera. De repente, corta o didlogo:

“Mas... ouve, que soam passos na rua... ¢ até parece que
conversam do outro lado do jardim.”

Num golpe de cinematografia (em pleno século XV!...), a objetiva res-
sala do plano da alcova e desce ao jardim, onde Sosia manda que Tristao
encoste a escada no melhor lugar ,embora alto. Os dois criados querem subir
com Calisto pata protegé-lo (porque ouviram vozes em cima,) mas o jovem
os deixa em baixo e :obe. Ao preparar o salto para o quarto, intervém Meli-
béia, fundindo-se os dois planos: no mais alto da escada, ja acima da balaustra-
da que contorna o balanco projetado sébre o jardim, Calisto ouve a jovem que
veio recebé-lo e que, inquieta, recua na sacada, na espectativa do salto do
amante:

“O meu senhor, nio saltes de tao allo, que morrerei de ter ver
fazé-lo. Desce. desce pouco a pouco pela escada; ndo venhas com
tanta sofreguidaol”

Calisto salta ao balcdo e aos bragos de Melibéia, em_igral transporte:

“O angélica imagem, preciosa pérola, diante da qual o mundo
inteiro é feiol O minha senhora e minha glérial  Tenho-te em nicus
hracos e ndo creio nisso. E lal a turbagao do prazer, em mim, que
cla me faz ndo sentir todo o gdézo que experimento!”

Os amantes ainda mantém no didlogo essa tensio de amor idealizado du-
rant= duas falas somente porque, a seguir, através da réplica de Melibéia se
sente, desde logo, como o realisme espanhol se assenhoreia dos personagens.
Ela quer sossegar as inquietas maos de Calisto:

“Embora a tua lingua fale o que quiser, ndo deixes que as tuas mdos
facam tudo que poden:. Fica quieto, mew senhor!...”

Afinal, nio sio duas figuras de papeldo que conversam convencional-
mente. Sio dois séres humanos cheios de realidade, cheios de jll\’elltll(le e
desejos que se encontram: 0 jovem apaixunado Calisto, presente no quarto da
jovem apaixonada Melibéia, duas pessoas com nervos e carne — (qué entram
nas suas exatas dimensdes humanas, como as entende 0 povo espanhol, mesmo
no plano dramdtico; como &s entendeu Fernando de Rojas: apresentadas “na-
turalmente” na acio, como dois bichinhos pequeros de Deus numa cena amo:o-
sa de intimidade. As palavras de Calisto nio deixam duvida nenh_uma sobre
aquela operagio manual, a atividade daquelas mZos “que nunca haviam pensa-
do em tocar com a sua indignidade as roupas™ de Melibéia, mas que ~agord
se deliciam em chegar aquele corpo gentil, dquelas lindas e delicadas carnes. . .

Melibéia dospacha 1'§1pidumente da alcova a sua criada Lucrécia, cujo
testemunho ndo importava a Calisto. . .

Novamente a objetiva se desloca, baixando agora Ee]o balcﬁlo e pelo mu;o
até o plano do jardim, onde os criados de Calisto: Sosia e Tristao, — focali-

zados de novo. — comentam o que ouvem 14 de cima, num tom vizinho ao
' \
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da réplica de Sansdo a Gregorio, glosando a ventura do senhor, para logo
resvalarem em algumas frases em que revelam o que custou ao amo aquela
aproximagdo e aquela vitéria que estava logrando a poucos metros acima
déles. ..

Dado o tempo convencional para a consumacio do ato, quem o confirma,
ao regressar a objetiva a alcova, é a propria desfeita Melibéia, numa excla-
macdo que assim comeca:

“O minha vida ¢ meu senhor! Conro quiseste que cu perdesse
0 nome e a coroa de virgem, por um gézo tiao breve!...”

As palavras se repassam, nio de arrependimento, mas de consciéneia des-
perta do ato praticado com a dédiva amorosa, de susto pela acio cometida
contra o seu bom nome, os pais, a casa, mas a favor de seu Calisto que, a
certa altura, observa:

“Jd quer amanhecer. Que é issoP... Ndo me parece sequer que
estamos aqui hd wma hora e jd sdo trés!...”

Melibéia mal tem tempo de rogar-lhe que venha de dia para vé-la da
rua, que volte sempre & noite, como Calisto ordenar, dquela mesma hora, ra-
quele mesmo lugar onde ela o estard esperando sempre, a sonhar com o prazer
das noites futuras. Calisto manda do alto que os criados encostem a escada
cumplice e desce, enquanto Melibéia chama Lucrécia:

“Vem cd, que estou sozinha. O meu senhor se foi. Comigo deixa
0 sew coragdo e consigo leva o meu...”

O que se observa é que a cena do balcio, embora feita aqui toda em
prosa, estd pelo menos esbogada. O perfil dos personagens Calisto e Meli-
béia, em situagiio rigeresamente igual a de Romeu e Julieta, quanto ao cena-
rio e quanto ao transporte amoroso, acusa de certo alguma diferenca subs-
tancial. Enquanto o idilio em Shakespeare levita numa atmosfera inteira-
mente idealizada, que retira os atributos humanos elementares dos dois
jovens, em Rojas os amantes se movem com densidade realistica, nio como
“personagens” mas como “pessoas” vivas: Calisto e Melibéia tém péso de
sentidos e de nervos mediterrineos, hispanicos, palpitacio de carne auténtica,
e vao além disso: ndo deixam que apenas os comparsas suponham os extremos
a que o primeiro encontro os levou; éles préprios, — participantes daquela
iniciacdio, sio os declaradores do seu ato, da entrega da jovem ao seu
conquistador.

No Ato XIX da CELESTINA a cena se renova ampliada. Aqui néo se faz
apenas em prosa, mas em versos também. Nio se cogita mais daquela pri-
meira posse, algo violenta, mas de um novo encontro a que a posse anterior
comunica plenitude. Rojas, que havia antes ensaiado a cena do balcio que
acabamos de comentar, pode agora re-elabori-la, estendé-la, nimba-la de mais
alto sentido poético, para o que recorre a elementos novos, como o canto e
a musica, sem contudo abandonar os elementos materiais antes incorporados
ao primeiro idilio noturno dos seus personagens. Enquanto Sésia e Tristio
acompanham Calisto pelo jardim e o amante determina que ponham a escada
para a subida ao balciio, na alcova se encontram Melibéja e Lucrécia:
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“MELIBEA:

“Canta mds, por mi vida, Lucrecia, que me huelgo en oirte, mienta viene aquel
seflor, y muy paso entre estas verduricas, que 1o nos oirdn los que passaren.

LUCRECIA:

IO quién fuese la hortelana
de aquestas viciosas flores,
por prender cada manana.
al partir, a tus amores!

Vistanse nuevas colores
los lirios y el azucena,
derramen frescos olores
cuando entre por estrena.

MELIBEA

Oh, cudn dulce me es oirte! De gozo me deshago. No ceses, por mi amor.

LUCRECIA:

Alegre es la fuente clara

a quien con gran sed la vea:
mas muy mdas dulce es la cara
de CALISTO A MELIBEA.

Pues aungque mds noche sea
con su vista gozard.

1Oh, cuando saltar le vea,
qué de abrazos le dard!

Saltos de gozo infinitos

da el lobo viendo ganado;
con las tetas. los cabritos:
MELIBEA con su AMADO

Nunca fué mds deseado
amado de su amiga,

ni huerto mds visitado.
ni noche mds sin fatiga.

MELIBEA:

Cuanto dices, mniga Lucrecia, se me representa delante; todo me parece que
lo veo con mis ojos. Procede, que a muy buen son lo dices y ayudarte he yo.
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LUCRECIA, MELIBEA:

Dulces drboles sombrosos,
humilldos cuando vadis
aquellos ojos graciosos
del que tanto desedis.




Estrellas que relumbnrdis,
norte y lucero del dia,

P por qué no le despertdis
si duerme mi alegria?

MELIBEA:

Oyenie (1, por mi vida, que yo quiero cantar sola.
Papagayos, ruiseiiores
que cantdis al alborada,
llevad nueva a mis amores
como espero aqui asentada.

La media noche es pasada
y no viene;

sabedme si bay otra amada
que lo detiene.

Nesse momento, Calisto, que estivera oculto, a ouvir o canto, assoma ao
balcio:

“CALISTO:

Vencido me tiene el dulzor de tu suave canto; no puedo mds sufrir tu
penado esperar.  Oh mi seiiora y mi bien todo!”

Nio reproduzirei todo o didlogo, mas fragmentos déle, apenas para que
se contirme a clave em que Rojas o construiu e da qual se desprende o gdsto
platénico idealizante que vai impregnar todo o Renascimento e que transti-
gura igualmente os amantes italianos de Shakespeare:

“MELIBEA

(no momento em que Calisto a surpreende):

IOh sabrosa traicion! Oh dulce sobressalto! PEs mi seior de mi alma?
PEs élIP No lo puedo creer. PDdnde estabas, luciente sol? PDdnde me
tenias tu claridad escondida? PHabia rato que escuchabas? PPor qué me
dejabas echar palabras sin seso al aire, con mi ronca voz de cisne?... Todo
se goza este huerto con tu venida. Mira la luna cudn clara se nos muestra,
mira los nubes cémo huyen. Oye la corriente agua desta fontecica, !cudn
mds suave murmurio su rio lleva por entre las frescas hierbas! Escucha los
altos cipreses!, Como se dan paz unos ramos con otros! Mira sus quietas
sonibras!cudn escuras estan y aparejadas para encobrir nuestro deleite!...”

CALISTO:

Pues, sefiora y gloria mia, si mi vida quieres, no cece tu suave canto. . .
o 2 q 2

MELIBEA:

PQué quicres que cante, amor mio?P ., . .
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CALISTO:

Jamds quereria, seiora, que angneciese. . .

MELIBEA:

Seior, yo soy la que gozo, yo la que gano. ..
H4 um momento em que, de novo, baixando das altitudes liricas déssc
didlogo, as amorosas maos de Calisto se impacientam. ..

MELIBEA:
PPor qué no olvidas estas mannas?. .. Mdndalas estar sosegadas. . .
Deja estar mis ropas en su lugar...”
Logo Lucrécia se afasta, como na primeira cena que vimos... Ha

entdo uma pausa na alcova...

Quem rompe o siléncio, ¢4 de baixo, é Sosia aos berros. Assustado, Ca-
listo se levanta, pede a capa a Melibea — “mi capa, que esta debajo de ti”,
nao tem tempo nem calma sequer para tomar a espada, a fim de socorrer
aos dois criados que supde estarem metidos em luta no jardim, procura a
escada, no escuro, vai descer por ela, precipita-se, estatela-se no chao. Mortn
Calisto nessa queda, logo vira, no breve Ato XX, o suicidio de Melibéia,
apos o desesperado passo em que tudo confessa ao pai, j4 da torre de que
se langara,

o] -] &

Todo mundo tem o direito de dizer que a cena V do III Ato de Romeu
e Julieta nao ¢é apenas isso de que demos a amostra e que estdi em Fernando
de Rojas. Nio é bem o que se pode discutir... O que desejamos que se
recordasse apareceu pouco a pouco, no curso dessas notas rapidas, e em
sintese se pode alinhar assim:

1. — A Dbelissima cena do ROMEO AND JULIET de Shakespeare se
construiu essencialmente com o encontro escondido dos dois amantes, com o
balcdio sdbre o jardim, a escada, a cumplicidade e a presenga ou intervengio
de uma criada, através de um dialogo amoroso exaltado, em versos de ex-
traordinario poder expressivo.

2. — Cem anos antes de Shakespeare, um judeu espanhol havia escrito
uma peca que circulou imediatamente por toda a Europa, no original e em
tradugbes a virias linguas, inclusive na inglésa, contando os amores de dois
jovens como Romeu e Julieta: Calisto e Melibéia. ) .

3. — A aventura désses amantes espanhois foi ndo somente publicada
em inglés mas rcpresentada na Inglaten‘a, antes mesmo do 11asc1rpe1?to de
Shakespeare, e é considerada como obra precursora do drama romantico no
Pais, sendo dificil aceitar-se que o grande dramaturgo pudesse descm}hece-]a.

4. — Na época em que se tem noticia de que Shakespeare estaria_escre-
vendo o seu drama, a pega espanhola vinha s‘cndo novamente traduzida por
alguém que pertencia ao seu circulo de interésses e de amlznde.j;:di\'labbc —
Ben Jonson, e ainda hi documento de registro de outra edlf%‘_ﬂo dL I\JA
CELESTINA. segundo os resultados de pesquisas de um critico inglés:
Fitzmaurice-Kelly.
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5. — Shakespeare poderia ignorar o espanhol, o italiano o alemio, o
francés, o holandés. — em que LA CELESTINA era lida em toda a Europa,
mas as versoes inglesas tinham merecido tio continua e intensa atencio dos
homens de teatro de seu tempo e de antes de sua época de produgio que
Klein, um alemdo isento, nao admite a possibilidade de que o grande dra-
maturgo ndo tivesse lido alguma dessas tradugdes ou adaptacdes em sua
propria lingua,

6. — Ora, se éle leu uma ou outra, se viu uma representacao de LA
CELESTINA, e se esta conta com duas cenas do balcio, como mostramos,
nao ¢ diticil aceitar-se que a pega espanhola lhe tenha dado o nutcleo sobre
o qual levantou a sua cena V do Ato III... ainda que se concorde, sem
favor, que a sua re-elaboragio ¢ poéticamente superior aos dois ensaios de
Fernando de Rojas.

ke £ 2

Fiquem aqui, para os especialistas de Shakespeare, estas notas mal
amanhadas, mas sem nenhum intento de “pyovocacio”.

O que estivemos todo ésse tempo tentando fazer foi dar uma resposta
a certo aluno que, depois de ler LA CELESTINA, nos indagou se nio achi-
vamos que as cenas do balcio de Melibéia haviam sido plagiadas de
ROMEU E JULIETA...

Em todo o assunto, sé temos uma certeza certa, e segura: Bojas 140
poderia plagiar coisa alguma da cena shakespeariana, pela mais segura e
certa das impossibilidades: Calisto e Melibéia fizeram a sua cena do balcio

UM SECULO ANTES de que Romeu e Julieta realizassem a sua. E, com
esta razdo final, podemos inverter o titulo destas notinhas, como queriamos
a principio: “A cena do balcdo de Melibéia... ou de Julieta”.
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FRIEDRICH SCHILLER

Anatol Rosenfeld

monumento racional de Goethe e Schiller em Weimar mostra os dois

amigos lado a lado: Goethe fixando o mundo das coisas diante de

si, Schiller, a cabeca levemente erguida, deixando o olhar perder-se
em alutras distantes. Os olhares dos dois poetas classicos parecem repetir,
de certa forma, os gestos de Platio e Aristoteles, no quadro de Rafael. Com
efeito, Goethe, homem todo sentido, parte sempre da visio do mundo real,
concreto, Schiller, de inclinacio especulativa, parte, ao contrario, do mundo
dos conceitos e idéias. E precisamente este fato que d4 a Schiller maior
“élan” ideclogico e um grau mais alto de evidéncia didatica, de dialética dra-
maturgica e retorica comunicativa — qualidades que, se ndo beneficiaram a
sua p(_)esia lirica, certamente contribuiram para a popularidade ds suas pecas
teatrais.

Pois Friedrich Schiller cujo bi-centenario de nascimento se comemora
neste ano, ¢ até hoje o dramaturgo nacional mais popular da Alemanha. Na
temporada de 1957/58 — anterior, portanto, as comemoracdes — suas doze
pecas foram apresentadas mais de 2000 vezes nos paises de lingua alema
(o que inclui parte da Suica e a Austria). Somente Shakespeare superou
este numero, mas com vinte e trés pecas apresentadas. No entanto, se se
fala da popularidade de Schiller, deve-se entender o térmo na acepcao por
ele mesmo definida: “Em nossa época, um poeta popular” tem apenas “a
escolha entre o mais facil e o mais dificl: adaptar-se a capacidade mental da
grnnde massa, renunciando ao aplauso da classe culta — ou suspender, pela
grandeza da arte, a enorme distincia que as separa, visando a ambos os
tins a0 mesmo tempo... Longe de se poder ceder, nos poemas dedicados ao
povo, a minima parcela das exigéncias supremas da arte, deve-se, ao deter-
minar o valor das obras, desde logo levantar a pergunta: nio terd sido sacri-
ficado nada da leleza superior em beneficio da popularidade? Nao perderam
essas obras em interesse para o conhecedor o que ganharam em interesse
para a massa popular?”

Entretanto, sera incorreto dizer que Schiller encontrasse sempre o mesmo
grau de aceitacio. Houve periodos — e mesmo bem recentes — em que o
magnifico “élan” da sua linguagem, a eloquéncia sonora e o esplendor re-
torico do seu estilo, o teor gnomico dos seus versos classicos, dos quais muitos
ja nasceram ditos predestinados a0 tesouro nacional c_las citagoes, pr(?d‘uziram,
particularmente em camadas impregnadas de certa sofisticacao superficial, rea-
¢oes de enfado, riso ou mesmo escarnio. Ja os romanticos se riram a valer
dos 425 formosos versos do “Canto do Sino”, com seu enaltecimento um pouco
ingenuo da vida burguesa. Muito menos se riram deles (e dasﬁbal’adas) tantas
geragdes de escolares que tinham de aprendé-los de cor. Nio ¢ pequeno o
numerc daqueles que desde entio se tomaram de profunda aversao a toda a
obra de Schiller.

A popularidade naturalmente nunca se estendeu aos seus grande_s poemnas
filosoficos, como “Os Artistas” ou “O Ideal e a Vida”, estupendas criagoes de
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um pensador profundo e grande artesio da lingua, nem aos seus estudos
estéticos, como “Sobre a Graca e Dignidade”, “Cartas sobre a Educacio
Estética”, “Sobre a Poesia Ingenua e Sentimental”, etc., cujo valor filosofico
e cuja grande prosa ensaistica somente neste seculo comegam a ser realmente
apreciados. O Schiller verdadeiramente popular é, até hoje, o das pegas dra-
maticas. Seu imfulso teatral coatinua irresistivel. Sua qualidade especifica
de poderem ser entendidas em varios niveis de profundidade continua garan-
tindo-lhes o interesse de todas as classes. A sua simplicidade exterior associa-
se grande complexidade intima que vai até a uma dialética filosofica de
extrema riqueza. Trata-se de um teatro filosofico, mesmo nas obras ainda
nio influenciadas pelo pensamento de Kant que, nas pegas posteriores ao
“Don Carlos”™ — que ¢ a quarta — iria orientar-lhe as concepgdes morais ¢
estéticas.

Sem esta simplicidade exterior ndo se compreenderia o fantastico éxito
da sua primeita cbra dramatica, “Os Bandidos”. Apresentada sete anos antes
de eclodir a Revolugio Francesa, esta pega parece ser um brado de revolta
contra o absolutismo, contra um mundo corrupto e contra convencdes anti-
quadas. I ainda neste sentido que a obra vem sendo atualmente apresentada
na Alemanha Oriental. Mas o “in tyrannos” — epigrafe da segunda edicio —
manifesta-se de uma forma assas ambigua. A revolta decorre dos motivos par-
ticulares do conde Carlos Moor que, vitima das intrigas do seu irmio Fran-
cisco e acreditando-se abandonado e deserdado pelo querido pai, resolve
vingar-se de toda a sociedade, tornando-se chefe de um bando de assaltadores.
E preciso envidar grandes esforcos para interpretar, neste caso especifico, a
ruptura dos lagos familiais como representativa para a desordem social. Mas
ao publico de entdo bastavam a sublevagio contra as autoridades e os arrou-
bos vingadores do nobre bandido, que se liberta de todas as amarras sociais e
“retorna & natureza”, para entregar-se a uma frenesi raramente atingida na
historia cenica. “O teatro (de Mannheim) parecia um hospicio. Olhos esbuga-
Ihados, punhos cerrados, gritos roucos na plateia, desconhecidos abragaram-
se entre solugos, mulheres cambalearam até & porta, prestes a desmaiar. Foi
uma dissolugio, um caos, de cujas brumas nasce uma nova criagio.” Lste
testemunho de um espectador, confirmado por outros, prova o tremendo im-
pacto que a teatralidade tipicamente schilleriana conserva mesmo quando se
trata, como neste caso histérico, de uma adaptagio diluida por mil cortes
e compromissos que transformaram a pega, na expressao do autor, em “uma
coisa multicor como as cal¢as de um arlequim.” Impacto revolucionario que
ainda se mantem vivo na ultima peca de Schiller, “Guilherme Tell”, ao ponto
de tanto Hitler como as autoridades de ocupagio americanas terem proibido
a apresentaciio desse drama da libertagiio suiga, aparentemente tio manso com
seus versos brancos de cinco pés idmbicos.

Mas a verdade é que Carlos Moor, o valente bandido, se entrega no tim
as autoridades, impelido pelo aguilhdo da consciéncia, depois de reconhecer
que nio se pode subir “nos ombros do mal as estrelas da gloria”. “Ai da
minha tolice em supdr que pudesse melhorar o mundo pelo terror ¢ manter as
leis pela anarquial” exclama ainda em prosa violenta (pois s6 os nobres espa-
nhois de “Don Carlos” iriam inaugurar o dialogo versificado). “Vejo que
dois homens como eu iriam arruinar todo o edificio do mundo moral.” Para
“reconciliar as leis ofendidas e a ordem maltratada” ndio basta o suicidio por-
que “um pecado mortal ndo pode servir de equivalente a outros pecados
mortais”. Para demonstrar a majestade inviolavel da lei metafisica, nada lhe
resta seniao entregar-se aos tribunais, miseros representantes da lei SUPCI'iUl‘.
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O MAIS ANTIGO CRITICO TEATRAL DO BRASIL

————— Viriato Corréa

ERA possivel, nos nossos quatro séculos e meio de vida histérica, saber-se

qual foi o primeiro homem que escreveu a primeira critica teatral? E.

E a identificacio désse remoto aferidor de pegas é uma das mais
chocantes surprésas da curta histérica do nosso teatro.

Surprésa chocante pela velhice do ano em que o critico apareceu — agdsto
de 1790. Surprésa chocante pelo lugar em que o critico surgiu — Cuiaba,
capital de Mato Grosso. Surprésa ainda pela profissio que exercia o longiquo
julgador de trabalhos cénicos — ouvidor. O Doutor Diogo de Toledo Lara
Ordenhes, ouvidor de Cuiaba.

Ali pelas alturas das tltimas décadas do século XVIII o Brasil era ainda
um pais de cheiro selvagem. Apesar disso comegava a alvorecer a sua con-
ciéncia mental. J4 tinham sido criadas algumas corporagdes literarias: Aca-
demia Brasileira dos Esquecidos (1724), Academia dos Felizes (1736),
Academia dos Seletos (1752), Academia dos Renascidos (1759), Academia
Ultramarina (1768). J4 tinhamos tido escritores de vulto: Frei Vicente da
Salvador (1564-1636); Gregério de Matos — o Boca do Inferno (1636-1696);
Padre Anténio Vieira, que é mais nosso do que de Portugal, onde nasceu
(1608-1697). Sebastiio da Rocha Pita (1660-1738); Antbnio José — o Judeu
(1705-1739); Claudio Manoel da Costa (1729-1789), Alvarenga Peixoto
(1774-1793); Basilio da Gama (1740-1795); Domingos Caldas Barbosa (1738-
1800). O povo j4 comegava a interessar-se pelo teatro. No Rio lamentava-se
o incendio da Casa da Opera — primeiro teatro publico de representacoes
cénicas, erguido pelo padre Ventura, no largo do Capim. No Rio ja estava
acessa a ribalta da casa de espetaculos que o dancarino Manoel Luiz, ajudado
pelo vice-rei marqués do Lavradio, abrira no Largo do Carmo. Em Sao
Panlo, em Salvador, no Recife, ji se improvisavam palcos para representagoes
improvisadas.

Mas. todo ésse florescimento artistico ndo ia além da linha litordnea. O
interior do pais, ainda nas sombras selvagens, continuava em completa ignorin-
cia de assuntos intelectuais.

E. no entanto, foi 14 nos cafundos de Mato Grosso que, cronologica-
mente, o destino, sempre caprichoso, fez surgir o primeiro critico teatral do
Brasil.

Em 1790, Cuiub4 devia ser uma pobre aldeia, acanhada e triste. E pe-
quenino devia ser o namero de criaturas que a habitavam.
em dados seguros para calcular a sua populagio. O Rio
nio contava mais de quarenta mil alma.. Siao
Paulo que, por ocasiio do grito da Independéncia, tinha apenas seis mil cria-
turas humanas, devia ter, na época, trés mil moradores.

Quanto teria Cuiabd, no dmago do sertio? Fagamos nm calculo otimista

Nao se conhec
de Janeiro, por aquela época,

— mil e quinhentos habitantes.
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Pois, senhores, nessa vilota humilde, afastada de todos os centros de
cultura, constatou-se um movimento cénico que é¢ uma das maiores e mais
surpreendentes curiosidades da historica do tablado nacional.

Parece mentira mas é verdade: no ano de 1790 houve em Cuiaba, do
més de agdsto ao més de setembro, uma verdadeira barrigada teatral — nada
menos de dezesseis espetaculos.

E de que constaram ésses espeticulos? De comédias, dramas, farsas,
entremezes e até tragédias (parece mentira, mas ¢ verdade), até operal

A capital matogrossense repassou quasi todo o repertério que entdo fazia
a delicia das platéias daquéle final de século: Aspdsia na Siria, Inés de Castro,
Irene perseguidu e triunfante, Zendbia no Oriente, Conde Alarcos, Tamerlao
na Pérsia, Tutor enamorado, até Zaira de Voltaire, até Sganarello de Moliere.

E foi do seio dessa fartadela cénica que surgiu a nova entidade inexis-
tente no Brasil — o critico.

No ano de 1790 era ouvidor de Cuiab4 o dr. Diogo de Toledo Lara
Ordenhes. Homem respeitavel e bem querido em toda a capitania.

No sexto dia de agdsto registrava-se a data natalicia do ouvidor. I
naquele ano de 1790 os habitantes de Cuiaba tomaram a peito dar ao ma-
gistrado as suas melhores provas de admiracio e de carinho. E deram-lhe
abundantemente, excessivamente, e, com tal abundincia e tal excesso, que
mais pareciam produzidas por loucura do que mesmo por sentimento normal.

Festa de aniversario natalicio dura um dia apenas. As festas feitas por
ocasiio do aniversario de nascimento do ouvidor cuiabano duraram trinta e
sete dias. No IV ntmero da Revista do Instituto Histérico e Geogrifico de
Sdc Paulo, 14 estao elas deseritas em vinte e quatro paginas inteiras. Sdo
notas encontradas entre os papéis velhos do tenente general José Arouche de
Toledo Rendon. com certeza parente do ouvidor de Cuiabé.

As homenagens comecaram no dia 6 de agbsto, sexta-feira, com missa
solene celebrada pelo vigario Vicente da Gama Leal. O sermio de elogio ao
magistrado foi pronunciado pelo reverendo José Gomes da Silva. -

A noite houve grande baile com cinco contradancas. E curioso: cérca de
cinco meses ja havia passado o Carnaval e o baile, com as cinco contradancas,
foi baile de mdscaras. O professor José Zeferino Monteiro Mendonca, que
regeu as dancas, apresentou-se vestido de saldio. Mais treze figuras estavam
mascaradas. E todas elas criaturas de relévo na cidade: um major, um capitao,
um tenente, um alferes, dois tabelides, um profesor régio, dois estudantes e
mais trés sujeitos que os documentos da Revista do Instituto Histérico e Geo-
grafico de Sdo Paulo — ndo revelaram a profissio. No dia seguinte, 7, repeti-
ram-se as contradancas do baile da veéspera,  Mas nao houve missa, nio
houve sermio.

Dia cheio foi o dia 8. Pela manha — Cavalhada — composta de figuras
gradas da cidade — divertimento infalivel nas grandes festas brasileiras da-

quela época. A noite repetiram-se as contradancas do dia inicial das ho-
menagens.

Téda gente em Cuiaba desejou festejar o ouvidor — os poderosos & os
humildes. A noite do dia 8 torminou com a Danga dos Pardos, dirigida por um
mulato escravo do padre José Fernandes Monteiro.

56 a 9 comegou a barrigada de teatro. Ao amanhecer saiu A rua um Bando
divertidissimo, sob a dire¢ao do professor régio de sobrenome Peixoto.
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A noile - a primeira pega — Aspdsia na Siria, que a cidade esperava
febrilmente.

Os senhores, com certeza, estdo pensando que Aspdsia, o papel feminino da
velha comédia, tivesse sido interpretado por alguma formosa dama da sociedade
cuiabana. Enganam-se. Foi interpretado por um marmanjo que, para ter ¢ rosto
liso de mulher, fez a barba poucos minutos antes da entrada em cena. Sabe-se
o nome do marmanjo — Joaquim de Melo Vasconcelos.

Devia ser um homem profundamente feminino ésse remoto envergador
de saia do tablado de Cuiabd. Devia ter voz meliflua, olhos langorosos, ade-
manes e requebros fascinantes. Sim, porque era nele que primeiro se pensava
quando se precisava, no palco, de uma figura de mulher. Foi éle a figura
feminina da Aspdsia na Siria, foi éle que interpretou Trene, filha de Robales
da comédia Irenc perseguida e triunfante, foi éle ainda que vestiu saia para
encarnar Astréia, filha do rei Segismundo, na pega Amor e obrigagao.

Mas nfio pensem que, na capital matogrossense, s6 houvesse um homem
com jeitinho feminil. Havia outros. Um deles era Xisto Paes que, em Irene
perseguida e triunfante, fez uma Graciosa, em Inés de Castro encarnou uma
Dama e no Amor ¢ Obrigacdo uma Lacdia, na tragédia Focas, uma Dama de
Palacio e num entremez que as notas nio revelam o titulo, — uma Cigana.
Nio era artista de folego como Joaquim de Melo Vasconcelos. Fazia “pon-
tinhas”.

Existia, em Cuiab4, mais duas criaturas que nio se sentiam diminuidas
em vestir saia no palco. Uma era Vitor Modesto que, no entremez Saldio
Cidaddo, teve aplauscs no papel de Saldio e Silvério José da Silva, que, na
mesma peca, encarnou uma criada.  Silvério devia ter personalidade mais
marcante do que Vitor Modesto. Enquanto éste em téda festanca s6 vestiu
saia uma s6 vez, éle, trés vezes a vestiu: no Saldio Cidaddo, no Amor e
Obrigacéo, fazendo Fenix, sobrinha de Segismundo, no Conde Alarcos, no
papel de Branca. Devia ter as qualidades femininas de Joaquim de Melo
ésse cavalheiro que no final do séeculo XVIII pisou femininamente o tablado
cuiabano. Na fartadela teatral em honra ao ouvidor Diogo Ordenhes, teve
¢le dois papéis de alto relévo: o de Inés de Castro, na pe¢a do mesmo nome
1'epr(35en‘rada no dia 18 de agdsto ¢ o de Zaira, na velha tragédia de Voltaire.

Naquele final do século XV I1I a arte cénica seria garroteada pelos pre-
conceitos do pudor. Em Portugal, a senhora dona Maria I, triste joguete nas
mios do clero, impedia, com penas fortes, que mulheres pisassem no palce.

 verdade que o Brasil, sempre rebelde As ordens absurdas da metrépole,
nio dava importincia a estranha proibi¢io da rainha portuguésa. Mas isso
s6 acontecia no Rio de Janeiro, centro de cultura e fornalha de rebeldia. Em
Cuiab4, encravada no fundo sertdao semi-selvagem, sem intercambio de idéias,
os preconceitos encontravam terra prodiga para enraizar e tlorecer. Nio
havia, para as saias honestas, focos de infeccio maiores do que as inofensivas
tibuas de um palco. Tio perigosas eram as tais tibuas que as proprias mulhe-
res da vida airada as temiam.

No homem — ser privilegiado, nada pega. Nao havia barbado que se
sentisse diminuido em apresentar-se diante de uma platéia, vestido de saia, a
adocicar a voz para parecer de sexo oposto ao que Deus lhe deu.

Na capital de Mato Grosso, segundo se depreende das notas encontradas
no IV volume da Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico de Sdo Paulo,
o0s homens tinham certa volupia em vestir roupas femininas. Niao era s6 no
teatro, por exigéncia da pega, que éles se feminisavam. Também nas salas de
baile. No dia 15 daquele festivo agdsto de 1790, o niimero mais sensacional
do programa da festa, foi um grande baile de mascaras. S6 gente importante:
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professores, majores, capitdes, tenentes, tabelifies. Tudo fantasiado: um de
ermitdo, seis de galas e quatro de mulheres. Os senhores estio, com certeza,
a imaginar que os fantasiados de mulher eram rapazinhos imberbes, ainda
sem responsabilidades na vida. Nio. Homens de importincia, pais de familia.
Um deles (dizem as notas) era o major Gabriel da Fonseca ¢ Sousa e outro
o alferes Joaquim Rodrigues de Oliveira.

Ao que parece, as mulheres, em Cuiab4, se sentiam diminuidas em
dancar em bailes, mesmo de categoria familiar. Na festa daquéle agosto
festivo ndo aparece uma mulher. Homens, sé6 homens.

No dia 22 e 23 do mesmo més, houve outro baile com contradanca. E as
damas tornaram a ser feitas por marmanjos. Querem os nomes deles? Alferes
José Duarte do Rego, José de Sousa Ferraz, Manoel Fernandes Ferreira Braga,
Antonio Tomé, o mestre Francisco Dias Pais. Curiosidade que é preciso
ressaltar: os musicos também vestiam saias.

Deus lhes fale nalma.

Niao ha, em teatro, entidade mais corajosa do que o amador. Nio teme
papéis, ndo recusa responsabilidades.
A impavidez dos homenageados do ouvidor Diogo Ordenhes levou-os até
a encenacio de uma opera: — Esio em Roma — HA na pega dois papéis fe-
mininos — Honorina e Fulvia. Ambos tiveram homens por intérpretes: Hono-
rina — cantada por José Joaquim dos Santos Nery e Filvia por Joaquim Leme.
A doideira cénica do cuiabano de 1790 talvez tivesse sido a mais grave

de téda histéria do teatro nacional. Vinte pecas em ftrinta e sete noites
festivas. ;

Apés Aspdsia na Sl"{fl, que no dia 9 de agdsto abriu o programa teatral,
encenou-se, a 11, a comédia Irene perseguida e triunfante e, 14, o entremez
Saldio Cidaddo.

) 'D01s c!m.s depms,' a 16, agitaram-se os nervos dos cuiabanos com a tra-
gédia Zendbia no Oriente e, na mesma noite, para acalmar os agitados, re-
presentou-se, entre gargalhadas, um entremez que as Notas ndo revelam o
titulo.

T : - s i N ’ T

No dia 18 novo abalo na sensibilidade da platéia de Cuiabd — a tragédia
Inés de C(ié‘ﬁ'?, que a ?ldade inteira esperava anciosamente. E ainda um
entremez (o titulo n@o é o revelado) — mno final do espetaculo, para aplacar
as Iagrlmas provocadas pela tragédia.

Verdadeiro tutio de gargalhadas desabou na platéia na noite de 20.
Quatro entremezes numa s6 noite. Os titulos nio sao revelados.

g 4T A . . I3

Amor e Obrigacio — sobe & cena na noite de 23 e, na seguinte, é o Conde
Alarcos a pega encenada. Nao ha descanso — na noite de 25 representa-se
Tamerldo na Pérsia.

Trés dias de pausa. E logo a seguir, a 29 — pega de forte responsabili-
dade — Zaira — tragédia de Voltaire. Mas ninguém saiu chorando do teatro:
o espeticulo terminou com o Tutor Enamorado, entremez provocador de
risadas estrondosas.

o 1 1 “ A 9 . - ~

O dltimo dia de agdsto estava destinado para a culminagio das home-
nagens ao ouvidor. Grande novidade — 2 bpera Esio em Roma.

O teatro ’transbordou. Era a primeira vez que, naquelas paragens, se
cantava uma oOpera. ' '

Esio em Roma devia ser um excelente ponto final naquela enxurrada de
pegas.  Mas, os promotores das homenagens ao ouvidor Ordenhes cueriam
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deixar o pablico em plena replecio. E houve mais uns dias de brédio festivo:
trés Cavalhadas, uma noite de contradanca e mais cinco representacoes teatrais:
Na noite de 3 de setembro a tragédia Focas, um entremez e Sganarello de
Moliére; na noite de 8 do mesmo més — uma comédia sem 1%velagéo do
titulo.

As festividades terminaram a 11 de setembro com a comédia Moira em
Suza.

Nio foi sé com obras teatrais, com contradangas, com bailes e cavalhadas
que 0s cuiabanos, por mais de um més, comemoraram a data natalicia do seu
ouvidor. Também com versos e muitos versos. Nos finais dos espetaculos
surgia no palco um sujeito fantasiado e recitava um soneto ou outro qualquer
género poetico. Versos mdus, quase sempre.

Na Nota da Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico de Sio Paulo
ha explicagdes curiosas a respeito do recitador. Uma delas: “Soneto recitado
por um sujeito de respeito e merecimento, trajado de rica farsa de dama.
(Sempre os homens vestidos de mulher!) Outra explicacdo: “Soneto recitado
e oferecido por um sujeito de perto de 80 anos de idade, em um bem asseiado
papel que dizia”; No dia em que faz anos o sr. dr. ouvidor Diogo de Tolede
Lara e Ordenhes, lhe dedico Um muito amigo de ser seu criado”. Vale a pena

conhecer os seis ultimos versos do soneto:

A igreja nos diz que a 6 de agdsto
Se transfigurou Cristo no Tabor
Banhado em luz o seu divino rosto;

Permitiu neste dia este Senhor
Que em Sao Paulo nacesseis todo gosto
Ao Cuiabd viesses todo amor.

(Ndo pode haver nada tio ruim. Mas é preciso que o leitor se lembre
que o homem tem perto de 80 anos de idade).

Outra explicacio das Notas. “Endeixa -- recitada por um sujeito de ca-
rater e merecimento, em farsa de uma rica saldia”,

O sujeito da “farsa de uma rica saléia”, é também um poeta horrivel.
Querem alguns versos de suas Endeixas?

Jd surgem das cavas grutas
Leves satiros vaidosos,

Vé, ¢ Lara, quanto podem
Os teus anos venturosos.

Netuno o tridente bate:
Eis surgem tumultuosos,
Saltitantes delfins a ver
Os teus anos venturosos.
E por ai a féra vai o poeta derramando, em trinta e uma quadras, o
aulicismo piegas de sua inspiragao.
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Foi dessa remota festa natalicia, na remota terra matogrossense, que
surgiu o mais remoto critico teatral do Brasil.

Tem éle exatamente cento e
sessenta e nove anos.

As festividades, como ja recordamos acima, comecaram a 6 de agosto,
A primeira critica s6 aparece nove dias depois — a 15. Perderam-se, com
certeza, as cronicas anteriores.

Na dltima década do século XVIIT ainda nio havia jornal no Brasil. O
ouvidor Diogo de Toledo Lara Ordenhes, ao tracar os juizos criticos, nio
pensou no publico. Pensou unicamente nele proprio. Devia ter sido sincero
porque € sempre com sinceridade que, sem testemunhas, falamos a nds mesmos.

Mas o tem geral das cronicas do longinquo magistrado da terra cuiabana
¢ de franca exaltacio. Tudo Gtimo. Sdo rarissimas ns restricdes feitas aos co-
mediantes improvisados.

L preciso que se leve em conta a situagio moral do ouvidor. E éle
o festejado; as ribaltas se iluminam em honra a sua pessoa. O corac
estd tocado pela gratidio.
e érros alheios.

A primeira cronica rigorosamente teatral é a de 24 de agosto — dia de
Sdo Bartolomeu. A peca é Conde Alarcos, classificada no rol das comédias,

Noite escura e chuvosa, mas o teatro estava cheio, informa o cronista.
E a pega? Excelente, bem executada.
nio se esqueca que as damas sio marman

de Branca e Manoel de Souza Brandio no da Infanta) as damas além de
bem trajadas, executaram Stimamente os seus papéis, principalmente o mar-
manjo que fazia o papel de Branca.

O espetdculo da noite de Sio Bartolomeu terminou com dois entremezes
¢ um déles, cujo titulo o cronista se esqueceu de escrever,
capitio Joaquim Poupinho, morador na ca
¢do curiosa:
teatral.

No entremez, Jodo Francisco da Sily

a0 do juiz
A gratiddo é velha esponja apagadora de defeitos

“As damas (é preciso que a gente
jos: Silvério José da Silva no papel

foi escrito pelo
pital matogrossense. E uma revela-
no distante ano de 1790 ja, em Mato Grosso, havia um autor

a que, nos papéis de velho, era irresis-
tivel, recebeu grandes aplausos. O cronista mostra-se surpreendido com a
correcio do desempenho: “admirou-me que, sendo todos os comicos total-
mente sem exercicio algum de representacio nem de outros atos publicos,
se safssem tio bem.

Na comédia Tamerldo na Pérsia, representada por crioulos, o ouvidor —
cronista, revela-nos uma grande vocacio de ator.
poucos tempos antes, se alforriou.
pépeis de cardter violento.

Zaira de Voltaire mereceu gabos m

E o preto Vitoriano, que,
O critico classifica-o de " inimitavel” nos

aiores que as outras pecas. O cronista
nio poupa louvores ao “incomparével” Jodo Francisco da Silva na figura de
Osmar e a Silvério na de Zaira. Indumentaria asseiada e rica. A expressio
asseiada é pe]o cronista usada a todo instante. As roupas sio asseiadas, os
adornos sfio asseiados, a representagiio asseiada. T o que a giria atual clas-
sifica de alinhado.

O espets’tculo terminou com o entremez Tutor Enamorado,

que o Dr.
Diogo Ordenhes afirma ter

provocado na platéia imensas gargalhadas.
Na representacio de Zaira houve uma novidade — uma trompa. Era a
primeira vez que, nas orquestras de Cuiab4, se via e se ouvia ésse instru-
mento musical,

A dpera Esio ent Roma, febrilmente esperada, subiu a cena no tltimo

dia de agosto. Uma épera em que figuram homens vestidos de mulheres e
cantando com voz feminina.
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Mas o cronista afirma que tudo se fez com “muito asseio”; as damas
“bem armadas, asseiadas e com riqueza solida como nas outras comédias™;
os galds também com “muito asseio e aureolas muito ricas”. Joaquim José
dos Suntos Nery encarnando Honorina, cantou excelentemente. Nio podia
ser de outra maneira: Joaquim José, afirma o cronista, era “musico de pro-
fissio” e “tinha voz e estilo”.

A (ltima crénica da colecio das Notas é a de 8 de setembro, “dia do
nascimento de Nossa Senhora”, explica o escritor. Representa-se uma comédia
que éle se esqueceu de nomear, mas que afirma ter sido a de maior correcéo.
Durante o dia ressoaram ruidos festivos. Também caixas e clarins fizeram-se
ouvir desde o raiar da manhd até a hora do espeticulo. E os artistas, os
musicos e os figurantes, ja vestidos para o palco, foram a residéncia do ouvidor
e, ao clardio de archotes e ao som dos clarins, das caixas e dos tambores,
conduziram-no ao teatro. O teatro messa noite (o cronista di destaque A
novidade) estava iluminado com velas de céra que, “neste tempo, estavam
bastante caras”. Tal foi o agrado da comédia que o critico a classificou de
“lustrosa”. “Os atores, quer galds, quer damas, apresentaram-se com 0 maior
asseio (como éle gosta da palavral) riqueza, luzimento e bom gosto que se
podem imaginar”. E mais adiante: “A passagem de sairem as donzelas do
tributo manietadas, foi muito patética e pungente”. Terminou o espeticulo
a0 som de “uma marcha muito triste de rabecos (estd no masculino) e flautas.

=3 * e

E as criticas das pecas das noites posteriores? Perderam-se, com ccrteza.

Mas niio fazem falta.
Os “papéis velhos” guardados pelo tenente-general José Arouche de Toledo

bastam para dar ao paulista dr. Diogo Lara Ordenhes o titulo do mais antigo
critico teatral do Brasil.
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“DA VIDA AO PALCO” (*)

Celso Kelly — .

O PROCESSO DO TEATRO

RTE E VIDA... *Aquela, expressio desta. Vida é a grande fonte de

inspiracdo, tematica imensa e inesgotavel, a transformar-se em arte. E

a Arte? Forma superior de vida — processo de comunicagio, evasio,
criacdo e recriagdo. Processo que enche de interesse a existéncia humana,
que a ela sobrevive, que a documenta para a eternidade. A margem do
utilitarismo e da légica, tem a sua légica e a sua utilidade, dentro da vivéncia
dos sensiveis. Do cenario ao homem, a arte reflete a Natureza, como um
contraponto da Criagdo. Paisagem se transfere a pintura. Tema extraordi-
nariamente rico, a figura ¢ um termo admiravel de relagdes plisticas — o
corpo e seus canodnes naturais — e, bem mais que isso, desafio de seus mis-
térios, reclama da Arte, no retrato, a indispensdvel penetracio psicologica.
Condiciona-se a arquitetura a imperativos sociais, econdmicos e estéticos,
expressdo de comunidade que é. Motivo constante, 0 homem se transmuda
em pedra, bronze, mosaico, tela, cimento, A linguagem abstrata, alimentada
de ritmos, em tessituras que sdo poesia ou ciéncia, na mdsica, nos painéis
ou nos grupos geométricos, estd ao servico dos caprichos do homem: jogo
de seu encantamento puro, desvinculado de motivacdo! Mas, dentre quantas
manifestagGes estéticas existam, qual a arte do homem, pelo homem e para
o homem, indissoluyelmente ligado a propria espécie? O teatro. Nem o
barro das estituas, nem a ilusio das tintas, nem o artificio das telas. O
homem é o processo do teatro. Bem mais que tema, — a sua realizagéo.
O homem estd presente na sua condigdo de ser vivo — na dindmica dos

atos, na versatilidade dos sentimentos, na indugdo e deducido das préprias
idéias  No teatro, é substancial a presenca da vida.

ROMANCE NO COTIDIANO

A ciéncia persegue a vida. Bidlogos a explicam. Até com impertinén-
cia... Mas como processo estético & que a vida supera quaisquer outras
interpretacdes. Jogo de constincias e imponderdveis, de fatalidades e supre-
sas, de contingéncias légicas e mistérios insonddveis, a existéncia humana —
melhor se diga — a existéncia social contem, diluido, informal, o romance.
Flagrante da vida, episodio de conto. Sequéncia de flagrantes: o destino, —
substdncia- maior dos romances.

Espalhados pelo mundo, se encontram os Personagens reais, desenhados
em seu carater, definidos em seus contornos, ou perdidos na mesma confusio
dos sentimentos, Personagens a que assistem os convivas — os que convivem,
espectadores naturais, que, por aqueles, se deixam sensibilizar. Personagens

(®) Conferéncia proferida em 20 de agdsto de 1958 no Aunditério do Instituto
Cultural Brasil Alemanha. )

10 —

DIONYSOS



— pretexto de excitagio poética, emanagao de efeitos diversos — que, subita
ou lentamente, se transformam de cotidiano em personagens de fdbula.

Aqui comega a estilizagiio, estigio acima das contingéncias do real. A
fabula constitue-se aos poucos. Brinquedo? Milagre? Sempre poesia. A
literatura popular alimenta-se do conto oral. Conto oral é, em si, represen-
tacio, cena, teatro — espontz"meo e primitivo. Fabula e personagem nascem
juntos. Narrador é ator.

O romance existe, pois, difuso pela vida afora. HA quem saiba vé-lo e
senti-lo: ¢ o espectador inato — o observador atento da vida, dotado de
intuicio poética, ou o angustiado, ansioso de novas situacdes, buscadas fora
de si, ao meio.

Teatro, uma das formas do romance, perquiridor dos mistérios humanos,
“capta, essencialmente — para ter direito a existir — tudo aquilo que, na
vida, esta feito de intercimbios, movimentos e ritmos”: palavras de Bar-
rault (1). Outro mestre diria “um bom drama é critica ,interpretacio e
iluminacio da vida” (2). Teatro sem palco; teatro de palco; sempre teatro,

enlacado a vida.

PERSONAGEM NATURAL

Personagem natural, que emerge das circunstincias do meio, equivale a
ator. E um tipo, e, porque o vive, representa. Retifique-se: “ndo repre-
senta alguem”™; é alguem ele mesmo. As situacdes fazem os personagens,
colocam-nos em cena, marcam-lhes o cariter. A pequena comédia da vida
proporciona oportunidades multiplas.  Algumas, de grandiosas, chegam a
drama. Nio se faz necessirio o tablado: a contradicio e o imprevisto, 0
conflito de sentimentos, o choque das idéias escrevem pegas que nunca foram
escritas, e deixam, pelos caminhos humanos, algumas paginas de rara beleza.

Momentos hi em que a existéncia se transmuda em teatro e drama, nao
como arte ou artificio, mas como estado de espirito. Isso acontece na inti-
midade, como acontece publicamente. A grande fase barroca dos séculos
XVII e XVIII caracterizou-se pela teatralidade de suas solucdes: a deco-
racio dos templos era dramdtica, na intencio manifesta de comover. Os
saldes eram opulentos, na evidéncia do fausto. A criatura humana vivia,
nesses ambientes, papeis centralizadores da atencio geral. A tendéncia &
extroversio e ao superlativo continua, intermitente, através dos tempos. Ana-
lisando os antecedentes proximos do teatro contemporineo, Alfredo de La
Guardia diagnéstica o meiado do século XIX: “A sociedade europeia de
1850 era eminentemente teatral. Era-o em si mesma, em sua propria repre-
sentacio humana, e era-o ainda por fiel e dilatada afei¢io ao teatro” (3).
E aponta as atitudes teatrais na convivéncia comum e a frequéncia de
palcos e espeticulos, saldes transformados em ribalta, nobres feitos atores.
Nio foge o século XX a exemplos do espirito barroco e dramético: o advento
do fascismo e suas derivacdes condicionou o éxito do regime a propaganda
e ao fausto, & arrogancia e a grandeza. a imensas concentracbes humanas e
a falas enfaticas e solenes — um teatro publico, para embair o publico e
levi-lo 4 cantilena insidiosa do Estado. A tremenda demagogia politica,
que anima, em sentidos diversos, o xadrez esgotado da opinido publica, tem
esse mesmo sabor da teatralidade: vive-se em espeticulo, na competi¢do das
simpatias e dos aplausos de uma platéia enorme, que é o povo.

(1) Barrault — “Retlextes sbbre o teatro” — Pg. 156.
(2) Albert Croissant — “R| Teatro Americano” — Pg. 26.
(3) Alfredo de La Guardia — “Fl Teatro Contemporineo” — Pg. 26,
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Referindo-se is possibilidades que o meio burgués proporciona ao teatro,
Jacques Copeau analisa as condigdes naturais de receptividade: “Represen-
tacoes e jogos de sociedade, divertimentos, festas, ceriménias, mascaradas
campestres, criam, para o menino, uma maneira fantistica, privilegiada. O
menor acontecimento, a menor e mais insignificnnte circunstiancia, contribuem
assim para esclarecer, para fortificar a vocagdo que o empurra ao seu destino,
para preparar o futuro artista de teatro” (4). Mal se esboca o declinio da
burguvzia, e as atencdes se voltam para a conquista das massas, as quais,
progressivamente, se transferem habitos daquela, no propésito de elevacio do
nivel de vida, ou através da socializacao das iniciativas.

Nunca se colocou em tio acentuados termos de interesse publico o pro-
blema da recreacidc, em que se confunde a propria difusio artistica e lite-
raria, inclusive o teatro. As transformacoes do momento nio desestimulam
a artc de representacdo, ampliada até nos processos de cinema, televisio o

radio. Cada vez as artes se democratizam mais, usufruidas por maior nimero.
A verificacio désse fato é estimulo.

No plano inclinado das mutacdes, o perfodo que atravessamos apresen-
ta-se paradoxal. “De transi¢io a nossa época — pondera Barrault: vivemos
entre duas eras, duas aguas. A que se refere ao passado, a tradigio proxima,
vincula-nos a grande época burguesa, cujo final nos parece estamos frequen-
temente vivendo. A que se refere ao futuro, alem da angustia da espera e
dos mementos trigicos que ja temos vivido, deixa-nos apenas ver outro pe-
riodo de disturbios. Flutuamos entre o drama e a tragédia, todo éle cosi-
nhado pelo absurdo” (5). Dai, a contradicio das aparéncias: “De um lado,
prolongamento do teatro burgués e florescimento do teatro de bulevar; de
outro, ensaios absolutamente opostos, até uma forma nova e ainda mal defi-
nida de certo teatro” (6). Sincretismo de vida e teatro, de lutas sociais e
estilos dramiticos da confusio de sentimentos e das variantes de linguagem
artistica, de personagens naturais nos quadros do cotidiano e atores — cria-
tivos no plano do palco. Vida, confundida e refletida na cena.

TRANSPOSICAO DA VIDA PARA O TEXTO

Como se opera essa transposi¢do da vida para o teatro? Como se pro-
cessa essa captacido de fatos em ritmos de nova vivéncia® Como a vida vira
texto? Insisto em dizer que o teatro precede a peca: o0s argumentos siao
colhidos ao natural: a peca ¢ pressentida, Primeiro, o texto vivo; depois,
o texto de gabinete. Por isso, hi que considerar o teatro arte de acdo. En-

redo, sucessio de cenas. Na unidade e harmonia dessas cenas, reside o
virtuosismo do teatro.

Todo o teatro primitivo eclodiu quase improvisado. Grandes teatrologos
vieram do palco, no convivio com os segredos e estimulos da cena. Eduardo
Scarlatti recorda: “Téspis, juntando o protagonista ao céro ditirAmbico, foi
dramaturgo e comediante. Esquilo interpretou as suas primeiras criacoes.
Como Séfocles e tantos outros — conforme o regulamento dos concursos de
Atenas — dirigiu a montagem das suas obras e o conjunto dos executantes.
Com o aperfeicoamento da arte mimica, o trabalho do intérprete especiali-
zou-se.  Apesar disso, Moliére e Shakespeare ainda investivam figuras das

(f) In preficio & “Minha Vida na Arte”, de Stanislavski.
(5)  Barrault — Ob. cit. — Pe. 156/7.

(6) Barrault — Ob. cit. — Pg. 157.
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suas pegas. No comego do teatro em Portugal, vemos Gil Vicente, na Cérte,
recitando o seu “Monologo do Vaqueiro”. Quer dizer: o poeta e o ator
vieram da mesma origem. Apenas diferem pelo sentido da corrente cria-
dora, que os atravessa” (7).

A reconstituicio dos textos ocorre em circunstincias diversissimas: ©
escritor, a tomar, aqui e ali, empréstimos a vida. Jornalismo, romance, teatro,
cinema — alguns processos diferentes na captacéo do humano e do social, —
reportagens de personagens, habitos, sentimentos, idéias, todas as emanacoes
da cultura, na acepgio antropologica.

O teatro oscila entre um complexo de expressoes, acima da palavra, e
um género de literatura. Dai, a artificiosa divisdo dos teatrologos entre os
que sentem o impacto da cena e produzem texto, e os que “escrevem tam-
bém para teatro”, ou seja o teatr6logo cénico e o escritor dramatico. Bar-
rault quase nega o teatro como leitura: “a jmpressdo em um livro de uma
obra teatral s6 e a sua quintaessencia pulverizada® (8). Condena a catedra,
tantos sio os recursos cénicos do seu conhecimento. “Prestidigitador de espe-
ticulos!”, houve quem o chamasse. Milagre de palco ¢ a montagem bar-
raultiana do “Livro de Cristévao Colombo”, de Claudel. Tomo a André
Veinstein o sutil pensamento, colhido a Hytier, em fundamental oposi¢do a
totalizacio teatral de Barrault: embora a representacio seja o principio fun-
Jdamental do teatro, ésse desempenho se desenvolve na imaginagdo do leitor,
“teatro cujos atores nio tém defeitos” (9). Sim, o leitor os idealiza, compoe,
caracteriza a seu gosto; nao sofre a limitacio de estilo de um intérprete:
varia e enriquece os textos, segundo sua maneira de sentir como leitor. Al)li—
ca-lhes a mesma condicio psicologica do ledor de romances, vivendo os argu-
mentes com a absoluta liberdade. O vinculo se faz direto entre autor e leitor,
sem os embargos, ou acréscimos, da mise en scene. De atores hipotéticos se¢
povoa a mente do leitor. Perderd com isso? Toda a forga cénica escapa a
ésse engenhoso jogo imaginario. Contudo, Albert Croissant, em sua obra
sobre o teatro americano, traz depoimento a favor do ponto de vista literario:
“Nosso teatro veio a converter-se em parte importante de nossa literatura.
A maioria das boas obras se publica, apenas estreadas, e muitos de nossos
melhores dramaturgos sdo mais conhecidos do leitor do que do espectador.
O fato de os leitores de comédia serem mais numerosos que 0S espectadores,
¢ de importancia inestimdvel para manter o alto nivel literario de nosso teatro,
pois agora uma boa comédia pode ter leitores, mesmo que nio representada
em Broadway” (10).

O debate continuaria. A vida é complexa demais para caber em linhas
de uma peca ou mnos artificios do palco.  Dai, a conjugacio de recursos
expressionais. Dai, os termos de La Guardia: “A arte dramatica erige-se
como uma representagio fiel, exata, vivissima, com poderosa ressondncia,
desse outro drama imenso: a dilatada tragédia coletiva que tem, como pro-
tagonista, a humanidade, segundo convem ao teatro das massas, e cujo redon-
do cendrio ¢ a terra, deante do teldo de fundo do firmamento, simbolo de
um destino fatal sempre interrogudo ¢ de uma permanente incognita, sem
cuja determinagio € impossivel resolver o supremo ¢ Gltimo problema” (11).

(7) Scarlatti — “Religiio do Teatro” — Pg. 96,
(8) Barrault — Ob. cit. — Pg. 155.

(9) Andiré Veinslein — “La Mise en Scene” — Pg.
(10) A. Croissant — Ob. cit. — Pg. 188.

(11) Alfredo de La Guardia — ODb. cit. — Pg. 29,

22,
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TRANSPOSICAO DO TEXTO PARA O PALCO

Literatura teatral... O texto tem de cumprir o seu milagre cénico.
Literatura motivada pela vida, tomada de empréstimo a vida. A vida se
reinstala no palco. Defini¢io de teatro: vida reconstituida. Essa transpo-
sicio do texto para o palco encerra intimeros mistérios: outro desafio do
progressivo processo dramatico, no desdobramento de suas fases. Primeira
atitude do diretor: tomada de posicio deante do repertdrio: episodios e
cenas, personagens e didlogos, tudo numa revista global. A motivacdo coman-
da — centro de interesse, em tormno do qual giram as demais escolhas. O
texto volta a ter vida — eis a tarefa do diretor.

A evolugdo do teatro apresenta a alternativa de duas correntes: uma
nitidamente teatral; outra, acentuadamente texto. Representagfes magicas ou
litirgicas dos primitivos, mistérios eleusinianos, mimica da decadéncia roma-
na, Commedia dell’ arte, as feiras, o ballet, a 6pera clssica, o melodrama, a
Feerie, a pantomina — sdo exemplos do predominio da representaciio, — ritmo,
musica, linha e cores, com realce do ator, ou melhor, do espetaculo montado.
A outra tendéncia encontra acentuado carater no género literdrio: a comédia
do declinio grego, as producgdes do humanismo renascente, a tragédia fran-
cesa pseudo classica. O exclusivismo de qualquer das tendéncias compro-
meteria a prépria riqueza do teatro. Apo6s havé-las enumerado, Gaston Baty
e René Chavance concluem na fatalidade da fusio dos grandes caminhos
percorridos: “A arte teatral ndo atinge todo o esplendor, nio se torna teatro
mesmo sendo quando as duas correntes se consorciam, da mesma maneira
que a trama e a ca:deia nio tecem a fazenda senio quando se cruzam” (12).
Aqui, sim, o equilll_n'io, revelado nas grandes épocas: a tragédia ateniense,
os mistérios da cristandade, o drama elisabeteano, Eschylo, Shakespeare,
Moliere — “comédiens et metteurs en scene qui se sont faits écrivains, pour
Pamour de leur métier”.

Complexa em suas tessituras, conscientes e inconscientes, utilitirias ou
poéticas, funcionais ou imagindrias, a vida exige tudo de quem tenta refazé-la.
Gigantesca a tarefa de criar de novo e, a4 sua custa, recriar. A vida tem
que rebater no palco. O teatro nio conhece o passado nem o futuro. “O
ator — ponderou Barrault — vive unicamente no presente; salta coptinua-
mente de um a outro presente” (13). Vivéncia, presenca de vida, O em-
penho do metteur en scene consiste em atingir essa vivéncia. Em pealizi-la.
Pelo conhecimento que tem (]':’ls realidades e leis da cena, pelo equilibrio e
harmonia que deve imprimir a obra no decorrer de seu trabalho, torna-se

X . . A (4
necessariamente o Unico maitre du théatre ”(14). A mise en scene é a arte
de animar. Anima, alma, vida. .. Croiss’ant pondera:  “O teatro expde per-
sonagens e problemas humanos. Essa é sua missio. Nio basta que faga
alusic a tal ou qual personagem. [ preciso que o personagem viva e o0
problema se envolva e desenvolva em presenca do espectador” (15). Sempre
a mesma tecla da vivéncia, ou vida militante.

Nem peca é cnsaio de problemas, nem palco é tribuna de teses. Ha
muito mais no acondicionamento teatral. Og que elaboram teatro — na con-
fecgio de repertério ou na montagem de espeticulos — nio devem andar
errantes e separados; ganham na companhia reciproca. Arte de comando,
0 éxito reclama cooperagdo e unidade. “Por volta de 1835, opera-se a reunifo,

(12)  Gaston Baty e René Chavance — “Vie de L’Art Teatral” — Pa. 2992
(13) Barrault — Ob. cit. — Pg. 149, °

(14) A. Veinstein — Ob. cit. — Pg. 26.

(15) A. Croissant — Ob. cit. — Pg. 22,
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Embora pertenga, pela sua atmosfera e pela sua linguagem tosca, bar-
roca e selvagem, ao movimento pré-romantico “Sturm und Drang” (Tempes-
tade e Assalto) — que teve seu auge na década de 1770 — ja a primeira peca
de Schiller diverge, portanto, de certo modo deste movimento: o valor su-
premo ja nao reside no indivduo prometeico, no genio primitivo que se revolta
contra as limitagdes da sociedade, mas na ordem metafisico-moral que se
manifesta na consciéncia do nobre bandido. A culpa de Carlos decorre da
intransigéncia com que, tomando a lei nas proprias maos, deseja impor a lei
absoluta & imperfeita ordem terrena. Ha nesta tematica algo do “"Michael
Kohlhaas”, de Kleist, ¢ — por que ndo dizé-lo? — dos mocinhos transviados
das fitas “far west”. Todavia, Schiller esti longe de dar razio a ordem ter-
rena, ao levar seu heroi aos tribunais (essa, alids, é a interpretagio dos con-
servadores que s6 véem o fim da tragédia, ao passo que os racicais se satisfa-
zem com o inicio). Todo o peso dessa auto-entrega reside na liberdade e
autonomia com que o heroi toma a decisdo de, no caos da sociedade empirica,
tornar-se em testemunha da ordem transcendente. Assim, a peca, que se
inicia com toques de libertagio politico-social, termina com a renuncia a
prépria liberdade fisica em favor da afirmacio de uma liberdade intima, gragas
a qual o heroi se integra na ordem metafisica. Solugdo ambigua e tipicamente
alema, essa transferéncia da liberdade politica para a do foro intimo.

De certa forma, toda a dramaturgia e teoria estética de Schiller giram
em torno do problema da liberdade. Assim, o marqués Posa, o personagem
central da pega “Don Carlos”, luta — desta vez de forma clara, ainda que em
versos pelo estabelecimento do reino moral no mundo das trevas historicas,
agitado pelas intrigas do poder e do despotismo. O simbolo desta luta ¢ o
levante dos povos flamengos contra o dominio espanhol. Mas a tragédia de
Posa ndo é tanto o seu naufragio face aos frios calculos de Felipe II, o
despota solitario que anseia por um amigo e que, a despeito de tudo, se
tornou uma das maiores figuras da obra schilleriana. A tragédia de Posa
decorre, antes, do fato de éle, por amor a humanidade, esquecer o amor aos
homens. Colocado entre a lealdade ao ideal politico e a lealdade ao amigo, o
principe Don Carlos, envolve-se em contradigdes insoluveis, chegando a man-
comunar-se com Felipe, o odiado pai de Carlos. “Desfaz-se meu edificio —
esqueci o teu coragio!” exclama o marqués em formosos versos iambicos. A
luta pelo ideal politico da liberdade e do humanismo acaba por desumanizar
o nobre humanista e transforma-lo até em despota. Felipe, bem ao contrario,
sendo despotu, se humaniza em contato com Posa, mas vé-se cruelmente en-
ganado por ecle. O fim ¢é, mais uma vez, o enaltecimento da ordem meta-
fisica que, mesmo naufragando nas sombras do mundo historico, pode ser
vivida e manifestada pelo livre sacrificio do heroi. Ainda assim, a Convencgio
Nacional Francesa conferiu em 1792 a “le sieur Giller, publiciste allemand”,
unanimamente, o titulo de um “citoyen frangais”, exaltando “seus merilos em
prol da causa da liberdade”. Mas o entusiasmo de Schiller, que de inicio quase
ia viajar a Paris, logo arrefeceu. Depois da execucio do rei, declarou: "O
grande movimento encontrou uma geragao fraca.”

Excetuando-se “Cuilherme Tell”, a obra dramatica de Schiller revela uma
visio pessimista da historia que, para falar com Hegel, “nao ¢ o campo da
ventura”. Nela se externa a engrenagem irracional da vontade de poder, das
frias intrigas, da astucia impiedosa e diabolica. Mas a histéria sobrepoe-se a
visdo meta-tragica do mundo “inteligivel”, do reino das idéias. O conflito tra-
gico eclode na alma do homem — que pertence aos dois mundos e a duas
determinagdes antagonicas, a da liberdade moral e a da necessidade natural e
histérica — com tanto mais for¢a quanto mais violentos forem seus afetos,
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paixbes e impulsos terrenos, isto é, suas tendéncias naturais e instintivas.
Schiller tinha um quase morbido interesse psicologico-moral pelos grandes vi-
ciados e criminosos: é neles que o conflito moral alcanca relevincia maxima,
sendo através deles que com mais pujanca se podem por & mostra as situacoes-
limite em que irrompe a luz do mundo transcendente. O fim ultimo da arte
e em particular da tragédia ¢ precisamente a apresentacao do supra-sensivel,
da idéia. Isso s6 ¢ possivel de forma indireta: apresentando, em meio dos
ataques avassaladores de instintos titAnicos e exacerbados, a resisténcia do
principio superior, através de atos cujos motivos ja ndo podem ser explicados
por fins terrenos e que escapam A determinacio da causalidade natural; atos,
portanto, que, em pleno dominio dos afetos viris e das paixdes dionisiacas,
sugerem a infiltracio de um outro principio, de origem encoberta, metafisica,
dir-se-ia apolinea (se se permite uma terminologia pés- schilleriana); principio
que revela uma capacidade insuspeita de distanciamento espiritual e ascetica
em face da vida imediata e dos impulsos teluricos e contra o qual, como
contra toda a obra de Schiller, Nietzsche iria langar tantas diatribes desde-
nhosas. A morte livremente escolhida, o sacrificio da vida é um desses atos
através dos quais se manifesta uma determinagdo superior & da causalidade
natural e gracas aos quais o homem, enquanto ser espiritual, se distancia de
si mesmo enquanto ser natural e histérico, elevando-se 2 patria eterna dos
espiritos. Na tragédia de Schiller — ou pelo menos na sua concepgio da
tragédia — cristaliza-se de forma classica uma tradi¢do europeia que vai de
Platdo a Kant e que iria sofrer o abalo mais violento pela “inversio dos
valores” de Nietzsche.

Mas, por mais que Schiller insista na necessidade do “pathos”, na exacer-
bagdo dos afetos, para tanto melhor poder ressaltar a tor¢a do principio moral,
¢ vedado ao poeta apresentar os graus mais intensos das paixdes, pois enquanto
resistir uma centelha de espiito apolineo nos personagens, esses graus nio
podem ser atingidos. Por isso, Schiller recomenda contencio e certo “afasta-
mento” quase brechtiano (embora por outros motivos): o espectador deve
manter-se livre, nio se entregando inteiramente A paixdes. A sua descricio
do publico demasiado emocionado sem duvida inspirou a do “espectador
entorpecido” de Brecht. Schiller diz: “Uma expressio quase animalesca de
sensualidade aparece. .. nas faces, os olhos ebrios transbordam, a boca aberta
é toda desejo, um fremito voluptuoso toma conta do corpo inteiro, a respira-
¢8o ¢ rapida e fraca, manifestam-se, em suma, todos os sintomas da embriagués;
prova nitida de que os sentidos se exaltam, ao passo que o espirito ou o
principio da liberdade humana sucumbe A violéncia da impressdo sensual.”
Dai Schiller recomendar varios “breques” a fim de esfriar o dialogo dramatico,
por exemplo os seus famosos ditos e maximos morais que deveriam devolver
ao espectador a sua autonomia em face de uma excessiva identificacio com
0s personagens. ;

Mesmo no terreno da estética, portanto, a idéia d
lIhe fundamental: se a liberdade moral é o conteudo ess
forma da obra deve conceder ao apreciador liberd
o estado ludico, o livre j6go de todas as suas capacidades sensoriais, emo-
cionais e intelectuais, através do impulso dado a sua imaginacdo. Pois, antes
de tudo, a arte e também a tragédia devem divertir e esta ultima diverte ao
apresentar a superag¢io da condigio animalesca do homem; mostrando, senio
o cumprimento da lei moral, ao menos a possibilidade, mesmo nos grandes
criminosos, de sentir o seu apelo, fazendo assim “luzir a idéia através do sen-
sivel”, como diria mais tarde Hegel. A arte, portanto, é livio de fins direta-
mente moralizantes. “Se o fim (da arte) for moral, ela perderd niio s a

a liberdade afigura-se-
encial das suas pecas, a
ade estética, facultando-lhe
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qualidade, pela qual ela exerce seu poder — a sua liberdade —, mas ainda
o proprio encanto do prazer pelo qual ela afirma sua eficacia universal, O
jogo transformar-se-ia em emprésa scria. Contudo, ¢ apenas mercé do encanto
ludico que ela realiza sua emprésa da melhor forma., Somente ao exercer o
maximo efeito estético, ela poderd ter uma influéncia benéfica sobre a mora-
lidade; mas sé ao exercer plenamente a sua liberdade, ela pode obter 0 ma-
ximo efeito estético.”

“Através de todas as obras de Schiller perpassa a idéia da liberdade”,
disse Goethe muitos anos depois da morte do seu amigo. Mas apenas a li-
berdade intima, moral ou estética, de quem desvia o olhar da terra e o eleva
As estrelas, como no monumento nacional de Weimar? De modo algum. “A
liberdade politica e burguesa permanece sempre 0 mais sagrado de todos os
bens, o mais digno de todos os esforgos e o grande centro de toda a cultura”,
escreveu 2o principe de Augustenburg. “Mas este magnifico edificio s6 podera
ser erguido por sobre o fundamento solido de um carater enobrecido; sera
necessario comecar a criar cidaddos para a constituigdo, antes de se poder dar
a0s cidadios uma constitui¢io.” Kant, bem ao contrario, acreditava que s6 da
boa constituigio poderiam resultar bons cidadéos. Schiller nunca conseguiu
superar esta dialética e permaneceu até o fim neste dilema. Seu sonho era
facilitar e mesmo possibtlitar a criacdo do “carater enobrecido” dos futuros
cidadios mediante a educacio estética pela arte e, em especial, pelo teatro.
Utopia ingenua de poeta idealista, nascido h4a duzentos anos? Entretanto,
faz apenas algumas décadas que Garcia Lorca falou, quase com palavras
de Schiller, da “tribuna livre do teatro”, onde se explicam “com exemplos
vivos normas eternas do coracdo e do sentimento do homem”. Acreditamos
ouvir Schiller: “Um povo que ndo ajuda e fomenta seu teatro, se nio esta

. >
morto. moribundo esta.”
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O TEATRO NO RIO DE JANEIRO PELO
CORRER DO SECULO XVIII

A Luiz Edmundo ——

EOFILO Braca, escritor luso, na sua alentada obra — “Historia do Teatro

Portugues”, afirma que a decadencia geral da nacio portuguesa, ap(')s a

queda da sua autonomia, de tal maneira atrofiou as artes de repre-
sentar em seu pais que as mesmas chegaram ao ponto de quase se extingui-
rem por completo.

Na verdade, o tempo dos jocosos entremezes ¢ autos que, sobremaneira,
enfeitavam a Cérte de Afonso V e D. Jodo III, bem como as alegres comé-
dias de Gil Vicente, havia ji passado.

Em 1580, caido sob o jugo de Castela, findava a fase mais interessante
até entao vivida pelo pequenino Portugal.

Até o olhar do século XVII e por todo correr do mesmo, os fenémenos
de decadencia que envolviam a nagao foram se acentuando de tal forma que,

para o orgulho nacional, como suave consolo, restavam, apenas, as gostosas
lembrancas de um passado glorioso.

Liberta, embora, desde 1640, das garras cruéis da Hespanha, a situagio
da Mectrépole ndao se modificard ainda pelo correr de todo o século XVIIL

Para que se tenha uma pequena idéia desse estado de cousas, leia-se
o que Antero do Quental, grande poeta ¢ sociologo, nos conta, dando, de
modo sucinto, porém, claro, uma impressao perfeita da vida social e politica
que afligia e entravava, entio, o natural destino do seu povo:

“Saimos d'uma sociedade de homens vivos, movendo-se ao ar livre:
entramos n'um recinto acanhado e quasi sepulcral, com uma atmosfera turva
pelo pé dos livros velhos, e habitado por espectros de doutores. A poesia,
depois da exaltacio estéril, falsa e artificialmente provocada do Gongorismo,
depois da afetacio dos conceitos (que ainda mais revelava a nulidade do
pensamento), cai na imitac@o servil e ininteligente da poesia latina, n'aquela
escola cldssica, pesada e fradesca, que ¢ a antitese de toda a inspiragao e
de todo o sentimento. Um poema compde-se doutoralmente, como uma dis-
sertagio teologica. Traduzir é o ideal: inventar, considera-se um perigo e
uma inferioridade: uma obra poética ¢ tanto mais perfeita quanto maior
numero de versos contiver traduzidos de Horacio, de Ovidio. ~Florescem a
tragédia, a 6de pindarica, e o poema heroi-comico, isto é, a afetacdo e a
degradagio da poesia. Quanto 4 verdade humana, ao sentimento popular
e nacional, ninguém se preocupa com isso. A invengao e originalidade, nessa
época deplordvel, concentra-se tdda na discri¢do cinicamente galhofeira das
misérias, das intrigas, dos expedientes da vida ordiniria. Os romances pica-
rescos hespanhoes, e as Comédias populares portuguesas, siao os irrefutaveis
atos de acusagio, que contra si mesma, nos deixou essa sociedade cuja pro-
funda desmoralisa¢io tocava os limites da ingenuidade e da inocéncia no
vicio Fdra d'esta 1ealidade pungente, a literatura oficial do discurso acade-
mico, da oragio funebre, do panegirico encomendado — géneros artificiais,
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pueris, e mais que tudo saporificos. Com um tal estado dos espiritos, o
que se podia esperar da Arte? Basta erguer os olhos para essas lugubres
moles de pedra, que se chamam o Escurial e Mafra, para vermos que a
mesma auséncia de sentimento e invengio, que produziu o gosto pesado e
insipido do Classissismo, ergueu, também, as massas compactas, e friamente
corretas na sua falta de expressio da arquitetura jesuitica. Que triste con-
traste entre essas montanhas de marmore, com que Sé julgou atingir o gran-
de, simplesmente por que se fez o monstruoso, e a construcio delicada, aérea,
proporcional e, por assim dizer, espiritual dos Jeronimos da Batalha. O espi-
rito sombrio e depravado da sociedade refletiuv-o na Arte, com uma fide-
lidade desesperadora, que serd sempre perante a histéria uma incorruptivel
testemunha de acusagio contra aquela época de verdadeira morte moral. Essa
morte moral ndo invadira sé6 o sentimento, a imaginacio, o gosto: invadira,
também, invadira, sdbre tudo, a inteligencia. Nos ultimos dois seculos nio
produziu a Peninsula um unico homem superior, que se possa por ao lado
dos grandes criadores da ciencia moderna: nido saiu da Peninsula uma sé
das grandes descobertas intelectuaes, que sdo a maior obra e a maior honra
do espirito moderno. Durante 200 anos, de fecunda elaboracio, reforma a
Europa culta as ciencias antigas, cria seis ou sete ciencias novas, a anatomia,
a fisiologia, a quimica, a mecanica, celeste, o calculo diferencial. A critica
historica, a geologia: aparecem 0$ Newton, os Decartes, os Bacons, os Leibniz,
os Harvey, os Bufon, os Decange, 0s Lavoisier, os Vico. Onde estd, entre
os nomes destes e dos outros verdadeiros herdes da epoca do pensamento,
um nome portugués? Que nome portugués se liga a descoberta d'uma gran-
de lei cientifica, d'um sistema, d'um fato capital? 3

Pelo caminho da ignoruncia, da opressio e da miseria chega-se natural-
mente, chega-se fatalmente, a depravagao dos costumes. E os costumes
depravaram-se, com efeito. Nos grandes, a corrupcao faustosa da vida de
corte, aonde os reis sdo 0s primeiros a dar o exemplo do vicio, da brutali-
dade, do adulterio: Afonso VI e Jodo V. Nos pequenos, a corrupcio hipo-
crita, a familia pobre vendida pela miseria, aos vicios dos nobres e dos pode-
rosos. E a época das amasias e dos filhos bastardos. O que era entdo a
mulher do povo, em face das tentacdes do ouro aristocratico, vé-se bem no
escandaloso processo de nulidade de casamento de Afonso VI, e as “Memorias
do cavaleiro de Oliveira”. Ser rufido ¢ um oficio geralmente admitido, e
que se pratica com aproveitamento na propria corte. A religidao deixa de
cer um sentimento vivo; torna-se uma pratica ininteligente, formal, meca-
nic.. O que eram OS frades, sabemo-lo todos: os costumes picarescos e
ignobeis d’essa classe sdo ainda ho]:e Qlemoradas pelo Decamerone da tradicao
popular. O peor é que esses histrides tonsurados. eram a0 mesmo tempo
sanguinarios. A inquisigio pesava :sobre as consciencias como a aboboda
d’'um carcere. O espirito publico baixava-se gradualmente sob a pressio do
terror, em quanto o vicio, cada vez mais requintado, se apossava placida-
mente do lugar vasio, cada vez mais requintado, se apossava placidamente
do lugar vasio que deixava nas almas a dignida‘de, o sentimento moral e a
energia da vontade pessoal, esmagados e destruidos pelo medo...”

Interrompa-se, aqui, a descricio do doloroso quadro feito por Quental,
ndo sem pensar nos naturais reflexos que haviam de atingir a colonia-Brasil,
justamente, pela epoca mais interessante da sua natural formagdo.

A inteligencia do brasileiro, sem os beneficios da instrugdo, sem exemplos
e estimulos, teria que viver, cOmo viveu no mais doloroso obscurantismo
apenas a rezar e a sofrer, alheio a tudo que representasse qualquer manifes-

tacio de beleza e de arte.
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Contudo, um nucleo, pequeno, embora de inexperientes, mas afoitos
pintores, escultores e poetas, ja davam sinais de vida, com as suas timidas
mas esforcadas tentativas marcando obras e nomes que, por mediocres, nio
deixaram de ser colhidos e registrados pela nossa Histéria.”

Realmente espantoso, entretanto, é saber-se que, em meio a tio anddinos
artistas désse o Brasil a Portugal um Antonio José da Silva, pelos proprios
escritores lusos considerado, em seu genero, a figura mais forte e mais repre-
sentativa de toda a literatura portuguesa no comeco do seculo XVIII.

Vivia ele na Metropole, naturalmente influenciado pelos teatrdlogos da
visinha Hespanha, aureolados nomes que ja vinham de um século anterior,
taes como Calderon de Barca e Lope de Vega, para ndo citar outros.

Nzo seria Antonio José um génio como o de Shakespeare, de Moliére,
de Racine ou Goldoni; as suas pecas, entretanto foram, depois das escritas

por Gil Vicente, as que alcancaram maior exito quando representadas em
Lisboa.

Acusado como here]e pelos padres da Companhia de Jesus, foi, no Campo
da L, na capital do Reino, atirado vivo As fogueiras do Santo Oficio, onde

morreu deixando, apenas, sobre a crosta da terra, com um punhado de cinzas,
a imperecivel gléria do seu nome.

A relacdo dos escritores nossos que, pelo comeco do seculo XVIII, escre-
veram aqui, pecas teatrais, niio peca por volumosa ou notavel. Pelo albdr
da centaria poderemos citar Francisco Xavier de Santa Tereza, franciscano,
nascido na Bahia, em 1680. Esse frade escreveu entre varias comédias uma
que intitulou “Martirio de Santa Felicidade”, da qual nos falam alguns cro-
nistas coévos. José Borges de Barros foi outro frade baiano, de Sao Sal-
vador, o qual, por sua vez, deixou, tambem, um comedia — “Constancia e
triunfo”, de cujo valor real nio disseram os que dela faliram. Tempos, de-
pois Salvador de Mesquita, natural do Rio de Janeiro , mas, educado em
Roma, legou-nos um drama sacro, em verso, intitulado “Sacrificium Japhtae™.

S4 pela segunda metade do seculo as artes do teatro, entre nds, conse-

guirarm maior divulgacio e desenvolvimento, embora escasso fosse, ainda, o
numero de seus inexperientes escritores,

Por ocasido das grandes festas populares, quando eram comemoradas
datas do Calendario Real: os nascimentos, os batisados e os casamentos de
reais pessoas e, festivamente, se organisavam jogos de cavalhadas, de palmas
e argolinhas, alem de manobras militares, como complemento a tdo alegres
folgancas, apareciam palcosinhos erguidos ao ar livre, onde eram represen-
tadas farcas, tragedias, dramas ¢ comédias, quase sempre de autores estran-
geiros.

N&o se conhece, entanto, exatamente,
teatro-casa, entre nds. Muito se falou
que teria existido no tempo dos Gov
a mesma se erguia. “Opera-de-vivos”
que, no Brasil, sempre existiu desde

quando foi constituido o primeiro
e ainda se fala numa Opera-de-vivos
ernadores, porem nio se conhece onde
para destinguil-a do teatro de fantoches
os prodromos da colonisacéo.

Por certa documentagio por nés compulsada em Lisboa, chegamos a
compreender a existencia de tres grupos distintos desse curioso teatro de
bonecos no Rio de Janeiro, pela época dos Vice-Reis: o grupo que se pode
chamar de titeres de porta, imprevisado espetaculo vivendo apenas do obulo
espontaneo dos espectadores de passagem, o dos titeres de capote, ainda
mais popular e mais pitoresco, e, finalmente, o dos fiteres de sala, este ultimo

ja em franca evolucdo para o teatro de personagens vivas e com ares gentis
dos velhos pateos de comédia.
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Antes da transferéncia da capital da Colonia-Brasil para as margens da
Guanabara, existiu na rua que se chamou “do Fogo”, (e que hoje ¢ rua dos
Andradas) proximo ao Largo do Capim, um outro teatro conhecido por
“Casa d’Opera” dirigida pelo padre Ventura, pardavasco maduro e feio, com
uma enorme corcun?la, ao que inda se sabe, emérito tocador de viola e cantor.

Bougainvile que por aqui passou quando nos governava Gomes Freire
de Andrade, conde de Bobadela, fala-nos dessa casa de espetaculos, do seu
giboso diretor, bem como de seus mulatos atores, ndo sem acrescentar que
ali viu representar pecas de Metastacio, em noites onde um conjunto musical
executava musicas italianas, por sinal, muito mal regidas pelo proprio sacer-
dote, ao que parece, melhor servindo a Thalia que ao bom Deus.

Esse conjunto musical, naturalmente, era formado entre os mesteres que,
pelo tempo, mantinham, entre nés, inumeras filamérnicas que acompanhavam
a bicha as procissGes, procissoes essas, que, mais que qualquer teatro, cons
tituiam, entdo, divertimento muito ao gosto e ao prazer da nossa gente.

O teatro do padre Ventura num dia em que se representava uma pega
Je Antonio José, “Encantos de Medéa” pegou fogo e ardeu, completamente,
como antes havia ardido nas piedosissima fogueiras da Santa Inquisi¢do, em
Lishoa, o desventurado autor da pega, e hereje, tragicamente vingado pelos
jesuitas.

Ja um dia escrevemos ao comentar esse incéndio, que, para muitos havia
sido” propositalmente ateado por inimigos do padre, o que, adeante, sc
vai ler:

Apesar das velhas prevengdes € da constante irritabilidade existentes
entre portugueses e filhos da terra, tudo nos leva a acreditar na casualidade
do desastre. Basta, para isso, ler com demorada atencio a peca de Antonio

José representada nessa noite.

Na cena V, da primeira parte da pega, ha uma framdia, como se dizia
entdo. que, por si so, justifica o mfort}lmo do pa'dre. E guando, para um
jardim, onde, segundo a rubrica, estard um velocino que é um carneiro de
ouro, entra Jason, cavalgando Pégaso, que traz azas e c%le se detem em face
de um dragﬁo. Fala a personagem 2ao monstro todo cheio de escamas pra-
teadas, naquele jardim misterioso a vomitar, tranquilamente, fagulhas, pela
auela:

— Horroroso dragdo, espantoso aborto do abismo, apesar das sombras e do
ar a tua furia cegando—te, primeiro, com

furor com que conspiras, hei de dom
ando-te a vida com o penetrante desta

o crisolito do meu anel e, depois, i1
espad.
Esclarece a rubrica:
Mata o dragdo que, em
onde sairao chamas de fogo.
o triunfo de Jason sobre a féra mitoligica porque,
féra nao desaparece, 0 fio do drama se modifica,
a pécha injusta de incendiario, com todo o
nosso senso de deducio e de Iégica, vamos por em duw.da a prof‘lcwnm; do
pirotecnico incumbido de organisar 0 fogo, que acabaria por sair do sulco
o €« . . » -
aberto no proprio palco. A menos que o anel “de crisolito”, queunando o
olho ao dragao, queimasse tambem o do incumbido de zelar pela tramoia,

e = 5 :
queimando tudo. ~ O fato é que Jason, naquela tragica cena do jardim, ndo
com o dragao, acabou, tambem, com o teatro do padre

urros se meterd por um buraco do tablado, de

Ora, vamos acreditar n
em fim, é da peca e, se 4
mas, para salvar o portugnes d

acabou, apenas,
Ventura, bem digno de melhor sorte.
— 39
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Imprudente Jason!

Tempos depois, pelo governo do Marqués do Lavradio, certo Manoel
Luis Ferreira, cabelereiro recem-chegado do Reino, meio ator, meio danca-
rino e emerito tocador de fagote pediu e obteve, do Vice-Rei, licenca e ajuda
para construcdo de um teatro que foi levantado nas proximidades do Palacio,
na parte oposta ao Terreiro do Carmo, visinho a Igreja de Sao José.

Grandes festas foram organisadas para a inauguracio dessa nova casa
de espetaculos, festas essas que foram realisadas com grande pompa e a
presenca de Lavradio e seus familiares.

O poeta Ignacio José de Alvarenga, em céna aberta, nessa memoravel
noite, recitou este incolor soneto que, como documento, ainda nos gum‘da a
Historia:

Se armada a Macedonia ao Indo assoma,
E Augusto a sorle entrega ao imenso lago,
Se o Grande Pedro errando incerto e vago,
Barbaros duros civilisa e doma:

Grecia de Babilonia exemplos toma,
Aprende Augusto no inimigo estrago,
Ensina a Pedro quem fundou Cartago
E as leis de Atenas traz a Ldcio e Roma

Tudo mostra o teatro, tuco encerra,
Nele a cega razdo aviva os lumes
Nas artes, nas ciencias e na guerra.

E a vds, alto senhor, que o rei e os numes
Derao por fundador ¢ nossa terra,
Complete a nova escola de costumes.

E. como seria esse teatro que aqui permaneceu de pé até que a Corte
Portuguesa que se exilava de Lisboa, aqui chegasse em 1808?

Num livro que escrevi sobre o Rio de Janeiro no tempo dos Vice Reis
¢ ele, assim, descrito:

Mostrava, interiormente, duas curvas de camarotes (cortinas) e frisas
(forguras). Se havia 14 pela ultima fila de logares um camarote ou rotula
de frade, com o classico crivo de madeira ou palha, nio sabemos. Ninguem
sabe. Parece que no Brasil, contrariamente ao que ocorria na Metropole,
onde o descaramento fradesco tambem era notavel, tanto o frade como o
padre frequentavam comédias, livremente, sem os embugos discretos das
baigncires. Para o Vice Rei havia-se marcado um camarote amplissimo, com
sanefas e bambolinas escarlates, o escudo real bordado a ouro no bandeau
principal. O corrimdo era coberto de beltute, para que nele pousassem, na
hora de espetaculo, as mios carregadas de aneis de S. Ex. Lustres e cande-
labraos pejados de velas de cera, num desperdicio nababesco de luzes. Os
especltdores. da platéa, assistiam ao espetaculo de pé. De resto, no Teatro
da Opera, em Paris, assim se assistia ao espetaculo até fins do seculo XVIIL
A orquestra, no local onde ainda hoje se coloca,

Até a chegada do Sr. D. Jodo VI, o teatro de Manoel Luis foi o rendes-
vous da melhor sociedade do tempo, a diversio de maior elegancia e de
maior brilho.  Por ele passaram os grandes comediantes da cidade.

Do seu elenco fizeram parte, entre outros: a Lapinha, Joaquina da
Lapa, posando cono ninguem em tablas, a Rosinha, que endoidecia platéias,
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desnalgada, sapateando a fofa, o lundum, o sarambeque, o arripia, o oitavado
e outras dancas; a Maricas, resolutissima, que Nos Programas figurava com
o nome de Maria Jacinta e a Passarola, de tao lamentaveis recordacdes. . .

sta, o Capucho, ¢ o famoso Ladislau — o comico que

José Ignacio da Co
avés nos tempos dos Vice Reis — foram elementos

mais fez rir os nossos
masculinos de maior resalto.
A documentacio referente a este assunto é pauperrima, motivo pelo

qual deixamos de consignar lista mais farta de artistas, que sobre o palco

do teatro de Manoel Luis passaram fazendo galans, paes graciosos, barbas,
lacaics a paes nobres designagoes sob as quaes entdo se conheciam os generos

de diferentes personagens.
Eram os esp-etaculos ai, dados a noite, duas ou trés vézes por semana,

O teatro, que havia sido completamente, reformado pelo governo do
Vice Rei Fernando Portugal, ganhou aspecto mais garrido, com a construgao
de uma nova galeria de camarotes e um lindo pano de boca pintado pelo
pintor José Leandro, tela que ainda chegou a ser admirada pelos emigrados
da Cérte Portuguésa de Lisboa.

O Teatro S. Jodo, que veio substituir a velha Casa da Opera de Manoel

Luis, s foi inaugurado, no Largo de Rocio, em 1813, pelo govérno do Prin-

cipe Regente, o Sr. D. Jodo.
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A VIDA BRASILEIRA NO TEATRO DE
MARTINS PENA

O s argumentos reunidos pelos der-

rotistas para explicar a estagnacio,
a crise, a mediocridade, e outros males
do teatro nacional, apavoram a quem
acredita na estagnacdo, na crise, na
mediocridade e nos outros males do
teatro nacional.

Se todos ésses argumentos tives-
sem a forca de fatos consumados, ha-
veria em nosso teatro, falta de tudo,
isto é, ndo haveria teatro no Bracil.
apezar de tudo, ha.

Como antes de Anchieta que trazia
a idéia de orientar, de por uma ordem
na confusio geral.

Como depois de Anchieta, cujo
trabalho talvez tenha sido um pouco
prejudicado  pelas  confusdes
culares.

HA teatro no Brasil e teatro bra-
sileiro.

Ele nasceu ha muitos anos e vem
crescendo normalmente, sem dar saltos.

Foi menino, rapaz, moco e é ho-
mem feito.

Aprendeu a andar com os mestres
da catequese: Anchieta, N(’)brega, Na-
varro.

Depois, vieram outros mestres
marcando as épocas do seu crescimen-
to: Jodao Caetano, Corréa Vasques,
Apolénia Pinto, Leopoldo Frois, Jayme
Costa, Procopio Ferreira. E marcan-
do a maturidade, veio Dulcina,

Ele cresceu muito e melhorou
muito.

Balbuciou as primeiras palavras
com o “Auto da Pregacio Universal”
e o “Mistério de Jesus”.

Comegou a juntar idéias com Sal-
vador de Mesquita e Botelho de Oli-
veira.

parti-
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Bandeira Duarte s

Experimentou ser como os outros,
com Antonio José da Silva que com-
punha ao gosto de Portugal e com
Alvarenga Peixoto que reproduzia o
gosto da Grécia.

Aprendeu alguma coisa com Do-
mingos José de Magalhies, Porto Ale-
gre e Goncalves Dias.

Mas s6 principiou a falar uma lin-
guagem nossa, que todos entendiam,
uma linguagem popular, bem brasileira,
com Luis Carlos Martins Pena.

Oturos vieram antes, outros vieram
depois.

Mas o marco decisivo, plantou-o
ésse moco fluminense, pelos fins de
1838, aparecendo com “O Juiz de Paz
na roga’, comédia em um ato, apre-
sentada no Teatro Sdo Pedro, em festa
de beneficio da atriz Estela Sezefrec-
do, companheira de Jodo Caetano.

Vinte e oito pecas — comédias,
farsas, provérbios, dramas — que as
pesquizas de Wilson Louzada e a bela
edi¢do do Instituto do Livro, de Darey
Damasceno, deram ao nosso conheci-
mento em seus textos mais autorizados,
constituem a formidavel contribuiciio
désse autor que viveu apenas trinta
e trés anos, mas trinta e trés anos fe-
cundos e luminosos para o teatro na-
cional.

Em que pese a opinido tradicio-
nal contraria, poucos serio os povos
mais objetivos do que o povo brasi-
leiro.

Pelo menos nos dominios do espi-
rito. Na arte, na literatura e na
ciéncia.

Oswaldo Cruz sé é eterno na lem-
branga  popular, porque liquidou a
febre amarela no Rio de Janeiro e nio
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por ter assombrado os mestres do Ins-
tituto Pasteur, de Paris. A imortali-
dade de Castro Alves repousa mais na
campanha abolicionista do que no seu
lirismo marginal. Os romancistas que
mais resistem ao apavorante analfabe-
tismo nacional, sdo os que escrevem
sébre temas reais, os que tém alguma
informacio a dar. [Esses mesmos,
quando entram nos dominios da ficcio
e da fantasia, permanecem nas prate-
leiras dos editores.

O teatro ndo poderia fugir a essa
tendéncia.

E soube encontrar o seu caminho
desde Martins Pena, caminho aberto
desbravado por éle, com a criagio das
nossas primeiras comédias de costumes
e para fazer rir, isto é, o teatro que
a maioria esmagadora das platéias nao
corrompidas pelo esnobismo, compre-
ende e prestigia.

Nido sou eu quem afirma isso.
Sio as estatisticas irrespondiveis e
incontestiaveis, assinalando como 0S
maiores éxitos do nosso teatro, €xitos
fundamentalmente populares, e sses €
que interessam, as pegas de costumes
e cOmicas.

Repetindo  isso, nio se imagine
que estarei condenando tudo o que
fique fora désse padrio. Estou apenas
fazendo justica aos autores do género,
tdo incompreendidos sempre, e SCIPre
tio mal considerados pelos que s€
colocam A mirgem da realidade e da
evidéncia.

No estudo que abre o volume do
teatro de Martins Pena, Silvio Romero
declara:

“O escritor fotografa seu meio
com uma espontameidade de pasmar,
e essa espontaneidade, essa f’amhda'df?
quasi inconsciente e orginica € 0 maior
elogio do seu talento.

“Se se perdessem todas
escritos, memorias da historia
leira dos primeiros cinquentla anos
déste século XIX que estd a fm?hu', e
nos ficassem somente as comédias _de
Pena, era possivel 1'ecnnstr51ir a :‘1510-
nomia moral de tdda essa epoca.

as leis,
brasi-
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E acentua que ndo hd, no auter
fluminense, poesia nem ensinamento,
mas o intenso realismo dos grandes
observadores.

Poderiamos aplicar isso a todos os
descendentes espirituais de Martins
Pena no nosso teatro, entre os quais
se destacam Viriato Corréa, Gastic
Tojeiro, Armando Gonzaga, entre os
mais préoximos de nds, e a melhor pro-
ducio de Abilio Pereira de Almeida.

Os mocos de hoje estio habitua-
dos a ouvir dos mais velhos, a célebre
reflexdo:

— Ah! no meu tempo...

No seu tempo, no tempo deles,
era igual...

Em 1875, José de Alencar escrevia
em seu romance “Senhora”:

“Felizmente D. Camila tinha dado
As suas filhas a mesma vigorosa edu-
cagio brasileira ja bem rara em nossos
dias, que, se ndo fazia donzelas ro-
ménticas, preparava a mulher para as
sublimes abnegacbes que protegem a
familia e fazem da humilde casa, um
santudrio.”

Mais adiante hd o seguinte trecko
sdbre o herdi do livro:

“Era incapaz de apropriar-se do
alheio ou de praticar um abuso de
confianca; mas professava a moral fadil
e comoda, tio cultivada, atualmente,
em nossa sociedade.”

Isso, depois de afirmar, dez linhas
acima, que “Seixas era homem hones-
to, mas ao atrito da secretaria e ao
calor das salas, sua honestidade havia
tomado essa témpera flexivel da cera
que se molda as fantasias da vaidade
e aos reclamos da ambicio.”

J4 maquele tempo havia os mes-
mos Seixas de hoje, com o0s mesmos
defeitos dos de hoje, embora mais
modestos.

Voltemos porém, a Martins Pena
e tomemos a comédia “O Juiz de Paz
na roga’, representada em 1838.

“E a pintura critica das coisas
judicidrias das nossas povoagdes do
interior, pelos anos de 1840, e ainda
hoje ¢ de uma veracidade irrecusavel.”
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Isto diz Silvio Romero em 1888,
cinquenta anos depois. Nao podere-
mos repetir o mesmo em 1939, pas-
sados cérca de cento e vinte anos? E
nio sé quanto as coisas judicidrias do
interior, mas quanto as coisas judi-
ciarias das grandes cidades? Sera ne-
cessario citar exemplos?

“A familia e a festa na roca” foto-
grafa (o autoritax:ismo paterno, tio exﬂn
voga sempre € €, em Iesumo, o espé-
lho dos casamentos de conveniéncia.
refletindo pais ambiciosos e mogas pre-
tenciosas embriagadas pelo perfume
capitoso da fortuna e do brilho social.
Ora, isso nio acabou nem acabard
nunca.

“O Judas em sabado de Aleluia”
sai do ambiente rural e entra na vida
da corte.  Mostra um sapateiro que,
nao ganhando o suficiente com a sua

rofissao, arranja um rendoso lugar de
cabo da Guarda Nacional e se associa
a transacoes de moeda falsa.

Hoje, respeitaveis e afanosos ne-
gociantes da nossa praga conseguem
também, vantajosas nomeacdes ¢ a al-
guns ndo repugna negociar com merca-
doria falsificada,

A mania da O6pera que Antonio
Afonso cultiva em “O diletante” é uma
antepassada tdo ilustre e ridicula quan-
to essa que, hoje, muita gente alimen-
ta pelo radio e pelo cinema.

Em “O novico” vamos encontrar
a revelacio de desajustamentos irre-
mediaveis.

“O tempo acostuma! exclama o
novigo Carlos que fugiu do convento
onde o meteram a forga para que se
fizesse padre. Eis ai porque vemos
entre nos, tantos absurdos e dispam—
tes!... Este tem jeito para sapateiro;
pois va estudar medicina... Exce-
lente médico!  Aquele, tem inclinacio
para comico; pois ndo, senhor... Serd
politico!  Ora, ainda isso va.. ”

Ah! meu bom Martins Pena, quan-
ta raziao tinhas e continuas tendo!. ..
Quanta comicidade na politica do teu
tempo. do nosso tempo, de tédos os
tempos.

14 —

E a cena continua no mesmo tom
de criticas que, transportadas para os
dias que correm e para os fatos con-
temporineos, nada perdem de sua im-
placavel atualidade.

Em “O caixeiro da taverna”, sati-
riza Martins Pena os antigos e sempre
atuais costumes de misturar negocios
e coisas do coragao. Mas nio s dessa
mistura trata éle.

“— Chegou a pipa de aguardente
que se foi buscar ao trapiche? per-
gunta o Manoel, gerente da taverna,
a um empregado.

“— J4, sim senhor,

“— Pois recolha-a e logo a noite
tempere-a com quatro barris de dgua.

E mais adiante, na mesma cena:

“— Em que estado estio aquelas
pipas de vinho de Lisboa?

“— Pelo meio, ambas.

“— Pois acabe de enché-las com
agua fresca e bote-lhes dentro dois en-
gacos de bananas e uma porciio de
pau campeche para dar cor e tom. E
quando as vender, diga que ¢é vinho
superior da companhia do Alto-Douro.”

Iso ¢ didlogo de 1845 ou de 19597
E’ de durante, é de depois, qualquer
que seja a data considerada.

Em “Quem casa quer casa” assis-
timos a mais um equivoco tao g-ne-
ralizado entre sogras e genros, entre
sogras e noras.

E nessa farandula de juizes venais,
de funcionirios malandros, de jovens
namoradeiras, de mexericos e intrigas,
de negociantes fraudulentos, repontam,
de quando em quando, descricdes de-
liciosas de habitos normais da vida
brasileira, desfilam tipos sem nenhu-
ma acentuagio excepcional, sem ne-
nhuma nota profunda de caricatura,
sem grandeza talvez, na virtude ou no
vicio, mas de uma verdade imediata
e, por isso mesmo, muito mais acei-
tavel.

Os criticos observam que Martins
Pena jamais atingiu as alturas conquis-
tadas pelos seus antepassados, como
Moliére que gravou tipos através de
paixdes, ou como Shakespeare que
gravou paixdes através de tipos.
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Seus caracteres ficamm apenas no
desenho formal de figuras e sentimen-
tos em fungio de situacdes e de hi-
bitos.

Nisso, exatamente, reside a forma
brasileira do seu teatro, objetivo por
exceléncia, direto, sem complicacoes

Sem nenhum sentido pejorativo,
poderiamos classificar o seu teatro
como uma série de reportagens, de
narrativas palpitantes e vivas de fatos
mais ou menos cotidianos.

E’ claro que nem tudo que acon-
tece acontece com todos. Os casos de
Martins Pena nédo serfio unanimes nem
genéricos.  Seus herdis ndo represen-
tam totalidades. Nem ¢ a sociedade
brasileira em conjunto que se apre-
senta nessas criaturas. Apenas uma
fra¢do dessa sociedade e um grupo de
caracteres contribuem para a sa~tn‘a do
grande comedibgrafo. A fragao e o
grupo que provocam 10S .\felhos (.Ic
todas as épocas diante de coisas atuais,
essa amarga e injusta reflexio:

— Ah! no meu tempo...

Apenas, no tempo de Martins
Pena, no tempo désses \-'elhosf que
condenam os costumes de uma ¢época
presente, na saudade hipdcrita de épo-
cas passadas, cada coisa tem a sud
velocidade. _

O cavalo, o carro de boi, a dili-
géncia, o bonde de burro, caminham
nas vozes dos velhos de ontem. O
automével, o trem a carvao, o bonde
elétrico, andam nas vezes dos _veihos
de hoje. O avido a jato, 0 }oguctej
interplanetario, dominam as VvOZ€S do.s'
que se preparam para dizer aos mogos
do futuro, a mesma frase:

— Ah! no meu tempo...

Apenas as jrregulm'idades d.e’ on-
tem eram vestidas com respeitavels
sobrecasacas e conspicuos fl“‘dqﬂlleS, ‘31'
quanto que as de hoje dispoem de
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modas mais liberais, que vdo da ca-
misa esportc ao calcdo praiano.

Dizem que o 6lho do boi é um
vidro de aumento e que o boi vé o
homem muito maior do que éle pro-
prio. Se ndo fosse assim, quem puxava
carroga e fornecia bifes... ndo era
o boi.

Com o teatro brasileiro acontece
a mesma coisa.

Esmagado pelos exageros dos que
o acusam, mais do que exaltado pela
ternura dos que o admiram, éle se re-
colhe numa humildade de chinés fata-
lista. '

O fendémeno do vidro de aumento
atua  lamentavelmente sdbre o seu
auto-conceito.

Se o nosso teatro tivesse consci-
éncia da sua grandeza e da sua férca
— essa grandeza e essa forga que se¢
refletem na persenga de seus autores,
de seus intérpretes e de seu publico
—, se conquistassem a confianga en
si mesmo pelo conhecimento do papel
que representou sempre na nossa evo-
lugao social e na vida brasileira de
todos os tempos; se acreditasse na
vitalidade de suas energias artisticas
e intelectuais, ah! entio sim, nio se
repetiria mais que ndo temos intér-
pretes, porque al estio ]oﬁo Caetano,
Corréa Vasques, Apolonia Pinto, Leo-
poldo Frois e seus herdeiros, e que
nao temos autores, porque ai  esta
Martins Pena abrindo uma lista de
sucessores de mérito indiscutivel, e
que ndo temos piblico, porque o pu-
blico jamais deixou de prestigiar o
teatro que se faz para as suas pre-
feréncias, para o seu entendimento.

Ha de existir muita gente que sor-
ria diante dessas afirmacdes.

Mas eu garanto que se alguem
dissesse ao boi que éle é maior do
que o homem, o boi também acharia

graca. . .
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JOAO COLAS

et e e TG JOREEIE p o

vida de um ator tem espantosa semelhanca com o palco. Quando

aberta a cena, sob as luzes das gambiarras, ribaltas, tangdes e refle-

tores, tudo brilha, tudo entusiasmo e empolga. Terminado o espeta-
culo, nada mais resta senio sombras difusas.

Enquanto o artista aparece no palco, deleitando o publico com o melhor
do seu talento, ¢ prestigiado, mimado, consagrado pelas ovacdes, discursos,
elogios nos jornais ¢ tem o nome apregoado pela reclame; porém, tudo isso
¢ como o santelmo que anuncia a tempestade.

Quando o péso dos anos comeca a restringir-lhe a vivacidade, afastan-
do-o do lugar onde teve seus éxitos, distanciando-o daquele publico fanatico,
rapidamente é esquecido.

Assim tem sido, mesmo com os artistas mais famosos e assim sucedeu
com Jodo Colas,

Sua geracio estd extinta mas ainda h4 quem o tenha visto no palco e
conhecido fora déle. Mais de cinco lustros decorreram depois que éle desa-
pareceu e, nesta terra onde o amor as tradigdes nio existe, seria de causar

admiracio que sua lembranca permanecesse intacta. No entanto seu nome
constitui notavel capitulo da histéria de nosso teatro,

Culto ¢ dotado de bela inteligéncia, gozava Joio Colas o prestigio de
ser um ator de graga esponténea e inconfundivel. sabendo encontrar a ex-
pressdo justa, o teor e o relévo conveniente ao sey personagem.

No teatro de variedades, além de sua irradia
rara habilidade a danca e a pantomima, sem €squecermos que possufa qua-
lidades vocais das quais tirava o melhor parti

! _ do, quer declamando ou can-
tando, de modo a colimar o objetivo, diante do publico.

Déle poderiamos dizer como Jean Cocteau, referindo-se
era “le grand sympathique”.

Mas, o mundo interior do artista sofre muitas vézes com as circunstincias
contraditorias do destino. Héa no fundo de suas almas uma fonte de inspira-
¢bes que nio cessa de jorrar ¢ que se estimula na angiistia dos anelos, aspi-
rando as realizacio da plenitude. '

Para melhor compreendermos essa personalidade que tanto concorreu para
0 nosso teatro é necessario fazer breve incursio nos dominios da biogratia, de

medo a sentir forma pela qual se configurou e fortaleceu a vocagio que o
conduziu ao palco.

nte simpatia, utilizava com

a Jean Chevalier:

Porque esta digressdo nio deixa de ter as caracteristioas biograficas que
por sua vez tém analogia com um retrato a 6leo; em alguns casos predomi-
nando os tons claros e roseos, em outros, notando-se maiores constrastes como
na pintura de Rembrandt. E creio ser éste o tipo dominante do nosso assunto,
embora ressalvando de inicio ndo pretendermos, nem mesmo de leve, compor
diatrike.

L £ 2
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Nasceu Jodo Colds em Sdo Luis do MaranhZo a 26 de marco de 1856,
numa cidade onde as coisas de arte nao eram relegadas a plano secundario.
Seu pai o maestro Francisco Libanio Colas e sua mie a atriz, Carmela Lucci,
irma da atriz Manuela Lucci.

A infincia decorreu na cidade natal, em periodo florescente da sua pro-
vincia, quando em todos os setores da vida publica se verificava um halo de
prosperidade que parecia dar Jugar a certo estado de euforia.

A vida econdémica comunicava & vida espiritual marcante sensacio de
desafdgo, pois a vida sbcio-escondmica maranhense era de elevado nivel e
dispunha de quanto havia de mais adiantado, na segunda metade do século
XIX, no pais.

Nos vérios setores sentia-se a disposi¢io de tudo fazer pelo melhor e
assim a vida espiritual recebia o estimulo conveniente ao seu florescimento.

Facamos agora pequena digressio, para apresentar o ambiente no qual
se ilibou a sua vocacio.

Em 1857, ocupou o Teatro Sio Luis uma companhia lirica italiana de
primeira ordem e o teatro dispunha entdo de orquestra prépria composta de
trinta figuras, em sua maioria professores nos varios estabelecimentos de
ensino da localidade. '

A primeira dama dessa companhia de Operas era a Condéssa Maffei,
contando ainda a emprésa com outros cantores de mérito como o “mezzo”
soprano Angelina Remorini, a segunda dama Justina Gallo, o primeiro tenor
absoluto Clemente Scanavino, tenor Vicente Veninetti, tenor Cesar Savio,
primeiro baritono absoluto José d’Ipolito, basso profundo Fortunato Dalla
Costa, um bufo cémico, um basso comprimirio e o cantor Jodo Bergamaschi.

Além désses artistas, contava a Companhia onze coristas, um terceto de
bailado, tendo a primeira bailarina absoluta Virgina Romagnoni e a primeira
bailarina Josephina Manzini.

No concernente & parte técnica, dispunha de um mestre alfaiate, de mo-
dista, de encarregado do guarda-roupa, de visador, porteiros, carapina e o
secretdrio da emprésa, perfazendo um total de setenta e seis empregados, que
davam a despesa mensal de 5.0858000, soma respeitivel para o tempo.

Do repertério constavam as seguintes operas:
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De Donizetti: “Gema de Vergny”, “Elixir de Amor”, “Lucia de Lamer-
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moor” e “Linda de Chamonix”; de Verdi: “Hernani”, “Trovador”, “Nabuco-
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donosor”; de Bellini: “Norma”, “Sondmbula” ¢ "Beatriz de Tenda”; de Rossini:

“Barbeiro de Sevilha”.

Para idéia mais precisa vamos reproduzir uma publicagio da época,
s6bre os propésitos da emprésa: “Em todos ést(?s espeticulos o empresirio
esmerou-se, nao se poupando a despesa por monta-las com tanta propriedade,
Juxo e brilhantismo quanto era de desejar no que diz respeito a vestudrio
como também cenérios”.

Convém notar que a ésse tempo Sao Luis tinha uma populacio de apenas
trinta mil habitantes ¢ a lotagio do teatro se compunha de 66 camarotes, em
trés ordens, onze de cada lado, em cada uma das ordens; 16 torrinhas, oito
de cada lado; 450 lugares na platéia; 320 no geral e 130 cadeiras no superior
e, por fim, havia na varanda 300 lugares. Todos com excelentes condigdes
de actstica e visibilidade, dado o tragado do teatro.

Nio foi essa emprésa um caso GS.]_)OI’E'ICHCO em Sdo Luis, pois, além de
outras posteriores, ja em 1847 o “Publicador I\’Iz}m_nhc‘a'nse” nos da noticia de
um espeticulo no Teatro Pablico com a tragédia “Francesca da. Rimini”,
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de Silvio Pelico, anunciando também “A farda do Duque que Wellington”,
comédia “Vaudeville” em 1 ato e “O Marido Mandrido”, comédia em 1 ato,
de Antdnio Xavier.

Da orquestra do teatro Sdo Luis faziam parte virios representantes da
familia Colds e o maestro Libino com seu decidido amor da musica, sabia
instilar nos filhos o gosto pelas melodias. E foi nesse ambiente que se for-
mou o espirito de Jodo Colas.

Nele teve suas primeiras afeicoes, seus primeiros amores, sentiu os pri-
meiros entusiasmos e decepgoes.

A intima convivéncia com artistas da muasica e do drama, que nic raro
se hospedavam em sua casa, lhe foi encaminhando a pouco e pouco 0s passos
para o teatro, onde sentia-se perfeitamente a vontade.

Em vdrios artistas pode observar as tendéncias individuais, fazendo seus
conforntos e formando opinido, de modo que insensivelmente configurava
como se iria conduzir quando fésse ator,

A par dessa formagio artistica processada em seqiiéncia natural, talvez
sem a menor intengio de um objetivo, nao era negligenciada a sua instrugdo.

Podia-se com relativa facilidade proporcionar aos rapazes uma cultura
bem cuidada. Em Sdo Luis havia muitos colégios bons, dispondo de exce-
lente corpo docente e, no Liceu Maranhense, por exemplo, havia mestres da
en\'crgudum de um Trajano dos Reis que se notabilizou na sua catedra;
Francisco Sotero dos Reis que se impds ao pais como eminente latinista;
Manoel Jansen Ferreira, advogado ilustre que foi secretirio da Provincia, no
govérno Manoel de Souza Pinto de Magalhies, além de outras funcoes de
destaque; Domingos Tribuzi plasmador de uma pléiade de pintores notaveis
que o Maranhdo pode contar no seu acervo de artes plisticas.

O nivel artistico era de forma a condicionar estimulo ao desabrochar de
vocagdes e ¢ curioso assinalar que foram da mesma geragio Apolonia Pinto,
Adelino Fontoura, Arthur Azevedo, seus irmaos Aluizio, ¢ Américo, Joaquim
Serra e outros que se voltaram para o teatro ¢ néle encontraram a fama.

Esse grupo ¢ pois um exemplo de como pode o meio influir na formacao
das mentalidades, estimulando tendéncias. Se as letras em geral encontravam
no Maranhdio o aprégo que todos lhe davam, o teatro nio era menos fasci-
nante Pﬂl'i'l 0s 1mMogos.

Na rua do Sol, nc_lucla mesma que acaba de dar a Origenes Lessa o titulo
de scu romance mais lreceute, havia, como ainda hoje, um velho sobrado
sgo]a}'engo com amplas dreas no andar térreo onde por muitos anos residiu a
familia Colares Moreira, e contou-me o provecto desembargador Arthur Mo-
reira que, tiua}n.do crianga, aquéle local era freqiientmncn& solicitado pelos
meninos da vizinhanga para realizacio de espetaculos, procurando imitar o
(ue viam no Teatro Sao Luis, pelas companhias dramaticas.

A convivéncia intima no palco nao poderia deixar de atuar como a didas-
calia dos antigos gregos e a outra parte da formagio artistica seria adquirida
na tarimba, no exercicio diario onde ganha o ator a inacessivel experiéncia
vivida.

Ja Gfmth(‘ ha\’fia dito a Wilhem Meister: “Somente uma parte da arte se
pode ensinar, porem o artista necessita ser completo. Quem a conhece pela
n}(‘tado andara sempre per(lido e falard muito; quem a possui por completo,
s6 quer atuar e fala pouco”,

De contemporianeos seus ouvi dizer que Joao Colas era désses atores que
conquistam o pablico pela simples presenca no palco ou, melhor, pelo modo
pessoal de se investir da indole do personagem, predispondo o espectador a
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fruir a composicio resultante da harmonia entre voz ¢ mimica e foi naquele
ambiente que as qualidades naturais encontraram os meios de florescer.
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Estreou Joio Colds em 1873, no Teatro Sio Jodo, da Capital baiana como
integrante da Companhia Vicente Pontes de Oliveira e Manuela Lucci, com
a peca “Torre em Concurso” de J. M. Macedo.

Dois anos depois, quando findava o primeiro més, se anunciou no Rio
de Janeiro a estréia da “Companhia Dramatica das Provincias do Norte”,
Emprésa Vicente Pontes de Oliveira, com o drama “A Mendiga”, 5 atos de
Anicet Bourgeois, em tradugio do ator Julio Xavier.

Essa Companhia trazia como primeiras figuras Manuela Lucci e Xisto
Bahia, artistas que vinham procedidos de certa notoriedade, devido aos seus
éxitos nas platéias do Norte, e era regente da orquestra o maestro Libanio
Colas.

O lancamento se vinha processando num ambiente de ampla simpatia
e curiosidade por parte do publico, mas nao deixava de encontrar algumas
nuvens, razao pela qual a emprésa Eezadivulgar um comunicado revelando
suas intencoes, concebido nos seguntes térmos:

“O empresario desta Companhia desconhecida do Rio de Janeiro e cujos
artistas encetarem a carreira dramatica nos teatros do Norte, nio tém preten-
sio de apresentd-los como celebridades, muito pelo contrario, o seu intento,
fazendo representar sua Companhia num teatro da Corte, ¢ proporcionar aos
seus artistas o ensejo de apresentarem e receberem do publico ilustrado da
Capital do Império a consagragido artistica que lhes pode conferir como centro
que é da civilizagio e progresso do Brasil. Apresentando-se pois modesta-
mente como lhe compete, pede e espera tdda a coadjuvacio de parte do
publico fluminense, a quem antecipadamente tributa seu reconhecimento.”

Instalou-se a Companhia no Teatro Sao Pedro de Alcantara e uma das
primeiras visitas que recebeu foi a de Apolonia Pinto que com aquela emprésa
havia feito a sua estréia no Maranhdo e ja se encontrava no Rio de Janeiro
havia cinco anos.

Além daque]e drama anunciado constava também do programa de estréia,
como era costume, uma pequena pega mais leve que se intitulava “Guerra
aos Nunes™.

A Companhia do Norte vinha lutando com dificuldade relativamente a
casa de espeticulo; ndo podendo permanecer no Sdo Pedro, dava as suas
representagbes ora aqui, ora ali, pois quase todos os teatros estavam presos
a compromissos anteriores. Pelo que ~emos, o mal j4 vem de longe.

Mesmo assim ia apresentando seu repertorio do qual constavam os dramas:
“Maria Joana, a mulker do povo”, de Anicet Gourgeois, “Os sete passos”,
drama sacro de Cornélio Villela, cujas cenas se passavam no ano 1149, época
da segunda cruzada, cabendo neste a Joio Colas o papel de um escravo mu-
culmano.

A seguir foi apresentado o drama de Pinheiro Chagas “A Morgadinha de
Val Flor” que era uma espécie de pedra de toque para avaliar as possibili-
dades dos elencos.

Foi & cena “Um naufragio na costa da Bretanha”, drama que se anun-
ciava com deslumbrantes efeitos cénicos e surpreendentes lances dramaticos,
com vestuirio a carater. Essa pega foi apresentada logo depois do carnaval
que para Jodo Colas foi talvez o mais divertido com os seus dezenove anos,
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solto na cidade, entregue as folias de Momo, munido de sua seringa cheia de
dgua e de seu saco de polvilho.

A “Sernana Ilustrada”, entéio o periddico mais cotado em assuntos de arte,
referindo-se & companhia recém-apresentada na Corte, em longa apreciacio
disse: “A Companhia dramatica, ultimamente chegada do Norte, foi recebida
pela imprensa e pelo piblico com muitas demonstragoes de simpatia.

Antes da primeira representacio a curiosidade nido pareceu muito agu-
cada...

Nas seguintes, suceden o contririo. A experiéncia estava feita; a com-
panhia da provincia recebera o aplauso da Capital.. .

E tal aplauso féra um prémio justo do talento e do esforco...”

Dessa forma apresentado na primeira cidade do Pais. Joio Colas foi
pouco a pouco conquistando popularidade e nao tardou a ser considerado
um ator conceituado.

Dois anos depois de sua chegada ao Rio de Janeiro era Jodo Colas
procurado pelos melhores empresarios e vemos encontra-lo contratado pelo
ator José Anténio do Vale que ocupava o Teatro Sio Luis com Apolonia
Pinto, Isménia dos Santos e Dias Braga que eram artistas dos mais concei-
tuados em nossos palcos e, certificando o alto nivel artistico da Companhia,
vamos encontrar no Jornal do Comércio a seguinte opinido expedida:

“Teatro Sio Luis — Conseguiu finalmente o empresario déste teatro um
conjunto de artistas que por seu talento tanto realce tém dado as suas Gltimas
representacoes.

Parabens pois a emprésa que, esfor¢ando-se com assiduidade, tem visto
o resultado das enchentes que se sucedem 1o elegante teatrinho.

E de crer que, dada a variedade que vai apresentando e fazendo exibir
algumas pegas nacionais de escritores de talento reconhecido se possa julgar
éste teatro o primeiro da Cérte...” (as.) Alto e Baixo, em 25-1-1877.

Enquanto preparava, em grande montagem, a famosa magica: “Péra de
Satanas”, de Eduardo Garrido, a emprésa levou a cena consecutivamente os
dramas: “As duas 6rfis”; “A Doida de Montmayour” e “Estitua de Carne”,

Sentindo porém a impaciéncia com a demora na apresentagio da mégica,
achou que devia uma satisfagio ao publico e féz inserir no Jormal do Co-
mércio” a seguinte nota: “Reconhecendo a empresa d?St‘? teatro o valor ¢
conceito que tem a honra de merecer do ilustrado pablico desta Cérte g
magica “Péra de Satanas” e desejando exibi-l':} com o GSPlen‘_lor ‘1‘*‘3 eh Téquer,
tem demorado a primeira récita da “reprise” a fim de corresponder a expec-
tativa geral”. o

Finalmente, a 7 de marco anunciou: “Ainda que chova — A’% prm.]eu‘a‘ re-
presentacio da magica de grande espetéculo de variadas .mutagoes, 9v1smlhdu.
des e transformacdes, ornadas de “couplets” e coros, em 3 atos e 22 quadrog
“Péra de Satanas”, composi¢io nacional e ensaios do doutor Cardoso de Me-
nezes . E 4

Essa mdgica foi a primeira oportunidade e 20 75 LRI T
sentar no Rio, em um so espeticulo, as suas varlas aptidoes, mte:flP.ICtI;}ldo
trés papéis: Belfegor, Akbor e Dois de Espadas, ao lado de AI)OIO‘“"*1 Pinto
que fazia a Castagneta. Além do ator Vale, estavam 1o ele'nco oa.z}tores
Rangel, Braga e outros, perfazendo um total de trinta e tre’s personagens.

Em principios de maio a Companhia do Teatro 5ao Luis apresentou-se no
espacoso Teatro Pedro 11, em beneficio das vitimas da séca em - Pefll:o’
no Rio Grande, sendo o espeticulo assistido ¢ pntm('inado pelo General Osério,

que Jodo Colis teve de apre-
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¢ honrado com a presenga de Suas Altezas Imperiais,
voltando depois a emprésa a atuar na casa de espetaculo que vinha ocupando.

Apresentaram o drama: “A Filha Unica” concomitantemente com o flau-
tista Augusto Ferreira, protegido, segt}ndo dizia, da Familia Imperial. Depois
désse drama, foi apresentado o “O Tdimulo da Virgem”, de Theodoro Barrier,
€ um novo espetéculo de beneficio, “para liberdade de uma mide e trés
filhos” com um programa variado de pequenas comédias.

Remontando as apresentagdes de “A Filha Unica”, féz a emprésa altera-
ograma, com aljresentagéo do s,axofonista G. Rosa e os ocarinistas
Caceres, aquéle com variagoes sobre” a_opera “Hernani” e éstes com “pot-
pourrit” da épera comica “Mere Angot”, “La mandolinata” e “Que é da chave?”.

Assim, foi Jodo Colis durante téda sua vida artistica um interprete eclé-
tico. Ora representava dramas como “A mocidade do Rei Henrique®, “As
duas 6rfas”, “Doida de Montmaine” "A Estrangeira”, “Odio de Raga”, “Os
“0 Castelo do Diabo”, “Mulher de Cliudio”, “O Tamulo da
Virgem” e outros; ora era o interprete de comédias como “Guerra aos Nunes™;
“Torre em concurso”; “O criado do Hotel Verge”; “Mané Coco™; “Os médicos”
ou entio operetas como “Joana do A,r,cq:’; “A Mascote”; “Sinos de Corneville”;
migicas como a “A Péra de Satanas”, “O Gato Préto”; revistas como “A Ca-
pital Federal”.

Em sua carreira de ator Jodo Colds animou varias tendéncias do teatro.
Iniciado no fastigio do dramalhio, atuou depois na voga das circunstincias
criadas entre o marido, a espdsa e o amante, sob as mais variadas situages
como em “Polyeucte” em que o amante se retira e o heroismo do marido con-
quista a mulher, na “Princesa de Cleves” em que o marido morre de pesar
por supor sua mulher culpada e esta pesarosa, recusa-se a casar com O
amante ou como em “A Nova Heloisa” em que é a mulher que morre e...
seria um enumerar sem fim se nos pudéssemos deter aqui a comentar situagdes
désse tipo.

F4cil é calcular quio numeroso foi o repertério interpretado por Jodo
as como em tao limitado espaco poderiamos cita-lo todo? Evitemos

Marqueés do Herval,

¢Oes no pr

enjeitados”,

Colas, m
pois maiores digressoes.
De brincadeira, perguntava éle na caixa do teatro em que ocasido que-

riam vé-lo aplaudido e depois entrava em cena para no momento preciso
receber os aplausos da platéia. E que Jodo Colis havia atingido aquéle

conhecimento que a intima e longa experiéncia do palco dd relativamente

aos valodres histriénicos.
. 14 . .
Dizem contemporaneos que sO a sua voz, partindo dos bastidores, em-

prestava ao que dizia uma graga irresistivel e, uma vez em cena, a simples
mobilidade fisionémica lhe valia aplausos. Manava de sua maneira de in-
flexionar rico elemento interpretativo, ilibado de vulgaridade, sem chatinar
pelo histrionismo facil.

Por seu trato, por seu feitio de artista, por sua vida dedicada ao teatro,
Jodo Colas foi um ator que muito teria a contar, pois era tido e havido
como excelente “causeur’; ¢ pena que nido tenha tido a idéia de escrever
sua memdrias, fixando os episdios tristes ou alegres de sua carreira.

Devotava Coldas um grande carinho pelo teatro de Artur Azevedo, para
0 qua] era singularmente habilitado. Quando excursionou pela Europa, em
1902, como empresdrio, tinha o seu conterrineo bem representado no reper-
tério com “O Cordao”, “Vida e morte”, “Pum” e “A Capital Federal”, peca na
qual foi inexcedivel interpretando o papel de Figueiredo.

No ano seguinte, novamente em Portugal com a Emprésa Afonso Taveira,
estéve em Lisboa, de setembro a maio. no Teatro Trindade e temos noticia
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dessa temporada, por detido cor%rlentério de Joaquim Madureira em scu livro
“Impressoes de Teatro”, onde diz: .

“_.. o maior éxito da peca deve-se¢ ao personagem Barbalho, vivido ma-
gistralmente por Joao Colas. T'odos os outros artistas formp bons em seus
papéis ... Colds, porém, foi muito bom. Sua parte, para nos, se constitui a
pedra angular de uma nova csc?la'dc dizer e I'(-‘l)l'(‘-scnt'dl" — ¢éle prende-nos
2 atencio, arrebata-nos a inteligéncia, delicia-nos com o ritmo de sua digdo,
entusiasma-nos com o fogo de seu temperamento.”

Em tratadistas do teatro como Souza Bastos, Mucio Paixao, Lafaytte,
Silva, Régo Barros, Alfredo Tomé, Luis Rocha e outros, encontramos intimeras
e interessantes referéncias a Jodo Colds.

Sua arte tendia para a linha naturalista de interpretacio e a naturali-
dade que imprimia as suas atuagdes era depurada de tal modo que nos faz
lembrar um pronunciamento de Jean Cocteau “A profissio de ator suscita
injustica. Com efeito, quanto mais o ator trabalha, mais suprime os vestigios
do trabalho. Quanto mais ¢ admirdvel, mais parece improvisar...”

& o o

Foi, como é sabido, um ator comico, désses que sabem ter “trouvailles”
com as quais a interpretacao ganha valores novos, mas também no drama
soube merecer nao menos legitimos aplausos. Era sempre com amor de
quem ama sua profissio que compunha os tipos mais variados, emprestan-
do-lhes naturalidade extraordindria e caraterizando-se com perfei¢io, porque
tinha conhecimentos de desenho e pintura sabendo utiliza-los sem exageros,
habilidade que déle herdou o filho, o ator Carlos Medina.

Insinuante, vivo e adorando os encantos das filhas de Eva, conta em sua
vida amorosa muitos coracoes femininos, mas nem sempre, eram casos sem
maiores conseqiiéncias, efémeros como a vida das flores. Muitas vézes deixa-
ram recordagdes melancolicas, fazendo lembrar aquela quadra de André
Theuriet:

“L’amour, Uanrour qu’on aime tant
Est comme une montagne haute
On la gravit tout en chantant,

Ou pleure en descendant la céte”.

A filoginia era o fraco de Jodo Colas. Nada lhe alterava mais nem o
descontrolava tanto como a presenca de uma bela mulher. Seu culto era
governado por exuberante fér¢a interior.

Dois entusiasmos dominavam sua alma vibratil; a mulher e o teatro.
Oscilava-lhe o bom senso quando lhe era dado defrontar-se com uma bela
filha de Eva e comovia-se quando o assunto era teatro.

As mulheres nio necessitavam negacear com ademanes para o atrair.
Tinha sempre pronto um galanteio, um sorriso, uma gentileza para se tornar
agradavel, para inspirar inclinagio reciproca, para ganhar simpatia. Mas
nio era de sua natureza a vulgaridade tosca de conquistador barato. Havia
antes 0 enlévo do poeta que se entrega ao devaneio, sob certo aspecto idea-
lista, harmonizando o instinto e a poesia.

E assim, em rapsodias curtas ou longas, iam-se sucedendo ésses amores
mais ou menos ficeis que ndo passavam, as vézes, de breves sincopes da razio.
Mas nem sempre lhe eram ficeis os desenlaces, quase sempre suscitavam
recriminagoes ¢ ligrimas seguidas de alusbes as promessas ndo cumpridas.

Essa atitude néle era por sua natureza inquieta e, de certo modo, existe
mais ou menos na maioria da espécie humana. Seria um ato de homilia
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corrdenar sumariamente, quando se sabe que a leveza de atitude nesses casos
nio é culpa de um s0.

Muito cuidou Jodo Colds de desfrutar a vida, mas nio como um vulgar
gozador, pois a sua natureza nio era essa. Fora antes como um enamorado
da vida porque sabia qudo curta ela é e, por isso, teria tomado por preceito
os versos de Vasco Mousinho Quevedo Castelo Branco:

“Se a vida é breve, e o tempo avaro foge,
Nada se leva, tudo cd nos fica,

Quem hd tio descuidado que se enoje
Estando a terra de prazeres rica:

O siso é langcar mdo dos gostos hoje,

Que antanha vem a morte e as mdos aplica
A quanto ndo gozou a idade verde,

E $6 entdo se conhece o que se perde”.

Joio Colas teve irmilos que se chamaram Ida'ina, Francisco, Alvaro,
Manoel e Arthur. Déstes, Alvaro escreveu para teatro, tendo tido trabalho
sen musicado pela maestrina Francisca Gonzaga.

Colas faleceu aos 64 anos de idade, em 2 de julho de 1920, vitimado

por derrame cerebral.

J& houve quem dissesse que “o triunfo da arte — a verdadeira arte —
estd naquela realizagio em que tao necessariamente se coadunam a expressac
e 0 expresso que nio seja possivel separd-los sendo por uma conveniéncia de
método, e uma proviséria operagio do espirito analitico”. Poderiamos dizer
que os processos artisticos de Jodo Colds estavam enquadrados no grupo dos
recursos artisticos em que se coadunam a expressio e o expresso.

Em sua marcante carreira artistica investiu-se em cena das caracteristicas
de um sem-numero de individualidades. Exteriorizou sentimentos bons e
maus com personalidades modelares ou condendveis. Trajou tecidos custosos
e andrajos e o féz de modo a granjear o aplauso do publico.

Sua vida intima porém ndo foi sempre serena como os lagos no seio da
tloresta; por vézes foi acidentada e cheia de flutuagdes impelidas desigual-
mente pelas vagas do destino, mas sempre estimulado pelo entusiasmo das
platéias o artista ndo se deixava quebrantar.

O talento, cedo ou tarde, sempre tem suas vitorias, nio sendo mesmo
indispensavel a beleza fisica para alcancar éxito no teatro como o tiveram
a esquelética Sarah Bernhardt e o rotundo Chaby Pinheiro que traziam o
fogo sagrado atigado pelo sopro da Gléria. Quando o ator é talentoso, sabe
usar dos seus elementos plasticos e recursos de expressio para estabelecer a
corrente comunicativa com publico, atingindo-lhe a sensibilidade.

Cabe aqui 0 momento de dar a palavra a Eduardo Vitorino, notavel ho-
mem de teatro do passado, que no livio “Atores e Atrizes” dedica um capitulo
a Jodao Colis. Diz éle:

“Colas era um bom gald cémico, um 6timo gald comico, diziam todos.
Boa figura, elegante, nada feio, simpitico e com uma alegria e vivacidade
altamente comunicativas. Citavam-se dezenas de papéis désse género, criados
por éle com arte e muita felicidade. Enfim, as melhores companhias de
entio — Heller, Guilherme da Silveira, Braga Junior, Isménia dos Santos
e Dias Braga — gostavam de o ter no seu elenco, por ser um ator disciplinado,

estudioso e de agrado seguro.
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Quando o conheci, ja o Colas, premido pelos imperativos dos anos,
tinha abandonado os galis e abordara os centros comicos e, sobretudo, os
“compadres” das revistas.

As revistas de outrora que glosavam satiricamente os motivos de atuali-
dade politica e os acontecimentos do ano, nem nas suas formas, nem no seu
ritmo, se parecem com as modernas exposi¢des de carnes nuas e das fantasias
désse género de hoje que se caracterizam pelo dinamismo da sua acio e pela
fugacidade das suas cambiantes impressdes, embora conservem a mesma fina-
lidade de passatempo coémico-musical. Nio foi apenas a evolugio do gosto
que determinou a modificacio da charpente das revistas; também contri-
buiu para isso a falta dos cémicos experimentados que sustentavam galhar-
damente as trés horas de dura¢io de um espeticulo désses, sem deixar
“esfriar” a cena.

De ha muito que os revistografos se preocupavam em fazer desaparecer
os “compadres” por falta de bons atores para os desempenhar, em virtude do
que os didlogos se tornavam mond6tonos e estavam quase limitados a anunciar
a entrada de novas figuras ou a dizer qual o quadro que se ia suceder. De
qualquer modo perturbavam o efeito pela insipidez do dialogo. Suprimidos,
deixou de haver solu¢do de continuidade, a transicdo de quadro para quadro
tornou-se mais imprevista e o puablico fica mais satisfeito sem o antincio do
que vai suceder.

Colés foi dos tltimos, sendo o dltimo compadre que, com suas variadas
qualidades de ator engracado, cantor agradivel e dansarino infatigivel, trazia
as platéias em constante alegria.

O sucesso de Colas, no seu tempo aureo, era tanto mais para louvar,
quanto o teatro, nessa época, vivia povoado de atores de mérito real e de
impagavel veia comica. Dotado de espirito jovial, acudia as réplicas com
tanta oportunidade que o publico ndo perdia um dito, por insignificante que
fésse. Gragas ao seu temperamento irrequieto, mantinha a representagio
num movimento e numa animacio que eletrizavam o publico.

Fosse por temperamento ou por amor a arte, custava-lhe sair de cena sem
um aplauso ou uma grgalhada como coroamento ao que acabava de repre-
sentar e por isso, ao chegar ao lugar da saida — porta ou rompimento — fazia
sempre uma careta, uma tosse comica, um choro ridiculo, enfim, aplicava
qualquer “ficelle” para provocar o riso™.

Mesmo depois de velho, representando no Trianon, em repertéiro mo-
derno, nd@o sofreu a sua arte o desamor que em regra a geragiio nova tem para
com a que lhe precedeu. Os artistas mogos e o publico renovado lhe tribu-
tavam o merecido apréco alcangado pelo seu conhecimento dos valéres tea
trais, fazendo comover ou rir com seguranca.

E mister quando em quando recordar uma dessas figuras do passado.
Nao como de alguém cuja lembranca feneceu e seu apagou por liquidada e
inatil, mas como quem féz jus & nossa gratiddo, pela vida devotada ao nosso
teatro em evolugdo e, assim, concorreu para alicercar o grau de cultura dra-
méatica que desfrutamos hoje.

Ocupande-me de Jodo Colés, desejo principalmente dirigir-me aos mogos,
fazendo-Thes ver como aquéle artista soube ser um ator notdvel, na medida e
no gosto de seu tempo e quero fazer ver aos que se preparam para a cena
que o Brasil caminha para um grande papel do concérto das nacdes e faz-se
mister que os jovens se preparem para a responsabilidade que lhes vai caber
em seus respectivos setores, porque assim, se estardo decde ja Thabilitando
para novos e elevados niveis do nosso teatro.
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TEATRO DA CRIANCA

Q UANDO se sabe que o teatro é um
instrumento poderoso no quadro
geral dos elementos de que dispoem os
educadores para o pleno exercicio de
sua missdo, — chegamos facilmente a
perceber os perigos de que se reves-
tem os espetaculos infantis improvisa-
dos por autores e diretores que apenas
se servem da vocagdo teatral, em si
mesma. Observamos, desde logo, que
os produtores désses espetaculos incor-
rem sempre no érro de muitos educa-
dores, que insistem em orientar os
scus trabalhos tendo em vista o adulto
que a crianca serd no futuro. E’ claro
que ndo se pode esquecer o futuro da
crianca, mas o caso é que, por ésse
“critério”, esquecem, de preferéncia, o
presente, a propria crianga, impondo-
The um tipo de vida, ou um comporta-
mento, que a pequena “vitima” nao
esta 4 altura de sentir.

Nenhuma crianca aprendera a viver
no futuro pelo deslocamento do centro
de sua vida, pela antecipagio da vida
adulta, senio vivendo a vida infantil
que biolégicamente lhe esti imposta.
E’ justamente ésse érro que leva a pre-
ponderancia do instrutivismo caracte-
ristico de quasi todas as pecas teatrais
para a infincia e a adolescéncia, tal
como acontece na orientagio comum do
trabalho escolar.

Nio se lembram, teatrélogos e pro-
fessores, de que as criancas sdo ageis,
instintivamente criadoras e expontz"meas,
na sua grande maioria, antes da idade
escolar, e de que, quasi sempre, cain-
do nas malhas de sistemas escolares
absurdos, perdem, em grande parte, ou
totalmente, essa riqueza natural.
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Joracy Camargo

Falta ao teatro infantil, como a
escola priméria, a utilizagdo adequada
dos recursos que desenvolvem a sen-
sibilidade artistica da crianca, e lhe
despertam a capacidade de criagdo. Se
o teatro para adultos apresenta obsta-
culos que raros autores conseguem
vencer, imaginemos as dificuldades sus-
citadas, no das criangas, pela presenca
de pequenos séres ainda sem condicdes
para suprir as inevitaveis deficiéncias
de um texto dramético. Se, psicologi-
camente, a maioria de adultos & cons-
tituida de frustrados, justamente por
forca da incapacidade para dar livre
curso A sensibilidade, no caso das cri-
angas o desenvolvimento dessa capa-
cidade chega a ser condigdo indispen-
shvel ao éxito e eficicia de uma peca,
dado que a crianga deseja, antes de
mais nada, sua plena e sompleta li-
berdade.

Al estd a razio pela qual educa-
dores e teatrélogos devem reformular
o conceito de indisciplina, passando
a considera-la como exponm-neidade.
Livre de restricbes e repressoes, 2 cri-
anga se volta para a iniciat%va, pontf)
de partida de sua autonomia, que &
primordialmente, a alegria de_ viver,
isenta das deformagdes produzidas
pela necessidade de libertar-se de rigi-
dos sistemas, métodos e programas,
que inspiram tddas as formas de‘ fuga,
e conduzem a um tipo altamente incon-
veniente de liberdade.

O teatro pode deixar de ser edu-
cativo, e nem tem mesmo (ue preo-
cupar-se com isso, quando se dirige
aos adultos, para ser apenas cultural;
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mas, em relacido a crianca, ha de ser
colocado no dmbito da Pedagogia, im-
pilcando, da parte do autor, numa
soma de conhecimentos que vdo muito
além da simples habilidade para a
composi¢ao dramatica. O professor
Julio de Gouveia situa muito bem a
questio quando, numa tese apresen-
tada ao I Congresso Brasileiro de Tea-
tro, esclarece que “todos os aconteci-
mentos do palco passardo a fazer parte
do sub-consciente da crianca, constitu-
indo engramas e contribuindo para a
formagdo daquele fabuloso deposito,
mais ou menos inconsciente, de idéias
e de emogdes, que terd posteriormente
uma tremenda participacdo na inteli-
géncia, na sensibilidade e no compor-
tamento do homem adulto”.

Nao se trata, como éle préprio as-
sinala, de promover-se exclusivamente
o desenvolvimento das faculdades inte-
lectuais, mas, sobretudo, e pelo treino
das emogdes como através da partici-
pagio afetiva, de chegar-se a experién-
cias pessoais verdadeiras. E sOomente
o teatro pode substituir as experiéncias
reais pelas experiéncias pessoais imagi-
nadas.

Devemos considerar que a imagina-
¢io das criangas e dos adolescentes
necessita de uma valvula de escape, de
seguranga, de um caminho para o infi-
nito, que apenas o teatro pode ofe-
recer. Pouco importa a incultura do
publico infantil, ou juvenil, quando se
sabe que ésse publico, para um autor
de verdadeiro talento, é o ideal, do
ponto de vista da capacidade de emo-
¢do. Além disso — como venho fri-
zando, sempre que opino a respeito —
0 mnosso publico, e, principalmente, a
nossa crianca, tém uma disposi¢io inte-
lectual e sentimental verdadeiramente
privilegiada para o teatro. O médo a
abstragio, que o afasta do livro e o faz
dormir nas aulas, e a tendéncia para
realizar e materializar suas idéias, dan-
do-lhes entidades plasticas, — é inega-
vel.  Entdo, torna-se imprescindivel
evitar a solidio propicia ao abstrato, ao
lirico.
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Teatro da crianca, mais do que o
de adultos, deve ser feito apenas de
p]éstica e agao, sem literatura, sem
retérica, com o menor numero possivel
de palavras, ji que o primeiro dos sen-
tidos que atuam no espectador ¢ a
vista, nada mais fazendo os ouvidos
do que corroborar as sugestdes que os
olhos vio projetando na imaginagio.
O autor,que abusa das palavras des-
preza, ou nao sabe utilizar, os recursos
do teatro espetacular. Nem mesmo foi
ao dicionario, que o define fria e eti-
mologicamente: — spectaculun:, o que
atrai a vista, a atenc¢io... O mais é
“conversa fiada”, jaculatéria, conferén-
cia que da sono, principalmente quan-
do o conferencista ndo sabe “represen-
tar” o seu trabalho, ou o professor a
sua aula, ou o teatrélogo as suas idéias.

Parece-me que, assim, se demons-
tra que a organizagio de um Teatro
da Crianga ¢é tarefa muito mais impor-
tante e dificil do que a de um teatro
para adultos.

Escrever, encenar e representar
para criancas é ainda uma especialida-
de nova, exigindo conhecimentos que
vio da psicologia & pedagogia, dada
a circunstincia de posuir a crianga
uma complexa capacidade de percep-
¢ao, mais aguda do que se supde, e
da sua receptividade, j4 que no espi-
rito infantil, como no juvenil, a ima-
ginagio s6 coincide em duas formas de
atitude: recusar ou aceitar, vaiar ou
aplaudir.

Por consequéncia, as pecas devem
surgir da conferéncia de pedagogos.
psicologos, dramaturgos, cendgrafos,
misicos, bailarinos, intérpretes especia-
lizados, eletricistas, maquinistas, etc,
conforme o género escolhido para cada
espetaculo. Na escolha, sele¢io e adap-
tagio do repertério devem ser intro-
duzidos métodos cientiticos, que serio
adotados e aperfeicoados segundo as
reacoes da sala durante as fungoes.

Outros fatores sdo ainda indispen-
saveis, como o exame das cartas e de-
senhos, que as criancas deverdo enviar
a dire¢édo; o estudo da duracio da im-
pressio produzida sébre as diferentes
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individualidades infantis; o conhcci-
mento dos atos praticados pelas crian-
cas, antes e depois dos espetéculos, e
a diferenca da impressio que a mesma
pega produziu sobre meninos e me-
ninas.

Por essa forma orientar-se-a a es-
colha dos assuntos, da melhor maneira
de desenvolvé-los e apresenta-los, ob-
tendo-se, nio s6, uma base certa para
atender as preferéncias dos pequenos
espectadores, como um meio seguro de
incutir-lhes 0s ensinamentos necessa-
rios 4 sua formacio moral e mental.

Um espeticulo para criangas deve
ser um alimento para o coragdo e ©
cérebro. A cor, a musica, a luz, o mo-
vimento, enfim, todos os meios do tea-
tro devem veicular as idéias do espe-
taculo.

Para a formacdo de futuros espec-
tadores deve-se inspirar as criangas
amor pelo seu proprio teatro, fazendo-
lhes nascer o gosto pela arte drama-
tica, envaidecendo-se com a criagdo de
um teatro proprio e adequado, no qual
tudo se destine exclusivamente & intin-
cia, quer seja mos espeticulos como
nas condigdes do edificio. Os adultos
deverio ficar em lugar separado, para
que as criangas tenham plena liber-
dade de agdo, e a compreensio apenas
ajudada pelo espeticulo, e nao pela
explicagdo de adultos, as vezes, nocivas.
A altura do “guichet” da bilheteria, o
vestidrio, a sala de restauragdo, a bi-
blioteca, as cadeiras, os aparélhos sa-
nitarios, tudo deve ser feito em rela-
cio a cidade dos pequenos especta-
dores, sendo, apenas, normais a galeria-
nobre dos adultos, e as dependéncias
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externas. O edificio do teatre, embora
de proporgdes regulares, e mesmo mo-
numentais, em estilo moderno, deve, na
fachada, exprimir o fim a que se des-
tina, ou seja: — TEATRO DA CRI-
ANCA. E’ ¢bvio que devem ser, igual-
mente, atendidas as condi¢des de acts-
tica e arejamento, sendo indispensavel
o maior nimero possivel de portas de
saida, isolamento da platéia de ruidos
exteriores, filtragem de toda a agua a
ser consumida, e uma perfeita apare-
lhagem para extingio de incéndios. As
criancas devem ser levadas a adquirir
pessoalmente os respectivos bilhetes, e
aprender a conduzir-se sozinhas, em-
bora assistidas por “nurses”, discreta-
mente, desde que seja necessario. Os
elencos devem ser objeto das maiores
cautelas e cuidados, de modo a que
sejam constituidos de artistas de todos
os géneros e especializados na inter-
pretagio de pegas para criancas.

E isso porque o teatro sO conse-

uird o desenvolvimento das auténticas

faculdades emocionais e psiquicas da
infAncia quando autores, diretores e
intérpretes estejam em condigdes, pelo
seu espirito criador, de infantilizar-se.
Isso nio ¢ facil. Basta constatar que
os adultos, quando se infantilizam, dei-
xam de representar a crianca, natural-
mente pura e ingénua, para aparecer
aos olhos das proprias criangas como
os mais ridiculos débeis mentais.

Por fim, o que é preciso, acima
de tudo, é muito amor, o amor que
cria mais vida, como é da esséncia de
todas as artes que produzem a beleza,
a beleza que ¢ participagao consciente

na vida.




DRAMA E SUA CONCEITUACAO

(PARA ESTUDANTES DE TEATRO)

—- - Carlos Devinelli —— — —

H AVENDO, no interior do pais, uma

entusidstica juventude que se con-
sagra ao amadorismo cénico, mas 4
qual faltam, via de regra, elementos
de informacio, decidimos, embora mo-
destamente, cooperar com ésses idea-
listas, fornecendo-lhes alguns subsidios
acérea do desenvolvimento e conceitua-
¢do do drama. E, j4 para comecar,
perguntemos: que significa a palavra
dramaP Ensinam-nos, todos os léxicos,
que se trata de vocabulo grego, e quer
dizer “acdo”, dran valendo, pois, por
agir ou fazer, que os ingléses dizem
act ou do. Sendo assim, j4 se vé que
nao ¢ historia contada, como acontece
com o romance, o conto e a poesia
épica ou herdica, mas vivida, nascen-
do e morrendo no palco, com as suas
personagens. O drama pode ser de
pura ficcéo, isto é, totalmente inventa-
do pelo autor, como pode ser uma
reproducio histérica, tomado aos anais
ou as cronicas de um determinadc
povo, sendo que, neste ultimo caso,
segundo a probabilidade ou nio, dos
fatos, sera veridico ou pertencerd ao
dominio da lenda. Pelo exposto, con-
clui-se, desde logo, que os “Espectros”,
de Ibsen, constituem um drama fatu-
rado 4 base da inventiva, tanto quanto
“Tulio César”, de Shakespeare, & histé-
rico, e “Prometeu”, de Esquilo, uma
composicdo de cardter lendario ou mi-
tologico. O drama pode utilizar, como
via de expressio, o verso ou a prosa.
As producdes classicas da Grécia to-
maram, nesse género, a forma poética.
O verso grego, como posteriormente o
latino, tinha denominagdes especificas.
tais como idmbico, trocaico, espondeu,
anapesto, ou, para mais facil entendi-
mento do estudante, segundo se distin-
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guissem pela presenga de uma silaba
breve e uma longa, de uma longa e
outra breve, de duas longas, e de duas
breves e uma longa, 1'espectivamente.
Com ésse engenho, contavam os hele-
nos os pés de seus versos, assim_ob-
tendo hexdmetros, pentametros, tetra-
metros, etc., ou versos de seis, cinco,
quatro pés. Shakespeare usou o pen-
timetro, em seus “versos brancos”.
como no Marchant of Venice. Cor-
neille e Racine exploraram o hexAme-
tro, também conhecido como “alexan-
drino”, o produto da soma dos dois
hemistiquios dando doze silabas. Re-
lutantemente, embora, foi o verso se
vendo banido das composicbes dramé-
ticas, com os idos do século XVIIIL, e
a centaria passada conheceu excelentes
obras em prosa, como as de Dumas,
filho, Hervieu e outros, ao tempo, fes-
tejados autores. Em nossos dias, tive-
mos Pirandello, Benavente, O’Neill,
Bernstein. Temos, ainda, muitos mais,
fque aqui ndo cumpre agasalhar, por
angustia de espaco, mas dentre os me-
lhores impdem-se, pela originalidade,
como remanescentes do drama em ver-
so, T. S. Eliot e Maxwell Anderson.

Como teria surgido o drama? O
drama surgiu, naturalmente, e como ¢
6bvio, antes da peca, porque, anterior
ao enrédo ou a fabula, ja havia a acao,
correspondente aos movimentos do ho-
mem, diante do altar de Dionisos, en-
toando hinos e dinamizando-se em pos-
turas coreograficas. Foi, portanto, de
uma atitude consagratéria, de cariter
profundamente religioso, que se origi-
nou a sublime arte. O coro, pois,
ignalmente, precede a personagem, que
so tem lugar, nos festivais litirgicos
do deus do vinho, com o advento do

DIONYSOS



poeta dramatico, o qual, por sua vez,
¢ um legitimo produto dos mitos. Aco-
lhida a génese do drama, nos térmos
em que aqui tentamos condensi-la,
percebe-se que éle ndo resultou da
vontade raciocinada do poeta, de pre-
feréncia dos reflexos populares, me-
Thor, da funcionalidade mistica da
alma coletiva. Antes de trabalhada
pelo génio de Soéfocles, “Edipo” jd
existia na sua forma folklorica.

Segundo Nietzsche, o drama grego
¢ alimentado por substincias contradi-
térias que, entretanto, o definem como
espécie sui generis e harmonica em
sua destinacio. Com efeito, alude o
filésofo 4s duas linhas da dinamica
dramatica da Hélade, como oriundas
da diversidade espiritual de Apolo e
Dionisos, aquele configurando o indi-
viduo em sua aparéncia divina, a se-
gunda entidade caracterizando a liber-
tacio dos instintos na prestacio mes-
ma do culto vinicola. Apolo seria.
assim, a ordem, a calma, a contribuicio
filos6fica do Olimpo aos desfalecimen-
tos do cotidiano, inerentes a natureza
humana. Dionisos, ao contrario, en-
carnaria a contrapartida désses mesmos
reflexos, tentando afogi-los no esquc-
cimento, através do éxtase ou embota-
mento sensorial, provocado pela em-
briaguez. Nessa duplicidade residiria,
pois, a esséncia do drama, consubs-
tanciada nas manifestacdes do cdro ¢
fluida da mente do dramaturgo. Os
componentes do corpo coral, ocupand®
o espago da orquestra, sofriam os im-
pactos da fabulacio, desenrolada no
palco e em nivel sobranceiro, e tanto
admiravam a superioridade moral das
personagens, em sua resisténcia s tra-
mas do Destino, como a elas se asso-
ciavam pela simpatia no sofrimento.
transmitindo, ainda, ésse estado de
espirito ao publico que, participando
da catarse, e por um processo mental
ag]utinati\fo, operava a transferéncia,
aderindo de corpo e alma a agdo, ja
nio mais em térno de um mortal.
esmagado pelos acontecimentos 1a
céna, mas em redor do fantastico era
que se transformava a mente do espec-
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tador, arrebatado pelas alucinagdes
decorrentes do préprio éxtase. A espe-
culagio dos entendidos pretendeu ver,
nos encargos do cdro, algumas dispa-
ridades, como, por exemplo, atribuir-
lhe, politicamente, mofinas intencdes,
segundo as quais, ali estaria represen-
tado o povo, em oposigio 4 aristocra-
cia ou 4 realeza focalizada no paico,
bem como encarar aquele agrupamento
como intérprete do espectador ideal.
Nada disso, parece, tem procedéncia.
O cdro, como sensatamente endossa
Ashley Dukes, constitui o berco da
tragédia e a sua razio mesma de ser,
na mente do qual e em cujo coragiio
se processam as reagoes especificas do
género.

O drama grego nasceu na Atica,
mas o drama, em geral, como ativida-
de religiosa e até de outras naturezas,
recua no tempo, opinando, mesmo,
alguns historiadores, que se situe a
quatro milénios antes de Cristn. E
claro que, dessas manifestacdes, niao
nos resta comprovacio hibil. Contu-
do, sabe-se que houve, no Egito, al-
guns autos, como o de Abydos e o de
Osiris, além dos chamados Textos das
Pirimides. Na versio de Robert Ed-
mond Jones, porém, o drama pode ter
tido origem sem nenhuma relacio reli-
giosa, sem vistas s entidades propicia-
torias. E faz o relato de uma cacada,
em que um dos cacadores serve de
leao. In that instant — diz Robert
Jones — the drama is born. Sheldon
Cheney examina, com outros autores,
4 “simulacio de combate’, dando-a,
igualmente, como possivel forma cons-
ciente do drama.

Mas que sabemos nés de tudo
isso? Apenas conjecturamos, 1o ha-
lanco que SOmos forcados a dar. no
estoque de informacdes que a nossa
impenitente curiosidade acumula. ..
. Quando se disse, linhas acima, que
drama significa ag¢do, é 6bvio que es-
tava sendo dito corresponder a acio
diretamente A vivéncia e nao A sim-
ples narrativa do conto ou historia.
Assim, qualquer sequéncia de fatos ou
encadeamento de episodios, que exija

- 59




a “visualidade” do elemento espaco,
constitui um drama. O drama ¢, pois,
a esséncia, e indistintamente, de todo
género cénico, uma vez que, em grego,
theatron era uma expressio verbal,
significando “vejo”. Dai a tragédia, a
comédia, o ballet, a épera e seus sub-
produtos serem intrinsecamente dra-
mas, sabido como é que essas modali-
dades teatrais, logo, de natureza vi-
sual, assentam sua vivéncia na mobi-
lidade do fator acdo. Nio importa
que, por um mero cacoéte semintico,
modernamente se entenda por drama
apenas uma peca portadora de certa
dose de angustia. Trata-se, como salta
aos olhos, de uma impropriedade,
mas que, descontado o abuso, em nada
altera a conceituagio em sua legitimi-
dade ou ponto-de-vista histérico. Rste
equivoco, é de se acentuar, distorcen
o significado da palavra drama, resul-
tando na adjetivagiio pleondstica “aciio
dramatica”, frequentemente ouvida e
até lida em trabalhos de eminentes
criticos nacionais e estrangeiros. Ca-
bendo, pois, ao drama, assinalar a
diferenca entre a objetividade do conto
cénico ou teatral e a subjetividade
das demais formas de contar, depre-
ende-se que a verdadeira ou falsa sen-
sagao de vivéncia ou agio dependem,
respectivamente, da auséncia ou da
presenca do autor, na fabula.

Fato curioso: embora de maneira
geral se tenha a tragédia e a comédia
como surgidas, respectivamente, do
ditirambo e dos contos fdlicos, colhe-
se em Aristoteles que, a rigor, foi Ho-
mero o pai comum de ambos os geé-
neros, esbocados que se encontravam,
ainda que inconscientemente, em seus
magistrais trabalhos. Nio foi, eviden-
temente, o vate disputado por sete
cidades, o primeiro poeta da pétria de
Pericles. Antes déle, houve os que
compuseram hinos e panegiricos, assim
como os voltados para os versejamen-
tos desairosos ou a base de “invecti-
vas”. Nessa ultima linha vazou, igual-
mente, o cantor da guerra de Troia o
poema Margites, o qual, ao invés de
conter, apenas, “invectivas” em forma
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de a¢dio narrada, fixava, com espanto
para o mundo intelectual do seu tem-
Po, a imagem do préprio Ridiculo,
que seria o substrato da comédia,
tanto quanto na Iliada e na Odisséia,
poemas de nobres intengdes, haveriam
de surpreender os coevos o figurino da
tragédia. Assim, a partir désses even-
tos, os que trabalhavam os iambs (de-
signagdo do sentido poético pejorativo)
passaram a compor comédias, bem
como os que se dedicavam A forma
heréica ou de exaltacio aplicaram seus
talentos na seara nova da tragédia,

Com o correr do tempo e o pro-
gressivo aprimoramento, despojou-se a
tragédia das excessivas incursoes me-
I6dicas que se viram, a pouco e pouco,
substituidas pelos recursos da lingua-
gem, e o metro trocaico, que servia,
primitivamente, aquele estilo, cedeu
passo & medida iimbica, segundo o
mestre estagirita, melhor conformada
com a naturalidade do didlogo nascen-
te. Abertos os caminhos, passou a
comédia (nova forma dos iambs) a
ocupar-se dos caracteres inferiores,
cabendo & tragédia (nova forma da
poesia  épica) estereotipar os feitos
representativos do alto teor espiritual
dos homeas. Seria, tio depressa se
assenhoreassem do género, e seguindo-
s¢ a um periodo de certa hesitacio
tematica, o ciclo, respectivamente, dos
assuntos de natureza individual ou do
cotidiano, e os de sentido nacional ou
consagratorios das chamadas nobres
familias, désse ou daquele modo, co-
lhidas pelo infortiinio, tal como se vé
em Alcmeon, Oedipus, Orestes, Me-
leager, Thyestes, Telephus, etc.

Quando a comédia abandonou o
campo das criticas pessoais, firmando-
se em sua destinagio, utilizou o enrédo
(plot), o que lhe permitiu, inclusive,
a invencao dos nomes das personagens
e, a0 que se sabe, revestiu &sse 1ltimo
estagio, com os cicilianos Epicharmus
e Phormis, cabendo a Crates a sua re-
velagio na parte continental do ter-
ritério.

Neste ponto, acreditamos, ja ca-
bem algumas consideracoes acérea dos
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“i_mpactos” provocados pelo desenvol-
vimento cénico de uma determinada
acio. Poderiamos dividi-los em duas
categorias: os que nos falam a alma
€ 0s que, apenas, estimulam nossa in-
tell’géncia. Sdo, portanto, os “impac-
tos”, e pela ordem, originarios da tra-
gédia e da comédia. Os primeiros
nos poem em estado de identidade
com os her6is da fabula; os segundos
desidentificam-nos, pela razao de, na-
turalmente, por imperativo de nossa
propria natureza, irmanarmo-nos aos
que, mau grado seus esforgos em con-
trario, se véem caidos em desgraga,
tanto quanto repudiarmos os que ba-
queiam pela pritica ou exercicio cons-
ciente do ilicito, do que ndo se com-
padece com a sistematica do compor-
tamento humano. Em linhas gerais.
nio descendo a peculiaridades, para
evitar o alongamento destas breves con-
sideragbes, poderiamos dizer que as
personagens da tragédia as encaramos
em estado de “alta emocionalidade”,
ao passo que, ou inversamente, as da
comédia nio as vemos sendo atraves
de uma emocio inteiramente isenta de
simpatia ou consideragdo. Nao temos
a mao a obra, mas parece-nos que ¢
de Boileau a seguinte definigao: na
tragédia surpreendem-se 0s espectado-
res; na comédia, as personagens. Isto
quer mais ou menos significm' que, no
primeiro caso, o espectador “participa”
da ag¢io; no segundo, nao. E compre-
ende-se o postulado desde que, sendo,
como queria Aristoteles, toda acgao
cénica uma simples “imitagdo” (aban-
donamos as demais formas poéticas ¢
artisticas por ndo se enquadrarem na
matéria), estaremos sempre imitando
seres superiores, iguais ou inferiores a
ndés, uma vez que a diversidade dos
caracteres I]UHIHH(}S deve-se a0 marco
psicolégico que os distingue em duas
ordens de valores: virtudes e vicios.

Assim, para os antigos, sempre
que numa obra dramatica os caracteres
se alteavam para além da média das
virtudes comuns, tinham éles a tragé-
dia, bem como quando se rebaixavam
a ela, imprimiam feicio & comédia.
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O mestre, éle mesmo, da-nos como
padroes de imitadores de “agdo”, se-
gundo ésse conceito, Sophocles e Aris-
tophanes. Convém, contudo, esclare-
cer o que, para os helenos, significava
descer ou estar aquem dessa bitola.
Como se sabe, ao tempo de Aristo-
teles, e contrariamente ao que sucedia
com a tragédia, a comédia, cuja evo-
lugdo histérica permanecia descorhe-
cida, nao tinha por escéopo (como em
nossos dias ¢ possivel) suscitar sérias
reflexdes, pela razio simples de que
a imita¢do dos homens abaixo do nivel
normal se fazia, como tivemos oportu-
nidade de ver, apenas no sentido do
“ridiculo”, e éste nao trazia, em si, ne-
nhuma nota amarga ou compungente.
Com efeito, na autorizada traducao da
“Poética”, de Ingram Bywater, lé-se
que ésse traco may be defined as a
mistake or deformity nct productive
of pain, preocupagao igualmente cons-
tatavel nas intengdes psicoldgicas dos
equivalentes fisionomicos das mascaras.

Segundo ainda o preceptor de
Alexandre, a palavra “comédia” nao
proviria dos atenienses, mas dos do-
rios, que denominavam comae, e nao
demes, como os primeiros, seus repas-
tos ambulantes, desde logo, entio, nao
se podendo atribuir a “comoae” nome
original das ruidosas festangas, em
Atenas, a prioridade na discutida de-
nominagio do género. O mesmo para
“drama” que, sendo dran, na lingua
usual do Peloponeso era prattein, 1o
idioma classico, ou seja aquéle rque
utilizaram, entre outros, Eschilo e So-
phocles.

Insistindo nos "impactos” interio-
res do drama, cumpre declarar que, na
tragédia, eram éles provocados pelo

ue o discipulo de Platao chama, na
“Poética”, de catarse, isto é, a soma
dos efeitos produ?,idos pela constancia
de dois sentimentos extremos: 2 pt'c-
dade e o terror. Atuando na alma dos
cspectudores, de forma positiva e cres-
cente, tinham essas duas sensng(’)es por
incumbéncia despertar a “purgu" ou
0o que hoje poderiamos denominar
“oxame de consciéncia”. Talvez, por
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i'l‘;lg|1|('1'lt{11'iu. sente-se, na  obra, que
Aristoteles pouco aprofunda o proble-
ma, do ponto-de-vista psicoldgico, limi-
tando-se a discutir a composigio dra-
matica, num sentido pouco mais que
estrutural. De fato, em suas explana-
¢oes, e pelo que dela chegamos a co-
nhecer, ataca, de preferéncia, o pro-
cesso da fatura, embora, nesse parti-
cular, informe suficientemente. Assim,
depois de assinalar que o especifico
material de “imitacio” constitui um
grupo de trés elementos — ritmo, lin-
guagem e harmonia, faz a distingio
entre as imitagdes que ndo necessitam
de todos ésses elementos ¢ as que s o
sao, verdadeiramente, em funcio do
conjunto déles, como, por exemplo, a
poesia ditirimbica, a tragédia e a co-
média.

Mas, se, como vimos, contavam-se
em namero de trés os elementos deter-
minantes da “imitacio”, seis eram, en-
tretanto, os constitutivos da tragédia,
em particalar — enrédo, caracteres,
dialogo, raciocinio, espetdculo e melo-
dia, impondo-se como o mais impor-
tante déles, ou decisivo, o enrédo,
visto, por seu intermédio, se consubs-
tanciar a imitacdo que, na tragédia,
nao tem por fim retratar pessoas, mas
a propria vida, desenvolvendo-se a
acdo na area de conflito, em cujos ex-
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situam a ventura e o infortinio.

Outros aspectos, e ndo menos rele-
vantes, havia, ainda, que referir, mas
nio nos ¢ possivel encaixar, num sim-
ples artigo, tbda uma extensa teoria.
Para encerrar, pois, lembramos aos
estudantes de teatro (notadamente os
do interior do paifs) que o grande pri-
meiro tedrico do drama, ndo obstante
o desprézo que hoje lhe votam os mo-
dernos, merece leitura atenta e, como
sensatamente observa John Gassner, no
capitulo Aristotle in eclipse, de sua
excelente obra THE THEATRE IN
OUR TIMES, “pelo simples fato de
niio haver complicages ou imprevistos
em certas vidas, néo se colhe, dai, que
serd necessariamente, mais artistica
uma peca sem enrédo”. Falando de
Chekhov, como um dos raros sobrevi-
ventes do naufriagio dos chamados “au-
tores estaticos”, diz mais: his imita-
tors have had no difficulty “desinte-
grating” plays. What they were una-
ble to learn from Chekhov was how
to “integrate” them.

Poderiamos acrescentar que o fator
primeiro da decadéncia do teatro e,
o que hoje realizamos, em nome désse
legado, nada mais é que a distorgio
de um vinculo espiritual que, a rigor,
nunca surpreendemos na dinfimica de
nossas implicagbes metafisicas.
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O TEATRO E A LITERATURA DRAMATICA
NO BRASIL

e e o0 Jal Vilisdma

ENAO como literatura, como espeticulo data o teatro no Brasil do século

do descobrimento. Foram seus inventores ou introdutores aqui os jesuitas.

Na sua obra de catequese e educagiio, a mais inteligente sem davida que
jamais se féz, recorriam ésses padres, desde a Europa, a todos os recursos,
ainda os mais grosseiros, de sugestao. Désses foram as grandes solenidades,
meio profanas, meio religiosas, dos seu colégios, com representagoes, reci-
tacdes, cinticos e dangas e espeticulos a que ja podemos chamar de teatrais.
Mediante éstes, os seus mais rudes palcos achariam acaso ouvintes majs
razoiveis que o seu pulpito.

Desde o século XVI, na citada “Narrativa epistolar” de Fernio Cardim e
em ovtros cronistas, no século XVII, nos longos titulos dos poemas de Gre-
gério de Matos (142) e em mais de um noticiador do Brasil de entdo, e
com frequéncia maior nos cronistas do século XVIII, encontram-se noticias
désses espetdculos, que uma critica incompetente pretendeu arvorar em inicio
do nosso teatro.

Désses talvez o primeiro de que hé noticia foi o que o padre José de
Anchieta realizou em S. Vicente, em 1555, fazendo representar por indios
seus catecimenos e portuguéses, em tupi, e em portugués, o auto da “Pre-
gagdo Universal”, ruim arremedo dos “autos de devocio” que se representavam
no Reino, dos quais o contemporineo Gil Vicente deixou os melhores exem-
plares.

Mas nem ésse pobre auto, nem outros que se lhe seguiram, representados
em estabelecimentos jesuiticos ou alhures, ndo sio propriamente teatro no
sentide da literatura dramatica. Todos éles desapareceram sem deixar prole,
nem sequéncia.

As representacdes ou espetdculos teatrais, que aqui mais tarde se viram,
e de que ha noticias desde os meados do século XVII, de comédias, entre-
mezes, momos, loas, portuguéses ¢ espanhéis, ou, quem sabe? ji produto
colonial, nenhuma afinidade teriam com os autos jesuiticos ou quejandos.
Desde, pelo menos, a segunda metade do século XVIII que em festas publicas
celebradas por ocasido da exaltacio ao trono de reis portuguéses, ou de nas-
cimentos, desposc')rios principescos, se faziam aqui representqgées teatrais, em
geral de pecas espanholas, como também sucedia na metropole. Em 1761,
na Bahia, por motivos dos esponsais da futura D. Maria I, foi representftdo
um “Anfitriio”, acaso o mesmo do nosso engenhoso e desgracado patricio

Antonio José (143).
(142)  “A umas comédias que se representaram no - sitio de _C,:ajaiba”. “A uma
comédia que fizeram os pardos confrades de N, S. do Amparo”. Ms. 1-5-1-29 da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.
(143)  Varnhagem, Hist. ger. do Prasil, cit.
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Destas representagbes, e sempre por idénticos motivos, em outras partes
do Byasil, ainda antes da fundagdao da “Casa da Opera” no Rio de Janeiro,
em 1767, se encontram noticias nas cronicas e relatos contemporineos. Se
nio é ainda possivel asseverar que Alvarenga Peixoto, um dos poetas da
pléiade mineira, tenha de fato composto um drama “Enéias no Licio” e tra-
duzido a “Mérope”, de Maffei, e, mencs ainda, que por volta de 1775 éstes
se hajam representado na referida “Casa da Opera”, nio parece duvidoso
que outro poeta do mesmo grupo, Claudio Manoel da Costa, tenha composto
“poesias dramdticas” que, segundo declaragio sua, se tinham “muitas vézes
representado nos teatros de Vila Rica, Minas em geral e Rio de Janeiro” e
feito “varias traducdes de dramas de Metastasio” (144).

Nesses teatros, de existéncia forcosamente precaria, e atividade espora-
dica e intermilente, eram principalmente, tal qual como em Portugal, pecas
espanholas que se representavam. Quando éle comegou, ja ali mesmo se nio
representava mais Gil Vicente. O teatro portugués vivia de pegas estran-
geiras, e menos de entremezes e Operas nacionais — algum.. coisa como o
moderno “vaudeville” francés — sendo as principais e melhores destas as do
Judeu. cuja popularidade foi grande e que, sem o nome do seu malogrado
autor, se representavam frequentemente no Reino, e porventura também no
Brasil. Este teatro, pois, de brasileiro s0 tem a circunstincia de estar no
Brasil. O teatro brasileiro propriamente dito, de autores, pecas e atores bra-
sileiros ou abrasileirados, que fosse ji um produto do nosso _génio ¢ do meio,
é, por assim dizer, de ontem. Pogle’e_mstn- quem o t’el‘lha visto nascer.

Como simples curiosidade h’IStOl'lCa, uma histéria _exaustiva de teatro
brasileiro, compreendendo o espetacu]? e a literatura, pgdm, porventura devia,
recordar essas primeiras representacoes. Nessa relagio caberiam 0s autos,
dialogos, loas e quejandos espetac_ulos dados nos esfabe]ec.m?entos’]esmtlcos
e em festividades publicas ou particulates nos tempos colomzlls. I:Ia para tal
hoticit material bastante em documentos contemporaneos. Nao existe, porém,
um s6 de literatura dramatica, por onde possamos uvalmr-lh? a importincia
¢ mérito. Os primeiros que apareceram sao de 1838 para ca, os dramas oy
tragédias de Magalhdes e as comédias ou farsas de .‘\.'I’artms Pena.

Foi o romantismo, com o qual se iniciou o que ja podemos chamar e
literatura nacional, o criador também do nosso teatro. Este ficou de todo
estreme de qualquer influxo daquelas remotas ¢, 1)0(.1(3 dizer-se, ignoradasg
representagoes coloniais. Na sua primeira fase produziu o 1'om'a:ntismo Gon-
calves de Magalhdes e Martins Pena, e logo depois Macedo e José de Alencar,
Simultineamente apareceu aqui um grande ator que, com seu nativo talento
e ardor pela arte dramatica, realizou no palco. mediante companhias em que
c]legou a interessar os mesmos estadistas do tempo e outros conspicuos cida-
ddos, ¢ com aplauso e colaboragio do publico, o teatro brasileiro. O nome
désse ator, Joao Caetano (- 1863), chegou até nds com tal auréola de
admiracio e de gloria, tio saudosamente lembrado, que se lhe dispensa a
biografia ou mais positivos testemunhos de seu valor real. A impressio que
éle causou nos seus contemporineos, impressio profunda e duradoura, basta
para agsegurar-lhe a primazia na r(falizagﬁu cénica daquéles e doutros autores
e, portanto, na criagio do “teatro” aqui.

Como literatura, o seu criador foi, segundo vimos, Goncalves de Maga-
Ihdes, com o seu “Antdnio José” ou “C poeta e a Inquisi¢ao”, tragédia o
verso, em 5 atos, representada pela piimeira vez por Jodo Caetano e sua
companhia, no seu teatro da praca da Constituicio (depois teatro de S. Pedro
de Alcintara) em 13 de marco de 1838. Esta data asseguraria a Magalhies

(144) Vide acima, capitulo A Pléiade mineira.
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e ao Brasil a prioridade do teatro romintico na literatura da nossa lingua. A
peca com que Garrett inaugurou o moderno teatro portugués, “Um auto de
Gil Vicente”, foi representado em Lisboa quatro meses depois da do nosso
patricic. Esta prioridade, porém, pouco mais é que cronolégica. O drama
de Garrett, sdbre ter outro valor literirio, é bem mais romintico do que a
tragédia de Magalhdes. Aproveita, entietanto, a primazia da data, para com-
provar que ndo foi de Portugal que Magalhdes recebeu o impulso renovador,
e portanto que o nosso romantismo, por éle inaugurado na poesia com os
“Suspiros poéticos” (1836), compostos e publicados no foco do romantismo
Jatino, Paris, se originou de outras fontes que a portuguésa.

Magalhdes como Porto Alegre, seu amigo e émulo nesta renovagio, nio
eram por temperamento e indole literaria dois verdadeiros rominticos, quanto
0 seriam por exemplo Gongalves Dias e Alencar. Foram-no antes de estudo
e propésito que de vocagio. A sua intima caracteristica literaria seria antes
o pseudoclassicismo ou o serédio arcadismo do fim do século XVIII e prin-
cipio do XIX em Portugal e alhures, e do qual Ronsard, em Franca, era no
teatro o mais eminente representante. Quando o romantismo francés procla-
mava a faléncia ou esgotamento da tragédia, substituindo-a pelo drama em
que OS elementos da comédia se misturavam ao patético do teatro tragico,
Magalhées escrevia tragédias feitas ainda segundo as classicas regras aristo-
télicas. De fora parte a sobriedade austera dos grandes moldes gregos,
seguidos por Ferreira e Racine, e a inferioridade do seu estro, renasciam
estas no palco de S. Pedro de Alcintara, ao gesto poderoso de Jodo Caetano.
Eram, porém, antes uns arremedos da tragédia clissica do que o verdadeiro
drama roméntico quz‘ll o conceberam Schiller e Hugo. Trasladando para o
nosso teatro, e pqdermmos di‘zer para o teatro portugués, o drama shakespea-
riano, que ¢ o mais remoto e ilustre avoengo do romantismo, fazia-o Magalhaes
das descoradas versdes com que Ducis amaneirou ao gdsto francés o teatro
de Shakespeare. Mas “.f&nténf'o José” ou “O poeta e a Inquisigio”, que pelo
tema moderno, pelf) espl.rlto.hbci:‘ral e sobretuﬁdo pelo titulo é bem roméntico,
“Olgiato”, que o € de INSPITRCAD ‘€ ‘GXPICIIA0, £ 0 Iesmo “Otelo”, deviam
ficar na nossa ]iteratural drz'ur_latlca, se Ndo NO NOsso teatro, como bons exem-
plares da nossa obra literaria nesse género. O importante, porém, estava
feito, um belo exemplo estava dado, uma fecunda iniciativa realizada, e nio
sem superioridade. Atores brasnlen-cp ou al.)ra'sﬂen'ados', num teatro brasileiro,
representavam diante de uma pl‘atela bl-asﬂ_en-a entusiasmada e comovida, o
autor brasileiro de uma pega cujo protagonista era também brasileiro e que
explicita e implicitamente lhe fal:ava do Bra'sﬂ. Isto sucedia de%esseis anos
apés a Independéncia, quando Aamda 1eferviam e bulhufv‘am na jovem alma
nacional todos os entusiasmos désse grande momel?to politico e tddas as alvo-
e generosas ilusbes por &le criadas, Nada mais era pre-
o do publico brasileiro, em quem era ainda entio
le teatro com os que nele oficiavam como autores
de um templo onde se celebrava literariamente a

rogadas esperancas e ger
ciso para que na OpInIaC
vivo o ardor civico, aque
e atores, tomasse a feigdo
patria nova. T |

Martins Pena, como alids todos os romanticos, aproveilou déste senti-
mento. A individualidade gue certamente tinhz}, a sua originalidade nativa,
em uma palavra a sua vocago, livraram-no, porem, d.,e ceder ao du_plo ascen-
dente de Magalhies e de Jodo Caetano, e flzeran] déle o \«'crdaden:\o cn?do;
do nosso teatro. Mais porventura‘que a Magalhaes, asseg}lra—lhe éste titulo
a copia de pegas que escreveu € féz 1epresentar, a popular}dade da sua obra
teatral, a sua maior divulgagao, quer pela cena, quer pela imprensa, e, sobre-
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tudo, o seu muito mais acentuado cardter nacional. Por tudo isto a obra
teatral de Martins Pena certamente influiu mais no advento do teatro na-
cional que a de Magalhaes.

Luis Carlos Martins Pena nasceu no Rio de Janeiro a 5 de novembro
de 1815 e faleceu em Lisboa a 7 de dezembro de 1848. A sua instrucio
parece nao ter tido método nem sequéncia. Passou pela Aula de Comércio
entdo existente, e pela Academia de Belas Artes. IEstudou linguas estran-
geiras e completou consigo mesmo os seus estudos. Cultivou também a
musica, que o ajudaria na composicio dos “couplets” que lhe exornam as
pecas. Foi empregado publico em dois Ministérios e mais tarde adido a
legagiio brasileira em Londres, onde esteve quase um ano. Dando-se mal
com o clima londrino, veio ja bastante doente para Lisboa e ai faleceu
apenas passado um més. Seria, pois, mais culto e mais instruido pela fre-
quentacdo de sociedades mais civilizadas que a da patria, do que o deixam
supor as suas comédias. Nio se lhe vislumbra na obra conhecida nada que
revele algo do génio teatral inglés ou da literatura inglésa, nem de qualquer
outra. A sua graga, pois a tem em quantidade, ¢ ji a resultante da fusio
aqui da chalaca portuguésa com a capadocagem mestica, a gracola brasi-
leira, sem sombra da finura do espirito francés ou do humor britinico, Esta
sua imunidade, como ji verificado no prestigio de Magalh@es e Jodo Cae-
tano, a despeito da predilegio ptblica pelo dramalhdo e pela tragédia, est4
atestando a individualidade prépria, a inspiragio nativa, a originalidade de
Martins Pena (145).

Estreando no teatro apds o grande sucesso de Magalhdes, servido por
Jodo Cactano, e os varios triunfos por éste e seus companheiros, alcancados
com os dramalhes rominticos, e sem lhe dar da voga déste teatro, antes
seguindo o seu génio e vocagio, como deve ’Ea.zer todoA o artista sincero,
Martins Pena comeca e prossegue com a comédia. Ingénuamente, desarti-
ficiosamente, com observagio sem profundeza, mesmo banal mas exata e
sincera. traz para o teatro — pela primeira vez, notf:-se, porque o seu sucesso
a s6 novidade do seu feito — a nossa vida popular e burguesa e
Evidentemente nao tem presungdes nem propésitos
literarios como os teve Magalhies; apenas vé claro, observa com atencio e
reproduz fielmente, com a naturalidade em que se revela o escritor de teatro.
E Martins Pena nio é sendo isto, um escritor de tealtro- Do aut?r dramatico
possui em grau de que se nao antollha outu.) ezeiﬂlz ‘0 Dien‘i&lr }’flelatllfaa as
qualidades essenciais ao oficio e muc‘la _CeItOS 5101 5”1_‘1 o f;d_gam; sabe
imaginar ou arranjar uma peca, combinar as ce’m_lls, ‘11:31)0‘ 0s € eitos, travar
o didlogo, e tem essa espécie de obser}’ag‘do tacil, Gc-metntal, corriqueira e
superficial, mas no caso preciosa, que ¢ um dos t'zll'entos do género. Napo
raro tem o traco psicolégico do ca_rmatpnsta, e o jeito de apa_nhar O rasge
significativo de um tipo, de uma situagio, de_ um Vezo. P ossul veia cOmica
nativa, espontinea e ainda abundante, infelizmente, porém, (defeito desta
mesma virtude) com facilidade de se desmandar na farsa. Martins Peng e
Manoel de Almeida, o singular e malogrado autor das “Memoérias de um
sargento de milicias”, sdo porventura os melhores, se ndo os Unicos, exemplos
de espontaneidade literdria que apresenta a literatura brasileira.

explica-o
quotidiana do tempo.

(145) Os clementos biograficos desta noticia colhi-os na interessante meméria que
sobre Martins Pena publicou na Rev. do Instituto Histérico Luis Francisco da Veiga (XL
375). Como apesar do escripulo de informagio que parece ter tido 0 autor, a minha
expcriénci;lrme téz desconfiado dos nossos bidgrafos, que infalivelmente confundem biografia
com panegirico, nido lhe aceitei os informes sendo “em térmos”.
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A maior parte das pecas de Martins Pena sio antes farsas que comédias.
Independentemente dessa denominagio, que ¢le proprio Ihes deu, a sua feicdo
e estilo é de farsa. Ele exagera o feitio comico das situagbes e personagens,
acumula o burlesco sébre o ridiculo, manifestamente no intuito de melhor
divertir, provocando-lhe o riso abundante e descomedido, o seu publico. E
tradi¢iio que o conseguiu plenamente. Ainda hoje se representam as comé-
dias de Pena com o mesmo sucesso de frauca hilaridade que lhe fizeram
n0s.08 pais. A mais de meio século de distincia, lidas ou ouvidas, deixam-
nos a impressio de representarem suficientemente no essencial e caracteris-
tico o meio brasileiro que lhes serviu de modélo e tema. E s6 talvez delas,
em todo o nosso teatro, se podera dizer a mesma coisa.

Foi considerivel, sobretudo em relacio ao tempo, a atividade literaria
de Martins Pena, exercida de 1838 a 1847. Além de um romance e folhetins
teatrais, de que apenas temos noticia incerta, deixou vinte e tantas pegas
de teatro, das quais trés dramas. Dezenove pelo menos foram 1'epresentadas
e nove impressas, sendo algumas reimpressas, ainda em vida do autor ou
posteriormente.  Ultimamente foram reeditadas em um s6 volume, infeliz-
mentc com bem pouco cuidado editorial (146).

O exemplo de Magalhides e Martins Pena frutificou. Dos roménticos
da primeira hora, os principais, Norberto, Teixeira e Souza, Porto Alegre,
Gongalves Dias, Macedo e até Varnhagem, com fortuna e sucesso diverso,
em geral mediocre, escreveram também teatro. Alguns além de Macedo,
conseguiram ver-se 1'epresentados. Ja fica dito da obra teatral de cada um
déles, no que ela interessa a literatura. Sdo, porém, muitos os autores de
pecas de teatro de todo o género escritas ou representadas nessa fase da
nossa literatura e na que imediatamente se lhe segue. Désses apenas um ou
outro nome nio esti de todo esquecido. Tais sdo os de Carlos Cordeiro,
Castr, Lopes, Luis Burgain, Pinheiro Guimaraes, Agrario de Menezes, Quin-
tino Bocaiuva, cujo teatro ¢ de 1850 a 1870. Listes mesmos sao apenas uma
recordaciio cada dia mais apagada. Pois nio concorre para aviva-la a sua
obia dramatica que ndo mais se representa e ninguem 1é.

Nesse momento, que corresponde a segunda fase do romantismo, as duas
principais figuras do nosso teatro foram ]osé de Alencar e Macedo, ja atras
como tais estudados. Sio dois talentos diversos, dois engenhos quase opostos.
HA mais arte, mais gravidade, maior sentimento e respeito da literatura no
primeiro que no segundo. Mas também menos espontaneidade, menos natu-
ralidade, menor “vis comica” e somenos dons de autor de teatro. Macedo
¢ o legitimo continuador de Martins Pena, com melhorias de composi¢do e
mais largo engenho dramatico. E, sobretudo, principalmente comparado com
Alencar, um autor burgués e para a burguesia, se ¢ licito o uso de tais expres-
soes aqui. Na representagao da vida burguesa, ou antes da vida mediocre
brasileira, nos deixou Macedo no seu teatro, como no seu romance, de parte
os seus nunca emendados defeitos de linguagem e estilo, exemplares esti-
maveis. Geralmente tem as suas boas qua‘lidades teatrais, e ha atos
seus, como o primeiro de “Luxo e vaidade”, excelentes. “A tébrre em con-
curso’, que criou o tipo popular do capitdo Tibério, embora descambe na
farsa, tem todo o sabor de uma critica hilariante feita as nossas brigas poli-
ticas, das quais é Otimo retrato. Nesta, como na maioria de suas 1339115,
mormente nas estremes de presungﬁes literarias e portanto mais espontaneas

(146) Teatro brasileiro Martins Pena (Comédias), com um estudo critico sbbre o
teatro no Rio de Janeiro e sdbre o autor, por Melo Morais Filho e Silvio Romero, Rio de

Janeiro, H. Garnier, s.d. (1898), LXI, 286 pigs.
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e naturais, enredo, tipos, situacoes, expressio, é tudo muito nosso. Quaisqucf
que sejam as deficiéncias e defeitos do teatro de Macedo, a vida brasileira
ou mais propriamente a vida carioca do seu tempo, acha-se nele, como alids
no seu romance, sinceramente representada.

Alencar, natureza literariamente mais fina que Macedo, ao invés deésto
leva para a literatura vistas de artista e de pensador, aponta mais alto. O
seu teatro nao quer ser, como o de Pena ou de Macedo, a simples represen-
tacio elementar da vida nacional. Representando-a como melhor lhe permite
o seu congénito idealismo, pretende também educar. Para Alencar, o teatro,
segundo o conceito no seu tempo incontestado, é uma escola. Cabe-lhe a
honra de haver trazido para a cena brasileira o que depois se chamou ¢
teatro de idéias. “Mae” (1860), drama cheio de defeitos, mas ndo sem
intensidade e por partes belo, é uma das primeiras manifestagdes literarias
do sentimento nacional contra a escravidao. “O crédito” (1858) trouxe para
o nosso teatro a questio do dinheiro, que com Dumas Filho, comecara 2
ser um dos temas do teatro francés, Também as questdes sociais e morais
contempordneas acham eco ou encontram cabida no teatro de Alencar. No
mais agudo da questdo religiosa aqui (1875), éle féz representar o “O Je-
suita”, malograda concep¢do de um tipo que o teatro ndo comportava tal
qual éle o concebeu, ao contrario ndo s6 do que parece ser a verdade, mas,
o que ¢ o importante, do conceito vulgar do jesuita. E ¢ a inferioridade
do teatro que éle nao comporta o que abertamente contraria ésses preconceitos.

Alencar, que tinha muito menos graga e veia comica que Pena e Macedo,
escreveu também puras comédias de costumes, e uma delas ao menos ficou
na nossa literatura teatral como a expressio arguta e espirituosa de um grave
mal da nossa sociedade, nao de todo acabado com a extin¢ao da escraviddo:
a influéncia nefasta do moleque, da “cria da casa”, famulo da nossa intimi-
dade, intrometido na nossa vida, e que, gracas a nossa proverbial bonachei-
rice ou desleixo e aos nossos costumes extremamente igualitérios, toma nela
uma situagio desmoralizadora do decoro doméstico. E o “Demonio Familiar”,
réplica indigena do criado ou lacaio da antiga comédia italiana, francesa e
ainda protuguésa, mas na de Alencar, criagio original, filha somente da sud
observagao, da qual, porém, nem éle nem os seus émulos nao souberam tirar
o proveito que porventura ela comportava.

O periodo da maior atividade de Alencar e Macedo, como escritores
dramaticos, vai de meados do decénio de 50 aos fins do de 70. E ésse tam-
bém o de mais vida do nosso teatro, quer como espetaculo, quer como lite-
ratura dramatica. Com éstes dois escritores concorreram, além de alguns
dos ji citados (Quintino Bocaiuva, Agrario de Menezes, Pinheiro e outros
somenos( Augusto de Castro, Aquiles Varejao, Franga Junior, que sem no-
tavel mérito literario, tiveram entretanto relativo e nao de todo imerecido
sucesso no palco.

Agrério de Menezes, baiano (1834-1863), goza de uma reputagio exage-
rada que a leitura da sua obra absolutamente nio justifica. O seu “Calabar”,
tao gabado quio pouco conhecido, como aqui muito frequentemente sucede,
nio lhe abona nem a imaginagiio criadora, nem o estro poético. Como escri-
tores de teatro, mais valor tém Pinheiro Guimaries e Franca Jtnior. Aquéle
como dramaturgo, que principalmente foi, tem os mesmos defeitos de Ma-
cedo e Alencar, com menos espontaneidade que o primeiro e pior estilo que
o segundo. Franca Junior, comn muito da veia cOmica popular de Martins
Pena, a mesma observagio superficial dos tipos e ridiculos sociais, a mesma
graga um pouco vulgar no apresenti-los, carece da ingenuidade que realga
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o engenho de Pena. No teatro de Franca Junior sente-se o trato com o teatro
comico francés. Em todo caso, é com Martins Pena e Macedo, um dos nossos
autores dramaticos ainda porventura representaveis.

No assinalado periodo nio s6 muitos do nossos literatos escreveram para
o teatro e acharam quem lhes representasse as pecas, mas quem oS fosse
ouvir 0 que nunca mais aconteceu. A nossa bibliografia teatral de entao €
a mais copiosa de téda a nossa literatura e para ela nio concorreu somente
o Rio de Janeiro, mas outras capitais brasileiras, como Para, Maranhio, Ceara,
Pernambuco, Bahia, Sio Paulo, Pérto Alegre. Havia pelo teatro verniculo,
brasileiro ou portugués, ou estrangeiro nacionalizado por tradugdes aqui feitas
(e numerosas foram entdo as traduces do francés), interesse e curiosidade
que depois desapareceram de todo com a concorréncia do teatro estrangeiro,
trazido por companhias adventicias. O espeticulo bem mais divertido e
interessante por elas apresentado foi um tremendo confronto para o nosso
teatro, que também ndo tinha mais para ampard-lo aquéle antigo ingénuo
sentimento nativista, que tanto aproveitara aos iniciadores do mnosso teatro
¢ da nossa literatura em geral. Ao contririo com o desenvolvimento das
nossas comunicacbes com a Europa pela mais frequente e mais rapida nave-
gacdo a vaper, comecara a prevalecer na nossa “sociedade” o gosto do exético.
Antes floresceram vérias emprésas teatrais que ofereciam aos autores opor-
tunidades de se fazerem representar e até lhes desafiavam o engenho. Nas
principais capitais do pais, companhias locais ou adventicias era certo darem
em estagdes adequadas espeticulos com pecas nacionais, portuguesas ou tra-
duzidas. Dos atores que as compunham escaparam alguns nomes, famosos
no seu tempo, e que ainda vivem na tradi¢io. Além dos da primeira hora
do nosso teatro e seus fundadores, Joio Caetano, Florindo, Estela Sezefreda,
Costa, citam-se mais os de Joaquim Augusto, Furtado Coelho, Germano
Amoedo, Vicente de Oliveira, Eugénia CAmara, Isménia dos Santos, Manoela
Lucy, Xisto Bahia, Corréa Vasques e outros.

Produto do romantismo, o teatro brasileiro finou-se com éle. Parece-me
verdade que nio deixou de si nenhum documento equivalente aos que nos
legou o romantismo no romance ou na poesia. A literatura dramatica brasi-
Jeira nada conta, ao meu ver, que valha o “Guarani” ou a “Iracema”, a “Mo-
reninha” ou as “Memérias de um sargento de milicias”, a “Inocéncia” ou
“Braz Cubas”, os “Cantos” de Gongalves Dias ou os poemas da segunda
geragdo roméantica.

O modernismo, Gltima fase da nossa evolugio literdria, nenhum do-
cumento notivel deixou de si no nosso teatro ou na nossa literatura drama-
tica. O seu advento coincidiu com a inteira decadéncia de ambos pelos
motivos apontados. O naturalismo, a feicio do modernismo que poderia ter
influido nesse género de literatura, também nio produziu nada de distinto
nela. Com excelentes intencdes e incontestavel engenho para o teatro, Artur
Azevedo (1856-1908) nio conseguiu senio tornar mais patente o esgotamento
do nosso, pela descorrelagio entre a sua boa vontade e a sua pratica de
autor dramdtico. Vencidos pelas condigbes em que 0 encontraram, e que
nao tiveram energia suficiente para contrastar, Artur .‘—\zeyedo e 0S MOogos
seus contemporineos e companheiros no empenho de o reformarem (Vale.n—
tim Magalhdes, Urbano Duarte, Moreipa Sampaio, Figueiredo Con:‘n])ra,
Orlando Teixeira e outros) sem maior dificuldade trocaram as suas boas inten-
coes de fazer literatura dramatica (e alguns seriam capazes de fazé-la) pela
resolugao de fabricar com ingredientes proprios ou alheios,'o teatro que
achava fregueses: revistas de ano, “arreglos”, adaptacoes, par6dias ou tam-
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bém traducBes de pecas estrangeiras. Intervindo o amor do ganho, a que os
roménticos tinham roménticamente ficado de todo estranhos, baixou o nosso
teatro em propor¢des nunca vistas, e, por uma ironia das coisas, justamente
no momento em que Artur Azevedo e os seus citados companheiros lhe pre-
gavam a regemeracao nos jornais onde escreviam. Uma ou outra pega de
valor literirio ou teatral que éstes autores fizeram nio bastou para levanti-lo.
O publico se desinteressava, e continua a desinteressar-se, pelo que se chama
teatro nacional. E como sé acudisse aquele teatro de fancaria, de “arreglos”,
revistas de ano e parddias, ésses escritores pouco escrupulosos tiveram de
servir eésse publico consoante o seu grosseiro paladar.

_ Apesar da sua grande inferioridade relativamente a ficcio novelistica e
4 poesia, 0 nosso teatro e literatura dramatica tém feicoes que nio devem
ser desconhecidas e desatendidas da critica. Durante a época roméntica, foi
intencional e manifestamente nacionalista, e o foi ingénua ¢ naturalmente,
de assuntos, temas, figuras e, o que mais ¢, de sentimento. Ainda imediata-
mente depois inspirou-o o mesmo sentimento. Assim, as principais questdes
que agitaram o espirito publico pelo fim do romantismo e logo depois a
guerra do Paraguai, a questdo religiosa, a da escravidio, repercutiram no
nosso teatro, quer da capital, quer das provincias. Nio sio poucas as pegas,
comédias e dramas, a que estas questdes forneceram temas ou deram motivo.
Com os seus defeitos, apresenta o teatro brasileiro de 1850-1880, certos carac-
teres ou simples sinais que lhe sio proprios, e até lhe dao tal qual origina-
lidade, tirada da sua mesma imperfejcio. Canhestros embora, e por via de
regra imitadores do teatro francés, os seus autores nio sio sempre copistas
servis, e sobrelevam o seu arremédo com um intimo sentimento do meio,
que ainda ndo tinha sido de todo amesquinhado ou extraviado pelo estran-
geirismo logo depois triunfante. Na comédia, em que se mostravam mais
capazes, talvez porque em Martins Pena se lhe deparou modélo apropriado,
h‘a em geral boa observacio, representacdo exata e dialogacio conforme as
situacdes, personagens e fatos. Por via de regra tudo isto falta ac drama
bra.sileiro, que ofende sempre o nosso sentimento da verossimilhanga, a qual
mais do que nunca somos hoje sensiveis, e nos deixa infalivelmente uma
impressdo de artificialidade. Seja defeito da mesma sociedade dramatizada,
seja falha do engenho dos nossos escritores de teatro, é fato que nenhum
nos deu j4 uma cabal impressio artistica da nossa vida ou representacio dela
que nido venha eivada de mal disfarcados exotismos de inspiraciio, de senti-
mento e de estilo. Demasiados modismos estrangeiros de costumes, de atos,
de gestos e de linguagem a desfiguram como definicio que presumem ser
dessa vida e lhe viciam a expressao literaria. A nossa sociedade, quer a que
se tem por superior, quer a média, nio tem senio uma sociabilidade ainda
incoerente e canhestra, de relacdes e interdependéncias rudimentares e limi-
tadas. Poucos e apagados sio por ora os conflitos de interesses e paixdes
que servem de tema ao drama moderno. Carece também ainda de estilo
Pr(’)prio nas maneiras e na 1inguagem. Tendo perdido no arremédo contra-
feito do estrangeiro, isto ¢ do francés, o seu cariter particular, que os romén-
ticos puderam representar no seu teatro comico, nio adquiriu ainda feicdes
particulares que lhe facultem a expressio teatral. Quanto a literaria, esta é
no nosso teatro, e foi sempre, ainda mais defeituosa e insuficiente do que
no NOSSO romance.

Com crassa ignoréncia ou estélido menosprezo da nossa histéria literaria,
estdo agora mesmo tentando criar um “teatro nacional” ab ovo, como se nada
houvesse feito antes. As amostras até agora apresentadas desta tentativa nio
autorizam ainda, acho eu, alguma esperanca no seu bom sucesso.
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“A Serpente foi a mais sutil bésta
do campo que o Senhor Deus criou”.
— Gen. iii. 1.

(Caim, comecado em Ravena, a
16 de julho de 1821, completado em
setembro e publicado, juntamente com
Sardandpalus e The Two Foscari,
num mesmo volume, em dezembro).




A

Sir Walter Scott, baronete,

o mistério de Caim
¢ dedicado
por seu obrigado amigo
e fiel servidor,

O AUTOR.




PERSONAGENS

Homens : Apio, Cani, ABrL
Mulheres: Eva, Apan, Zian
Espiritos :  ANJjo po Sexmor — LUCIFER




PRIMEIRO ATO

A TERRA FORA DO PARAISO

TEMPO AO AMANHECER

Apio, Eva, Canv, ABEL, ApaH, ZILAH.

Oferecendo um sacrificio.

Apio — Deus eterno! Infinito! Onisciente! — Que de dentro das trevas
do abismo langaste a luz sdbre as 4guas com uma so palavral Salve Jeova!
Ao renascer do sol, salvel

Eva — Deus! que evocaste o dia e separaste a noite da manha, até entdo
nunca divididas — que separaste as ondas das ondas e chamaste parte de
tua obra de firmamento — salve!

ABeL, — Deus! que chamaste os elementos de dentro da terra, oceano, ar
e fogo — e criaste, com a noite e o dia e com os mundos que se iluminam e
escurecem, os séres, para que os sintam, para que os amem e amem a ti
também — para sempre, salve!

Apar — Oh Deus eterno! Pai de tddas as coisas! tu, que criaste ésses
formosos séres para que amados sejam, mais que tddas as coisas, excetuando
a ti, permite que te adorem e também os adore — salve! salve!

Zuwarr — Oh Deus! que, amando, criando, bendizendo tudo quanto vi’ve,
deixaste que a serpente sorrateira levasse meu pai para fora do Paraiso.
guarda-nos de novo mal!

Anio — Caim, meu primeiro tilho, por que o teu siléncio?

Cant — Por que haveria de falar?

Apio - Para suplicar.

Camr — Nio o fizeste tu?

Apio — Sim. fervorosamente,

Cannr — Eu te escutei. E Deus também, assim espero.

ABEL — Amem. )

Apio — E tu, tu. meu primeire filho, ainda estais em siléncio

Camnt — Tanto melhor.

Apio — Por que?

Camnm — Nada tenho a pedir.

ApAo — Nem para agradecer?

Can — Nio.

Apio — Nio vives?

Camnt — E nio morrerei?

Eva — Ail o fruto da arvore proibida. ;

ApZo — Devemos colhé-lo outra vez? Oh Deus! por que plantaste a
arvore da sabedoria?
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Camv — Por que ndo colheste da Arvore da vida? Entio poderias
desafia-lo.

Eva — Nio blasfemes, filho meu. Sio as da serpente estas tuas palavras.

Carm — Por que ndo? A serpente falou verdade: — havia a arvore do
saber e a arvore da vida: — bom é o saber, também a vida. E como ambos

podem ser um mal?

Eva — Repetes meu filho o que eu disse antes de tu nasceres. Que eu
nio contemple a minha miséria renovada na tua. Arrependi-me. Que eu nio
veja meu filko cair, fora do Paraiso, na mesma armadilha que, dentro déle,
ja se perdeyam seus pais. Contenta-te com isto. Se assim tivessemos agido,
estariamos satisfeitos, meu filho.

ApAo — Terminaram as nossas oracdes. Marchemos cada qual para a
sua tareta, facil, mas necessiria. A terra & jovem e bons sio os frutos que
produz com um pouco de trabalho.

Eva — Caim, meu filho, acompanha teu pai, resignado e satisteito.
Imita-o.

(Vao-se, Adio ¢ Eva)

Zuau — Por que ndo, Caim?

ABEL — Por que carregas essa profunda e inutil tristeza, que tdo somente
serve para provocar as iras do Eterno?

ApaH — Meu amado, Caim. Por que me olhas com tio torva face?

Camt — Nio, Adah. Nio. Eu gostaria de ficar sozinho por um mo-
mento. Sinto-me angustiado. E isto passaria. Caminha Abel. Logo te sigo.
E voés irmids minhas, nido espereis por mim. Vossa dogura nio merece o
pagamento da dureza. Acompanhar-vos-ei, depois.

Apan — Se nio, virei buscar-te.

ABEL — A paz de Deus esteja com teu espirito, irmio,

(Ausentam-se Abel, Zilah e Adah)

Camv (S6) E esta é a vidal — trabalhar! e por que deverei eu trabalhar?
Porque meu pai ndo guardou o seu lugar no Eden. Que culpa eu tenho?
Néo era nascido. Niao pedi para nascer. Nem amo o estado a que ésse
nascimento me conduz. Por que cedeu é&le & serpente e 4 mulher? Por que,
uma vez que o fez, tem que padecer? A 4rvore estava plantada. E por que
nao estava plantada para éle? Por que razio, sendo proibida, puzeram-na alf
tao perto, crescendo, a mais bela entre tddas? A todas as perguntas uma so
resposta: — Sua vontade era aquela, e &le é bom. — Como, porém, saberei
que éle é bom? Por que, sendo éle Todo-Poderoso, hei de imagina-lo a

Suma-Bondade? Julgo os frutos — e éles sio bem amargos — que hei de

comer por falta que nio cometi. Quem vem 14? £ uma sombra, como a dos
anjos, mas de aspecto triste e sombrio, de espiritual esséncia. Por que tremo?
Por que me amedronta mais que os outros espiritos que vejo todos os dias,
com as suas espadas de fogo, ante as portas em toro das quais me detenho,
a hora do creptisculo, lancando o olhar aquéles jardins, que sio a minha
heranga. antes que a noite se feche por cima dos muros proibidos e sdbre as
eternas drvores? E se aquéles anjos, armados de fogo, nio me intimidam,
por que, agora, tremo a aproximagio désse? FEmbora mais forte que os
outros e ndo menos formoso, e ainda assim, nem tdda a sua beleza & o que
féra ou o que 1)*0deria ser: — parece que 0 sofrimento constitue parte da sua

imortalidade. E éle assim? Quem o atormenta, salvo a humanidade? Ele
chega,

(Entra Licifer)
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Licirer — Mortal!

Cant — Espirito, quem és tu?

Licirer — Senhor dos espiritos. "

Camv — E, assim sendo, como podes deixa-los para andar com o po:?

Ltcrrer — Eu conhego os pensamentos do pd. Sinto por éle e por ti.

Cant — Como! Conlieces meus pensamentos? \

LUciFer — Sdo os pensamentos de tudo quanto é digno. E a tua parte
imortal que fala dentro de ti.

Cant — Que parte imortal? Isso ndo me fora revelado. A loucura de
meu pai privou-nos da arvore da vida, enquanto a da sabedoria, por fatal
pressa de minha mie, cédo foi colhida. E tdo s6 deu o doloroso fruto da
morte.

LicIrEr — Enganaram-te. Viveras.

Camt — Sim, Vivo, Para morrer. Vivo, e vivendo nada mais vejo que
aos meus olhos faca a morte odiosa, exceto aquéle inato apégo, repugnante
ainda que invencivel, o instinto de vida, que aborrego tanto quanto’me des-
prezo e que, ndo obstante, ndo posso dominar. E vivo. Oxala, nunca
vivesse!

LiciFer — Vives e para sempre viverds. N@o penses que superficie c%e
argila significa tdda a existéncia. Esta se acabard e nao menos o que €és
hoje tu seras.

Camm — Nio menos! E por que ndo mais?

LUciFEr — Serds porventura igual a nos?

Camm — Que sois?

LUciFer — Somos eternos.

Camm — Sois felizes?

LéciFER — Somas poderosos,

Camn — Sois felizes?

LOciFEr — Es tu?

CaimM — Como poderia sé-lo? Olha-me!

LociFer — Pobre argila! Pretendes ser desgragado! Tul

CAnvt — Eu sou. E tu, com todo o teu poder, quem és? .

Ltcirer — Um que aspirou ser aquéle que te criou e ndo te haveria
feito o que és.

Camv — Ah! pareces quase um Deus. E... ' ;

Lécrrer — Nao sou. E, ndo conseguindo sé-lo, nada mais quizera ser
sendo o que sou, Venceu. Que reine!

Camm — Quem!

Locirer — O teu Senhor, o Criador da terra. ) y

Camm — E do céu e de tudo quanto se acha dentro déle — assim ouvi
os Serafins cantarem e meu pai o disse. ]

Ltcrer — Ele dizem o que éles devem cantar e dizer sob pena de ser
0 que sou e tu és — eu entre os espiritos e tu entre os homens.

CAnv — Que somos? )

LGcrEr — Almas que ousam usar a sua imortalidade —'almas que se
atrevem a olhar o tirano Onipotente na sua face eterna e lhe dlzer__ que o seu
mal ndo é um bem! Se éle tudo criou, como dizem — o que ndo sei nem
acredito — e se nos fez — nao poderi destruir-nos. Somos imortais. So 1305
fez assim para nos torturar. Deixa-o. Ele é grande — mas, na sua grandez?;
ndo ¢ mais feliz que ndés no nosso tormento! Bondade jamais Cll"t’Ila O B
que outra coisa éle fez? Deixa-o sentado no seu vasto e so_htauo trono,
criando mandos para fazer menos terrivel a eternidade da sua 1me:n52'1 e 1(11'11'
participavel solidao. Deixa-o formar multiddo de planetas, Ele esta so, mnde-
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finido, indissoldvel, o tirano. Se pudesse esmagar-se a si mesmo, tal seria a
sua melhor dadiva. Deixa-o reinar e multiplicar-se a si mesmo na miséria.
Espiritos e homens com os quais simpatizamos — e, sofrendo juntos, faremos
nossas inumeraveis magoas mais suportaveis, com a fecunda amizade de todos
para com todos! Ele, porém, tdo desgragad.o nas suas alturas e sem descanso
na sua infelicidade, ainda deve criar e recriar.

Camnvt — Dizes-me coisas que ha muito tempo nadam como visdes através
do meu pensamento. Jamais poderia reconciliar o que vi com que ougo. Meu
pai e minha mée falaram-me de serpentes e de frutos e de arvores. Eu vi
os portdes do que éles chamam de seu Paraiso, dos quais langaram-nos fora,
guardados por Querubins com espadas de fogo. Senti o péso do trabalho
diario e a constante meditagio. Olhei em volta do mundo. onde nada repre-
sento, com pensamentos que nascem dentro de mim. como se éles pudessem
dirigir tédas as coisas. — Imaginei, porém, que essa miséria fdsse apenas
minha. Meu pai humilhou-se. Minha mide perdeu aquéle desejo que a infla-
mava na séde do conhecimento, ainda que com o risco da eterna maldicio.
Meu irmido é somente um jovem pastor que oferece os primeiros rebentos do
seu rebanho aquele que ordena & terra ndo dar nada sem o nosso suér. Minha
irmd Zilah canta mais cédo que os pdssaros da manhi. E mjnha Adah,
minha esp6sa, minha amada, ela tampouco compreende o pensamento
que submerge em mim. Jamais achei, até agora, alguém que comigo simpa-
tize. Estd bem — agora s6 tratarei com os espiritos.

Licrer — E, niio tivesses adaptado a tua prépria alma para tal compa-
nhia, eu nio estaria agora diante de ti, tal como sou. Uma serpente bastaria
para seduzir-te, como antes,

Cant — Ah! féste tu que tentaste a minha mie?

LiUctrer — Eu nio tento ninguém, sendo com a verdade. Nio era aquela
arvore a arvore do saber? E a Arvore da vida ja frutificava? Mandei que ndo
a plantassem? Plantei proibidas coisas ao alcance de séres inocentes, curiosos
pela sua propria inocéncia? Eu os faria deuses. E, até éle mesmo, que 0s
expulsou, s6 o fez porque “se ndo comesseis os frutos da vida e deuses vos
tornasseis como nos” — nio foram estas as suas palavras?

Cant — Foram, tais como eu e éles as ouviram no estrondo do tyovio.

LtcrFEr — Quem era entio o demédnio? Ele, que nio os deixou viver, ou
o que os fez viver, para sempre, na alegria e no poder da ciéncia?

Canv — Colhessem éles os dois frutos ou nio tocassem em nenhum!

Locrrr — Um j4 é seu. O outro podera ainda sé-lo.

CammM — Como assim?

LtciFer — Sendo vés mesmos, pela vossa resisténcia. Nada pode apagar
a consciéncia, se o espirito deseja ser éle mesmo o centro de tudo quanto
rodeia. Tile nasceu para governar.

Caim — TFéste tu, porém, que tentaste meus pais?

Locwrer — Eu?  Pobre argilal Para que, ou como poderia tenté-los?

Cannr — Dizem éles que um espirito estava na serpente.

LocrEr — Quem o disse? Isso ndo estava escrito nas alturas, O orgu-
Ihoso ndo diria tanta mentira, ainda que os grandes temores e a pequena
vaidade do homem enxovalhem a espiritual natureza na sua prépria queda.
A serpente era a serpente — nada mais. Embora ndo menos que éles mesmos,
a que tentou, sendo apenas terra — maior foi na sabedoria, desde que péde
sobrepuja-los e previu que o conhecimento fatal seria para sua limitada sorte.
Supdes que eu tomaria a forma das coisas que morrem?
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Cam — A serpente nao tinha em si um demdnio?

Lbcer — Ele evocou dentre as coisas a que falou com a lingua bifur-
cada. Digo-te que a serpente nada mais era do que simples serpente. Per-
gunta ao gquerubim que guardava a arvore da tentagao. Quando milhares de
idades tiverem rolado sébre as tuas cinzas mortas e as de teus filhos, a geracio
que povoard o mundo poderd fazer um fibula da sua primeira falta e atribuir-
me uma forma, que eu desprezo, como desprezo a todos que se ajoelham ante
aquéle que criou as coisas para glorificarem a sua sombria e solitdria eterni-
dade. No6s, porém ,que vemos a verdade, devemos falar-lhes. Teus loucos
pais ouviram a uma desprezivel coisa. E cairam. Para que os espiritos ha-
veriam de tentd-los? Que havia nos estreitos limites do Paraiso que invejasse
os espirites, éles que atravessam o espago? Digo-te coisas, no entanto, que
ignoras, com tdda a tua arvore do saber,

Cannt — Néo podes falar-me de ciéncia alguma que eu nio conhega e
nio o deseje e niio levante o pensamento para compreendé-la.

Locrer — E o coragdo para olha-la?

Canv — Seja provado.

LUciFEr — Ousas contemplar a morte?

Cant — Aqui ainda nio a viram.

Ltcrrer — Deves experimenta-la.

Camv — Meu pai disse que se trata de algo tenebroso . Se a chamam,
minha mie chora, Abel ergue os olhos ao céu, Zilah lanca os seus a terra,
murmurando uma oragio, e Adah contempla-me, mas nada diz.

LUcwir — E tu?

Camvt — Pensamentos indiziveis amontoam-se e queimam-me 0 coracao,
quando escuto 0 nome da poderosa morte, que é, assim parece, inevitavel.
Nio poderia eu enfrentd-la? Eu brincava, quando crianca, lutando com nm
ledo, até que éle fugia, a rugir sob o péso de meus bragos.

Ltcrrer — Ela ndo tem forma. Mas absorverd tddas as coisas que nas-
ceram da terra.

Camvt — Ahl eu a julgava um sér. Quem poderia fazer tantos males as
coisas senio outro sér?

LUciFER — Pergunta-o ao Destruidor.

Ca — Quem?

LocrEr — O Criador —chama-o como desejares. Ele s6 cria para
lestruir.

Caiv — Eu nao o sabia, embora assim pensasse, desde que ouvi falar
da morte. Ainda que ndo a conhega, parece-me terrivel. Penetrei, buscando-a,
na vasta desolacdo da noite. E, quando vi gigantescas sombras nos umbrais
dos muros do Eden, afugentadas pelas espadas de fogo dos querubins, esperei,
pensando que fosse a sua chegada, pois, com o temor e a impaciéncia no
coracdo, conheceria aquilo que a todos mnos estremece. Mas nada veio.
Afastei, entdo, meus tristes olhos do natal e proibido Paraiso e os lancei as
luzes que no, azul. brilham sobre nos. com tanta beleza. Também elas
devem morrer?

1.0cireEr — Talvez — muito tempo depois sobreviverio a ti e aos teus.

Camv — Estou contente por isso. Nio desejaria que elas morressem —
sio tio encantadoras ! O que é a morte? Eu temo, compreendo que ¢ algo
pavoroso. O que, porém, eu nao posso dizer. Ameaga a todos igualmente. A
quem pecou e 208 que nio pecaram, como um mal. — Que mal?
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Licrrr — Voltaras & terra.

Caim — Saberei o que é?

Licrrr — Como ndo conhego a morte, ndo posso responder.

Camt — Estar quicto na terra, ndo seria um mal. Quem dera nunca eu
{osse mais que simples poeira.

Locirer — Este ¢ um vil desejo, pior que o de teu pai, que ansiava pelo
saber.

Caim — Nao para viver. Se o quizesse, por que nio colheu a Arvore
da vida?

Locwrer — Estava profbido.

Cam — Erro mortall — o nao colher primeiro aquele fruto. Antes de
provar, entretanto, o da ciéncia, éle ignorava a morte. Ail eu mal sei agora
o que ela é — e ainda a temo — ¢ ndo sei o que temo.

LicrEr — Eu, que tudo sei, nada temo. Vé o que é a verdadeira
clencia,

Cam — Desejarias ensinar-me tudo?

Locirer — Sim. Com uma condicio.

Camv — Dize-a.

LUcFEr — Que te ajoelhes e me adores como teu Senhor.

Cam — Tu ndo és o Senhor que meus pais veneram.

Lécirer — Nio.

Camni — Seu igual?

Locirer — Nao. Nada tenho em comum com éle, nem o quizera. Es-
taria mais acima que éle, mais abaixo, tudo, menos cimplice ou servo do seu
poder . Vivo & parte, mas sou grande. Muitos j& me adoram. Outros ado-
rar-me-8o, Sé o primeiro.

Camv — Se jamais me humilhei ao deus de meu pai, apesar de que meu
irmdo Abel implore para que eu compartilhe com éle o sacrificio — prostar-
me-ei diante de ti?

Licrer — Jamais te ajoelhaste diante déle?

Camm — Precisas que o diga? Ja ndo to disse? O teu poderoso conheci-
mento nao poderia ensinar-to?

Locirer — Quem ndo se humilha diante déle é que ante mim ja se
prostrou.

Carv — Jamais me dobrarei ante quem quer se seja.

LocirEr — Nio penses que com isso deixaras de adorar-me. Nio adorando
ao outro, correras para mim.

Camm — Como assim?

LUciFer — Saberds mais tarde — e agqui mesmo.

Camv — Revela-me o mistério do meu sér.

Locirer — Acompanha-me aonde te levarei.

Carm — Preciso retirar-me para cultivar os campos. Eu prometi. ..

LocirEr — O qué?

Camnt — Colher os primeiros frutos.

Locirer — Para que?

Carm — Para oferecé-los com Abel ao altar.

Licwer — Nao disseste que jamais te has curvado ante aquele que
te criou?

Camm — Sim.  Mas a fervorosa prece de Abel influiu sdbre mim. A
oferenda ¢ mais déle do que minha — e Adah. ..

Locrer — Por que hesitas?
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Camv — Ela é minha {rmi, nascida no mesmo dia que eu, do mesmo
ventre. Arrancou de mim, com lagrimas, tal promessa e eu, antes que vé-la

chorar, suportaria tudo e adoraria todas as coisas.

LarFER — Segue-me.

CavM — Sim. 7
(Entra Adah)

ApaH — Venho por ti meu irmao. £ hora do nosso descanso e do nosso
recreio. Nio trabalhaste essa manhi. Eu fiz as tuas tarefas. Ja maduros estao
os frutos, brilhando com a mesma luz que os sazona. Venha comigo.

Car — Nio vés?

Apar — Vejo um anjo. Ja vi muitos. Participara éle do nosso descanso?
Benvindo.

CamM — Este nio é como o0s anjos que nos conhecemos.

Apan — H4 outros entio? Seja benvindo, tal como foram aquéles que
aqui chegaram e dignaram-se a ser nossos hospedes. Também sera éle?

Camm (A Ldcifer) — Seris?

Locrrer — Eu é que te peco que o sejas meu,

Cam — Devo acompanha-lo.

Apan — E deixa-nos?

Camnt — Sim,

Apsa — E a mim.

Camm — Adah queridal

ApaH — Deixa-me ir contigo.

Locirer — Nio. Ela ndo deve. ..

Apar — Que és tu que te interpbes entre coragio e coragao?

Cam — Ele é um deus.

Apar — Como sabes?

Camv — Fala como um Deus.

ApaH — Assim fez a serpente — e mentiu,

Locrrer — Erras Adah. Nao era aquela a arvore do saber?

ApaH — Assim faz a serpente e mentiu. ..

Apanr — Sim. Para nossa eterna dor.

Locrer — Essa dor j4 € o saber. Ela ndo mentiu e se os enganou, fé-lo
com a verdade. E a verdade nio pode ser, pela sua esséncia, se ndo um bem.

Apan — E, no entanto, tudo que por ela conhecemos mal sObre mal
acumulou: a expulsio do lar e o temor e o trabalho e a tristeza. Remorso
de tudo que foi — e a esperanga do que ainda ndo veio. Caim! Nio conversas
com éste espirito. Suporta a condicio em que nascemos — ¢ ama-me.
Amo-te, Caim!

LociFer — Mais do que a tua mae e o teu senhor?

ApaH — Sim. Também isto é pecado?

LicirEr — Ndo. Ainda nio. Mas um dia serd para os vossos filhos.

Apar — O que! Nao deve minha filha amar o seu irmio Enoch?

LociFER — Nao como amas Caim.

ApaH — Oh meu Deus! Nio se amardo nem procriariio séres que se
amem com o seu amor? Nio beberam ambos neste seio o mesmo leite? Seu
pai ndo nasceu do mesmo ventre e na mesma hora que eu? Nio nos amamos
um ao outro e, reproduzindo o nosso sér, multiplicamos séres que se amardo
uns aos outros, como nds 0§ amMamos? — e como eu te amo, meu Caim! Nao
vés com éste espirito. Ele nado ¢ dos nossos, S )

Licirer — Esse pecado de que eu falei ndo é da minha criagdo ¢ nio
pode sé-lo em vds, ainda que parega iqueles que vos sucederdo na mortalidade.
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ApsH — E que pecado nio é pecado em si mesmo? podem circunstancias
determinar o pecado ou a virtude? assim sendo, somos escravos de. .. .

LtciFer — Séres superiores a vés sdo escravos. E mais Aalt(?s do que éles
e do que vos, sé-lo-iam se ndo preferissem uma independéncia de tortumsi
aquelas suaves agonias da adulacdo, nos hinos‘e nas harlias e nas mteressadas_
oragbes, a0 que ¢ Onipotente, s6 porque ¢ Onipotente, ndo por amor mas per
médo e bajulagdo.

Apax — A Onipoténcia s6 pode ser a suprema bondade.

LtciFer — E o foi no Eden?

Apan — Demoénio! niio me tentes com a tua beleza. s mais formoso que
a serpente. E, como ela, falso.

Ltcrrer — Como verdadeiro, Pergunta a Eva, vossa mie: suportou ela
o conhecimento do bem e do mal?

Apanr — Oh minha mie! Colheste um fruto mais fatal aos teus filh‘os
que a ti mesma. Passaste no Paraiso, ao menos, a tua juventude, na inocéncia,
correspondendo-se feliz com os espiritos. Mas, nés, teus filhos, ignorantes do
Eden, somos cingidos pelos deménios, que se apossam das palavras de Pet}s
¢ nes tentam com os nossos proprios pensamentos ,curiosos e insacidveis
como a serpente te seduziu durante o teu descuidado e inofensivo passeio.
Eu ndo posso responder a éste mortal espirito que se acha diante de mim.
Nem aborrecé-lo.  Olho-o com um doce temor e déle nio me posso libertar.
Nos seus olhos hi uma atracio tio profunda que obriga os meus a neles se
fixarem. Aterroriza-me e, contudo, arrasta-me para perto déle, mais perto,
mais perto. Caim! Caim! Salva-me!

Camnt — Que temes, Adah? Nio é um espirito mau.

Apar — Nem Deus nem de Deus! Ja vi querubins e serafins ¢ com éles
1d0 se parece,

Camm — HA outros espiritos mais altos — os arcanjos.

Apan — Mas nio benditos.

I.6crrer — Se bendito é ser escravo, nio.

ApAr — J4 ouvi dizer que os serafins amam mais — os querubins sabem
mais — éste ¢ um querubim, pois ndo ama.

LicrFErR — E se a ma

is alta sabedoria extingue a chama do amor, que
serd aguéle que ndo podei

s amar, quando conhecido de vds? Se o amor é
menor nos onisciertes querubins, os serafins sé6 amam por ignorancia. Tais
coisas ndo sdo incompativeis e a sentenca dada aos teus débeis pais, por sua
auddcia, prova-o. Escolhe entre a ciéneia e o amor. Nio ha outra alternativa.
Seu pai ji o fez. Sua adoragio é temor,

Apar — Oh Caim! escolhe o amor.

Camvt — Por ti, Adah querida, ndo posso escolher. O amor nasceu
comigo. Coisa mais nenhuma mo inspira.

ApAan — Vossos pais?

CammM — Amaram-nos éles
para fora do Paraiso?

Apan — Nio eramos nascidos ainda.
ama-los, Caim, e aos nossos filhos?

Catm — Meu Pequeno Enoch! e sua irmi que ainda bulbucia! Se pudes-
se imagina-los felizes, metade esqueceria — mas nunca poderei esquecer, ainda
que atravesse trés mil geracgdes. Nunca poderao os homens amar a lembranca do
que plantou as sementes do mal e da humanidade, na mesma hora. Colheram
o fruto da ciéneia e do pecado — e, ainda insatisfeitos com a sua propria dor,
legaram-no a mim e a ti — e aos poucos que hoje vivem e as inumeradas e
inumerdveis multidées, milhares de milhdes que devem herdar as agonias

a0 provar o fruto da drvore que nos levou

Se ja o féssemos ndo deveriames
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acumuladas pelas idades! E eu serei o pai de tais coisas. Tua beleza e teu
amor — meu amor, minha alegria — o delicioso momento e a pldcida hora,
tudo quanto amamos nos nossos filhos e em nds mesmos devem conduzi-los e
conduzir-nos para a morte, o desconhecido, através de muitos anos de pena,
de pecado — ou poucos, mas ainda dolorosos e misturados com breve instante
de prazer! Suponho que a drvore da sabedoria ndo cumpriu a sua promessa.
Se éles pecaram, devem ao menos conhecer todas as coisas da ciéncia — e 0
mistério da morte. E que sabem? — que sdo miseraveis. Por que necessita-
riamos de serpentes e de frutos para ensinar-nos isto?

Apan — Desgracada eu nao sou, Caim, e se tu fésses feliz. ..

Canv — Sé feliz sdzinha, entdio. Eu ndo quero a felicidade que humilha
a4oMmum e aos meus.

ApaH — Sozinha, nio posso nem quizera tampouco ser feliz. Creio, no
entanto, que olhando a todos que nos rodeiam, poderia sé-lo, a despeito da
morte, que, como nido a conheco, nao temo, embora pareca uma terrivel
sombra, se devo julgar peloc que ougo.

LGcirer — Dizes que sozinha nao poderias ser feliz.

Apau — Sozinhal oh meu Deus! quem poderia ser feliz ou bom estando
s6? A minha soliddo se assemelha ao pecado, exceto quando penso que tdo
cédo verei meu irmio, seu irmdo e nossos filhos e nossos pais.

LiUcFer — Teu Deus esta s6. E serd éle feliz e bom, estando so?

ApaH — Nio estd s6. Tem os anjos e os mortais para fazé-lo feliz, e
assim se torna ao difundir alegria. E que outra coisa pode ser alegria sendo
o gbzo de espalhar alegria?

LicrFEr — Pergunta a teu pai, desterrado recentemente do Eden, ou a
teu primeiro filho. Pergunta ao teu préprio coragdo. Nio esta tranquilo.

ApaH — Ail ndol e tu — és do céu?

Lécrer — Se ndo o sou, pergunta o porqué a ésse semeador de felici-
dade (como o proclamas), ao grande e bom criador da vida e dos séres. E
seu segyédo e para si o guarda. Nos devemos suportar e alguns resistirem-lhe,
mas em vio, segundo dizem os seus serafins. A prova é digna, désde -que
sem ela melhor nao podemos estar. H4 no espirito a sabedoria, que o dirige
a4 verdade, como no profundo espago azul, jovens mortais, brilha a estréla
que vela saudando a manha.

Apan — Formosa estréla lamo-a pela sua beleza.

Locirer — E por que nao a adoras?

Apan — Nosso pai somente adora o Invisivel.

Lécirer — Do Invisivel os simbolos sio mais amados do que o visivel.
E aquela fulgurante estréla comanda o exéreito do céu.

Apan — Meu pai diz que contemplou o mesmo Deus que o fez ¢ a
minha mie.

Locrer — Tu o viste?

ApaH — Sim. Nas suas obras.

LUciFER — Mas o viste no seu proprio sér?

ApaH — Nio. Exceto em meu pai, que € a propria imagem de Deus, ou
nos seus anjos que a éle se assemelham — mais brilhantes ainda que menos
belos e poderosos na aparéncia, como surgen, todos de luz, no silencioso e
ensolarado meio-dia, Tu pareces, contudo, uma éterea noite, quzu}d? largas
nuvens brancas riscam 0 profundn azul e inumeraveis estrélas cintilam na
misteriosa abdboda, como se fossem sbis, Tao belas, inumeraveis, claras sem
deslumbrar, que tanto nos atraem e enchem de ligrimas os meus olhos —
assim és tu. Pareces infeliz. E assim ndo o tornes outros. Chorarei por ti.
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Ltcrer — Essas lagrimas — se pudesses imaginar quantos oceanos
encherio. ..

Apar — Por mim?
Lucrrer — Por todos,
Apar — Que todos?

Locrrer — Os milhoes de milhdes, os milhares de milhares — a povoada
— e a despovoada terrta — e 0 mais povoado inferno do qual o teu seio é o
germem.

Apax — Oh! Caim! Este espirjto nos maldiz.

Camn — Deixa-o falar, Vou segui-lo.

Apan — Para onde?

LUcIFER — A um lugar do qual voltara para ti dentro de uma hora, e,
nessa hora, ha-de vér coisas de muitos dias.

Apap — Como?

LocrrEr — Nao fez o vosso Criador, de velhos mundos, um novo, em
poucos dias? Por que ndo poderia eu, que nesse trabalho o ajudou, mostrar,
numa hora, o que éle criou em muitas ou pode destruir em poucas?

Camm — Leva-me.

Apan — Voltard na verdade dentro de uma hora?

LocrFEr — Sim. Os nossos atos estio fora do tempo. Podemos condensar
toda a eternidade numa hora ou transformar uma hora na eternidade. Nio
seguimos a medida dos mortais. Este, porém, é o mistério. Vem comigo, Caim.

Apam — Voltara? )

LocrrEr — Sim, mulher! Apenas éle, dos mortais (o primeiro e o Gltimo
que retornara, exceto um) voltari para ti, para fazer aquéle silencioso e

esperado mundo tdo povoado como éste. Os seus habitantes, agora,
sao poucos.

Apar — Onde habitas?

Liicirer — Por todos os espagos. Onde haveria de ser? Onde estio teu
Deus ou Deuses — ali estou eu. Todas as coisas comigo sdo divididas: vida
€ morte — tempo e eternidade — céu e terra — e o que nio é céu nem terra,
somente povoado pelos que o povoaram ou povoardio a ambos algum dia. Tais
sd0 meus reinos. Assim eu divido com éle o seu préprio império e possuo
um reino que ndo é o seu. Poderia estar aqui se tal ndo fésse? Seus anjos
estio dentro da vossa visio.

ADAH — J4 o estavam quando a sedutora serpente falou pela primeira
VezZ com a nossa mie.

r X 3 . . » A . . =4
Lterrer — Caim! Ouvistel Se anseias saciar a tua séde de ciéncia, nio

te pego partilhar de fruto algum que te prive de uma s6 coisa que o vencedor
te deixou. Segue-me.

Camm — Espirito, ja o disse.
(Saem Caim e Lilcifer)

Apan  (Seguindo-os, exclamando) — Caim! Meu irmfo! Caim!
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SEGUNDO ATO

CENA I

O ABISMO DO ESPACO

Carm — Caminho sobre o espago e niio me afundo. Mas temo sossobrar.
LociFrEr — Tem fé em mim. E sustentar-te-ds sobre o ar, porque déle
e
eu sou o principe.

Camv — Como posso té-la sem ser impio?

LociFer — Cré e ndo cais! Duvida — e pereces! Assim falaria o édito
do outro Deus, que entre os seus anjos me chama de Demoénio. E éles repetem
a sua voz ds miserdveis criaturas, que, nada conhecendo além dos seus limitados
sentidos, adoram a palavra que lhes fere o ouvido e julgam mal ou bem o
que lhes é proclamado no seu aviltamento. Eu disso nada quero. Adores ou
ndo me adores, verds os mundos que estio além do teu pequeno mundo e
mais além da tua breve existéncia e ndo seras castigado por tuas duvidas,
com a tortura da minha sentenca. Vira a hora em que, flutuando sébre gotas
de 4gua, um homem dird a outro homem: cré em mim e caminha na agua.
E aquéle homem andari sobre as aguas — e sera salvo. Ewu nio te direi cré
em mint, como condigio para que te salves. Mas véa comigo, com um voo
igual, sébre o abismo do espago e mostrar-te-ei 0 que ndo te atreves a negar.
A histéria do passado e do presente e dos futuros mundos.

Canv — Oh! Deus ou demdnio! O que sejas! E distante o nosso mundo?

Licrrer — Nio reconheces o pé de que se formou teu pai?

Camv — E possivel?  Aquéle pequenino circulo azul balancando no
longinquo éter, ao lado de outro circulo menor, é o que ilumina a nossa noite
terrena? Hsse é 0 nosso paraiso? Onde os seus muros e aquéles que os
guardam?

Ltcirer — Aponta-me o0 lugar do paraiso.

Cam — Como o poderia? Enquanto caminhamos, como raios de sol, éle
se torna menor e cada vez menor e, quanto mais se distancia e diminui, um
halo circunda-o, como a luz que emana das estrélas, quando as contemplo
dos confins do paraiso. Parece-me que 0S dois, quando déles nos afastamos,
se juntam As inumerdveis estpélas que brilham em torno de nos e que
aparecem aos milhares quando nos movemos.

LbcFer — E se houvesse outros mundos maiores que o teu, habitados
por séres maiores e mais NUMErosos que & poeira da tua pobr(? terra,\ apesar de
multiplicados como os dtomos que vivem, e todos sentenciados a morte e
infelizes, que pensarias disso? .

Cam — Estaria orgulhoso do pensamento que conhece tais coisas.

Licrer — Mas se o alto pensamento fosse submetido a uma servil massa
de matéria e, conhecendo tais coisas e tais coisas asp'u'-(mdo, e se com a mais
adiantada cidncia estivesse acorrentado as mais grosseiras e sordidas neces-
sidades, tddas abomindveis e nojentas, se se fosse o melhor dos seus prazeres

"
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uma doce degradaciio, a mais enervante e imunda burla, para induzir-te apenas
a renovar as almas e os corpos, todos condenados a fraqueza, e poucos
tao felizes. ..

Canr — Espiritol  Eu pouco sei sdbre morte, exceto a tremenda coisa
d eque sempre ouvi meus pais falarem, como monstruosa heranca, que lhes
devo tanto como a vida. Desgracada heranca, se a posso julga-la até agora.
Mas, espirito! se é como tu disseste (e dentro de mim sinto a profética tortura
dessa verdade), deixa-me aqui morrer. Dar vida aos que devem sofrer por
muitos anos — e morrer — parece-me que nada mais é do que propagar a
morte e multiplicar o assassinato.

Locrrer — Tu ndo podes morrer de todo. H4 algo que sobrevive.

Canr — O outro nio falou disso a meu pai, quando o lancou fora do
Payaiso, com a morte estampada sobre a face. Deixa ao menos perecer, o que
ha de mortal em mim e eu possa estar em paz como 0s anjos.

LocirEr — Sou angélico.  Serias como eu?

Carv — Nio sei 0 que tu és. Vejo o teu poder e contemplo as coisas
que me mostras além do meu poder, além do poder das minhas faculdades,
se bem que inferiores aos meus desejos e as minhas concepgdes.

LbcrFrEr — Que sdo éles que, no seu orgulho, vivem tio humilhados,
confundidos com os vermes que residem na argila?

Cammt — E o que és tu que vives tio

alto no espﬁrito e podes imperar
sobre a natureza e sobre a imort

alidade — e ainda assim pareces sofredor?
Ltcrrer — Eu pareco o que sou e por isso te pergunto: serias imortal?

Carv — Afirmaste que, a despeito de mim, devo ser imortal. Nio o
sabia até agora. Se devo sé-lo, feliz ou infeliz, permita-me aprender a ante-
cipar a minha imortalidade, '

LUciFErR — Antes que eu viesse, ja o fizeste,

Canvi — Como?

Locrrer — Sofrendo.

Camm — E deve a tortura ser imortal?

Lécrrer — Nés e teus filhos haveremos d
templal Nio ¢ isto glorioso? .

Carmv — Ohb, tu, belo e imaginavel éterl E voés, multiplicadas massas de
crescidas e sempre crescentes luzes! Que s0is? Que é éste azul deserto
de intermindvel espago, onde rolamos como as folhas ao longo das
limpidas torrentes do Eden? Dirigis o vosso destino? ou, segundo o vosso
ilimitado capricho, vagais, atravessando o etéreo universo de expansio
sem fim — que fere a minha alma quando nela penso — bébado de eternida-
de? Oh Deus! Oh Deuses! o que sejais! como sois belos! quéo belas as vossas
obras ou acidentes ou o que podem ser! deixai-me morrer, como os 4tomos
morrem (se é que éles morrem), ou conhecer-vos no vosso poder e no vosso
conhecimento!  Meus pensamentos nio sio indignos do que vejo nessa hora,
embora eu seja pé. Espirito! deixa-me expirar ou vé-los mais de perto!

Licirer — Nio estiis mais perto? Olha teu mundo!

Cant — Onde? Nada vejo exceto a massa de inumerdveis luzes.
LUcirER — Olha-o.

Cam — Nada posso ver,

Liécirer — Ainda brilha,

Canr — Aquéle! alil

I.6crFER -— Sim,

Can — Conta-me entdo porque vi os vagalumes e os vermes de fogo
cintilarem sébre o pequeno bosque sombrio, sébre as verdes margens, a0

e provar, Mas, agora, con-
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embacado creptisculo, brilhando ainda mais que o longinquo mundo em
qlle POUSBITI. .

LiciFer — Viste a ambos, vermes e mundos, luzindo e fulgurando. Que
pensas disso?

Camn — Que sio formosos na sua propria esfera e que, dentro da noite,
que os embeleza, o pequeno e brilhante vagalume, no seu voo, e a estréla
imortal, no seu imenso curso, devem ser dirigidos.

LociFEr — Mas por quem ou por que?

CaimM — Mostra-me,

LocirEr — Ousaras contempla-lo?

Cam — Como sei 0 que ouso contemplar? Ainda assim nada me mos-
traste que eu Nnao ousasse VEr.

Licirer — Vem comigo, pois. Que coisas, mortais ou imortais, deseja-
rias olhar?

Camm — Por que sdo coisas?

LocFER — Parcialmente. Mas o que te apetece o coracio?

Camm — As coisas que eu vejo.

Ltcirer — O que desejas, porém, com mais afa?

CaiM — As coisas que ndo vi nem jamais verei — 0s mistérios da morte.

Locrer — E se te exponho coisas mortas, como ja te mostrei as que niao

podem morrer?

Camnv — Faca-a.

LGcirer — Adiante. Com as nossas poderosas asas.

Canvi — Oh! como cortamos o azul! as estrélas se afastam de nds! a terral
onde a minha terra? deixa-me vé-lal dela fui feito. i

Licrrer — Esti mais longe de ti e parece, face o universo, menor e
tu que diante dela, Nio imaginas que pudesses escapar, Cedo retornards a
terra e tudo serd p6. Ele forma 2 minha e a tua eternidade.

Carv — Aonde me conduzes?

LtcrEr — Ao que foste antes!
mundo ¢ apenas um escolho.

Camv — O qué? Nio é éle novo?

Licirrr — Nao estds mais perto? Olha teu mundo!

LOciFER — Nao mais do que a vida, E esta havia antes que tu ou eu
féssemos oudas coisas que parecem maiores do que nos. .M’ui_tas qoisas nao
terminardo e algumas 'que pretendem nio tivessem principio, tlveran‘l-no
como nds. — E muitas coisas, mais poderosas, extinguir-se-io, abrindo
caminho para outras menores do que o que pudessemos imaiginar. g O tempo
e o espaco foram e sdo inalterdveis. A morte ndo _muda sendo © fragil ban;o.
E barro és tu. Podes, assim, compreender o que foi barro e isto € o qué veras.

Camva — Barro!, Espirito! tudo o que quizeres eu posso examinar.

Lécirer — Adiante, entdo!

Cant — As luzes, ao longe, esmaecem € algumas aumentam, qu
aproximamos, e tomam a forma de outros mundos.

Locrer — E o sdo.

Jarv — E hé neles outros Edens?

Loarer — Possivelmente.

Camt — E homens?

Locrer — Sim. Ou talvez séres mais elevados.

Canv — Sim? Também serpentes? A ; !

IbomER — Acharias homens sem elas? Néo devem os repteis respirar,
exceto aqueles que se erguem?

Cant — Como as luzes se afastam! Onde vamos?

ao fantasma do mundo. do qual o teu

ando nos
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LécrrEr — Para o mundo dos fantasmas, séres ja passados e sombras que
ainda virdo.

Canvt — Torna-se o espago escuro, escuro — desaparecem as estrélas.

LGcirer — Mas ainda as vés.

Canv — Pavorosa luz! nem sol nem lua nem infinitos astros. O mesmo
azul da purpirea noite se desvanece no ligubre crepusculo. Vejo imensas
multiddes sombrias, mas distantes dos mundos a que chegamos, que, cingidos
de luz, parecem cheios de vida, mesmo quando manchavam sua luminosa
atmosfera e mostravam apenas suas formas desiguais de profundos vales e
vastas montanhas, Alguns desprendendo centelhas, alguns ostentando imensas
e liquidas planicies, outros adornados de lumjnosas faixas e flutuantes luas,
que tomavam, como éles, as feicoes da terra. Aqui tudo parece trevas e cheio
de terror.

LUcirer — Perceptivel, porém. Nio desejavas tu contemplar a morte e
as coisas ja mortas?

Camm — Eu ndo as procurava. Como sei, todavia, que existem tais coisas
e que o pecado de meu pai o fez e a mim e a todos que o herdamos sujeitos

a tal lei, quizera vér de uma vez o que, por férca, terei um dia que assistir.
Licrrer — Olhal
CaiM — Sdo as trevas.

Licrrer — E trevas seriio sempre. Abramos as suas portas!

~

CAnM — Separam-se enormes rolos de vapor. Que é isto?
Locrrer — Entral

Camm — Posso voltar?
I 0 .
LUcrrer — Voltar! Estejas certo. Como seria povoada a morte? Scu
atual reino é estreito, comparado com o que serd através de ti e dos teus.

Caim — As nuvens apartam-se mais e mais e fazem circulos em
torno de nos.

Ltcrrer — Avancal
Camv — E tu?

I - . ~ . )
Locirrr — Nio temas. Sem mim nio poderias ir além do teu pequeno
mundo. Adiante! adiantel

(Desaparecem através das nuvens)

CENA TI
RESIDENCIA DOS MORTOS

(Entram Licirer ¢ Caim)

Cant — Como siio vastos e silenciosos éstes sombrios mundos! Parecem
mais de um e mais Ppovoados ainda que os grandes e brilhantes dérbes de
luzes, que oscilavam acima dos ares. Eu os julgara maiores que a mais
fulgurante turba de algum inconcebivel céu, que as coisas destinadas a po-
voarem a si mesmas. Chegando, porém, perto delas, apreciei o seu entu-
mecimento na palpével imensidade da matéria, a0 que parece, feita para
abrigar a vida, antes que ela mesma viva, Aqui tudo esti cheio de sombras
¢ de creptisculos, falando de um dia que passou.

Locer — Este é o reino da morte. Desejarias que fosse presente
para ti?
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Cant — Até saber o que ela realmente é nio posso’ responder. Mas,
se é o que ouvi meu pai dizer nas suas longas prédicas, é uma coisa... Oh
Deus! nio me atrevo a pensar! Maldito o que inventou a vida que nos conduz
4 morte, Ou a massa de miserdvel vida, que, sendo vida, guardar a vida nio
pode e tem que perdé-la — mesmo para o inocente!

LUcrer — Maldizes teu pai.

Can — Nio me maldisse éle dando-me ao nascimento? Nao me mal-
disse éle, antes que eu nascesse, quando colheu o fruto proibido?

Locrer — Dizes bem: a maldigio é mitua entre teu pai e ti. Mas teus
filhos e teu irmdo?

Can — Partilham-na comigo, que sou seu pai e seu irmaol E que oufra
coisa me negaram? deixo-lhes a minha heranca. Oh! interminaveis e entriste-
cidos reinos de flutuantes sombras e enormes formas, algumas visiveis, outras
indistintas e todas poderosas e melancolicas que sois? viveis e tivesteis ja
vivido?

Ltcirer — As duas coisas.

Canv — Entdo o que é a morte?

Licirer — Nao disse aquéle que vos criou, que existe uma outya vida?

Camn — Nada nos disse até agora, salvo que tudo morrera.

Licrer — Talvez um dia éle revele ésse segrédo.

Canr — Feliz o dial

LociFer — Sim.  TFeliz! quando revelado seja em meio as invisiveis
s a0s inumerdveis e ainda ndo nascidos,

agonias e impdsto com eternas pena
para ésse fim!

milhares de inconcientes atomos, somente animados

CamM — Que sio ésses poderosos fantasmas que eu vejo vagando ao meu
redor? Eles nio téem a forma dos génios que rondavam o nosso chorado e
impenetravel Eden. Nem a forma do homem como a de Adido, a Abel e a
minha, nem como a de minha irma — espésa nem como a de meus filhos.
E, todavia, apresentam um aspecto, (‘]ue, nio sendo o dos homens nem o dos
anjos, se assemelha a algo, que, se ndo é dos ultimos, se levanta: mais alto
que o primeiro. Soberbos e altissimos e formosos e cheios de forgz}, afigu-
rando-se porém, de inexplicavel forma. Pois eu nunca vi outros iguais. Nio
levam as asas de serafim nem a face do homem nem 2a forma do mais pode-
r0s0 bruto nem a de sér algum que respira. Ainda belos e fortes como os
mais belos e fortes que vivem, mas, tio distintos déles, que eu somente
posso chama-los de viventes.

LUcFEr — Liles viveram.

Canvi — Onde?

LocrrEr — Onde tu vives.

Cant — Quando?

T6crer — Eles habit

Cant — Addo é o primeiro.

LicirEr — Dos teus. Eu te afirmo.
ser o ultimo daquéles.

Cam — Que sdo éles?

Licirer — O que serds.

Cant — E que foram? . s

Licrer — Viventes, altos, inteligentes, bons, gr;}ndes e glOI‘lOS(‘)S,’ tao
superiores quanto o teu pai, Addo, o foi, no Eden3 a se,\fag_esnna 1111%?5]1].'111
geragdo, que um dia vird, comparada, na sua estupida e {imida decadéncia,

contigo e com os teus. E como sio fracos, julgados pela tua propria carne.

aram o que tu chamas de terra.

Bastante mediocre, porém, para
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Camv — Ai de mim! e éles pereceram?

LicrER — Sim. Sébre a sua terra como tu passaras sobre a tua.

CarM — A minha terra foi a déles?

LGcrrer — Foi.

Cant — Nio como hoje. Ela é tio pequena e baixa para sustentar tais
criaturas,

Ltcrrer — Verdade. Era mais gloriosa,

Camm — E por que caiu?

Locrrer — Pergunta aquele que caiu.

Camm — Mas como?

LocirErR — Pelo esmagamento e pela mais inexoravel destruicdo, a desor-
dem dos elementos que lancou o mundo no cios como de um chos apaziguado
apareceu um mundo. Tais coisas, embora raras no tempo, sdo frequentes na
eternidade. Segue e fita o passado.

Camm — E alarmante.

Locrrer — E real. Olha éstes fantasmas! Um dia foram matéria como tu,

Cam — Devo eu ser como éles?

LUcirer — Que responda aquéle que te criou, Eu sdOmente te mostro os
que te antecederam. O que éles foram tu sentes em ti mesmo, em griu
inferior, como os teus pequenos sentimentos e ainda menor quinhdo da imortal
parte daquela alta inteligéncia e terrena forca. O que vos hoje tendes em
comum com o que éles tiveram é a vida — e o que tereis — a morte. O resto
dos vossos pobres predicados, é como os doces réptis engendrados da submer-
sa lama de um poderoso universo, esmagado e reduzido a planeta sem forma,
povoado por séres cuja alegria era estar na cegueira — um Paraiso de igno-
rancia, do qual o saber féra excluido como veneno.
riores séres sio ou foram. Se te provocam niuseas,
as tuas tarefas. Ponha-te a salvo.

Camm — Nio. Ficarei aqui.

LocrFEr — Quanto tempo?

Cam — Para sempre! Se para aqui devo voltar da terra um dia, dese-

jaria logo permanecer. Estou doente de tudo o (que me mostrou o po.
Deixa-me morar com as sombras

Locrrer — Nao pode ser.

Olha o que éstes supe-
volta para a terra, para

Tu contemplaste, agora, como visio, o que ¢
a realidade. Para tornar-te capacitado de aqui morar, deves passar pelo mesmo
que éstes séres, que tu vés, ja passaram — os portdes da morte.

Camm — Por que portao entramos agora?

Locrirer — Pelo meu. Mas s6 com a condi¢do de voltar, meu_ espirito
sustenta o teu sopro de vida, numa regido onde nenhum outro existe, exceto
o teu. Olha, apenas ,e nio penses habitar aqui até que chegue a tua hora.

CamM — E podem éles passar outra vez A terra?

Licrirer — A terra déles se foi para sempre, Transformou-se, pelas con-
vulsdes, de tal forma que apenas reconheceriam um sé lugar de sua nova e
esdurecida face. O que foil Oh! O que foi um belo mundo!

Camm — E ainda o é. Nio é com a terra, embora devo lavri-la, que
estou em guerra, porém, com o nio poder aperfeicoar sem trabalho o que
ela mostra de belo, nem poder satisfazer milhares de volumosos pensamentos
com a ciéncia nem aliviar os meus mil temores de vida e de morte,

Licirer — Vés o teu mundo. Mas nio podes compreender a sombra
do que um dia foi.

Canv — E essas enormes criaturas, fantasmas que parecem de inferior
inteligéncia aos quantos ja passaram. Assemelham-se em algo aos selvagens
habitantes dos profundos bOSqllCS da terra, aos mais imensos, que rugem na
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noite da floresta, dez vézes maiores, na magnitude e no terror, que as
muralhas do Eden, defendidas pelos querubins, com os seus olhos flame-
jantes como espadas de fogo, e as présas projetadas como as drvores desguar-
necidas de suas cascas e de seus ramos. O que eram éles?

Licirer — O que é hoje o mamute. Eles existem aos milhares debaixo

da sua superficie.

Canv — Nenhum sébre ela? i

Ltcrrer — Nio. Pois, se tua fragil raga guerra lhes fizesse mostraria
a inutilidade da maldicdo — logo seria aniquilada. :

Canv — Por que a guerra?

LUcrer — Esqueces a sentenga que acompanhou tua raga na expulsio
do Eden — guerra com todos os séres e morte a toédas as coisas. E, para a
maioria ,aflicbes, penas e amarguras. Tais foram os frutos da érvore
proibida.

Camm — E os animais?
morrer?

Lécirrr — O vosso Criador vos disse que éles nasceram para vos, como
vés para éle. Desejarias que a sorte déles fosse superior a vossa? Nao
tivesse Addo caido, todos estariam de pé. :

Cant — Ah!  Infelizes desesperancados! Eles devem compartilhar a
sorte de meu pai, como seus filhos, como gles, que também ndo provaram
a macd, como éles que gozam a ciéncia, comprada a alto custo. Mentiu a
Arvore. Nada sabemos. Prometeu o saber ainda que ao prego da morte
mas o saber ao fim. E o que sabe o homem?

Locrrer — Talvez a morte o conduza a mais elevada sabedoria, Ela,
sendo de todas as cojsas a tUnica coisa certa, leva ao menos A mais certa
ciéncia, A 4rvore por isso foi verdadeira, ndo obstante mortal.

Cam — Tristes reinos! Eu os vejo, mas nao sei o que sdo!

Lécirer — Porque a tua hora ainda esti longe e a matéria nao pode
compreender a totalidade do espirito. Mas sempre ¢ alguma coisa saber que
existe tais reinos.

Cani — Nés ja sabiamos da morte.

LocirEr — Nao o que hé além dela.

Carm — Nem o sei agora.

Lécirer — Nio sabes que hd um est
isto ignoravas esta manha.

Cami — Tudo se mostra triste e sombrio.
Parecera mais claro a tua imortalidade.

asto e imensuravel liquido espago de glorioso azul
julgaria o rio, cuja fluente sai

rgens e sem baixos e de uma

Também provaram éles aquéle fruto e devem

ado. muitos estados além do teu

Licirer — Alegra-te.

Camm — E aquéle v
que flue, que se assemelha a dgua e que eu
do Paraiso e passa pela minha morada, sem ma
etérea cor — que é isto?

Locirer — Algo ainda t
filhos viver perto déle — é o fantasma de um oceano.

Canv — E como um outro mundo, um liquido s6 — e
criaturas qué éle sustenta sébre a sua luminosa face?

Lécirer — Sdo seus habitantes, os leviatds, que ji passaram.

Camnvt — E aquela imensa serpente, que levanta a sua crina e vasta ca-
beca, dez vézes mais alta do que o mais alto cedro, desde o abisn}(): como se
pudesse envolver os orbes que por 4ltimo vimos — nio é da espécie da que

se aquecia sob a drvore do Eden?

al como a terra, embora inferior, e deverdo teus

aquelas estranhas
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Locrrer — Eva, tua mie, melhor pode dizer que espécie de serpente
a tentou.

Camnv — Esta é tio terrivel. Nao duvido que a outra fésse mais bela.

Locrrer — Nunca tu a viste?

Camt — Muitas da mesma espécie (ao menos assim as chamavam)

jamais, porém, precisamente a que ofereceu o fruto fatal nem outra que
tivesse o mesmo aspecto.

Locer — Teu pai ndo a viu?

Camnv — Néo. Foi minha mie que o tentou — ji seduzida pela serpente.

Locrer — Bom homem! Quando tua espdsa ou a espésa de teus filhos
induzir-te ou os induzir a algo de novo ou estranho, estejas certo de que
viste primeiro quem as tentou.

Cant — Teu preceito chega tarde. Nada mais hd para que as serpentes
tentem a mulher,

Locirer — Existe algo ainda a que a mulher possa persuadir o homem,
e o homem a mulher. Vejam teus filhos. Meu conselho é amigo, pois o
dou com o meu proprio sacrificio. Mas, como nio o seguirdo, na verdade,
so havera pequena pérda.

Cant — Nio o entendo.

LécrFer — Es o mais felizz. Tu e teu mundo ainda sio muito jovens.
Julgas a ti mesmo o mais perverso e desgracado. Nio é assim?

Can — Do crime eu nada sei. As dores no entanto, 74 sofri.

LiciFer — Primeiro filho do primeiro homem! teu atual estado de pecado,
e tu és miu — de amarguras, e tu sofres — sio ambos o Eden, na plenitude
de sua inocéncia, diante do que, brevemente, viverds. E aquéle estado. na
sua redobrada desgraca, um paraiso diante do que os teus filhos e os filhos
de teus filhos, acumulando-se nas geragdes como poeira (a qual nada mais
acrescentaram), suportario e farfo. — Agora voltemos & terra.

Cant — Aqui me trazes somente para dizer-me isto?

Ltcrer — Nio procuravas a sabedoria?

CammM — Sim. Como caminho para a felicidade.

Locrrer — Se a verdade conduz a ela, tu a tens.

Camv — Bem fez o Deus de meu pai, quando lhe proibiu a Arvore fatal.

LGcirer — Faria melhor se ndo a plantasse. A ignorancia do mal ndo
se salva do mal. E ainda leva sébre &le parte de todas as coisas.

Camnv — Nio de tddas as coisas. Niao. Nio posso crer.
do bem.

Locirer — Quem nio a tem?
triste fim? Ninguém! Nada! Ele é
quando é inerte.

Camm — Aos magnificos mundos, remotos, deslumbrante e inumeraveis,

que apreciamos antes de entrar neste reino de fantasmas, o mal nio pode vir.
Eles sdo tdo belos.

Locirer — Viste-os de longe.

CarM — Que importa? A distancia ndo pode diminuir o seu esplendor.
Eles, (lluando mais pertos, devem ser mais inefiveis,

LUcrrer — Aproxima-te das mais belas coisas da terra e julgas, de perto,
a sua formosura.

Carv — Ja o fiz. A mais encantadora coisa que eu conheco 8, quanto
mais de perto, mais encantadora.

Lbcrrer — Deve ser ilusdo. O que é [ue, estando mais perto de teus
olhos, é ainda mais belo do que as mais bé}as coisas na distincia?

Tenho séde

Quene cobiga o mal pelo seu proprio e
a fermentacio de tdda a vida e de tudo

92 —

DIONYSOS



Canvi — Adah, minha irmi. — Tédas as estrélas do céu, o profundo azul
do apogeu da mnoite, iluminado por um astro que espirito parece ou que
parece 0 mundo de um espirito — as cores do creptisculo — a resplendente
vinda do sol, seu indescritivel ocaso, que enche de doces lagrimas os meus
olhos, quando o vejo declinar e sinto que meu coragdo com éle, suavemente,
flutua, ao longo daquéle ocidental paraiso de muvens — a floresta sombria,
as verdes ramas, a voz dos passaros, a ave da tarde que gorgeia de amor,
confundindo-se com o canto dos querubins, quando o dia se apaga sobre os
muros do Eden — tudo isto ndo é nada, para os meus olhos, para o meu
coracio, diante da face de Adah. Separo-me do céu e da terra para admira-la.

LicFER — Ela é imaculada como pode a fragil mortalidade produzir,
na primeira alvorada, no florescimento da jovem criagdo, nos matinais abracos
dos pais da terra. — Mas ainda ¢ ilusdo.

CamM —  Assim pensas porque nao és seu irmio,

LbcrEr — Mortall  Minha fraternidade é para com os que nao
téem filhos.

Camm — Entdo nfo podes nunca ter amizade a nos.

LUcFER — A tua talvez serd para mim. Mas, se possues uma heleza
que transcende, nos teus olhos, 2 todas as belezas, por que te julgas
desgracado?

Camnv — Por que existo? Por que és tu desgragado? Por que o sio
tédas as coisas? Mesmo aquéle que nos fez, deve sé-lo, também, como o
criador de coisas infelizes. Produzir a destruigdo nao pode ser, certamente,
obra de prazer. E ainda meu pai o proclama onipotente, Entdo o que é o
mal, sendo éle bom? Assim perguntei a meu pai — e éle dis:v.e: porque ésse
mal foi apenas a trilha para o bem. Estranho bem que so surge da’ sua
mortal negacdo. Vi, h4 pouco tempo, um cordeirinho" picadp por um .1-ept11.
O pobre novilho jazia, espumando, sébre a terra, a0 vao e p1edosq bal_ldo de
sua mide, Meu pai colheu algumas hervas e cobriu a ferida. O infeliz des-
valido, aos poucos, retomou a sua descuidada vida e, levantando-se, mamou
o leite de sua mie, que, trémula, lambia os seus renascentes membros, com
satisfacdo. V@, filho meu — disse Addo — assim o mal gera o bem!

Licrrer — Que respondeste? '

Camv — Nada. Ele é meu pai. Penso, entretanto, que seria melhor
para aquéle animal que jamais fosse ,pir':ado, a comprar a renovagao _de sua
mesquinha vida com agonias inexprimiveis, embora, pelos antidotos d15‘51pados.

Licirer — Como disseste, de todos os séres que_adoras, mais amas
Aquela que contigo partilhou do mesmo leite de tua made e deu 0 seu aos
teus filhos.

Camm — Certo. Que seria eu sem ela?

Licirer — Que sou eu?

CarM — Nio amas a nada?

Lécrer — Que ama teu Deus?

Canv — Todas as coisas, meu paj o disse.
distribuicio do seu amor eu nio 0 Vejo. _ X

Lécirer — Nio podes, por isso, saber se et amo Ou ndo, exceto ver
um enorme e geral propc')sito no qual as coisas partlculares devem liqueta-
Zer-se como as neves.

CamM — As neves! que sio? .
LéciFER — S& muito feliz, ignorando o que a tua mais remota descen-

déncia encontrard. Aquega-te, n0o entanto, sob o clima que o inverno ainda
nio conhece.

Mas confesso que, aqui, na
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Cant — E nao amas coisa alguma como a ti mesmo?

LiciFER — Amas tu a ti mesmo?

Canr — Sim.  Mais amo ainda a quem torna meus sentimentos supor-
taveis. E ela ¢ mais do que eu mesmo, porque a amo.

Locrrer — Tu a amas, porque é bela, como o foi a magd aos olhos de
tua mie e, quando um dia deixa de sé-lo, cessara teu amor,
outro apetite.

CamM — Deixar de ser bela? Como pode ser?

LiciFer — Com o tempo.

—AIM — O tempo j4 passou e, ainda assim, Adao, minha mie, ambos
sao belos — nio como Adah e os serafins, mas bastante formosos.

Locrer — Tudo isto passard neles e nela.

Camm — Sinto muito. Mas nido concebo que meu amor por ela diminua
¢, quando a sua beleza desaparecer, creio que o que criou tdda a beleza
perdera mais que eu, vendo tal obra perecer,

Licirer — Apiedo-me de ti, que amas o que deve terminar.

Camv — E eu de pois ndo amas nada.

Locrer — E teu irmio nio ocupa um lugar dentro de teu peito?

Cant — Por que ndaoc o amaria?

LUciFER — Teu pai muito ama — bem como o teu Deus.

Camt — Eu também.

LociFER — Isto é proceder bem e humildemente.

CamM — Humildemente!

LocrrEr — E o se

Cant — Que cla
meiro a ganhd-los.

Ltcirer — E os de teu pai?

Cant — Que me importam? Por que nio hav
a todos ama?

como qualquer

gundo que nasceu da carne e de sua mic o favorito.
guarde os seus favores, j4 que a serpente foi o pri-

eria de amar aquéle que

Lécirer — E Jeova? — o indulgente senhor,
Paraiso — também olha, sorridente, Abel.

Camm — Nunca o vi e ignoro se éle sorri.

Licrer — Mas viste os seus anjos.

Caim — Raramente,

LicirEr — O suficiente,
sacrificios sdo aceitos,

CamvM — Que o sejam! Por que me falas disso?

Lbcrer — Porque até agora nio o pensara.

Camv — E se pensei, por que evocar uma idéia. . .

o bondoso semeador do

porém, para vér que éles amam teu irmio. Seus

(Ele se detem agitado)

Espiritol aqui estamos em few mundo. Nao fala do meuw.
Mostraste-me maravilhas. Mostraste-me éstes poderosos séres que,
antes de Addo, andaram sébre uma terra, da qual a nossa nio é
mais que um destrogo. Apontaste-me milhares de milhares de estre-
lados mundos, dos quais o nosso é um obscuro e remoto com-
panheiro, no infinito da vida. Apresentaste-me as sombras daquela
existéncia com o terrivel nome que meu pai nos trouxe — Morte. —
Ensinaste-me muito, mas nem tudo. Leva-me 4 morada de Jeova,
no seu especial Puraiso — ou a tua. — Onde fica?
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LO¢irEr — Aqui e por todo o espago.

Camr — Vos tendes, entretanto, alguma particular morada, como tddas
as coisas, O barro tem a terra. Qutros nundos téem os seus habitantes.
Tédas as criaturas viventes e temporais possuem um lugar em que residem.
E as coisas, que ha muito tempo deixaram de respirar com o nosso sopro,
téem os seus, tu o disseste. Jeova e tu mesmo também deve ter. — Nao
morais juntos?

Liicirer — Nio. Juntos reinamos. As nossas moradas sdo diferentes.

Carv — Se reinasse apenas um de vos! talvez a unidade de propositos
fizesse a unido dos elementos que se chocam na tempestade. Como, sendo
espiritos sdbios e infinitos, podeis separar-vos? Nio sois irmidos na vossa
esséncia e na vossa naturéza e na vossa glc')ria?

Lbcrrer — Nio és irmido de Abel?

Cam — Somos irmdos e assim permaneceremos. Mas se ndo o fosse,
¢ o espirito igual carne? Pode lutar o infinito com a imortalidade, estreme-
cendo e afundando o espago na miséria? Para qué?

LtciFER — Para reinar. )

Car — Nao me falaste que ambos sois eternos?

Locrirer — Sim.

Cant — E aquilo que vi naquela gzul imensidade é ilimitado?

LbociFeEr — Sim.

Camm — E ambos, entio, nio podeis reinar? Nio é o suficiente? Por
que divergis?

10ciFER — Nés ambos reinamos.

Camm — Um, porém, criou o mal.

LUcrer — Quem?

Cant — Tu, se podes fazer o homem bom, por que nio o fazes?

Licrrer — E por que ndo o fez éle? Ew ndo vos criei. Vs sois criaturas
déle e nio minhas.

Cam — Deixa-nos, entio, nds que somos criaturas déle, como disseste,
ou mostra-me a tua ou a sug morada.

Locirer — Poderia mostrar-te ambas, Mas tempo vird em que verds
uma das duas para sempre.

Canr — E por que nao agora?

LbciFER — A tua humana inteligéneia, com um calmo e claro pensa-
mento, dificilmente se apercebeu do que te mostrei. E tu pouco aspirarias
a grandeza désse duplo mistério, os dois principios! Ah! Contempla-los nos
seus secretos tronos! P6! Limita a tua ambigio! Visses qualquer dos dois,
perecerias! §o

Cant — Que eu pereca, entio. Assim poderia vé-los.

Locirer — Af falou o filho daquela que colheu a magi. Somente, pere-
cerias, porém. _Contempla-los, nunca. Tal visio ¢ propria do outro estado.

Camv — Da morte.

Locrrer — Ela é o preludio,

Can — Comeco a temé-la menos, ao saber que nos conduz a alguma
coisa definida.

LtcFer — Quero agora levar-te de volta ao teu mundo, Ol}df‘ deves
multiplicar a raga de Addo, comer, beber, trabalhar tremendo, rir, chorar,
dormir, morrer.

Camt — E com que fim contemplei estas coisas que me mostra:qte?-

Lércrrer — Nio dese]‘avas o saber? E, com o que te mostrei, nao te
ensinei a conhecer-te a ti mesmo?

Camt — Ah! nada sou!
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Lécrrer — Isto seria a soma de toda o conhecimento humano: conhecer
a nulidade da natureza humana. Transmite esta sabedoria a teus filhos e
poupd-los-4 de muitas torturas. .

.Camnm — Espirito arrogante! falas com orgulho! mas tu mesmo, embora
toda tua altivez, tens um superior.

LociFrer — Nao! pelo céu do qual éle é o senhor! pelo abismo e pela
imensidade de mundos e de vidas, que com éle governo! — ndao! Tenho um
vencedor — é verdade. Nao um superior. Todos lhe prestaram homenagem
— eu, nenhuma. Luto contra éle, como lutei no mais alto céu., Através de
tdda a eternidade, dos insondaveis precipicios da morte, dos interminaveis
reinos do espago do espago e da sempre infinita infinidade dos séculos, tudo.
tudo disputarei com éle! Mundo por mundo, estréla por estréla, universo
por universo, estremecerdo na balanga, até que cesse a grande guerra, se &
que cessara antes que éle ou eu seja esmagado! e o que pode esmagar a
nossa imortalidade? — o nosso mituo e irrevogivel édio? fle, como vencedor
chamar4 o vencido de mal. Mas qual o bem que éle fez? Fosse eu o vence-
dor suas obras seriam julgadas obras mas. E vds, vés, novos e recém-nascidos
mortais, que dadivas tivestes, no vosso pequeno mundo?

Carm — Poucas e algumas das mais amargas.

Locrer — Volta comigo para a terra e prova o resto dos celestes favores
que concedeu a ti e aos teus. O mal e o bem sdo coisas que, na sua esséncia,
se tornam bem ou mal conforme quem as faz. Se éle te faz o bem — chama-o
assim. Mas se o mal nasce déle, nio o chame pelo meu nome, até que
conhegas melhor a verdadeira fonte. E nio julga pelas palavras, ainda que
dos espiritos, mas pelos frutos de sua prépria existéncia, tal como desejar.
A fatal macd trouxe um bem: a tua razdo. Nao deixa que ela seja dominada
pelas ameagas do tirano, forcando-o & fé, contra todo o sentido externo e
sentimento interior. Medita e sofre — e cria um mundo intimo no teu proprio

peito, onde o mundo exterior desponta. Estaras assim, perto da espiritual
natureza e triunfante na guerra com a tua prépria.

(Desaparecem)
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TERCEIRO ATO

A TERRA NAS PROXIMIDADES DO EDEN, COMO NO PRIMEIRO ATO

(Entram Caim e Adah)

Apar — Siléncio! anda depressa, Caim.

Can — Sim.  Por que?

Apar — Nosso pequeno Enoch dorme num leito de félhas debaixo do
cipreste.

Cam — Cipreste! Triste arvore, que parece chorar sébre aquilo em que
langa as suas sombras. Por que a escolheste como palio para o nosso filho?

Apar — Porque seus ramos barram o sol como a noite e, por isso, pare-
ceu-me melhor para guarnecer o seu sono, com as suas sombras.

Cain — Ah! o tltimo e o maior. Néo me importa. Leva-me a ¢le.

(Aproximam-se da crianga)

Como estd encantador, as suas rubras faces desafiam as félhas
das rosas, sob elas derramadas.

Apanr — E seus labios graciosamente abertos! Nio. Nio podes beija-lo,
agora, seniio cédo despertara. A hora de seu descanso, o meio-dia, logo ter-
mina. Lastima seria perturba-lo antes.

CaiM — Dizes bem. Até 14 conterei meu coragio. Ele sorri e dorme!
dorme e sorri — tu, pequeno, jovem herdeiro de um mundo pouco menos
jovem — dorme e sorril tuas sdo as horas e os dias, quando ainda representam
Animo ¢ inocéncia! tu ndo colheste o fruto — ndo sabes que estas ntl Mas
tempo vird, em que pagues por pecados desconhecidos, que nio foram meus
nem teus? Dorme agora! enrubecem-se as tuas faces com sorrisos, tremem as
tuas limpidas palpebras ao longo das pestanas, escuras como as sombras do
cipreste que sobre elas se espalham, e, entreabertas, sorri um clarg azul, ao
fundo, embora no sono. Ele deve sonhar, Com que? Com o Paraiso! — ah!
sonha com éle — crianca deserdada! Sonhas apenas, porém. Jamais, tu nem
teus filhos nem teus pais andardo por aquéle proibido lugar de alegrias.

Apan — Querido Caim! ndo murmures, de modo algum, tantas m‘elauc_o-
lias e saudades do passado. Por que sempre has de chorar o Paraiso? Nio
podemos criar ainda um outro?

JarM — Onde? T X

Apanr — Aqui. Onde o desejes. E onde estejas, eu nio sinto falta dcss'c
tio lamentado Eden Nio te tenho, nido tenho o nosso filho, o mosso pai,

nosso irmio, Zilah -- nossa doce irmd — Eva, a quem tanto devemos, além
do nosso nascimento? -
Canvi — Sim. — A morte também esta entre as dividas que lThe temos.

Apa — Caim! Aquéle espirito orgulhoso, que te levou daqui, mais
sombrio te deixou. Esperava que aquelas prometidas maravilhas, visdes — tu
o dizes — de passados e presentes mundos dariam a tua alma a paz do saber
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contentado. Vejo. Vejo, nio obstante, que o teu guia fémente mal' teaczm:s?:ri
Ainda lhe agradeco e perddo de tudo, perque tdo cédo te trouxe de volts
para nos.

CamM — Tiao cédo?

Apalr -- Apenas duas horas desde que te afastastes. Duas longas horas
para mim. mas apenas duas horas pelo sol.

Can — Désse sol, no entanto, me aproximei e vi os mundos que u-ma
vez ja brilharam e nunca mais voltario a dar luz. Outros que nunca foram

iluminados. Pareceu-me que anos rolaram sdbre a minha auséncia.
Apau — Duas horas.

Canv — A alma tem nogdo do tempo, medindo-o pelo qtlfa.COllteplpla,
agradavel ou penoso, fraco ou onipotente. Corri obras imemoriais de inter-
minaveis séres, extintos mundos e, bebendo a eternidade, supuz que ela_me
emprestasse um pouco mais por umas gotas de idades de sua imensido. Smtc;
outra vez, porém, a minha Pequenez, Bem disse o espirito que nada soul

Apan — Por que assim falou? Jeova ndo disse isto.

Canvt — Nio. Ele se satisfaz com fazer-nos o nada que somos, adulando,
depois, o pd, com vislumbres do ‘Eden'e da imortalidage, que outra vez se
dissolvem no pé. — Por que?

ApaH — Tu o sabes. Pelo mesmo érro de mnossos pais.

Carm — Que importa? Pecaram. Que morram éles!

Apal — O que falas nio & certo nem tal pensamento é teu mesmo e
sim do espirito que contigo se encontrava. Pudesse eu morrer para que éles
vivessem!

Cant — TIsso eu digo — desde
de vida e essa Pequena e rosad
morte nem os sofrimentos hum
nascerio.

ApaH — Como sabemos se t
nossa raca?

Camv — Sacrificando o inocente
Nés somos inocentes. Que fizemos

que uma vitima pudesse saciar o insaciavel
a crianga, que ali dorme, nunca provasseA a
anos, nem os transmitisse aquéles que déle

al expiacio nio poderia ainda redimir a

pelo culpado? Que expiagdo seria est:q?
_ Para mos tornarmos vitimas de uma agao
que se passou antes do nosso nascimento? Qu Precisamos criar novas Vitlm'ﬁlS
para ésse misterioso e andnimg pecado — se & tal pecado desejar o saber?

Aval — Ail Agora pecaste, meu amado Caim! Tuas palavras sdo im-
puras para os meus ouvidos,

CamM — Deixa-me entfiol

Apag — ]amais! Ainda que te aba
CamM — Dize-me que ¢ istp gli?
ApAH — Dois altares

ndone o teu Deus.

que o teu irmio Abel] ergueu durante a tua auséncia,
© a Deus, na tua volta.
Camv — Como soube ¢le que eu estaria disposto a participar das ardentes
oferendas que didriamente &le faz, com a fronte submissa e cuja vil humildade
mais revela médo que adoracgio, comg um suborne ao Criador?

Apan — Ele fez bem, certamente,

Camm — Um altar basta, Nio tenho oferendas.

ApAH — O que a terra produziu, os primeiros e formosos ramos e betdes,

flores e frutos, tais sio as oferendas majs gratas ao Senhor, entregues por um
espirito décil e contrito,

Canvt — Trabalhei, lavrei a terra, suando sob o sol, segundo a maldigdo.
Devo fazer mais? Por que seria déeil? Para lutar contra tédos os elementos,
antes que nos concedam o pao que comemos? Porque haveria de agradecer?
Por ser pé, rastejar no Po, até que outra vez retorne ao p6? Se sou o nada —
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por ser o nada, mostrar-me-ei, como hipdcrita, contente com a dor? Porque
estaria contrito? Pelo pecado de meu pai, ja expiado com todos os nossos
padecimentos e que ainda o sera pelas idades, para as quais lancamos a
semente? Nosso jovem filho, que, florescendo, ali dorme, pouco imagina que
traz, dentro déle, a eterna miséria de milhares de séres. Melhor seria
arremessa-lo, dormindo, contra os rochedos a deixa-lo viver para...

Apar — Oh! Meu Deus! Nio pega a crianga — meu filho, tew filho!
Oh! Caim!

Carv — Nio temas! Por todas as estrelas, pela for¢a que as governal
Nio acordaria a crianga para uma saudacdo mais rude que a de um beijo
de pai.

Apau — Por que tdo terriveis palavras?

Camn — Disse que melhor seria para éle deixar de viver do que dar a
vida tantas amarguras como as que deve padecer e, o mais penoso ainda,
legar. Se minhas palavras te chocam, direi apenas: melhor seria que ele
nunca tivesse nascido.

ApaH — Nio digas isto! Onde foram os prazeres da mde, 0s prazeres de
vigia-lo, alimenta-lo. ama-lo? Siléncio! Ele acorda. Suave Enoch!

(Aproxima-se da crianca)

Oh! Caim! Olha-o! Vé como éle estd cheio de vida, de
forca, de satde, e beleza e de alegria, parecido comigo, asseme-
lhando-se a ti, quando estis tranquilo. Nos somos todos iguais,
nio é, Caim? Mae, pai, filho, nossas feicdes se refletem umas nas
outras, como nas limpidas 4guas, quando elas estio verdes e tu
estds sereno. Ama-nos, meu Caim. E, através de nos, ama a ti
mesmo, pois nés te amamos. Olha! Como éle sorri e estende os
bragos! Abre seus olhos azuis sobre os teus, para saudar o pai,
enquanto agita 0 seu pequeno corpo ,Como se voasse de alegria.
Nio lhe fala de dores. Os querubins, sem filhos, puderam inve-
jar-te os prazeres do pai. Bendize-o Caim. Ele ainda ndo tem
palavras para agpadecer-te, mas o teu coracio o fara como o teu

proprio também.

Camm — Abengbo-te, menino! Se é que esta béncio de wm mortal pode
servir-te ou salvar-te da maldi¢io da serpente!

ApaH — Assim seja. A béncio do pai suplantard a arghcia de um
réptil.

Cain — Duvido. Mas o abengbo.

Apan — Lia vem nosso irmdo.

Camv — Teu irmido Abel.
( Entra Abel)

ApiL — Benvindo, Caim! Meu irméo, a paz de Deus contigo estejal

Carv — Abel, salvel

ApeL, — Nossa irma me contou que viajaste em companhia de um grande
espirito, além dos limites a que estamos habituados a percorrer. Era daqueles
espiritos que vemos e com 0s quais falamos, como ao nosso pai?

Camvi — Nio.

AseL — Por que, entdo, te comunicaste com &le? Pode ser um inimigo

do Altissimo. ’ ’
Cani — E um amigo do homem. Porventura o foi o Altissimo, — se e

que assim o0 chamas?
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ABEL — Assim o chamas? Tuas palavras, hoje, sio estranhas, meu irmao.
Adah, minha irma. deixa-nos por um momento. Pretendemos fazer um
sacrificio.

ApaH — Adeus, meu Caim. Mas, primeiro abraca o teu filho. Possa 0
tranquilo e piedoso espirito de Abel restituir-te & paz e a serenidade,

(Sai Adah com a sua crianca)

ABEL — Onde estiveste?

Cant — Nio sei.

ABEL — Nem o que viste?

Cam — O morto, o imortal, o ilimitado, o todo
mistérios do espago — os
existem — um turbilhdo de
em torno de mim,

-poderoso, os onipotentes
inumeraveis mundos que existiram ou que ainda
corpos esmagadores — sois, luas e terras, girando,
nas suas ruidosas esteras, e soando como o trovido, o que
me tornou incapaz de conversar com um mortal. Deixa-me Abel.,

ABEL — Teus olhos resplandecem com uma luz sobrenatural — tuas faces
animam-se com desnaturada cor — tuas palavras ressoam com estranho som —
que significa isto?

Carm — Significa. . . rogo-te que me deixes.

ABEL — Nio, até que tenhamos juntos rezado e oferecido o sacrificio.

Cant — Abel, suplico-te, faze o sacrificio sdzinho. Jeova muito te ama.

ABEL — A nods dois, espero.

CAalnr — E a ty, porém, que éle ama mais. Nio me importo. Tu te

dispdes mais do que eu a adori-lo. Reverencia-o entio, Mas, sozinho. Ou,
pelo menos. sem mim.

ABEL — Irmido, eu nio seria dj
grande pai, se ndo te respeitasse c
dasse a te unires a mim e a mim
— direito.

Camv — Jamais o reclamei.

ABEL — Isto me déi. Imploro-te
que sinto, com uma forte desilusio, O oficio te acalmarA.

Cam — Niao. Nada mais poderd acalmar-me. Acalmar-me!
eu? Nunca soube que fésse a paz na minha alma, embora tivesse visto a

tranquilidade nos elementos. Meu Abel, deixa-me! Ou permita-me que te
abandone ao teu piedoso proposito.

ABEL — Nem te deixarei nem me abandonaris.
a Nossa missao.

Cam — Se é assim — bem. Que entdo farei?

ABeL — Escolhe um désse dois altares.

Camm — Escolhe por mim. Nio os considero mais

ABEL — Escolhe tu!

Camm — Escolhi.

ABEL — Este é o mais alto e o que mais te convém, por seres tu o mais
velho de nés dois. Agora prepara tu as tuas oferendas.

Cam — E onde estio as tuas?

ABEL — Olha-as aqui — os primeiros que nasceram do rebanho, os mais
gordos. IHumilde oferenda de um pastor.

Camn — Eu nido tenho rebanhos. Sou lavrador dos campos e s0 devo
oferecer o que a terra produziu com o meu suér seus frutos.

gno de merecer o nome de filho do nosso
omo meu irmao mais velho e nio te convi-
precederes no nosso oficio — ésse é o teu

que o facas agora, Tua alma luta, ao

Que digo

Devemos juntos executar

que relva sobre pedras.

(Colhe os frutos)
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Mira-os no seu vigor ¢ na sua madurez.

(Eles arnram os altares e acendem tochas)

ABEL — Meu irmao, como o mais velho, oferece primeiro tuas preces e a
acio de graca que acompanha o sacriticio.

Camt — Nido. Nisto sou novo. Inicia que te imitarei — como possa.

ABeL  (Ajoelhando-se) — Oh Deus! que nos criaste e que langaste o
sopro da vida dentro de nossas bocas, que nos abengoaste, que preservaste. a
despeito do pecado de nosso pai, os seus filhos de tdda a perdicio em que
poderiam cair, nio fésse a tua justica temperada com a misericordia, o teu
prazer, dando-nos o perddo que é um paraiso comparado com 0s nossos crimes.
Unico Senhor da Luz! Do bem, da gléria e da eternidade! Sem ti tudo seria
mal. Contigo nada pode errar, salvo por algum bom designio da tua benevo-
lente onipoténcia, impenetravel, e que, no entanto, ainda deve cumprir-se
Aceita, oh Deus, do teu primeiro e humilde pastor as primeiras crias do pri-
meiro rebanho — uma oferenda que nada significa em si mesmo. — Que ofe-
renda poderia significar algo para ti?  Aceita-a, porém, como um ato de
reconhecimento daquéle que a expoe ante a face do teu alto céu, dobrando-se
sobre o p6, de que é feito, na honra tua, na gléria do teu nome, para sempre!

Canv  (Levantando-se e permanecendo de pé) — Espirito! o que sejas
ou.quem sejas, quiga onipotente! — Se ¢s bom, mostra-me que os teus atos
estio isentos do mal. Jeovd na terral Deus no céu! Talvez outros nomes
tenhas porque teus atributos sio tantos quanto as tuas obras. Se generoso
has-de ser pelas oracdes, receba-as! Se altares devem seduzir-te e o sacrificio
aplacarte, toma-os! duas criaturas ergueram-nos para ti. Se amas ¢ sangue,
ei-lo no holocausto do pastor, a minha mio direita, para ti derramado das
primeiras crias do seu rebandol os membros dos novilhos se enfumagam no
sanguinirio incenso e sobem para os teus céus. Ou, se te agradam os maduros
e doces frutos, produzidos pela terra, nas mais suaves estacdes, e que, imacula-
dos, espalho sobre a relva e agora os ofereco a face do vasto sol, que os
amadureceu. ainda melhor, porque nada sofreram nas suas formas e na sua
vida. Antes sio mais um exemplo de tuas obras do que uma stplica para
que vejas as nossas. Se um holocausto sem vitima e um altar sem sangue
podem ganhar teus favores, olha-os! e, quanto aquéle que o erigiu, éle é —
como o fizeste — e nada pede que, para conseguir, precise ajoelhar—se. Se
éle é mau, esmague-o! Es onipotente ¢ poderia fazé-lo. Ele, que oporia a ti?
Se &le é bom, salva-o, como te aprouveres — DOis tudo repousa sbbre ti e o
bem e o mal parecem nido possuir nenhum poder em si mesmo, exceto na tua
vontade ! E, se o que é bom ou mal eu néo sei, e, nio sendo onipotente nem
capaz de julgar a onipoténcia. s6 me resta suportar o teu mandato como até

aqui 0 suportei.
(O fogo sébre o altar de Abel forma uma coluna da mais
brilhante chama e sobe ao céu, enquanto um remoinho derruba o
aliar de Caim, esparramando os frutos sébre a terra.)

Aser.  (Ajoelhando-se) — Oh! irmido! rezal Jeovd irritou-se contigo.

Camn — Por que?

ABEL — Os frutos cairam sobre a terra

CaiM — Da terra vieram e para a terra voltam. Suas sementes. antes
do estio, produzirdo novos frutos. Tua oferenda de carne queimada gera
melhores resultados . V& como o céu aspira Avidamente as suas chamas,
quando engrossadas com sangue!
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ABEL — Nio pensa na acolhida da minha oferenda. Prepara uma ontra
antes que seja tarde demais.

Cant — Nao ergo mais altares nem sofro por nenhum.

Aspr.  (Levantando-se) — Que pretendes tu?

Camnm — Derrubar aquéle vil bajulador das nuvens, arauto fumegante de
tuas tristes oracdes — o teu altar, manchado pelo sangue de cordeiros e
cabritos, que alimentaste com leite para destrui-los.

ABEL (Opondo-se a éle) — Nao o faris. Nio acrescentes acdes impias
as tuas impias palavras. Deixa o altar de pé santificado agora pelo imortal
prazer de Jeovi, que recebeu o sacrificio das vitimas.

Cam — Seu! Seu prazer! que significa o seu sublime prazer no incenso
feito de carne queimando e de sangue enfumacado ante as dores das mies
que gemem e suspiram pelas suas crias mortas? Qu ante as torturas das
tristes vtimas ignorantes sob o piedoso punhal? Fora! Este sangrento teste-
munho nio ficard de pé nem envergonhard a criagdo!

ABEL — Irmio, voltal Nio tocardas no meu altar com violéncia. Mas, se
o adotas para tentar outro sacrificio, é teu,

Camt — Outro sacrificiol  Fora!

ABEL — Que queres?

Camv — Sael “Sael Teu Deus ama sangue! Olha-ol Sael Antes que
tenha mais!

ABE
aceitou.

Ou o outro sacrificio podera ser. ..

L — Em seu santo nome, fico entre ti e o holocausto, que éle ja

Canv — Se amas a t mesmo, a
relvas do teu altar. Sendo. ..

ABEL  (Opondo-se) — Amo a D

Camv  (Ferindo-o na témpor
Toma tua vida para teu Deus. Ele gosta das vidas.

ABer. (Cai) — Que fizeste, meu irmio!
Camn — Irmiol

ABEL — Oh Deus! rece

fasta-te até que eu jogue sobre o solo as

eus mais que a vida.
‘as com um ticdo que arrancou do altar) -

be o teu servo e perdoa o seu assassino, porque

éle ndo sabe o que fez! Caim. dé-me... dime tua mao e dize a pobre
Zilah. ..
Canve (Apds alguns momentos de estupefagio) — Minha mao! toda

vermelha! e de... o que?

(Longa pausa. Olhando lentamente ao seu redor)

Onde estou? Sé! .Onde estd Abel? Onde Caim? Posso eu
ser éle? Meu irmio, despertal — por que jazes sdbre a verde
terra? Niao é hora de dormir. .. por que estas tio palido? Que
tens tu? Estavas esta manha tio cheio de vida! Abell Imploro-te,
nio zombes de mim | Golpeei-te com bastante férca, mas ndo de
modo fatal. Por que tentaste oporte a mim? Isto é uma brinca-
deira para assustar-me. Nio foi mais que um golpe — apenas um
golpe. Move-te, movete — s6 te movas | Assim — estd bem! Res-
piral  Teu sopro jd sinto sdbre mim! Oh Deus! Oh Deus!

ApeL - (Debilmente) — Quem é que fala de Deus?
Camm — Teu assassino.,
ABEL — Entio, meu Deus, perdoa-o!

Caim, consola a pobre Zilah.
Agora s0 tem um irmio.

(Abel morre)
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Camnt — E eu nenhum — Quem me fez ficar sem éle? Seus olhos estdo
abertos. Entio morto nio estd] A morte ¢ como sono. E o sono fecha as
nossas palpebras. Seus labios também estdo abertos. Deviam respirar, mas
ainda assim ndo sinto o seu alento. Seu coragdo! — seu coragdo! — Deixa-me
ver. .. bate? Parece-me... Nio!l Nio! Isto é uma visio ou me transformei
num habitante de outro mundo muito pior do que éste. A terra vira em meu
redor. Que é isto? — Estd himida .

(Pée @ mao sébre a fronte de Abel e olha-a depois)

E nio ha orvalho! E sangue — meu sangue — sangue de meu
irmdo, o meu proprio sangue por mim mesmo derramado! Que
mais quero com a vida quando a vida arrebatei a minha propria
carne! Nao pode estar mortol A morte é siléncio? Nio. Ele
despertard. Velarei por éle. A vida nao pode ser tao fragil que
tao rapidamente se destrua? Falou-me depois — que lhe direi? —
Meu irmio! — Nio. Nao atenderd a tal nome. Irmaos nio gol-
peiam um ao outro. Mas. .. mas... falame. Oh! Uma palavra
mais de tua doce voz para que eu possa suportar outra vez A
minha no meu proprio ouvido.

(Entra Zilah)

Ziwan — Escutei uma forte pancada. Que pode ser? E Caim, velando
o meu esposo. Que fazes, irmao? Ele dorme? Oh céu! Que significam
esta palidez e éste sangue? Nao, nio! Nio é sangue! Quem verteria o seu
sangue? Abell Que é isto! Quem fez isto? Nao se move! Niéo respiral
E suas maos caem das minhas, como pedra sem vida! Ah! cruel Caim!
Por que ndo vieste a tempo de salvd-lo de tamanha violéncia? Es mais
forte do que quem quer que o atacasse ¢ poderias interpor-te entre éle e 0
agressor! Pail Eval Adah! Venham aquil A morte estd no mundo!

(Sai Adah, chamando por seus pais)

Carm (S6) — Quem a trouxe? Eu que detesto tao profundemente
o nome da morte, a tal ponto que s6 a sua idéia envenenou toda a minha
vida, antes que eu conhecesse 0 seu aspecto — eu a trouxe aqui e entreguei
o corpo de meu irmdo ao seu frio e silencioso abraco, como se éle nao
houvesse reivindicado o seu inexorivel privilégio sem precisar do meu
auxilio. Agora despertei. Um lagubre sonho enfureceu-me. Ele, porém,
jamais despertara!
(Entram Addo, Evaa Adah e Zilah)

Apio — O grito de dor de Zilah aqui me conduziu. — Que vejo? Ver-
dade! Meu filho! meu filho! (Para Eva) Mulher, contempla a obra tua e
da serpente!

Eva — Oh! Nao fales disto agora. Os dentes da serpente cravaram-se
no meu coracio. Meu amado filho, Abell Jeovah! Toméd-lo de mim — éste
¢ um castigo que ultrapassa o pecado da mae!

Apio — O que ou guem praticou ésse ato? Fala, Caim, tu que estavas
presente. Algum anjo rebelde, que ndo segue a Jehovah, ou um bruto das
florestas?

Fva — Ah! Uma livida luz, como o relampago nas nuvens, rasga minha
alma!l Aquéle enorme ticdo, tirado do altar, ensanguentado e enegrecido de
fumo, vermelho de. ..
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Apio — Fala, meu filho! Fala e assegura-nos que, embora desgracgados,
nio somos ainda mais miseraveis.

Apan — Fala, sim! E diga que ndo foste tu/

Eva — Foi éle. Vejo-o agora. Sua cabeca abaixa-se de culpa e éle
cobre seus ferozes olhos com as mios avermelhadas.

Apar — Mie, tu o acusas — Caim! Defende-te desta terrivel acusacio,
que a dor arranca de nossos pais.

Eva — Escuta Jehovah! Caia sdbre éle e eterna maldi¢io da serpente.
Ele mais se ajusta a sua espécie do que & nossa. Que a desolaciio se aposse
dos seus dias... Que...

Apam — Bastal Nio o amaldicdes, mie. Ele é teu filho. Nio o amal-
dicdes, mde. E meu irmio e meu esposo,

Eva — E deixa a ti sem irmdo — Zilah sem esposo — e a mim sem filho!
Amaldi¢6o-0 e, porisso. o enxoto da minha presenca para sempre. Rompo
todos os lagos que nos unem como éle rompeu, naquéle, os lagos de sua
natureza... Oh morte! mortel Porque néo me levaste!l Eu que primeiro
incurri na tua pena? Porque ndo o fazes agora?

Apio — Eval Nio deixes que a tua natural dor te encaminhe & im-
piedade. Uma grave sentenga mnos foi predita hi tempos. Comeca a
cumprir-se. Saibamos suporti-la para mostrar ao nosso Deus que Somos Servos
fieis de sua vontade.

Eva (Apontando para Caim) — Sua vontade! A vontade daquéle espi-
rito que encarna a morte e que eu trouxe A terra para semea-la de mortos.
Caiam sobre éle todas as maldicdes da vida! E suas agonias o lancem no
deserto, como nos expulsaram do Eden, até que seus filhos facam com éle o
que éle fez com seu irmdo! Espadas e asas dos querubins em furia per-
-sigam-no dia e noite — serpentes surjam no seu caminho — os frutos da terra
facam-se cinzas na sua béca — espalhem-se escorpides pelas félhas em que
éle deite a sua cabeca para dormirl As suas vitimas povoem os seus sonhos!
— Sua vigilia seja um continuo pavor da morte! As limpidas dguas transfor-
mem-se cm sangue quando sébre clas se incline para manché-las com a célera
dos seus ldbios! Todos os elementos o evitem ou se voltem contra &lel Viva
nas angiistias com que os outros morrem! A sua morte faga-se qualquer
coisa pior do que a morte, porque foi éle quem primeiro fez o homem conhe-
célal Afasta-te, fratricidal Esta palavra, de agora em diante, é Caim, através
das milhares de geracdes da humanidade, que te renegardo, embodra sejas
teu pail Que as relvas murchem sébre teus pés!  Os bosques recusem-te a
sombral A terra, o larl O pd, a sepultural O sol, a sua luzl E o céu
seu Deus!

(Sai Eva)

ApAo — Caim! Retira-te — nfio mais viveremos juntos. Parte! Deixa-me
o morto. Agora eston s6! Nunca mais devemos encontrar-nos,

ApaH — Nio o afaste, pai. Nio acrescenta a tua triste maldicio a que
Eva The lancou sébre a cabeca!

Apio — Nio o amaldi¢do. A sua maldicio esti na sua propria alma.
Venha, Zilah!

Ziarn — Devo velar o cadiver de meu esposo.

Apio — Voltaremos de novo, quando se for aquéle que nos preparou
ésse pesaroso oficio. Venha, Zilah!

Zian — Um beljo ainda nessa pélida argila, nos seus libios que uma
vez ji foram ardentes — meu coragdo! meu coragiol

(Vao-se Addo e Zilah, chorando)
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Apanr — Caim! Ouviste. Devemos ir. Estou pronta, bem como os
nossos filhos, Carregarei Enoch, e tu, a sua irma. Partamos, antes que o
sol decline, para nao caminharmos no deserto sob as trevas da noite. Fala-me.
A mim a fua Adah.

Cant — Deixa-me!

Apan — Nio. Todos te deixaram.

Carv — E por que demoras? Nilo temes morar com um homem que
cometeu aquéle ato?

ApaH — Nada temo, salvo deixar-te, tanto quanto me repugna o que
fizeste, privando-te de teu irmao. Mas nio devo falar. Isto é entre ti e teu
grande Deus.

UMA VOZ DE DENTRO EXCLAMA — Caim! Caim!
ADAH — Escutaste essa voz?

A VOZ DE DENTRO — Caim! Caim!

ADAH — O seu timbre é como o dos anjos.

(Entra o Anjo do Senhor)

Anjo — Onde estd o teu irmdo Abel?

Cant — Sou o guarda de meu irmido?

Axjo — Caim, que fizeste? A voz do sangue que verteste do teu irmao
clama pelo Senhor. Agora és maldito sébre a terra, que abriu a sua boca
para beber o sangue de teu irmio que a tua impetuosa mao derramou.
Quando lavrares o solo, éle, doravante, nio se renderd A sua forga. Serds
désde ésse dia, fugitivo e vagabundo sobre a terra.

Apau — Teu castigo é mais do que éle pode suportar, Olha, Tu o
impeles da face da terra e esconde-lo-4s da face de Deus. Fugitivo e vaga-
bundo sobre a terra. Sucederd que aquéle que o encontre o matara.

Cain — Desejaria que 0 pudessem! Mas quem me matara? Onde estdo
géles numa solitaria terra, ainda despovoada?

Anjo — Nio assassinaste teu irmdo? Quem te protegerd contra teu tilho?

Apar — Anjo da Luz! Tenha misericordial  Nao digas que éste pobre
e dorido peito estd nutrindo o assassino de seu pai.

Axjo — Entdo éle apenas seria 0 que é hoje seu pai. Nio alimentou
o leite de Eva aquéle que agora vés banhado de sangue? O fratricida bem
pode gerar parricidas. Mas nao serd assim. O Senhor, teu Deus e meu Deu_s,
ordenou-me que imprimisse um sélo sobre Caim, para que a salvo possa sair
daqui . A vinganga caird sete vezes sbbre a cabeca de quem matar Caim!
Aproxima-tel

Canv — Que desejas comigo?

Anjo — Marcar soébre a tua fronte o sina
a que praticaste.

Carv — Nio! deixa-me morrerl

Axjo — Nio ¢é possivel.

1 que te livrara de agdes como

(O Anjo pde o sinal sébre a fronte de Caim)

Car — Minha fronte queima, mas nio tanto como o que estd dentro
dela. Hi mais? Quero enfrentd-lo como POSso.
Axjo — Duro e obstinado tens sido désde o ventre, como 0 solo que

deverds cultivar. Ele, que tu mataste, era, porém, tio manso como 0s reba-

nhos que guardavu.
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CamM — Depois da queda conceberam-me muito cédo! A serpente ainda
sobrevivia na alma de minha mie e meu pai suspirava pelo Eden, Eu sou o
que sou. Nio busquei a vida nem criei a mim mésmo. Pudesse eu, com a
minha prépria morte, redimir Abel do pé... E por que nido? Que éle
retorne um dia e eu ali repouse como um espectro! Deus assim lhe restituiria
a vida que éle amava, tomando de mim uma existéncia que jamais gostei
de carregar.

ANjo — Quem remediard o assassinato? O que é feito é feito. Caminhal
Cumpre os teus dias! Que teus atos nfio se assemelhem aquéle dltimo!

(O Anjo desaparece.)

ApaH — Foi-sel Vamo-nos agora.
de dentro do seu bérco.

Cam — Qudo pouco sabe éle porque choral Eu, que sangue verti,
lagrimas ndo posso derramar. Os quatro rios (1) ndo poderiam limpar a
minha alma. Pensas que meu filho tolerard a minha imagem?

Apar — Se imaginas que nfio, quisera. ..

Canr (Interrompendo-a) — Nio.  Nada de ameagas. Ja as sofremos
bastante. VA para os nossos filhos. Seguir-te-ei depois,

ApaH — Nio te deixarei sdzinho com o mérto. Vamos juntos.

Cant — Oh! Tu, testemunha merta e eterna, cujo sangue nio tragado
escurece a terra e os céus! Ignoro o que és agora. Mas, se vés 0 que ci: sou,
acredito que perdoaris aquéle que Deus nunca perdoari, nem a sua propria
consciencia. Adeus! Nao devo nem me atrevo a tocar no que fiz de ti. Eu,
que nasci do mesmo ventre que tu, que sorvi do mesmo leite, que tantas
vezes te apertei contra mim, com fraternal e pueril afei¢io, nio mais te encon-
trarei mesmo ouso fazer de ti o que terias feito por mim — acomodar teus
despojos numa sepultura — a primeira sepultura aberta para a mortalidade.

E quem a cavou? Oh terra! Oh terral Por tddos os frutos que me deste,
devolvo-te éstel Para o deserto, agora,

Ougo gritar o nosso pequeno Enoch

(Adah abaixa-se ¢ beija o corpo de Abel.)

Apan — Cruel e prematura sorte, irmio, te coubel

De todos os que te
lamentam, s6 eu nido devo chorar.

Minha missdo, desde hoje, é enxugar
lagrimas e ndo verté-las. De todos os que te lamentam, ninguém te pranteia
mais que eu. Nao s6 por ti. Também por éle que te matou. Agora, Caim!
dividirei contigo o peso do teu préprio fardo.

Cam — Andemos para o leste do Eden.
mais convém a minha marcha.

Apau — Dirige! serds meu guia e possa Deus ser o teul
nossos filhos.

Canr — Ele, que ali jaz, ndo os teve, Sequei a fonte de uma dbcil
raga, que podia agraciar o seu recente casamento e temperar o 4spero sangue

da minha, unindo os nossos filhos a4 descendéncia de Abel. O Abell
ApAH — A paz esteja com éle.

Cam — E comigo!

E o mais solitirio e o que

Levemos os

(Vdo-se.)

(1) Os “quatro rios” que corriam em térmo do Eden, a
giientemente, Caim conhecia sobre a terra,

s tnicas Aguas que, conse-

106 —  DIONYSOS



4.2 TEMPORADA DO T. N. C.







Montando, com cendrios e figurinos de Salvador Dali, a famosa pega de
José Zorrilla — “Dom Jodo Tendrio”, — numa traducido de Manuel Bandeira,
¢ levando ao palco “As Trés Irmds”, de A. Tchekov, e “A Beata Maria do
Egito”, de Rachel de Queiroz, o Teatro Nacional de Comédias, realizou, de
outubro de 1959 a fevereiro de 1960, a sua quarta temporada, como as outras,
coberta de éxito.

A estréia teve lugar no Teatro Serrador, com “A Beata Maria do Egito”,
de Rechael de Queiroz, pega que revive o drama de uma velha lenda cristd
(Santa Maria Egipciaca) nas terras do Nordeste, e contou com a presenga do
ministro da Educagdo e Cultura, sr. Clovis Salgado, além de vdrias outras per-
sonalidades do mundo oficial e artistico, lotando completamente a sala de

espetdculos.

“A BEATA MARIA DO EGITO”

“A Beata Maria do Egito”, pega em trés atos, teve como diretor José
Maria Monteiro e cendrios e figurinos de Belld Paes Leme, exccutados por
Isael Cardoso e Zilda Quadros. Quve-se, no 2.% quadro, o Canto dos Romeiros,
adaptado ¢ harmonizados pelo Maestro Reginaldo Carvalho e cantado pela

Associacdo de Canto Coral.
Constituiram o elenco os atores Sebastidgo Vasconcelos, Rodolfo Arena,

Jainve Costa e Glause Rocha.

“DOM JOAO TENORIO

a da temporada do TNC foi o “Dom Jodo Tendrio”, de
José Zorrilla, com cendrios de Salvador Dali e sob a diregdo de Dom Luis
Escobar. A estréia teve lugar no Teatro Municipal, em beneficio da Casa das
Maes Solteiras, e contou com numerosa assisténcia, figuras do mundo oficial,

além da primeira dama do paiz senhora Sara Kubitschek, diplomdtico e da

sociedade carioca, além de escritores e artistas. Traduziu o drama de Zorralla
a Espenha veio Luis Escobar para

o poeta Manuel Bandeira, em versos, € d 1
dirigi-lo. Os cendrios e figurinos de Salvador Dali, foram executados por

Benet Domico Yolanda Conceicdo, Jodo Romdo e Carmen Silva.

Revestindo-se de grande éxito, “Dom Jodo Tendrio”, depois de encenado
no Municipal, passou 'pa.m o Teatro Serrador, devido aos pedidos para que
continuassem o espetdculo.

Participaram do elenco os atores Rodolfo Mayer, Josef Guerreiro, Cataldo,
Josué Morais, Ziembinsky, Jaime Costa, Walter Alves, Miguel Carrano, Paulo
Serrano, Albino Ribeiro, Ner Azulay, Marcelo Nogueira, Vanda Lacerda,
Iracema de Alencar, Elisaberth Gallotti, Beatriz Veiga, Glauce Rocha, Ligia
Magna, Ivan Cdindido, N. N. Wilson Santos e Rony Leal.

A segunda peg

DIONYSOS — 109




“As TRES IRMAS”

Traduzido por Maria Jacinto, o Teatro Nacional e Comédias levou o
drama de A. Tchekov, “As Trés Irmas’, comemorando a passagem de scu
centendrio. A direcdo coube a Z. Ziembinsky, os cendrios a J. Maria dos
Santos e os figurinos a Odette, executados por Isael Cardoso, e Yolanda da
Conceicdo ¢ Mamede e Luiza Pedreira Angelim.

O elenco constitui-se de Glauce Rocha, Vanda Lacerda, Beatriz Veiga,
Elisabeth Gallotti, Rodolfo Arena, Paulo Serrado, Walter Alves, Ligio Magna,
Ferreira Maia, Rodolfo Mayer, Josef Guerreiro, Sebastiao Vasconcelos, Beatriz
Veiga, Tvan Candido e Miguel Carrano.
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A 4.2 TEMPORADA DO TNC

Augusto Mauricio

I

A BEATA MARIA DO EGITO

o nome eleito pelo Servico Nacional de Teatro
para inaugurar, éste ano, a temporada do Teatro Nacional de Comédia,
no Serrador. E foi uma escolha feliz porque o trabalho da brilhante

autora patricia ¢ uma pagina que honra o teatro nacional. Isto, de resto,

econhecido da escritora cearense é procla-

em nada surpreende; o mérito T
mado por todos os que ja tiveram oportunidade de ler suas obras, em livros

ou na imprensa diaria.

“A Beata Maria do Egito”, cujo volume ]z} veio a lug no ano Passado, é
um flagrante da vida sertaneja no norte do Pais, _onde paixdes pOIltiC.aS extre-
madas, de mistura com crendices populares perigosas — fruto de ignorncia
das gentes, nio raro poem em risco instituigoes legais, ameagando envolver
em sangue quantos se mostrem 0011tra1'1f>s aos. seus desac.ertos. Por outr_o
lado, deixa entrever a que ponto lame’ntavel atinge a sanc_hf:e’ (_ia turb'a', dt?l—
xando-se dominar por palavras de alguém que se arroga pl"l\_flleglos espirituais,
poderes quase divinos, com direito de Im}?m‘ sacrlf_lmos virios em obediéncia
a ditames do alto (ordem do Céu), que atirma ouvir 2 cada momento. Como

todo vision4rio tem o seu mundo de crentes, de fanaticos, vivem ésses falsos
taumaturgos abusando da incultura, da animalidade dos que os cercam e véo
usufruindo proveitos pessoais.

A peca de Rachel de Queiroz conta histéria déste ger.lern, escrita com
“Beata” ¢ uma dessas alucinadas, a proclamar a sua natureza quase santa,
usando frases feitas, térmos sedigos, invocagoes da Biblia, com que responde
a tédas as interrogagdes. A acio da pega tem 1}1_gar no Ceara, ao :cempo do
famosc Padre Cicero, e tem por base a luta pOlI.tlcil. O padre estid rodeado
de “cabras” — bandoleiros obcecados, que se dispdem a qualquer. lPta em
favor da causa que ¢ contra a lei, por que contra o G?verno constituido. A
“Beata” alicia jaguncos para a facgio do velhq Clcelo,uconven_c?ndo-os de
que as “vozes” dos santos é que oS 1n?pele.m para a guerra fraltrllm‘da. Essas
nfelizmente, na nossa historia — fruto

figuras ridiculas ndo tém sido raras, 1 rente .
do baixo nivel da cultura e da mentalidade, inclinada sempre a acreditar em

lendas, em fantasias.
Na pega de Rachel de Queir

ACHEL DE QUEmOZ foi

oz hé4, apenas, quatro personagens — a
“Beata” & Clauce Rocha, preciosa atriz patrici'a, que dé_ a \Maria do Egit’o
tudo quanto é preciso para seu destaque. A frieza peculiar a_gente da espe-
cie, a- indiferenca ou desprézo pf:r]as dores alhe1a,s.— quando ndo estejam
envolvidos interésses proprios. Viveu cenas magnificas em seu trabalho de

grande artista.

Jaime Costa tem papel pequeno,
mesmo pelo feitio que lhe empresta 0

mas de alta importincia, empolgando
ator. O Coronel Chico Lopes, chefe
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politico arrogante e violento, por vézes,"é uma amostra de seu talento.‘ A
caracterizagdo, uma das melhores que Ja VImOs na serie enorme do artista.
Um tipo de grande efeito, pela correcio com que se apresenta. .

O Tenente, Delegado de Policia, é Sebastidao Vasconcelos, muito hum”ano
em toédas as cenas, notadamente nas da paixio que sente pela “Beata” —
oriunda do desejo que o impele para a mulher mégg, € nos momentos Ade
revolta ou de 6dio, conseqliéncia da recusa da “Beata” em casar-se com’ele,
depois de ter sido por éle beijada... Suas explosées de ternura e de célera
tém aspecto muito real. Também Rodolfo Arena tem sua parte no sucesso
que alcancou a representacio da pega. O Cabo Lucas — orde,?anga do ]_DeIe-
gado, e que, afinal, 0 mata por fanatismo, para que a “Beta possa sair da
prisdo, ¢ feito com propriedade, colorido como exige a figura para seu des-
taque. Como se vé, com quatro nomes da maior projecio no nosso teatro
declamado, ndo era dificil obter-se um belo trabalho de interpretagfo.

Ha, ainda, o cendrio de Bel4d Pais Leme, que reputamos uma obra mag-
nifica, em suas cores sébrias, seu desenho expressivo, seu cunho de verdade,
executados por Isael Cardoso. E, para finalizar esta nossa apreciagio, que-
remos salientar a direcdo eficiente de José Maria Monteiro, um dos fatdres
do éxito pleno de “A Beata Maria do Egito”, de Rachel de Queiroz.

11
“AS TRES IRMAS”
M presenca do teatro de Anton Tchecov, tem-se

éle retrata fielmente a vida de uma na
ou melhor

a impressio de que
¢Ao no principio do século atual,
, um aspecto colorido e real de quanto vivia e vegetava na
terra russa, onde tudo era adverso i criatura humana, salvo a uma determinada
elite privilegiada, que gozava de tdodas as prerrogativas que lhe conferia a
nobreza do sangue. Esta tinha sangue azul, enquanto os outros, a maioria,
0 possuiam vermelho. Sente-se nas expressdes usadas pelo autor, toda a
tortura de um povo atado a preconceitos, habituado a renunciar aos seus
ideais mais puros, pela inutilidade de lutar, pela certeza do frac

qualquer tentativa de libertacio espiritual ou moral. Por outro lado também
se chserva, brilhante e latente, a 4nsia de triunfar, de sacudir dos ombros o
pése da opressio em que vivia, em partir as algem
pulsos. O conformismo nos personagens é apenas a

de inteligéncia, é a rentincia aos bens da vida pela impossibilidade de alcan-

cd-los. E ésse recalque, ésse falso complexo de inferioridade explodiria, um
dia, transformando a condicio da existéncia humana, na antiga terra dos
tzares e dos arquiduques.

asso de

as que lhe prendiam os
parente: ¢ uma revelagio

A peca que o Teatro Nacional de Comédia escolheu para encerramento
de sua temporada ¢ uma pagina de Tchecov, cuja acdo se situa naquele ja
recuado tempo. As Trés Irmis, protagonistas da histéria, sio bem uma
amostra da época, no se refere A irrealizacio de todos os seus sonhos de
moga. Eram elas: Olga, Macha e Irina. Trés vidas marcadas pelo destino,
que lhes negou o direito de serem felizes. A primeira, ansiando por um
casamento, permaneceu solteira; a segunda, casada sem amor, era frustrada
na vida conjugal; a tltima, cheia de sonhos roseos, torna-se noiva (embora
sem afei¢iio pelo noivo) e, na véspera do casamento, o eleito ¢ morto em
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duelo. O unico irmio, o sibio da familia, casa-se e se deixa dominar pela
esposa, que assume ditatorialmente o govérno da casa.

E uma peca torturada, em que se sente a dor de sentimentos retorcidos,
de mistura com uma revolta intima. surda, plena de odios, mas submissa,
concentrada.

As irmds sdo personificadas por Glauce Rocha, Vanda Lacerda e
Elizabeth Galloti. Mais uma vez Glauce Rocha brilhou na interpretacio da
Olga, emprestando-lhe uma enorme ternura, uma bondade infinita e comovente;
Vanda Lacerda compds Macha de modo impressionante, representando até
quando muda ou imével. Suas maos, seus olhos, téda ela vibrou intensa-
mente nas cenas de revolta, de amor, de desespéro, de resignacio. Irina,
com Elizabeth Galloti, foi bem a jovem ingénua e doce, tal como deve estar
na marca do autor. Beatriz Veiga foi a cunhada, a algo ridicula e mandona
Natacha, que dominava o marido e a casa, impondo sua vontade. Deu feitio
apropriado & personagem, tornando-a um ponto alto no espeticulo. Josef
Guerreiro féz o marido, o irmao André, com as caracteristicas precisas para
tornar-se real.

Rodolfo Mayer compds com fidelidade a figura do Coronel Verchinine,
dando-lhe a distincio de soldado e os arroubos da paixio por Macha. A
tarefa foi para éle um brinquedo, ante a sua capacidade de ator consagrado.

Um belo tipo compds Rodolfo Arena, o velho Iva Roumanovitch, assim
como Ferreira Maia, no Ferrapont. Duas figuras de fato excelentes. Nos
demais papéis. Paulo Serrado, Valter Alves, Sebastiao V asconcelos (o marido
de Macha), demasiado caricatural, Licia Magna, Ivan Candido e Miguel
Carrano, todos concorrendo para o éxito da peca.

Os cendrios de Joio Maria dos Santos sdo preciosos, oferecendo perfeita
idéia dos ambientes da obra, merecendo também louvores os figurinos de
Odete.

Maria Jacinta, a feliz tradutora de As Trés Irmas, revelou mais uma vez
a sua capacidade, o seu senso artistico, apresentando um trabalho soberbo.

A peca estd um tanto longa (teve inicio a representagao as 21 horas e ter-
minou 4 1 hora). Poderia ter sido aparada sem prejuizo algum para o texto,
ao contririo, em seu proprio beneficio. A direcio de Ziembinsky, boa,
realizada de acordo com seu temperamento artistico festejado sempre. Se
houvessem sido reduzidas as grandes pausas na agio da representagio e impri-
mido ritmo menos compassado ao desenrolar das cenas, estaria a obra mais
dentro do nosso entendimento. da nossa compreensio de povo latino.

A encenacio de As Trés Irmas, de Tchecov, representa um louvével
esforco da direcio do Servico Nacional de Teatro, no seu propoésito  de
oferecer sempre A platéia espeticulos da mais elevada categoria artistica.

ITI

TCHECOV ATE DOMINGO

R0 foi possivel ao Teatro Nacional de Comédia encerrar sua temporada
domingo passado, como se acha estabelecido, por isso que a afluéncia
do publico ao Serrador tal ndo aconselhava. E o S.N.T., resolveu,
em boa hora. estender a temporada por mais uma semana.
O trabalho de Anton Tchecov estard, pois, em cena até domingo
proximo, dia 14.
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Foi esta a mais bela temporada ja realizada pelo Teatro Nacional de
Comédia, pena que sejam tao curtas essas séries anuais de espeticulos, pre-
sididos sempre do bom gdsto na escolha dos textos e na formacio dos clencos.
Esta ultima amostra bom teatro conseguiu reunir o que de melhor havia
entre os artistas, quase todos portadores de credenciais as mais respeitaveis,
contando em sua carreira brilhante, vitérias de grande profundidade, Cita-
remos apenas alguns nomes, como Rodolfo Mayer, Glauce Rocha, Vanda
Lacerda, Beatriz Veiga, Rodolfo Arena.

A obra de Tchecov, As Trés Irmis, em bela traducio de Maria Jacinta,
foi acertadamente escolhida para fecho das atividades do T.N.C., na Cine-
landia. Trabalho de alta classe, escrito com elegincia de forma, empolga o
romance que reflete uma época nao muito distante des nossos dias. O drama
intensamente humano daquelas trés principais figuras — as irméas Olga, Macha
e Irina, frustradas nos seus ideais mais nobres, nos seus naturais sonhos de afeto
jamais realizados é, como realidade, de esplendente beleza.

Por certo, o que impde limite as temporadas do Teatro Nacional de Co-
média, o que o forga a apresentagdo de apenas trés ou quatro espeticulos
por ano, é a falta de um teatro préprio, sujeitando o érgdo oficial a aceitar
contratos por prazos curtos. Essa razio porém, desaparecera em breve, com
a préxima inauguracio da casa onde se instalarda definitivamente aquéle
teatro. As obras no antigo cinema Parisiense ji estio adiantadas. Entdo
o S.N.T., poderé realizar grandes temporadas, sem se ater a Compromissos
de contratos com particulares. Sera senhor de sua casa.

A aquisicdo do Parisiense no Rio, e do Broadway em Sdo Paulo, também
com a finalidade de se transformar em teatro, sio dois belos frutos da gestao
do Dr. Edmundo Moniz no Servigo Nacional de Teatro.

A conservacdo do cartaz do Serrador por mais alguns dias possibilitara
o publico a aplaudir ainda a famosa pdgina de um brilhante autor teatral,
um drama vazado em moldes elevados, em que hd muito de cultura, de beleza
literdria, de cativante harmonia na exposi¢io das personagens, todas elas hu-
manas e dos mais distintos temperamentos.

Terminara, assim, a tltima apresentagdo do Teatro Nacional de Comédia
em casa alugada. E findari de modo invejivel — obrigada a direcio do
S.N.T., a prorrogar a data de seu encerramento pela afluéncia de publico.

E quem assistiu “A Beata Maria do Egito”, de Rachel de Queiroz “Don
Juan Tenério”, de José Zorrilla e As Trés Irmis, de Tchecov, nio esquecera
de que deve magnificos instantes de elevacdo espiritual ao Teatro Nacional
de Comédia, pela excelencia das obras encenadas.

Jornal do Brasil — 9/2/60
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A BEATA

A impressio que produziu em

Rachel de Queiroz a historia de
Santa Maria Egipciaca, lida no Flos
Sanctorum de sua avozinha, impressiao
fortalecida pela leitura de minha Ba-
lada de Santa Maria Egipciaca, resul-
tou uma bela peca, que conquistou o
prémio de Teatro do Instituto do Livro
e estd sendo atualmente representada
pela Companhia Nacional de Comédia.
Poema feliz éste meu, pois anterior-
mente, h4 muitos anos, j4 havia, de-
certo por influicdo da santa, conver-
tido & poesia moderna o entdo adoles-
cente Pedro Dantas, hoje convertido a
politica.

Sai da estréia da Beata Maria do
Egito absolutamente euférico quanto
aos progressos do teatro nacional, pen-
sando comigo: boa peca, boa monta-
gem, boa diregio, boa interpretagio —
espetaculo raro. Mas parece que eu
nio sei nada de nada. Vi, com espan-
to, que os criticos acharam quase tudo
muito ruim, salvo os cenéarios e figu-
rinos de Beld Pais Leme, que logrou
o seu elogiozinho (devera ser um elo-
giozdo).

Depois refleti que as restrigdes da
critica devem correr por conta da
ignordncia em que andamos, aqui, da
vida do Nordeste. Imagina-se nesta
corte de JK que aquelas gentes do
Ceard e KEstados vizinhos nido sabem
o que ¢ vestir-se com limpeza e de-
céncia. Muitos espectadores e todos
os criticos estranharam a farda nova

DIONYSOS

— Manuel Bandeira —

do tenente-delegado e o habito impe-
civel da Beata. Niao consideraram
que a agdo se passa numa cidadezinha,
nido nas brenhas, e que Maria do Egito
era uma moéca que tinha alguma ins-
trucio e ia ver o seu padrinho, Padre
Cicero. Matuto faz questio de se
apresentar bem nas cidades, e até os
tropeiros botam a fralda da camisa
para dentro das calgas antes de en-
trar nos povoados. Ora, minha gente,
o tenente comprou farda nova quando
Seu Chico Lopes o féz delegado.
Quanto a Beata Maria do Egito, como
Glauce estava bonita naquele habito!

Acharam lento o ritmo da repre-
sentacdo. A mim, que me sinto de
ordindrio atropelado na precipitacio
imprimida 4 representacio em nossos
teatros, me pareceu justa a direcio de
José Maria Monteiro. E todos os ar-
tistas — o veterano Jaime Costa, Glau-
ce Rocha, Sebastiio Vasconcelos, Ro-
dolfo Arena, me agradaram totalmente.
Os papéis da Beata e do Tenente sio
dificilimos: Glauce e Sebastido me
pareceram admirdveis. Os criticos
dirdo: — Esse ndo entende nada de
teatro. E possivel. Mas também en-
tender como éles nao quero nio. Deve
ser uma infelicidade. Raquel, minha
flor, um beijo! Glauce, minha flor,
outro beijo! Outro a vocé, Bela. E
um abrago para os marmanjos, a co-
mecar pelo Chefe do Servico Nacio-
nal de Teatro.

Jornal do Brasil, 28-10-59.
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Uma cena d” “A Beata Maria do Egito”, de Rachel de Queiroz,
vendo-se Glauce Rocha, Rodolfo Arena e Sebastiio Vasconcelos
|
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D. JOAO NO T. N. C.

; Edmundo Moniz -

1
OS CENARIOS DE DALIL

IERRE NaviLe e Tristan Tzara negavam, formalmente, a possibilidade
de existir uma pintura surrealista. O swrrealismo, para éles somente
na literatura poceria medrar ¢ desenvolver-se.

Este ponto de vista ndo coincidiu, como ficou demonstrado, com a reali-
dade dos fatos. A atividade surrealista ndo era apenas o privilégio dos escri-
tores para dar expansio as suas novas experiéncias na drea do teatro, da
poesia ou da prosa em geral. Encontrava um campo maravilhoso nos diversos
setores das artes plasticas.

Tanto Naville, como Tzara, apesar da contribuicio que trouxeram ao
surrealismo, ndo se integraram plenamente no movimento, Naville porque
se opunha ao individualismo reinante no surrealismo, que impedia, organiza-
damente, uma acio de cariter ideolégico e politico em favor do movimento
operario. Abandonou o surrealismo, declarando que s6 havia um ramo revo-
luciondrio a seguir: o marxismo. E foi tao decisivo em sua atitude que se
recusou a participar, mesmo como testemunha, na reuniio proposta por
Breton, em marco de 1929, para debater o caso de Trotsky, afastado, na
Russia, do poder e condenado ao destérro. A sorte de Trotsky, niao era
indiferente a Naville que sempre o admirou e o acompanhava em sua atnagio
doutrindria e partidaria.

Tzara, por sua vez, apesar de ligar-se, em varias ocasices, as atividades
surrealistas, nunca deixou o dadaismo do qual éle foi o mais representativo
de seus fundadores. O surrealismo, que nascera de uma dissidéncia do
dadaismo, s6 contaria com o apoio de Tzara de maneira incerta e restritiva
com aproximacdes e afastamentos, pois, 1o fundo, éle permanecia fiel as
suas antigas posigoes.

Todo o movimento surrealista processou-se numa atmosfera de lutas
ardorosas nio sé de cardter artistico e literario como também de carater filoso-
fico e politico. Isto era inevitivel, tendo em vista as condicoes da época. O
surrealismo nasceu depois da primeira guerra mundial, da revolugio russa e
da vitéria do fascismo na Itdlia, Atravessou os anos dificeis da luta entre
Trotsky e Staline, da cagada ao companheiro de Lenine, assassinado no
México, dos processos de Moscou, da preparagio e deflagragio da segunda
guerra, da ocupacio da Europa pelo exército alemio, da explosio da primeira
bomba atdémica em Hiroshima, e, por fim, da derrota militar das poténcias
fascistas. Nao era possivel ao surrealismo, que tinha também um contetido
filoséfico e politico, fear insensivel a acontecimentos de tdo alta importincia
histérica.

Tomou, por vézes, uma tonalidade de extremo apaixonamento nao s6 a
futa interna entre os proprios surrealistas como também entre déstes e seus
adversarios declarados. Bem ardentes foram as discussoes por ocasiao do
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Congresso de Escritores pela defesa da Cultura, realizado em 1934. Breton,
seguindo as pegadas de Lenine, hd muito tempo que zombava do pacifismo
abstrato de Barbusse e Romain Rolland, adotando a palavra de ordem: “Se
querem a paz, preparem a guerra civil”. Dois acontecimentos importantes
verificaram-se nesta ocasiao: o suicidio de René Grevel, que éle proprio
fundamentou em razodes filosoficas, e o atrito pessoal entre Breton e Ehremburg,
o que impediu o primeiro de falar no Congresso, sendo lido o seu discurso
por Paul Eluard. Ehremburg, como Paul Claudel, havia qualificado de
homossexual a atividade surrealista. Encontrando-o, na rua, por casualidade.
Breton o agrediu sem que éle opusesse a menor reacio.

Salvador Dali, que surgiu em Paris no ano de 1929, seria uma nova
demonstragio objetiva do érro de Naville ¢ Tzara. Nio havia nenhuma
incompatibilidade entre o surrealismo e as artes plasticas, como deveriam
comprovar a adesido de Picasso, a participacio de um Mird, de um Tanguy,
de um Chirico, de um Arp, de um Lipchitz, de um Klee, de um Chagall,
embora éstes dois Gltimos ndo chegassem a identificar-se no movimento por
diversos motivos, sobretudo pela necessidade de independéncia. A zona de
acfio do surrealismo deveria estender-se da pintura e da escultura ao leatro
a0 ballet e ao cinema.

Le chien andalou ¢ L'age d’or, de Dali e de Bruiiel, sio pontos altos,
universalmente reconhecidos, da histéria do cinema. Também de grande im-
portancia ¢é a intervencdo de Dali em Spellbound, de Alfred Hitchcoch, e sua
colaboragdo num filme de Walt Disney. Mas a atuacio de Dali no teatro é
muito mais significativa do que a sua atuacdo no cinema, como demonstram
os seus maravilhosos cenarios e figurinos dos quais sao os mais representativos
os que éle féz para o Don Juan Tendrio de Zorrilla.

Pela obra de Dali, pode-se ver o seu vivo interésse por certas figuras da
historia e da ficgiio. Ilustrou a Divina Comédia, de Dante, o D. Quixote
de Cervantes e as Memérias de Cellini, Teve sempre por Guilherme Tell um
apaixonado entusiasmo, pois tudo, em Dali, como disse Breton, ja depois do
rompimento com o pintor, “tem uma férca excepcionalmente explosiva”.
Quando imaginou os cendrios para o ballet portugués Guilherme Tell, precisa-
mente nm assunto que tanto lhe tocava, Dali o féz com todo o vigor de sua
inteligéncia criadora.

“No momento mais exaltado da dansa, — dizia éle — o pano do fundo
sera interceptado stibitamente por uma dezena de motocicletas com os motores
em marcha, balancando-se na extremidade de cordas propicias, ao mesmo
tempo que algumas méquinas de coser e alguns aspiradores cairdo das altas

galerias e se chocario com os cenarios enquanto o pano da frente se cerrara
”
lentamente”,

Um aspecto importante dos cendrios de Dali & que éles ndo sdo esta-
ticos. Sdo cenarios que vivem e que atuam, desempenhando, no espetaculo,
um papel de ativa e decisiva importéncia, quer no ballet quer mno teatro
declamado. Nio podemos vé-los apenas como o lugar onde os aconteci-
mentos se desenrolam. Os cendrios colaboram na direcio e na interpretacéo
mais do que o manejo da luz, produzindo efeitos proprios de acérdo com uma
movimentaciio original, viva e surpreendente,

Na mocidade, féz Dali os cenarios para a Mariana
Lorca, Muitos anos mais tarde, nos Estados Unidos, quando se tornara o
homem da moda, deslumbrando os americanos com o seu exibicionismo nar-
cisico, rev_ivmx 0 amigo morto e se inspirou em seu poema, El Café de Chinitas,
para um ballet onde temos a mulher-guitarra em form

Pinedo de Garcia

a de uma cruz, o fuzi-
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lamento de Torrijas e mil guitarras metalicas. Nesta mesma época, Dali,
numa grande produtividade, chegando ao auge do sucesso, nio mais como o
Dali comercial e sim como o Dali em sua explosividade revolucionaria, apre-
sentou-se como o cenégrafo de varios ballets entre os quais A bacanal, com
musicas de Wagner, apoteose das muletas que constantemente aparecem em
suas obras, e evocacio de Luis II da Baviera com uma chuva torrencial de
lagubres sombrinhas; O labirinto, inspirado numa composi¢do de Schumann;
O coldquio sentimental, e o Tristdo louco, que tinha como curiosidade o fato
da misica ser do préprio pintor.

No teatro dramatico, montou Dali, em Veneza, Como quizerdes de
Shakespeare, e, em Madri, o Don Juan Tenorio de Zorrilla, O interésse por
Don Juan levou Dali a fazer duas vézes os cenarios e os figurinos para espe-
taculos diferentes: a versio do lirio e a versdo do cisne, como ficaram conheci-
das em virtude das vestes de D. Inés que, na primeira, aparece como flor e,
na segunda, como ave, Ambas as versdes dos cenarios e dos figurinos de
Don Juan constituem o que féz Dali de mais belo, de mais forte e de mais
viril no campo da cenografia teatral. “Dali uniu, — como disse Valbuena, —
com extraordindria originalidade, a plastica e a literatura numa fusio
essencialmente poemética”.

O herdi barrocco de Tirso e de Zamora, transformado por Zorrilla em
herdi roméntico, depois de passar por virias etapas, encontra, no surrealismo
de Dali, uma nova modalidade de apresentar-se e de agir. Desta forma,
D. Jodo atravessa por quase todas as fases do desenvolvimento psicologico e
artistico do mundo moderno.

Luis Escobar, que dirigiu, na Espanha, o Don Juan de Zorrilla e de
Dali, veio ao Brasil especialmente para monti-lo no Teatro Nacional de
Comédia. Em Madri, os papeis de D. Jodo e de D. Inés couberam a Luiz
Prendes e a Elvira Noriega; no Brasil, a Rodolfo Mayer e a Beatriz Veiga.
Luiz Escobar montou um dos mais belos e dos mais audaciosos espeticulos
levados no Rio de Janeiro que, pela direcdo e interpretacio, acima do comum,
ficar4 na histéria do teatro brasileiro. Para realiza-lo, éle escolheu a primeira
versiio cenogrifica de Dali: a versao do lirio.

O drama comeca numa taberna, em pleno carnaval de Sevilha, onde se
véem uma tartaruga colossal, um galo de propor¢des humanas e um grande
nimero de fantasias e de mascaras, as mais pitorescas e as mais extravagantes.
Depois do encontro de D. Jodo e D. Luis para apurar, no fim de um ano,
0 que mais dano fizera com maior felicidade, muda-se a taberna numa rua,
com uma torre de Igreja, ao tundo, em que o sino tem a forma de uma
mulher, e uma casa em Angulo, entre dois muros cobertos de borboletas
enormes, que é empurrada do centro para a frente do palco. E a casa de
D. Ana Pantoja, noiva de D. Luis de Meijia. Numa de suas janelas, travam-se
os didlogos entre D. Ana e D. Luis e entre Luzia e D. Jodo. Por acio das
Parcas, que tecem, por conta do diretor e do cendgrafo, o destino dos perso-
nagens de Zorrilla, abre-se a casa de D. Ana, transformando-se num convento
onde esta O. Inés, em seu habito de novica que tem a forma de um lirio
branco. Com o rapto de D. Inés, baixa a cortina e, na quinta de D. Joao,
desenrola-se a cena do sofd, de um magnético lirismo, que leva a filha de
D. Gongalo a dar o seu coragio ao temivel aventureiro. Mas o idilio ndo
prossegue, interrompido pelo intempestivo aparecimento de D. Luis e de
D. Gongalo. O primeiro para vingar-se de D. Jodo por ter possuido D. Ana,
o segundo para buscar a filha raptada. As parcas preparam o exterminio de
um e de outro, entregando a D. Jodo as armas mortais com que deveria
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feri-los. Entio, de modo inesperado e surpreendente, que a primeira vista
parece um acidente técnico, comecam os discos, que tém a forma de um
prato, a cair das paredes. descobrindo as §epulturas e as cruzes do cemitério
que surgem da penumbra com as suas estatuas e os seus fantasmas.

Assim termina a primeira parte da pega. O ato seguinte inicia-se com
a visita de D. Jodo ao cemitério, quando anos mais tarde éle retorna a
Sevilha. Ali o espera o fantasma de D. Inés, cuja sepultura se abre num
rolo de fumaga. D. Jodo depara-se com a estitua de D. Gongalo. Nio se
mostra intimidado nem tem remorso de seu crime. Numa atitude arrogante
de desafio, convida a estitua de sua vitima para ceiar com éle. Em sua
casa, na companhia do capitido Centelhas e de D. Rafael de Avelaneda, quando
aparece 0o Convidado de Pedra, isto é, o fantasma de D. Gongalo, desce sdbre
a mesa da ceia uma estranha caveira sob a forma de um pente. De dentro
de uma liteira, é que D. Inés, atravessando o saldo, anuncia o proximo fim de
D. Jodo. Nos momentos culminantes, a acdo ¢ acompanhada por um rumor
regular, especifico, mon6tono como o bater de castanholas invisiveis. Nova-
mente no cemitério, as grandes fléres, por um jogo de luz, transformam-se em
caveiras. Horriveis fantasmas invadem a cena até que D. Inés, depois de
alcancar o perddo de D. Jodo, ordena que éles regressem aos seus sepulcros.

O telao final representa, simbolicamente, a salvacio de D. Jodo pelo amor de
D. Inés.

Os cenarios de Dali, que vivem por conta propria, participando ativamente
da acdo dramética, sio um complemento novo e ousado do drama de Zorrilla.
Niao seriam possiveis se a obra de Zorilla tivesse envelhecido, se nio conser-
vasse uma estreita afinidade com o gésto e a mentalidade de nosso tempo.

1
DALI E D. JOAO

Nio é de surpreender a atragio magnética que o D. Jodo de Zorrilla
excerce sobre Dali. Dali é talvez o tinico artista de nosso tempo que possui
uma inspiradora por éle mesmo proclamada e enaltecida. O aparecimento de
Gala deu-se no momento exato em que estava iminente a desagregacio de
sua personalidade. Verificou-se o grande choque e, dai por diante, renun-

ciando um passado de penosas recordacdes, éle encontrou o novo caminho
de sua vida e de sua arte.

No Espectro da Libido, obra de 1934, disse Dali que “teve como objetivo
encontrar um sinonimo da iconografia freudiana”.  Neste quadro, éle se
pinta com a idade de seis anos, tendo “um sexo féssil”. E acrescenta: “Eu
apresento o cataclisma bioldgico e viscoso do eterno feminino alucinador e
hiperterrificante.  Deve-se compreender téda a evolu¢io de minha alma
comparando a sublimagdo de todas estas tendéncias libidinosas com a
assungdo da Virgem, incarnada por Gala, apoteose nietzscheana da vontade
surprema do poder feminino: a super-mulher impelida pela violéncia de seus
proprios antiprotons”,

Desde o encontro de Dali com Gala, “a mulher que retne os bem- amados
da infincia”, ela domina inteiramente a sua atividade artistica. ¥, ao mesmo
tempo, a Deda Atomica, o Anjo e a Madona de Port-Lligat, D. Inés, Beatriz
e Santa Helena, trazendo em si todo o simbolismo da fixagio sexual, espiri-
tualizada pela unidade polar do romantismo e do surrealismo. Todo o
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Uma cena
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de “D. Jodio Tendrio”, com Rodolfo Mayer no papel de D.
Veiga, no papel de D. Inés.
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¢
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pensamento de Dali esta dirigido para Gala como o de Dante Pm’auBeatriz. E
quando, em 1951, éle se dispde a ilustrar La Dib“inc'z Commedia nio faz mais
do que exprimir um estado de espirito que lhe é profundamente familiar.

H4 um chegado parentesco entre as grandes inspiradoras quer da ficgio
quer da vida real. Beatriz, Laura, Natércia, Margarida, D. Inés, Solveig
desempenham um papel complexogénico de inspiradora e de protetora, de
mulher e de mae. Umas diretamente na vida dos individuos, outras através
da linguagem simbélica da criagio artistica. Nao sdo, na realidade, senio a
sublimagao peética dos mais profundos impulsos da vida afetiva.

E necessirio examinar, como aconselha Erich Fromm, a relaco entre a
“logica da histdria manifesta” e a “légica da histéria latente”. Para éle, “na
historia manifesta, a conexio logica é de causalidade de acontecimentos exter-
nos”. Na histéria latente a logica é diferente. “Os diversos episodios estio
relacionados entre si por sua associacio com a mesma experiéncia interna.
O que parece ser uma série causal de feitos externos representa uma conexio
de feitos enlagados entre si por sua associacio subordinada aos acontecimentos
internos”. A histéria latente é tio légica como a histéria manifesta, Apenas
a sua logica é de natureza diversa.

A histdria manifesta de D. Inés é a que vemos no dram
que narra os atos de sua vida, a que se passa no P
que ela representa simbolicamente nio s para D. Jodao e Zorrilla como
também para todos os homens, como mito da mulher redentora.

Don Juan Tenorio de Zorrilla estreou a 28 de mar¢o de 1848, em bene-
ficio do ator Carlos Latorre que interpretou o principal personagem da pega
O papel de D. Inés coube a Bérbara Lamadrid que o desempenhou com
extraordinario sucesso. A critica de que a sua idade nio coincidia com a de
uma novica quase infantil nio convenceu aos que, de fato, sentiram e com-
preenderam a obra de Zormrilla. A juventude de D. Inés é sé na primeira
parte do drama. Na segunda parte, temos uma D, Inds segura de si mesma,
bem mulher, ardente e dominadora, que manda nos fantasmas do cemitério
e arranca D. Jodo das mios marméreas da estitua de D. Gongalo, quando
éste se dispde a arrasti-lo para o Inferno, conseguindo para o homem que
ama a salvaciio final. J4 nio é a ingénua do claustro, iludida por Brigida e
raptada por D. Jodo, e sim a mulher triunfante que sabe como de proceder
para alcancar o que deseja.

Bem caracteristico, sob o ponto de vista psicolégico, para os que procuram
o sentido inconsciente das reacdes humanas é o interésse de Dali pelo drama
de Zorrilla. Interésse que se explica igualmente pela correlagio entre o ro-
mantismo e o surrealismo e a identificacio de Gala com D. Inés. Esta identi-
ticagio obedece, por sua vez, a um critério roméantico e romanesco de novas
dimensdes na vida e na obra de Dali, D. Inés, em suas vestes de cisne, é uma
concepeio paralela, & da Leda Atémica, T4 entre a tela, que teve Gala como
modélo, ¢ o0s cenarios e tigurinos da segunda versio do Don Juan, uma
profunda afinidade que liga, de maneira simbélica, pelos elos alegéricos do
surrealismo, o sagrado ao profano.

Dali, como Zorrilla e D. Jodo, rebelou-se contra o pai, o velho Salvador
Dali, pacato e honesto notario de Cadaqués, e separou-se da familia, opondo-
se, acintosamente, aos valores tradicionais da religido e da moral. Foi Gala,
como D. Inés, que abriu, para a sua vida, uma nova perspectiva.  Antes da
morte do pai, ocorrida em 1950, Dali reconciliou-se com éle e voltou a viver
na Costa Brava. onde “encarnou na Gale Madona — como confess:

a — todas
i 5 . 22 £ g =
as virtudes geolbgicas de Port-Lligat”. D. Inés é a fusio de Leda e da Ma-

a de Zorrilla, a
alco a histdria latente, o
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dona, da mice e da espésa. por um processo psicologico da propria fusio
dialética de impulsos opostos que conduzem a sintese numa etapa superior
do desenvolvimento afetivo.

Jorrilla acrescentou ao mito de D. Jodo o mito de D. Inés. Em face
dela, Margarida é uma sombra esmaecida diante da tocha acesa. D. Inés
disputa ardentemente com o Inferno e o Géu o corpo ¢ a alma de D. Jodo.
Sua acfio ¢ imensamente maior do que a acdo de Margarida. Desde o pro-
logo da pega, Fausto ja gozava da estima de Deus. D. Iués é que féz com
que Deus tivesse conhecimento de D. Jodo. O mito do eterno feminino, que
perdoa e redime o ser amado, encontra o seu maior desenvolvimento na
tigura de D. Inés. Isto ¢ precisamente, um dos fatéres principais da supe-
rioridade do drama de Zorrilla sobre todos os outros que se ocuparam de
D. Jodo.

A atualidade da peca de Zorrilla ndo estd apenas 1o fato de sua repre-
sentacio anual hi mais de um século, e na agio dramatica de seus personagens
ainda bem vivos, sobretudo D. Jodo e D. Inés que chegaram, como mitos,
A mais alta evolugdo, FEsti, em grande parte, em sua plasticidade artistica

ue favorece as mais ousadas experiéncias como foram as duas versdes ceno-

grificas de Salvador Dali: a do lirio e a do cisne. A obra de Zorrilla, pro-
fundamente sensorial, nio prende s6 pela musicalidade dos versos mas
também pelos efeitos visuais do espetaculo que, depois de cem anos de
representacdes, sempre acompanhando o gosto das épocas, se presta a uma
montagem revolucionaria de natureza swrrealista que ficara para sempre na-
histéria do teatro e da arte.
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“PANORAMA VISTO DA MINHA POLTRONA”

- Mario Nunes

oBE a milhGes o nimero, sempre crescente, de vitimas de Don Juan,

Don Juan tipo universal e eterno como a vida. Impulso natural, domi-

nante, irresistivel, alcandora-se alucinado, na ansia de sublimar-se. F
Den Juan, tirdnico e impiedoso, faz do gdzo supremo instrumento de tortura,
atraveés da promessa da redencdo e da satisfacio total.

José Zorrilla, entre muitos outros, afeicoou a personagem do pyecursor
Tirso de Molina, as imposi¢des da era roméntica, a época em que viveu e,
na poesia, um dos altos expoentes. Convenho que a reagdo que se opera
mais vivamente neste século, em que a razio procura anular a influéncia
maléfica cu perniciosa do sentimento, bastante haja avancado. E o objetivo
méiximo da renovacdo, a libertacio, mas sera alcancado? E preciso considerar
que a luta travada visa extinguir traco fundamental, bésico da existéncia
humana, obsticulo em que esbarra a reforma proposta por Carl Marx e, que,
experimentalmente posta em execu¢iio pelos atuais dirigentes da Russia,
imposta a forca, estd longe de ser aceita pelo povo como forma definitiva
de ventura pessoal.

Don Juan é muito mais do que a simples exaltacio do sentimento amoro-
so. Sua figura lendaria nio retrata, nio define uma época: é de todas as
épocas, vem se reproduzindo através das idades e nfo hi como concluir que
desaparega e se extinga. f

O valor filos6fico ¢ realgado pelo pictérico, ésse, sim, espelho rutilante
de largo periodo social, grato & nossa sensibilidade como os contos de fadas.

-] ¢ o

Talvez por isso admito os cenarios extravagantes como as roupas, tudo
um tanto carnavalesco, de Salvador Dali, uma das inteligéneias que procuram
caminhos novos e impressionam (ou divertem), os que se julgam sentinelas
avancadas do futuro, influéneia que ndo vai além do periodo da vida do
inovador.

Deleita e maravilha a fantasia, colorido e feitio, das concepgdes de Dali,
que encontrou parceiros artistas em Renet Dominco, execugdo dos cenarios;
Iolanda Conceicdo, dos figurinos; Julya, das maéscaras. Contribuiu com a
eficiéncia da maquindria Jardel. A simples apresentacio dos quadros pro-
vocava palmas.

L o a

Movimenta Don Juan Tenorio vinte personagens e outras tantas figuras
da companhia e, ai, destaca o diretor sua pericia, seu senso estético. D. Luiz
Escobar, um dos grandes da Espanha, confirmou magnificamente seus
créditos. cada personagem no lugar de destaque quando a acio o exige, mo-
vimentando — natural ou enfaticamente — conforme as circunstincias.
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Obteve o maximo rendimento de um ator completo, como de hd muito
ja o é Rodolfo Mayer, porte, gestos, diccao. inflexdes, ademanes, tudo perfeito
— ¢, também, o principal, a emocio justz, o contrdle sibio dos impulscs,
reférco da eloquéncia.

Igualmente eficientes e expressivos: Ziembinsky, D. Gongalo de Ull6a:
Jaime Costa, Diogo Tendrio; e Paulo Serrado, D. Luiz Meijia. todos dese-
nhande-se muito bem.

Valorizou Beatriz Veiga, D. Inés de Ullda; Vanda Lacerda, D. Ana de
Pantoja; e confiou em Iracema de Alencar, Brigida, e com razao.

Seria injusto ndo assinalar o concurso proveitoso de todos. cada um
procurando patentear o justo valor da personagem a que davam vida, uma
impressio geral enfim, de espetaculo de invulgar mérito artistico, que honra
nosso teatro e canaliza papa Edmundo Moniz os mais amplos louvores pela
arientagdo que segue come diretor do Servico Nacional de Teatro.

Jornal do Brasil — 6,/12/59.

A senhora Sarah Kubitschek de Oliveira quando assistia o “D. Jodo”, de Zorilla




RETORNO DE D. JOAO TENORIO

———————— . Asteric e Campog —~————

A tigura do célebre e fascinante D. Jodo, de origem ibérica. e projecio
universal, tem sido, através dos tempos e em diversos paises, o modélo
de intimeras personificagbes. E’, por antonomésia, o tipo do sedutor
irrestivel e temido. Sabe-se que foi um engenhoso Frade espanhol, Gabriel
Téllez, que usou o pseudénimo glorioso de Tirso de Molina, poeta, prosista
e dramaturgo, quem o inventou, no periodo, verdadeiramente Aureo, do Hu-
manismo e do Renascimento.

Apareceu o tipo de D. Jodo, na fase vizinha do Barroquismo, porém num
estilo diferente do culteranista, na obra denominada EI burlador de Sevilla
Y Convidado de Pedra, em evidéncia no ano de 1630. Quantiosas copistas
dessa personagem famosa, proliferaram dentro e fora da Espanha: Guevara,
Zarate, Mesancro, Corneille, Moliére, Viliers, Flaubert, Dumas, Byron, Scha-
well, Goldoni, Daponte, Guerra Junqueiro, Manuel da Silva Gaio, da Aca-
demia das Ciéncias de Lisboa e do Instituto de Coimbra, num belo poema,
que Raymond Berrard traduziu em francés, Paris, 1912; Urbano Rodrigues,
em 1948, no romance O Castigo de D. Jodo; Alberto Insta, cubano, profundo
analista da alma humana, em EI Alna y el cuerpo de Don Juan e EIl negro
que tenia el alma blanca, além de primorosos ensaios como o de Gregorio
Maranon, da Academia Espanhola, médico, que, literdria e cientificamente,
dissecou a génese, a lenda e a senilidade do “velho conquistador”. . .

O Romantismo, que, no século XIX, deu mais liberdade & imaginacio e
ao sentimento, inspirou o outro espanhol, José Zorrilha y Moral, também
d}"amaturgo e poeta, o novo Don Juan Tendério, drama escrito, em 1844, aos
vinte e sete anos de idade. E}mbora sugerido por El Convidado, de Tirso, e
pelo de Zamora, a todos Zorrilha superou, na beleza do texto verificado, no
misticismo, no banquete e, na salvacio do protagonista por obra do amor,
sintese maravilhosa do espirito humano. Escreven Henry Moreau: “No dia
em que o divino dom da palavra foi dado a libios humanos, nesse dia
comecou um hino de amor que a sucessio dos séculos nio interrompeu”.

Eis o D. Jodo Tendrio que retornou, agora & cena do Municipal, numa
traducdio, em verso, de Manuel Bandeira, esquisito cenario e figurinos de
Salvador Dali, mascaras exdticas de Julya, e direcio de D. Luis Escobar,
num colorido e movimentado desempenho pelos bons artistas do Teatro Na-
cional de Comédia, sob os valiosos auspicios da Prefeitura e do Ministério
da Educacio.

O festejado ator, que vibra em todos os seus papéis, Rodolfo Mayer
soube imprimir a D. Jodo Tendrio a mais atraente emogdo e verossimilhanca,
numa indumentaria da época em que decorre a acio do drama de Zorrilha,
filho de D. Nicomedes Moral, “a dama silenciosa, pia mui catélica”, e de
Dom José Zorrilha, rigido, severo, antipitico, pega do Zorrilla apaixonado,
boémio, aventureiro como aquela personagem de sua obra maxima. cuja pro-
priedade vendeu por um “punhado de reales”. ..

Outros intérpretes concorreram, de modo louvavel, para a homogeneida-
de dessa representacio que dignifica a arte cénica em nosso Pais, entre os
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quais se distinguiram: Jaime Costa, em D. Diogo Tendrio, pai do sedutor;
Ziembinsky, em D. Gongalo de Ulloa, pai do jovem ¢ amorosa freira D. Inés,
uma das mais encantadoras criagdes de Beatriz Veiga, ao lado de Glauce
Rocha, na Abadessa das Calatravas de Sevilha; Paulo Serrado, no D. Luis, e
Cataldo, no chistoso Ciutti. (

Nzo devemos, no entanto, olvidar a aprimorada versio libérrima do
drama de Zorrilla, feito por Julio Dantas, autor de A Ceia dos Cardeais,
sbcio da Academia das Ciéncias de Lisboa e da Academia Brasileira de
Letras. Quem, na traduc@o lusa, interpretou, magistralmente, D. Jodo Tendrio
foi Eduardo Brazdo, e D. Inés, a atriz Palmira Bastos, tio querida e admirada
no Brasil e em Portugal. Ambas as versdes e interpretacdes livraram o drama
espanhol do esqxruecimento, da mesma forma que, no desempenho, & beira da
sepultura, o pertil suave de D. Inés salvou a D. Jodo, definitivamente, de suas
aventuras, tocados de uma luz sobrenatural, aos sons misticos dos salmos
penitenciais, até porque:

“Deus ouve sempre as mulheres
Que muito amaram no mundo”. ..

Gazeta de Noticias, 9-12-39.

Beatriz Veiga e Rodolfo Mayer em D, Inés e
D. Jodo.
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D. JOAO E O SURREALISMO

® Zorrilla no Teatro Nacional de Comédia

O surrealismo de Dali e o drama romdntico

Rodolfo Mayer (D. Jodo) e Beatriz Veiga

(Dona Inés) * A traducdo em versos é de Manuel

Bandeira * Luiz Escobar no Rio * A revolugdo
visual no teatro

O D. Jodo Tenoério, de Zorrilla,
constituiu um dos maiores espeticulos
dos 1ltimos tempos. Nio sé no que
se refere a4 cenografia, que é impres-
sionante pela originalidade e audécia.
como também no que se refere a di-
re¢do e aos intérpretes.

Encenado no Teatro Municipal
pelo Teatro Nacional de Comédia,
Edmundo Moniz, diretor do S.N.T,,
conseguiu expressivo triunfo nos meios
artisticos e teatrais, com essa arrojada
iniciativa.

A peca foi dirigida por Luiz Esco-
bar, vindo da Espanha especialmente
para isto, e que trouxe os “croquis”
dos cenarios e dos figurinos de Salva-
dor Dali. Luiz Escobar ja havia diri-
gido a pega em Madri e no Festival
de Veneza, sendo considerado um dos
diretores mais autorizados da Europa
contemporanea.

Quanto aos cenarios de Salvador
Dali, que foram executados, no Rio,
por Benet Dominco, constitui outra
vitoria. Nada se féz entre nds de mais
revolucionario de mais audaz, ajuntan-
do a isto uma beleza plastica que da
a essa versio da famosa lenda um
aspecto inédito, de extraordinirio im-
pacto visual.

O mundo roméintico do D. Joao,
de Zorrilla, é magnificamente revivido
através do ousado prisma do surrealis-
mo. Os cenarios decerto, devem cho-
car um grupo que se considera de
“elite” e, pelo reacionarismo de suas
tendéncias, nio vai além do academi-
(_'I'S'IT]O, ]V)CI‘munec@ndO em POSi(J.'ﬁO (1U(3
nao condiz com o espirito moderno.
Mas isto serve para dividir as aguas:
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de um lado os retrogados; do outro, os
que se dispdem a integrar o teatro na
renovagio artistica de nosso tempo.
Mas o teatro niio pode ficar atras da
musica, da pintura, da poesia, do cine-
ma, da escultura, da arquitetura, iso-
lado das novas experiéncias. O con-
fortador, na representacdo do D. Jodo,
de Zorrilla, é que o grande piblico se
tem manifestado ao lado da inovacio.

Agostinho Olavo, a quem Edmun-
do Moniz entregou a direcio do T.N.
C., foi incansivel na ajuda que prestou
a Luiz Escobar, facilitando todos os
recursos para a realizacio de sua obra.
Luiz Escobar contou com a assisténcia
de José Maria Monteiro e a colaboya-
¢do de Julia, que féz as méscaras.

A importincia do espeticulo esta
no - seu equilibrio, havendo perfeita
harmonia entre a interpretacéo, o texto
€ 0 aspecto plastico.

. Rodolfo Mayer, em D. Jodo, rea-
llzou_um dos mais belos papéis de sua
carreira. . Tirou com mestria todos os
partidos da agio draméitica em que se
ve envolvido. E o D, Jodo do crepis-
culo, quando se dispde a abandonar a
wdg de aventuras pelo amor de uma
no\.r}ga Por quem se acha sinceramente
apaixonado. Tanto na parte lirica
€omo na parte herdica, Rodolfo Mayer
esta em plena forma. .
Admirdvel também é o papel de
D. Inés, interpretado por Beatriz Veiga
com um sentido novo, dizendo os ver-
sos de Zorrilla, na versio poética de
Manuel Bandeira, com beleza e emo-
¢ao.  Beatriz Veiga chega ao ponto
mais elevado de sua carreira no teatro.
Niao lhe faltam a elegincia do porte
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e de gestos, a expressio dramitica, a
espontaneidade e o fulgor que exige
a interpretagio. Luiz Escobar decla-

rou que nio poderia haver melhor D.

Inés.

Paulo Serrado, ou D. Luiz, esta a
altura de seu rival D. Jodo, represen-
tando seu papel com segurancga, agili-
dade e brilho. Em todos os momentos,
éle valoriza a sua atuagdo. O mesmo
pode-se dizer de Ziembinsky e de
Jaime Costa, atores da velha geracio
com a consciéncia do desempenho,
emprestando um  grande realce aos
seus pequenos, mas importantes pa-
péis. Contribuiram também para o
alto nivel do espetaculo.

De muito efeito ¢ a interpretagio

de Iracema de Alencar — sempre ad-
mirdvel — valendo-se de seu talento

artistico e de sua longa experiéncia.
Glauce Rocha, Elizabeth Galotti e Van-
da Lacerda, em pequenos papéis, atu-
am com sinceridade e nobreza, de
acordo com o prestigio que ja con-
quistaram no palco.

Muito bem ¢é Ivan Céndido no
escultor, Josef Guerreiro no estalaja-
deiro, Walter Alves no capitio Cente-
lhos, Cataldo no escudeiro de D. Jodo,
Licia Magna na irma rodeira, Miguel
Carrano no D. Rafael. E justo salien-
tar ainda, Josué Morais. Albino Ribei-
ro, Ney Azulay e Marcelo Nogueira.
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Impressionante ¢ o dialogo entre
o escultor e D. Joao (Ivan Candido e
Rodolfo Mayer), bem como a cena da
ceia, no 2.2 ato.

Merece mengio especial a agao das
Parcas, interpretadas por Nilson Pena.
Wilson Santos e Rony Leal. Contri-
buem para a modernidade do espeta-
culo, dando um sentido demoniaco ao
velho mito helénico

O publico compreendeu o espeta-
culo e dai a afluéncia ao Municipal,
que teve sempre a casa lotada. Os
cendrios de Salvador Dali eram aplau-
didos entusidsticamente, bem como a
interpretacio dos artistas. O putblico
irrompia em palmas nas mudangas dos
cenarios e na cena do balcio, quando
D. Jodo encontra D. Inés depois de
rapta-la.

A peca de Zorrilla, encenada pelo
T.N.C., contou com a eficiente cola-
boragio de Jodo Lima Padua e da co-
missio Artistica do Municipal tendo
como objetivo a comemoragio do cin-
quentenario déste teatro.

No Municipal levou apenas cinco
dias. Mas voltou a cena novamente
no Teatro Serrador, onde ficara até o
dia 20.

Foi outra vitéria do Teatro Na-
cional de Comédia.

(Transcrito do “Correio da Ma-
nha”, de 13-12-39)




Em cima:
Beatriz Veiga, Licia
Magna e Glauce Rocha

Em baixo:
Sebastiio Vasconcelos,
Elizabeth Gallotti ¢ Paulo
Serrado.



“AS TRES IRMAS”, NO SERRADOR

Paschoal Carlos Magno

\ U me recordo de haver assistido a “As Trés lrmas”, de Tchekov, em
inglés, grego e italiano. O tempo da representagdo era o mesmo em
Londres, Atenas e Milio, como agora no Serrador, na produgao do
Teatro Nacional de Comédia: de uma lentidio implacavel.

Em tddas as quatro essa mesma quase nenhuma iluminagdo: os séres
se movendo, falando e sofrendo envolvidos por treva densa.

Nossos atores — na sua maioria — frequentemente falando tido baixo de
se tornarem imperceptiveis.  Prejudicados também pelo chiar dos aparelhos
de refrigeracio.

Essa falha de diccio encontrei presente naquelas produgdes estrangeiras,
(Alids nuneca fui feliz com peca alguma de Tchekov, que ¢ dos autores que
mais amo, pelos paises em que andei. Sempre me deram “A Gaivota”, “As
Trés Irmias”, “Tio Vanya”, “O Pomar das cerejeiras” com tempo arrastado,
vozes apagadas, luz pobre. Nio faz muito assisti a estréia de “Tio Vanva’,
em Milio, Uma producio do maior de todos os diretores que ¢ Luchino
Visconti, e do elenco fazendo parte Paolo Stoppa, Rina Morelli, Mastroianni,
Eleonora Rossi Drago. O texto como que engatinhava sob um céu de
fantasmas. De tal jeito o publico se irritava com os intérpretes inaudiveis
que a cada instante uma ordem partia das cadeiras ou das galerias: “Voce”,
“Voce”, ou entio “Fale mais alto”...).

Na platéia do Serrador encontrava-se uma diretora russa, que muito res-
Peito e admiro, Sra. Nina Renawsky. Dirigiu no pequeno Duse o “Festival
Tchekov” composto de trés pegas em um ato:  “Pedido de Casamento”, “O
Urso”. “O Aniversario”, assim como “O Idiota”, de Léo Victor, extraido de
Dostoiewsky. Dizia-me sempre, nos intervalos das ensaios, com sua muita
experiéncia das pecas tchekovianas, que representou ou  viu 1'cpresent‘ar
centenas de vézes, que ha nelas uma esperanga constante, uma alegria dife-
rente Pois cada personagem sabe porque sofre e assim mesmo quer continuar
vivendo. Lembro-me certa vez — estd a lembranca gra\'ada num de meus
cadernos de notas — que essa melancolia tio aderente aos séres tchekovianos
¢ um rasgao ensolarado sébre frustacdes, derrotas, perdas.

Quando cada um dos personagens ¢ consciente de que sabe demais
coisas supérfluas ou tem a coragem de dizer que ndo lembra mui’s a cara de
uma peséou querida morta ha menos de um ano, mas lembrara constante-
mente a criatura, j4 venceu em parte ou totalmente as batalhas do senti-
mentalismo barato.

Cada um dos personagens tchekovianos — ¢ temos atualmente uma ronda
déles no paleo do Serrador — ¢ uma confissao ambulante. Nenhum se tranca
para ruminar revoltas, desesperos.  Ou fala alto, sozinho, com a platéia. Ou
nio se mascara diante dos que o rodeiam, debatendo seus problemas,
procurando descobrir ou sabendo que ndo encontrard nunca solugbes para
suas angustias. Essa extroversio — que esta sempre presente em todos os
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tipos do teatro tchekoviano — era para diminuir o a: sotuino, sombrio, como
0s nao-russos tém realizado os russos no palco. Verdade é que Barrault
tentou escapar dessa influéncia e nos deu “O Pomar das Cerejeiras” diferente
dos moldes dos figurinos a que estamos acostumados. Havia claridade, mo-
vimento, esperanca, Lembro-me que a critica parisiense foi impiedosa com
tle, porque nao podia admitir “O Pomar das Cerejeiras” fora da lentidao,
das vozes sussurradas, dos séres mergulhados na sombra. ..

O Sr. Ziembinsky oferece “As Trés Irmas” dentro de um clima assim,
mas se ¢ certo que a arte tem raizes nas manifestacbes da vida, ninguém
poderd chegar a sua direcdio, o mérito de haver com fidelidade reproduzido
por exemplo, os grandes siléncios que caem e machucam, dentro das casas
onde a vida ¢ intensa. Esses hiatos, essas pausas atordoadoras que pontuam
a agio dos quatro atos que o Sr. José Maria dos Santos enriqueceu com seus
cenarios excetuados os do terceiro ato com seus biombos, que mais parecem
um “boudoir” barato de senhora ficil. Os biombos, porém, sdo desculpados,
por aquéle detalhe cénico de “Irina” que nao se vé mas chama pela irma e
sonha com Moscou, com a mio desesperadamente aberta, essa mao que nio
podera prender o mundo que a esmaga.

Também o Sr. Ziembinsky obteve homogeneidade no elenco. Nao ha
maiores nem maiores. & justo (que se ressalte a atuacio das Sras. Glauce
Rocha, Vanda Lacerda, Elizabeth Gallotti, Transferindo com naturalidade o
drama de cada uma. Dando mostras de talento, dignidade artistica. Merece
louvor a cena jogada entre as Sras. Glauce Rocha, Beatriz Veiga e Licia
Magna, a velha babi que nao pode mais trabalhar. Um momento de alta
interpretagio ésse: nenhuma delas abusou da sua posicio. Nao ha exageros.
Tudo feito com superioridade. E vale como uma frase o siléncio com (_lue a
Sra. Glauce Rocha exproba a leviandade e grosseria de “Natacha” (Sra.
Beatriz Veiga). Que bela atriz é a Sra. Vanda Lacerda. Aos poucos, depois
do tempo perdido no radio e na televisio, vai se colocando entre as melhores
que possuimos. E que dizer da Sra. Elizabeth Gallotti? Sua “Irina” é de
validade emocional sem concessdes e ornatos baratos de lagrimas ou gritos.
Nunca a Sra. Beatriz Veiga em sua carreira artistica realizou-se tio bem
como com “Natasha”. Ela devia ser assim mesmo. Entre os intérpretes, a
meu ver, ¢ melhor de todos é o Sr. Rodolfo Arena como “Ivan Roumanovitch”.
Nio é o ator cuja vida artistica acompanho ha tantos anos. Nio o reconheci
dentro de uma caracterisagio perfeita que alcanca até sua voz. Ha digni-
dade, contrdle, emogio habilmente conduzida, no Sr. Rodolfo Mayer, Nio
¢ sempre convincente o Sr. Joseph Guerreiro. Mas vence com bravura as
dificuldades de seu papel, em algumas passagens do primeiro e terceiro atos
chega a passar a ribalta e tocar o espectador. Hi uma diferenca enorme
entre o Sr. Sebastiio Vasconcelos de “As Trés Irmias” e da “A Beata Maria
do Egito”. Amadureceu o intérprete? Seu “Feodor” impressiona por mi-
nicias de andar, movimentos de bracos, de gestos como aquéle de tirar os
oculos, limpa-los e usi-los novamente, num tique que perturba pela natura-
lidade. O Sr. Paulo Serrado é sempre discreto no “Barfio Nicolai”, Deixou
na gaveta o sotaque afrancesado. Sua cena no ultimo ato com “Irina” (Sra.
Elizabeth Gallotti) comove pela simplicidade. Houve érro de parte da dire-
¢do em acentuar certas palavras do texto que revelam ao espectador o des-
fecho tragico que o destino armou para o “Bario”. H4 ainda a contribuigao
dos Srs. Ferreira Maia, Ivan Candido, Valter Alves, Miguel Carrano. Cada
um déles me fazendo lembrar historietq que pertence a biografia de Tchekov.
Uma de suas pecgas ia ser representada, Num dos ensaios déle se aproxima
o ator. Confessou-lhe que estava inquieto, nervoso, pois estudara o papel
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que lhe coubera cuidadosamente. tentando descobrir-lhe a riqueza interior,
suas” intencdes, - Temia ndo ter capacidade para realizi-lo como o autor o
crfara. Tchekov quer saber que papel iria o desconhecido representar, Era
um dos menores. Comoveu-o ésse intérprete, e a respeito escreveria a um
amigo... “porque para me representar, ndo quero histrides, nada de falsos
atores, mas artistas como &sse que tanto sofria com um papel de poucas
palavras...”

A traducio da Sra. Maria Jacinta ¢ excelente. Excelentes os figurinos
da Sra. Odete. Nio direi que “As Trés Irmis” seja um espetéculo excepcional.
Mas feito com amor ¢ interésse.

Correio da Manha — 16/1/60.

Glauche Rocha. Elisabeth Gallotti ¢ Vanda Lacerda
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Redolfo Mayer, Elisabeth Gallotti, Licia Magna, Beatriz Veiga, Paulo Serrado ¢ Walter
Alves em uma cena d’ “As Trés Irmas”.

Outra cena d’ “As Trés Irmais”,



Vanda Lacerda, Glauce Rocha, Elisabel 3 i e :
we Rocha, Elisabeth Gallotti ¢ Beatriz Veiga em “As Trés Irmas”

Outra cena das »Trés Irmas” de Tchekov




«AS TRES ITRMAS”

Edigar de Alencar

e N L =

AL e qual nos seus admirdveis contos, no teatro Tchecov como que se
compraz em mostrar a fragilidade di}ls‘ criaturas, impotentes diante
do destino amargo, das pequenas tragédias da vida.

Em “As Trés Irmas” nada se realiza. Todos os sor}hos se desmoronam.
Apenas um personagem — Natacha — pela sua obtusidade tempera?la de
rancor e com a sua preocupagio de mando nao se detem para examinar a
vida que a cerca. E por isso nio se punge. Eé flelz, 20 menos na aparéncia.
Dir-se-ia que o imortal russo quiz provar que s6 os pobres de espirito nio
sofrem nem sentem a derrocada das suas aspiragdes. O destino frustrac}o fle
trés mocas que com a casa cheia de homens vivem em permanente pungéneia,
assistindo a0 bague de todos os seus projetos e desejos — de uma viagem a
Moscou a uma sfmples mascarada — daria ensejo & obra-prima que é a pega
de Tchekov, com aquéle soberbo final: Por que sofremos? Se pudessemos
saber. . .

A encenacio de “As Trés Irmids” foi outra ousada realizacio do Teatro
Nacional de Comédia. Peca longa, com muitas frases de brilho e conceito,
algumas tornando a acio ainda mais demorada, a iniciativa de apresenté-la
a umn publico menos habituado ao género é corajosa.

A direcao de Ziembinsky no que toca a representaciio s6 merece aplausos.
Ql_umtu ac ritmo compassado em que decorre em todos os seus quatro atos,
até nos momentos de maior intensidade, parece-nos que houve certo exageéro,
ainda que a lentiddo em vérios instantes acentue ndo somente a beleza do
texto, como o sentido plastico e poético da cena,

Como representacio, foi o melhor espeticulo da atual temporada do
Teatro Nacional de Comédia. Glaunce Rocha, Elizabeth Galloti e Vanda La-
cerda excelentes nas trés irmis. Beatriz Veiga muito & vontade na vulgarissima
Nztacha. Rodolfo Arena fazendo, na pele de Ivan Roumanovitch, uma criacéo.
Josef Guerreiro compés um tipo tchecoviano, fsse o melhor elogio. Rodolfo
Mayer bem. Discreto, sem arroubos, também nos pareceu em plena conso-
nincia com a filosofia conformista de Alexandre, duplamente frustado no
amor.  Sebastido Vasconcelos encarnou outra figura tipica de romance russo.
Viveu um personagem ridiculo, sem tornd-lo comico, E todos os coadjuvantes
nieriores se sairam galhardamente na composicéio de tipos desenhados em re-
lévo, como Ferreira Maia no velho Ferapont.

Os cendrios de J. Maria dos Santos executados por Israel Cardoso e os
figurinos de Odete, a cargo de Tolanda Carneiro deram relévo a representagiio.

Um belo espeticulo que merece ser visto por pessoas de gdsto e inteligénzia.

A Noticia — 6/1/60
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AS TRES IRMAS, DE TCHEKOV

C OMEMORA-SE &ste ano o centendrio
de nascimento do grande escritor
russo Anton ‘Tchekov. Tchekov nasceu
em 17 de janeiro de 1860 e pode ser
considerado como o maior dramaturgo
da Rissia no final do século passado e
comeco do século atual. A importancia
de sua obra, quer no teatro, quer no
romance, o coloca ao lado de Dostoi-
ewsky, Turguenev, Tolstoi, Gorky, isto
¢, dos que deram 4 literatura a sua
maxima grandeza.

O Teatro Nacional de Comédia
montou “As Trés Irmas”, de Tchekov,
no Teatro Serrador, onde obteve um
f-.{l'ﬂnde sucesso NAo s6 artistico como
também do pflblico.

O Sr. Edmundo Moniz, diretor do
S.N.T., do Ministério da Educacio e
Cultura ao qual se acha subordinado
o T.N.C,, dirigido por Agostinho Olavo,
teve a oportunidade de nos dizer:

— “Depois de “A Beata Maria do
Egito”, de Rachel de Queiroz, que
reflete a tragédia € @ revolta do nor-
deste, em cenas fortes € Palpi’fantes
onde ha o equilibrio do lirico e do
’ - o 2 »
épico, tivemos o D- Jodo Tendrio de
Zorrilla — a maior personalidade do
teatro romantico espanbol — com a
cenografia revoluciondria de Salvador
Dali ¢ g concepsdo ousad'a e original
de Luiz Escobar: D’?PO’S o T.N.C,
lancoy “As Trés Trmas de Tchekoy, o
drama crepuscu]'cu' de_um mundo em
ruina que nao tardaria em desmoro-
nar-se, Tchekov, con_!untamente com
Ibsen, podem ser considerados os dra.
maturgos mais expressivos do teatro
Psicolbgico”. g 0

ST agitagﬁo e a depressao sjig
as duas fases que S€ a]terna'r‘n n0s pe.
riodos anteriores a5 convulses sociais
e politi

l ];;Cs{tl(s).iewsky e TCI,]ekO'“ na Rissig
tzarista, constituem dois (?3\611113105 des.
tas faseS. Os 1‘1'111['1(]05 cnados por um
e por outro, emborﬂ de formas dife-
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rentes na npnréucia e na substincia,
prenunciam a tempestade que se apro-
xima.

O mundo de Dostoiewsky ¢ 0 dos
possessos, da violéncia, das paix()(?s,
dos impulsos exacerbados, do paroxis-
mo emocional. Outro € 0 mundo de
Tchekov, inquieto e melancélico, que
mostra a decadéncia da aristocracia

rural e o ascenso da classe média que,
numa situacao

todavia, se encontra
sem saida... .
Stanislavsky compreendeu muito

bem o que esta obra representava nao

s6 para o teatro russo como também
I'd

E dai o amor

para o teatro universal.
artistico e profisswnal com que a
montou, na estréia em S€U teatro de

Moscou.
esentar um mundo

Apesar de 1epr uoi A
que se extinguia, a nostalgia dos des-

tinos frustados, 2 angustia dOAS_dese]os
irrealizaveis, a procura.do éxito que
sempre se afasta, 0 vazio das vitdrias
vuloares, a obra de Tchekov subsiste

5° ) 1». dd l
a0s anos, forte em sua espléndida sua-

; ? L3 r_»
vidade, conservando 0 l'IllSj.‘eI'lOSO en-
canto que a identifica, em toda a parte
do mundo, com a mentalidade de nossa
>
época”. L
“Ag Trés Irmas
por Ziembinsky que S€ esmerou mnos
detalhes, tendo em vista o carater psi-
colégico da obra e o seu desenvolvi-
n L o <«

mento realista. E justo notar que “As
Trés Irmas~ foram escritas para o Tea-
tro de Moscou orientado por Stanisla-
vsky e que tinha, POr objetivo, apreen-
der a realidade tal como de fato ela
era. '

Ziembinsky realizou uma de suas

o
maiores criagoes artisticas vencendo
as dificuldades da peg:a,bquﬂeI eyg? o
méaximo de cuidado. Soube éle reviver
a atmosfera da BflSSla pl'e-l'eVOIL‘lClOna_
ria e dar a cada pesso2 que participa
do drama a sua verdadeira fisionomia
psicolégica. A atuacio dos persona-
o

foram dirigidas

— 137




gens com as suas tragédias particulares,
bem como os significativos, melhor
salientam os acontecimentos que se
desenvolvem de forma comovernte.

Contou Ziembinsky com um elenco
escolhido, capaz de realizar o que ¢le
tinha em vista como diretor.

Nas “Trés Irmas” Olga, Macha ¢
Irina, Glauce Rocha, como sempre,
interpretou o seu papel nio s com
grande técnica, como também de for-
ma convincente pela sua integracao
emocional na personagem; Vanda La-
cerda, senhora de si, realizon um dos
maiores desempenhos de sua carreira
artistica: e Elizabeth Galotti constituin
um acontecimento peIa tocante vivaci-
dade e beleza interior que dia ao seu
papel. i

No papel de Natacha, a cunhada,
Beatriz Veiga, com toda a seguranca
e desenvoltura, apareceu de maneira
excepcional, vivendo a vulgaridade de
uma mulher da classe média, numa
de suas melhores interpretacoes.

Digno de nota foi também o ad-
miravel desempenho de Licia Magna
no papel de Bab4, de maneira tio exata
e tdo emocionante.

No trabalho masculino, Rodolfo
Mayer, como sempre, representou com
espontaneidade e firmeza ndo lhe fal-
tando nenhum dos recursos que o tor-
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naram conhecido e apreciado. Rodolfo
Arena ndo poderia ter feito melhor do
que féz e sua atuacio constituiu um
marco elevado em sua bela carreira.
Sebastiio Vasconcelos, que ganhou o
prémio da Prefeitura do melhor altof:s
tenente da “A Beata Maria do Egito”,
dramdtico de 1959 no desempenho d_n
mostrou-se digno da ldurea consegui-
da. Paulo Serrado, cada vez mais se
firmou no palco, dando as suas atna-
¢oes um cunho pessoal mas de real
originalidade. Josef Guerreiro. Walter
Alves, Ivan Candido e Miguel Carrano
viveram os papéis com muita natura-
lidade, preservando o nivel elevado do
espetaculo.

Pode-se fazer esta ou aquela res-
salva, apontar defeitos que, de certo.
existem em qualquer representaciio.
Mas nio se pode deixar de reconhecer
o significado artistico da montagem da
peca. '

Digno também de nota os admi-
raveis cenarios de Jodo Maria dos
Santos, e os figurinos de Odette. Eles
contribuiram grandemente para o éxito
de “AS TRES IRMAS” porque soube-
ram reviver plasticamente uma época
desaparecida pela revolucao.

Transcrito do “Correio da Manhi”.
d» 21-2-60
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“AS TRES IRMAS”

Astério de Campos

Teatro Nacional de Comédia, del?ois de oferecer ao grande putblico

um espetaculo romanesco ¢ emocionante, com o apaixonado e aven-

tureiro D. Jodlo Tenorio, de Zorilla, na traducio em versos de Manuel
Bandeira, apresentou aos fl_equentadores do Serrador uma exibicdo diferente,
em camaya lenta, que parecia he}\’el', em seus quatro atos, retroagido a enfa-
donha e antiga fase do cinema ainda qUR?Lf mudo... O conjunto alias homo-
géneo, ali representou a peca de :’\- Tcl'wl\hov. — As Trés Irmas trasladada a
nosso idioma pela escritora Maria _Iacnllfa, com rara habilidade.

Antes dessa preconizada mqn_tﬂgem: ‘meS.":}S mel_hores produgdes daquele
comeditgrafo russo, também musico, poeta, {31?{100, pmtor, contista e “metteur
en scéne’. A leitura. silenciosa € atent.a.‘ _( as comedias: A Gaivota, O Tio
Vinia, As Trés Irmas e Pomar das C-Ir:',_re]eulas,_ na versao francesa de Qeuvres
du Théatre, prolongada por Elsa Tr10£€tt., C‘C‘]‘“O“‘UOS, de logo, a impressio de
uma nova tendéncia para o entrosamen ? : e cenas ¢ Caracteres dispares, de
pecas originais, todavia sem intrigd: ?j?:;il;}hmg?nte a0 juizo de Stanislavski,
que considera a intriga “0 Iler\’ol.PlI del CC‘-'tsq ‘espetac.ulo. Outras pecgas
lidas: O Urso, o Aniversario ¢ P e“c.(lo Be ' imento evidenciavam o mesmo
estilo, a marca de uma 1)e1i5(211131}1(.1£1ii' M- lumana e diser
excessos, mas de fina e velada W% e ‘

A interpretagdo, agora, de As Tlis g;llllltc:(slo\ eilo confiymar &sse critério: O
encenador Ziembinski esforgou-S¢ nlentidﬁo dos e1'.'nfanter
aspecto sombrio das personagen (1 05 silencioso‘;ciaL '5eh ©
das atitudes ou dos gestos, 0s €SPASY s €08 hi
g e 2T 1 sareasmoO, ESPErancas e desilysg oy f 1a
incidentes e peripécias de sa ambicionada pelas | usdes, em face di
miragem de Moscou, sonhadd ®  %a oo Maria dog e, . ovimenta
ram-se, em igual tom, na encenacee oy por Glau 8 Santos, com figurinos
de Odete, as personagens das lrm-als‘ottib éiv A (noc‘e-Rodfa’ Macha, Vanda
Lacerda e Irina por Elizabeth G.Ll inde.strutiveis de Sf interésses e aspiracoes,
porém unidas pelos mesmos Iﬂcf(-)b eto. As vézes ridlic:]dtermd‘dde em familia.
O irmio André( presuncoso ° ‘guer;'er(} um bom irltf)_ na subserviéncia do
matriménio, encontrou em ]05‘-‘1: ~-n Natacha (Nam}' erprete; e assim a en-
cantadora Beatriz Veiga, na ©3 ’OSZStica. E Paulo Sen) grosscira e leviana,
atrabilidria, uma nova Xantipd (IOH_TEO[ Feodor: os e ?1“1(10 no Bardo amoroso;
Sebastifio Vasconcelos, 1o 91-60911_8 Ferreir'aj Mwiq‘\?e entes atores Rodolfo
Arena em Ivan, Mayer em Alexa;ﬂ( lo‘])ﬂpﬁ"] de m;i; IL;nl]_\ Fer'fll?ont- mais valo-
rizaram o desempenho. ConFU“ o <ol compvente ‘Lis_‘ﬁ‘"o foi sem davida o
da sofredora velha baba (Anfls.‘?ﬂt)il_i1 o desprézo o j m‘M_ag“'d que toda ela
vibrou, na instintiva reagio ¢O" ngratidio de uma das
Proug(};:ﬁ?s{ﬁo & siovidade: A uj, em l{()szi‘ll:iter"iﬁ‘r

& 18 € Ao Trmas, de CGastro Al
¢ harmoniosos poemas AS Tl;e“ ﬁ;n)m-a uma assisté

[, em resumo, um (3spetzlc'l1‘ (]]imm? To Aans
para um auditério comum. (;‘
narcotizado, cabecearia de sON-

eta, inimiga de

no proscénio, 0
ritmo vagaroso
atos nos minguados

% JA possuimos os pelos

es ] .

e $ € Luiz Delfino.

a S polida ¢ geleta, e nio

d 10 . ? 3
onotonia, como se fosse
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LUIZ ESCOBAR, RODOLFO MAYER E
BEATRIZ VEIGA FALAM SOBRE
“D. JOAO”, DE ZORRILLA.

URANTE a permanéncia no Brasil do teatrélogo espanhol Luis Escobar,
ue veio, a convite do Teatro Nacional de Comédias, dirigir “D. Joao
Tenorio”, “O Globe” teve a oportunidade de entrevisti-lo.
Foi a seguinte entrevista que “O Globo” publicou na sua edicio de 1 de
dezembro de 1659: i

< JRERE L . ’ - . .
— “Don Juan Tenério” — disse-nos Luiz Escobar — é a peca mais popular
T6 te i L ; A : :
do teatro espaphol, ¢ apresentada slmu]ta.n.enmente em varios cidades, e em
Madri, em muitos teatros. Seu autor, Zorrilla y Moral, poeta lirico e drama-
tico, nasceu em 1817 e morreu em 1893. Era natural de Valladolid. Suas
pecas eram muito avangadas para a mentalidade da época. Don Juan é um
personagem como Fausto, de Goethe, imortal na literatura mundial. Este
personagem foi criado por Tirso de Molina, em “O Burlador de Sevilha”.
Agradou &5 depois, diversos outros autores escreveram sébre éle. Mas a mais
afamada é a obra de Zorrilla.

“O Globo” ainda teve a oportunidade de ouvir «Sbre a peca o ator Ro-
dolfo Mayer, que desempeflhou o papel de D. Jodo, cuja entrevista, publi-
cada em 16 de novembro de 1959, abaixo transcrevemos:

PECA DIFICIL

— Redolfo, que acha da peca?

— L um dos clissicos espanhéis mais representados na Espanha, O Ser-
vigo Nacional de Teatro resolveu trazé-la para o Brasil e, numa traducio de
Manuel Bandeira, serd dirigida por D. Luiz Escobar, que veio ESpeCiafmente
da Espanla para a realizacio déste espetidculo. Os cenarios serdo de Salvador
Dali. Sera preciso dizer mais alguma coisa?

— Sim, queremos saber tudo.

-- Esta peca — continuou Rodolfo — representa o ponto alto da minha
carreira profissional. ~Acredito que possa realizar um espeticulo 4 altura,
malgrado a caréncja de tempo. Peca muito dificil, exige, do simples partici-
pante como dos principais interpretes, uma concentragio impecdvel para que
tudo possa sair com absoluta sinceridade. Portanto. dia 2 de dezembro, tere-
mos no Municipal o inicio desta série de espetaculos. Todos os esforcos estao
sendo concentrados para que nada falte ao brilho desta obra que merece ser
vista e ouvida em tdédas as partes do mundo. Quanto ao meu trabalho -
frison — estou-me empregando a fundo.

D. JUAN TENORIO

Peca em dois atos, com cuatro quadros no primeiro e trés no segundo
v ’ - 35 ’ L .} A : & i
“D. Juan Tendrio” sera vivida por cérca de 20 figurantes, em duas horas e
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meia de cena. Seu personagem principal... Bem, deixemos Rodolfo analisi-lo:

— “Don Juan Tenério” foi um grande aventureiro, roméntico, cinico,
sincero, avido de paixdes e de conquistas perigosas, tudo isso ajudado por
seu dinheiro facil e sua linhagem apurada. Para mim, ndo desmerecendo as
demais, a segunda parte da peca é de uma beleza grandiosa. Terernoslpfarto
de quarenta ensaios e eu mesmo terei de decorar nada menos de 150 péginas

da tilografadas.”

ESTILIZACAO DA EPOCA

Nao poderiamos terminar a entrevista com Rodolfo Mayer sem falar nos
cendrios de Salvador Dali: '
— Sic uma maravilha de concepgio artistica, pintura modernz}, numa esti-
lizacdo do Século XVI. A “mise-en-scéne” de Don Luiz Escobg\r ¢ muito rica,
muito inteligente ¢ sobretudo funcional. Don Escobar da a esse espetz}cl_ﬂg
do Século XVI uma “mise-en-scéne” moderna, auxiliada pedo espirito artistico

de Salvador Dali.

. . e a0
Sdbre a interpretagio de D. Inés, principal figurd feminina .de I?,'(,J (.)'df“’
Zorrilla, o “Correio da Manhd” teve oportunidade de publicar o seguinte:
“Beatriz Veiga ¢ uma das atrizes modernas de ma—ior Personah(})m};(?.i“nfc\il.l
As suas qualidades dramdticas de natureza intuitiva dao-lhe Ullhz} Cdcl: ;‘:‘n(}\‘.g
precisa do que lhe compete desempenhar. Interpretando D'l snejor Saivador
drama D. Jodo Tendrio de Zorrilla, com os trajes dese;nhato 1lhe valeu o
Dali, ora no Serrador, ela o faz com sinceridade e emogao, 0 que ’
clogio de Luiz Escobar: ndo poderia haver uma melhor D. In-eS'b los de su:
Ouvindo Beatriz Veiga sob o seu desempenho, um gos; meals, DESS: Be BHd
carreira teatral, ela teve a oportunidade de dizer: . Zorrilla, “D. Joio
“O personagem mais lirico da obra roméntica de OSbt a?sf()r;’r;a-Se. m;m
Tenério” ¢, inegavelmente, a figura de D. Inés. Elé . nina
simbolo de pureza, de dedicagio, de amor ideal. A nge e lt\ff 5 5
desconhece o mundo, tocada pelo amor de D. Jodo, por eledmsogre(;rimegsdn
seu amor ¢ tio grande e profundo que redime fodos os pecado ¢
célebre aventureiro. E a verdadeira redengéo pelo amor:

“E que posso fazer,
Se o coragao em pedagos
Me ides roubando daqui”
%
Em sua alucinagao, D. Jodo volta a Sevilha e & sombra de )loj'lel.m?f?
persegue sempre. E ela quem o salva fazendo-o yeconhecer um POCGEL ciie-
rente, um Deus capaZ de perdoar . N.C., apresent:
Nio posso deixar de referir-me & montagem qu¢ 2 T', 1 _,llﬁ,’z,:l);.isﬁ .fl
10 momento no Teatro Serrador. Salvador Dali, em toda -d. > ;bo}li: : (id
de seus cenarios, magistralmente veste D, Inés como DO\']gd‘t-'bnzlesdehilol(O
um lirio hranco. Em sua primeira apari¢io no Convento. esta go
visualmente determinado 0 personagem p‘isCOI(’)giCO- e ]osé Zorrilla
Em minha carreira muito representa o Papel de D. Ine—s idos por Manu{‘?,l,
de linha {risada por Luiz Escobar, e cujos versos, luzidos |

trac i
' . S . oesia e beleza”,
Bandeira, fidelissimos a0 texto espanhol, sdo de grande POCSI:
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