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EXPLICACAO

Retomando as suas atividades, infelizmente interrompidas desde 1961,
ndo foi dificil ao SNT escolher os temas dominantes de seu novo niimero
de DIONYSOS. O quinto centendrio de nascimento de Gil Vicente é
data por demais importante para que necessite qualquer justificativa a
selecdo de sua figura para objeto principal de nossas atengées numa publi-
cacao dedicada aos estudos teatrais; por outro lado, o IV Centendrio da
fundagdo da cidade do Rio de Janeiro tem sido motivo de preocupagdo
inusitada com os primérdios de nossa vida cultural. Nio se pode atribuir
a José de Anchieta, no panorama da histéria do teatro universal, a mesma
tmportdncia que tem Gil Vicente, mas dentro do panorama brasileiro sua
contribuicdo ao teatro tem sido sucessivamente super e subestimada, sem
que se chegasse a uma avaliagdo objetiva ou sequer a um minimo de conhe-
cimento fora de um mais do que restrito nitmero de estudiosos.

Na realidade, o século XX estd mais proximo de Gil Vicente e
Anchieta do que estiveram os séculos intermedidrios, pois sé agora, apds
um longo periodo de teatro para elites, é novamente sentida a necessidade
de um teatro popular. A flexibilidade formal do teatro contempordneo nos
faz aceitar os autos religiosos e as farsas de critica social com uma facili-
dade que era desconhecida pelo piblico da “peca bem feita”, de trama
propositadamente complicada a ser solucionada por deslavados “golpes de
teatro”. E além da estrutura, também na linguagem encontramos hoje
maiores pontos de contato com ésses autores que tinham enorme necessidade
de um contato imediato com pi’aje’i(w variadas e pouco ou nada preooupadas
com exibigbes de erudi¢do. Sdo os dois autores escolhidos, ambos cristalinos,
ambos populares, ambos pouco corhecidos entre nds; se déles falamos neste
ntimero de DIONYSOS ¢ porque sentimos a necessidade de usufruir da
riqueza que nos legaram.

Resta ao SNT agradecer aos vdrios ¢ ilustres colaboradores déste névo
nitmero de DIONYSOS pela cortesia e presteza com que atenderam ao con-
vite que lhes féz éste Servigo para ajudar a divulgar ésses dois autores tao
fundamentais ao estudo do teatro no Brasil. :
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Estdtua de Gil Vicente, no frontio do Teatru
de D. Maria

EmAT R

Assinatura de G. V. na revibo de (88000 r¢is) de sua
vestiaria em Evora a t1-VIIE-1535.
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INTRODUCAO A 'DRAMATURGIA VICENTINA

Luiz Francisco Rebello

Te

A noite de 7 para 8 de Junho do ano de 1502, nos Pagos da Alcégova

de Lisboa, imprevistamente, um pastor de modos rudes, cajado e

surrao, entrou na cimara da Rainha D. Maria, fiha dos reis catélicos
Fernando e Isabel de Espanha e segunda mulher de D. Manuel de Portugal,
a qual dois dias antes havia dado & luz o que viria a ser o rei D. Jodo III,
para, em nome e representacdo da sua “aldeia”, manifestar o seu jtbilo
pelo. fausto acontecimento e desejar ao recém-nascido tédas as venturas e
prosperidades. Imprevistamente? Quem poderi afirmé-lo! E certo que,
logo na primeira estrofe, o vaqueiro d4 conta das dificuldades que houve
de vencer para conseguir penetrar nos régios aposentos (“Pardiez! Sicte
arrepelones/me pegaron a la entrada,/mas yo di una puiiada/a uno de los
rascones”...) — mas estamos no mundo do teatro, em que a verdade se
veste com os trajes da ficgdo para melhor refulgir. Alias, a corte portu-
guésa conhecia ja éstes pastores, que, durante os oficios religiosos do Natal,
irrompiam na capela com as suas dancas e as suas cangonetas, entoando loas
ao Deus menino — costume que remontava, pelo menos, aos primérdios do
século XIV. (1) A novidade, aqui, estava em que os louvores eram dirigidos
a um principe; e que haviam sido expressamente escritos para comemorar
0 seu nascimento. Nio se tratava, pois, de um texto perpetuado pela
tradicdo oral, embora com mais ou menos variantes, como seria aquéle
que se recitava nas festas do Natal, mas sim de uma auténtica criagdo
literaria, a que nem sequer faltavam a necessaria transposigdo artistica
€ 0 emprégo ji consciente de certos processos estilisticos.

Tanto agradou esta representagdo aos que assistiram a ela que aocs
autor (e intérprete) foi pedido — assim reza a rubrica final — para “isso
mesmo representar is matinas do Natal, enderecado ao nascimento do
Redentor” (2). Mas, “porque a substéncia era mui desviada”, em lugar de
repetir o Mondlogo do Vaqueiro (a que se chamaria também Auto da
Visitagdo), preferiu éles apresentar uma obra nova, de estrutura ji dialogal
e natureza dramatica mais acentuada: o Auto Pastoril Castelhano.

Esse homem, que durante mais de trinta anos teve a seu cargo & Orga-

. -~ A [ o
nizagdo das festas da corte, para a qual escreveu as suas comédias, farsas
e moralidades”, e que, segundo os seus proprios dizeres, “fazia 0s autos a

(1) Num brevidrio do século XIV, procedente do mosteiro de Santa Cruz de (?Olmbm:
pode encontrar-se o embridio de wm drama natalicio (cfr. Solange Corbin, Essai sur la
musique réligieuse portugaise au moyen-dge, Paris, 1952, pp. 292-293). . i

(2) A iniciativa désse pedido partiu, segundo a mesma rubrica, fk‘ ‘.‘R'a_mha Vcl]mat
que durante muito tempo, em \'irtu(]|0 de um lapso constante da rubrica inicial, se 2UpOS
ser D. Beatriz, mide de I>. Manuel. Carolina Michaélis de Vasconcelos demenstrou, porem,
na 22 das suas preciosas Notas Vicentinas (“A Rainha Velha e o Monélogo doVagueiro
Coimbra, 1918) tratar-se de D. Leonor, reivindicando assim para a viuva de D. Jodo II
a honra de ter estimulado ¢ apoiado a vocacio dramatirgica de Gil Vicente.

DIONYSOS w2




el-rei”, — foi Gil Vicente. Da sua vida pouco sabemos: teria nascido em
Guimardes (ou, segundo alguns dos seus historiadores, mas com menores
probabilidades, em Barcelos ou Lisboa), a volta de 1465 — data que uma
réplica do Auto da Festa permite estabelecer com relativa seguranga (3)
E teria morrido em Evora setenta e um anos depois: ai se representou,
em 1536, a comédia alegérica denominada Floresta de Enganos, que na
Compilagdo de 1562 se diz ser “a derradeira que féz Gil Vicente em seus
dias”. A partir désse ano o seu nome nao reaparece em quaisquer
documentos contemporaneos; e, por uma carta testemunhavel datada de
1540, sabe-se que ja entdo era falecido. Por outro lado, acesa contro-
vérsia tem dividido os seus bi6grafos quanto a identificagio do poeta com
o ourives do mesmo nome, autor da custédia de Belém e mestre da balanca
da Casa da Moeda de Lisboa. Tao-pouco se confirma a suposi¢ao, por
alguns avancada, de que Gil Vicente teria sido mestre de retoérica de D.
Manuel. Ali4s, a discussio de tais aspectos — mais ou menos erudita,
mais ou menos documentada — reveste-se, para o estudo critico da
literatura, de um interésse meramente anedotico e apendicular, pois ©
que verdadeiramente conta é, na justa observagio de Anténio Sérgio, falar
“das obras, somente delas, sem jamais fugir para a biografia do autor ou
para divagacdes literateiras sobre a psicologia déste”.

Falemos, entdo, da obra vicentina — désse monumento imperecivel
que, no limiar do século XVI, confere ao teatro portugués os titulos de
nobreza literdria que até ai lhe escasseavam, prisma de varias faces em
que se refletem as multiplas vivéncias da sociedade cambiante do seu
tempo. Ou — preferivelmente — ougamo-la falar dela propria.

2.

Pouco mais de vinte anos apés a morte de seu pai, Luis e Paula
Vicente, continuando a tarefa por éste iniciada a rogo de D. Jodo III,
reuniram em “um livio e cancioneiro” as suas obras “assim as que até ora
andaram imprimidas pelo metdo como outras que ainda o néo foram”. A
Compilagdo de 1562 estd, porém, longe de englobar toda a produgéo dra-
mattrgica vicentina: as quarenta € trés composi¢des dessa mnatureza (ou
quarenta e cinco, se lhes acrescentarmos o Pranto de Maria Parda e ©
Sermdo de 1506, feito a rainha D. Leonor, que dessa natureza também
participam ) coligidas no volume, haverd pelo menos que aditar o Aufo
da Festa, descoberto em principios déste século pelo Conde de Sabugosa,
que em 1906 o deu a estampa; o Auto de Deus Padre, Justica e Misericordia
e a Obra da Geragio Humana, impressos anénimamente, cuja autoria L
S. Révah com sérios fundamentos reivindicou para o autor das Barcas; ©
Jubilew de Améres (representado em Bruxelas, no ano de 1531, em cele-
bracio do nascimento do principe D. Manuel, filho de D. Joao III e de
sua mulher D. Catarina); os Autos de Aderéncia do Pago e da Vida do
Paco, proibidos, como o anterior, pelo Index de 1551 e, também como éle,
desaparecidos — e talvez ainda uma farsa, A Caca dos Segredos, a que
o poeta alude numas trovas ao Conde de Vimioso.

A Compilagio propde-nos uma classificagdo do teatro vicentino, repar-
tido em quatro secgbes (obras de devogdo, comédias, tragicomédias @

(3) Uma personagem désse auto, que data de 1527, ou quando muito de 1528, ao
referir-so explicitamente a Gil Vicente diz que éle “passa dos sessenta” — e essa € a inica
alusio direta 3 idade do poeta que na sua obra se depara.
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farsas), que peca por evidente arbitrio. Se, pela sua tematica religiosa,
as obras de devocio, reunidas no “livro primeiro”, se distinguem com maior
nitidez das espécies restantes, ja entre essas se nao descortina com facili-
dade o critério adotado pelo compilador ao distribuir por grupos os varios
autos que elas abrangem. Nada mais heterogéneo, com efeito, do que a
composi¢gio désses grupos, que separa obras similares e aproxima obras
dissemelhantes. De resto, o proprio Gil Vicente, na carta de que féz
anteceder o Dom Duardos, divide as suas obras em “comédias, farsas e
moralidades”, aquelas de tema profano, estas ultimas de assunto religioso.

Se, pois, quisermos estabelecer uma distingio essencial entre os diver-
sos autos vicentinos, agruparemos a um lado os de inspiragio e tema
religiosos, e a outro os de inspiragio e tema seculares; mas cumpre logo
advertir que cada um déstes grupos se decompde, por sua vez, em Vvarios
subgrupos. Deparam-se-nos assim, no primeiro grupo, autos pastoris (éclo-
gas em que o elemento dramatico predomina sobre o lirico), moralidades
(alegorias sobre temas religiosos) e milagres (narragoes dramatizadas de
episodios hagiograticos); e, no segundo, farsas (quadros de agdo realista
mais ou menos desenvolvida, em que se criticam institui¢des e tipos sociais)
e comédias, que tanto podem ser romanescas (inspiradas nas novelas de
cavalaria) como alegéricas (versdes cénicas de mitos profanos). Mas tam-
bém esta classificagio ¢ meramente aproximativa, dada a natureza hibrida
de varios autos: seja como for, a interpenetragio, que em grau maior ou
menor se verifica, de elementos dispares, além de corresponder ao sincre-
tismo caracteristico das formas dramaticas medievais, atesta a riqueza polié-
drica da criacio teatral vicentina.

A cronologia dessa obra permite-nos surpreender-lhe a evolugio interna,
que nas suas linhas gerais percorre uma trajetéria idéntica a do teatro
medieval, geneticamente vinculado & liturgia crista mas tendendo progres-
sivamente para a secularizacdo. Das reminiscéncias do “Officium Pastorum”
conjugadas com a licio das éclogas salmantinas de Juan del Encina e
Lucas Fernandez, que estdo na origem dos primeiros autos pastoris (1502-
j1510) as moralidades religiosas de mais complexa estrutura e mais definida
ideologia (1509-1521), das farsas em que ressurge, transfigurado, o espirito
critico e desabusado dos arremedilhos jogralescos (1509-1515 e 1521-1527)
a0s autos novelescos (1521-1524) e alegodricos (1521-1536), que prolongam
a tradicdo espetacular dos momos e entremezes aulicos do século
dotapdo-a de um contetdo literirio, — as multiplas faces da dramaturgia
1r_19dleva espelham-se no teatro de Gil Vicente, que no-las devolve qualita-
lvamente outras: présas ainda ao passado em que nasceram, € no entanto,
porventura sem que o seu préprio autor disso tivesse plena consciéncia,
viradas ji ao futuro para que tendem.

3.

Essa dualidade, que se estende a vérios planos, constitui, precisa-
mente, a caracteristica dominante da obra vicentina. Dualidade tematica,
antes de mais nada, que, desafiando as categorias preestabelecidas, faz
COI}“QI“RICIWSE autos religiosos e autos profanos, e que se manifesta no
proprio seio de cada uma destas espécies, em que elementos da outra
irrespeitosamente se imiscuem. Dualidade estrutural, que permite contra-
por as farsas as comédias romanescas e ambas as alegéricas, tanto profanas
como religiosas. Dualidade linguistica, que leva Gil Vicente a adotar umas
vézes o idioma patrio, outras o castelhano, e outras ainda a mesclar os dois na

-
i
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mesma obra. Dualidade ritmica, que se traduz no emprégo da redondilha
maior (alternando, por vézes, com o verso trissilibico) e de mais largos
metros, aquela destinada a reproduzir, pela sua agilidade, a linguagem
coloquial, éste conferindo ao discurso um tom solene e majestatico.

Mas ndo se limita a éstes aspectos a dualidade essencial da obra
vicentina. Nela o realismo mais estreme vizinha com a mais solta fanta-
sia, com o mais refinado simbolismo: assim, no Auto da Lusitdnia, ao
prologo em que se descreve, com minuciosa fidelidade, a vida doméstica
e quotidiana de uma familia judaica na Lisboa quinhentista, sucede o
episédio simbélico de “Todo o Mundo e Ninguém”; inversamente, no auto
dos Mistérios da Virgem o episédio de Mofina Mendes abre um paréntesis
realista no simbolismo geral da obra. Numa alegoria como o Triunfo do
Inverno interpola-se uma cena (a da tempestade maritima) de um impres-
sionante teor realistico; por outro lado, o parto de Rubena, na comédia que
tem o seu nome, contrasta, pela sua naturalidade quase textual, com a
ambiéncia fabulosa da acdo em que se insere. E os lavradores mediante
os quais Gil Vicente denuncia, com uma acuidade do melhor quilate realista.
a condicio alienada das classes inferiores, desprotegidas perante a incle
méncia das estagbes e a desenfreada exploragio dos poderosos, ignoradas
até por Deus que ndo atende as suas preces nem as suas queixas, fazem
ouvir o seu magoado protesto em trés autos alegéricos — a moralidade da
Barca do Purgatdrio, as comédias da Divisa da Cidade de Coimbra e
da Romagem de Agravados.

Semelhantemente, de auto para auto, e com freqiiéncia dentro do mesmo
auto, acotovelam-se personagens irreais (mitologicas, alegoricas, lendarias)
e personagens diretamente arrancadas a vida real, contempordnea ou revo-
luta. Sucedem-se assim, uns apés outros, como num caleidoscépio, deuses
pagdos e santos da cristandade, herdis de cavalaria e personagens biblicas,
anjos e diabos, os elementos e as fércas da natureza, as estagoes do ano e
as virtudes teolégicas — e téda uma vasta, tumultuosa galeria, prenhe de
autenticidade, em que se misturam frades dissolutos e fidalgos arruinados,
médicos charlatides e juizes venais, ingénuos pastéres da serra e astuciosos
camponeses, ciganas que léem a sina e alcoviteiras a cujos préstimos por
igual recorrem o clero, a nobreza e a burguesia: “a nossa Comédia Huma-
na”, como muito bem lhe chamou Vitorino Nemésio; “a maior obra de
imaginagio de que Portugal se gaba e em que ficou retratado a entrada
dos tempos modernos” (4). :

Toda e qualquer seccdo, de resto, a que se proceda no corpo da
obra vicentina, quer em sentido vertical, quer horizontal, nos desvenda a
sua intrinseca dualidade. Ideologicamente, o mesmo acontece também: a
exaltacdo da politica régia de expansio ultramarina, que em térmos expli-
citos se patenteia nas alegorias da Exortagdo da Guerra e do Auto da
Fama (obras de circunstincia ambas, notoriamente escritas por encomenda)
ou na cena final da Barca do Inferno, tem a sua contrapartida na pintura
realista do lar paradigmatico do Auwto da India, em que & visio herdica
da aventura das descobertas se opde o reverso da medalha. Aqui, enquanto
o marido “peleja e rouba” em terras do Oriente (como se esti longe das
“guerras de devocio” enaltecidas na Exortagdo!), a mulher atraigoa-o com
um escudeiro portugués e um castelhano ... Similarmente, o amor cortés,
magnificado nas comédias romanescas (Amadis de Gaula, Dom Duardos).
¢ noutras alvo de zombaria (Romagem de Agravados) e chega mesmo a
ser contestado no préprio Dom Duardos, onde tem a sua contraface nos

(4) Gil Vicente, Floresta de Enganos, Lisboa, 1941, p. 14,
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amores grotescos de Camilote e Maimonda, que Damaso Alonso arguta-
mente considerou uma antecipagido da satira cervantina do D. Quixote.

Alias, a sua condicio de poeta da corte, expressamente afirmada em
mais do que um passo (“um Gil .../ que faz os autos a el-rei’), nao
impede Gil Vicente de lamentar, no prélogo do Triunfo do Inverno, “a tris-
teza soturna que invadiu a nagdo nos ultimos anos de D. Manuel e no reinado
do fanatico D. Joao III” (5), em que até as cantigas de prazer “tém som
lamentado,/ carregado de fadigas,/ longe do tempo passado”. Vem, de resto,
a propésito observar que a sua dependéncia da corte ou, mais especifica-
mente, do monarca nio era por fbr¢a sinénima de submissdo: haja em
vista a dentuncia violenta, que percorre téda a obra vicentina, de uma
administrac@o corrupta, de uma magistratura venal, de uma fidalguia para-
sitaria e inutil, de um clero numeroso (“mds ha cregos que no hombres’,
diz um dos pastéres do Auto da Fé; e o frade que intervém na Frdgua de
Amor confirma: “Somos mais frades que a terra’) e ciosamente apegado
aos bens materiais. E fora de duavida que a satira vicentina se exerce
com particular severidade sobre ‘as classes favorecidas; as suas simpatias
estio declaradamente reservadas aos humildes, aos simples de espirito, aos
espoliados. Na primeira Barca, o arrais do Inferno leva consigo um fidalgo,
um frade e um juiz, e serd um parvo quem faz a viagem derradeira na Barca
da Gléria... Por outro lado, o intento satirico do dramaturgo cumpre-se indi-
ferentemente através de personagens alegéricas ou tipificadas; e éste é mais
um aspecto da essencial dualidade de todo o teatro vicentino.

Mas onde, porventura, essa dicotomia com maior evidéncia se mani-
festa é no tocante a matéria religicsa. Um cristianismo ortodoxo e tradi-
cional, que no admiravel Auto da Alma atinge a sua mais ascética expressao,
é contrabalancada pela irreverente, audaciosa e por vézes rude liberdade
com que noutras pecas se criticam ndo s6 o clero como a autoridade
pontificia e até-a propria Igreja. As idéias religiosas de Gil Vicente tém
sido objetc de larga e longa — controvérsia: enquanto uns véem néle um
catélico da estrita obediéncia (Providéncia Costa), outros consideram-no
um sequaz, mais ou menos encapotado, de Lutero (Teéfilo Braga), Erasmo
(Carolina Michaélis, Aubrey Bell) ou Raimundo Lilio (Anténio Jose
Saraiva). Todas estas interpretacdes se justificam, desde que as aceitemos
como um reflexo das varias faces do pensamento religioso do dramaturgo,
oscilante entre os polos da ortodoxia e do reformismo.

A ingénua fé que ‘alenta os pastores dos seus primeiros, e ainda toscos,
“presépios falados” mergulha as suas raizes num fruste catolicismo medieval,
esponténea e familiarmente sentido, que ndo se embaraca de teologia nem
doutrinas. Estas surgirdo mais tarde, a medida que evolui e se aprofunda
(e, por outro lado, se desmistifica) a sua religiosidade. No Auto da Alma,
de 1518, e na subseqiiente Obra da Geragao Humana, de inspiragio e
estrutura similares, dramatiza-se o tema (divulgado pouco antes, em 1515,
pela edigdo portuguésa do Boosco Deleitoso) da alma que, na sua transi-
téria passagem pelo mundo, sofre o embate das solicitagoes terrenas e divinas
e, momentineamente seduzida por aquelas, acaba por ceder a estas, assim
conquistando a vida eterna. Porém, desde as suas primeiras pegas que
Gil Vicente condenara a simonia, o formalismo religioso, o ritualismo oco
de certas praticas do culto: logo no Auto dos Reis Magos, de 1503, ha
uma alusio direta as bulas, contra as quais — bem como toda a espécie de
indulgéncias nunca deixou de insurgir-se ao longo da sua obra, mas com
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particular veeméncia na tltima fase desta. O ponto apogistico do que
poderd chamar-se (e assim tem sido chamado por alguns autores) a ten-
déncia reformista de Gil Vicente atinge-se entre 1526 e 28, com as alegorias
do Templo de Apolo e, sobretudo, do Auto da Feira, coevas do incéndio e
saque de Roma (1527). Na primeira, o autor pde na boéca de Apolo éstes
versos, que encerram uma clara censura a temporalizagio crescente da
Jgreja: “Dios ha de estar nel altar, /y no andar mucho fuera/ por la wvilla,
a negocear’. Na segunda, Mercurio, depois de aludir aos clérigos e frades
que “jd ndo tém ao céu respeito: /mingua-se a santidade / e cresce-lhes
o proveito”, acusa explicitamente Roma de, “com (seu) poder facundo /
absolve(r) a todo o mundo” e ndo “ver que (se vai) ao fundo”, e aconselha
os “Papas adormidos” a “feira(r) o cardo, que traze(m) dourado” e a lem-
brar-se “da vida dos santos pastéres / do tempo passado”. Impregnada do
mesmo espirito deveria estar a comédia — que nio chegou até nods —
do Jubileu de Amédres, representada em Bruxelas, no ano de 1531, para
comemorar 0 nascimento do principe D. Manuel, herdeiro presuntivo da
coroa lusitana, em casa do embaixador de Portugal junto de Carlos V, e
da qual sabemos tao-s6 o que referem André de Resende no seu poema
Genethliacon, escrito em versos latinos no transcurso do ano imediato, e o
cardeal Jerénimo Aleandro, nuncio do Papa Clemente VII, numa carta
datada de 268 de Dezembro daquele ano e dirigida ao secretario do Sumo
Pontifice. Resend_e, no seu poema, limita-se a falar de Gil Vicente como
“autor e ator muito habil em dizer verdades disfarcadas entre facécias e
em criticar costumes entre leves gracejos”; mas o cardeal italiano —
se tornara célebre pela violéncia dos seus
;muilto }:nais. longe, e qualifica o Jubileu
espécie”, dizendo dela que era uma
nando abertamente tddas as coisas:
sendo traficancias de indulgéncias, e

que
ataques contra Lutero — vai
de Améres de “comédia de mé
“sitira manifesta contra Roma, desig-
que de Roma e do Papa ndo vinham
e ( C quem ndo desse dinheiro nio sb ndo era
z}bsolw 0 com_or f?xcomm_]gado — a tal ponto que Aleandro julgou achar-se
“em plena Saxénia, ouvindo Lutero, ou no meio dos horrores do saque de
Roma” (6). *

Objetar-se-4: mas era em nome de uma revit
de um catolicismo purificado,
Vicente erguia a sua voz e ]
¢bes indignas. Sem duvida,
pureza que Lutero desfraldara
Papal e que, embora sem
e as censuras? Do pensa

alizacio da fé, em nome
isento de compromissos mundanais, que Gil
avrava o seu protesto contra abusos e pactua-

Todavia, niio féra em nome dessa mesma

o penddo da revolta contra a autoridade
a contestar, Erasmo lhe ndo poupara os ataques
deparam-se nitidos vestigi;l;e?:g g fill:l;n ;ll)‘sio; s_(—a ]t?'?ts SObietUddO do'se'gélpd? )
na obra do dramaturgo portuguds, que Sen b CO]UCl’enmaS)

s o 0 gues, que também sob éste aspecto é carac-
ter::tlicr:istituid't i%ﬁgagaf) do mundo feudal. Nio se enganou a Inquisi¢do
Silslaj em 1536 — o ’uemnos. S 1531, suspensa no ano imediato e restabele-
e CP provavel da morte de Gil Vicente —, logo no primeiro
e €m Yortugal, o Rol dos lipros defesos de 1551, proibiu nada
menos que sete dOSﬁ Seus autes (sem que porém fosse enun’ciado 0 nome
do allfi‘jl): ¢ entre éles O perdido Jubileu de Améres. Trinta anos depois
o Indice de 1581, e mais tarde o de 1624, tornaram extensiva a )roibi1 50,
no t0d9 ou em parte, a v'f’n-ias outras pecas — e a Compilacdao de 15186 dz'fl;os;
um tristemente elucndat'wo testemunho  das mutilacdes impostas a4 obra
vicentina pela censura Inquisitorial, pois que chegaram a alterar aquéles

e

(6) Carolina Michaélis de Vasconcelos, Notas Vicentinas: 1

| — Gl Vi
Bruxelas ou 0 Jubileu de Amor, Coimbra, 1912, T
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deturpando-lhes o sentido. A “contradi¢io incessante que o autor nido che-
gou a superar’ assim Antonio Saraiva se refere ao que designamos pela
cdualidade essencial da obra de Gil Vicente — resolveu-a o Santo Oficio da
maneira mais comoda e ficil: elimininando, pura e simplesmente, um dos
seus térmos.

Interessa-nos, porém, acima de tudo, focar neste breve estudo o
homem de teatro — o maior da Europa no seu tempo, disse-o Menéndez

Pelayo — que Gil Vicente foi. E uma andlise, ainda que sumaria, da
evolucio das formas dramatirgicas na sua obra mostra-nos que, também
sob ésse aspecto, a dualidade é o seu traco mais significativo.  Com efeito,
a heranca do teatro medieval, que nela se recolhe, e que tanto abrange
esquemas paradigméticos (o sermio jocoso, por exemplo, o mistério litar-
gico, a moralidade ou os momos inspirados nas novelas de cavalaria) como
temas arquetipicos (a dangca da Morte, v.g., de que a trilogia das Barcas
€ uma superior variacdo, e que reaparece no Breve Sumdrio da Histdria
de Deus) e personagens caracteristicas (os pastdres e os anjos por um lado,
os parvos por outro, aquéles oriundos de cerimdnias litirgicas, éstes do
repertério jogralesco e das “sotties”), vai depois difundir-se por novos
caminhos e frutificar em novas estruturas. Como expressivamente observa
Eugénio Asensio, “Gil Vicente soube, com velhos materiais, criar um teatro
novo: reminiscéncias literarias, simbolos religiosos, mitos poéticos, moldados
pelo seu instinto cénico e pela sua imaginacio plastica, deram origem a
formas inesperadas de arte” (7). Hi, no entanto, que acrescentar, para
esta observacio ser inteiramente exata, que aquéles velhos materiais e
estas formas novas coexistem na dramaturgia vicentina, que, por isso mesmo,
Se nos apresenta como sendo a expressio hipostatica dos teatros medieval
e modemo. E é o trinsito percorrido dos primeiros para as segundas que
deve concitar as nossas atencoes.

_Néo se trata, note-se bem, de um problema de determinagdo de
influéncias, literirias ou outras, que gostosamente relegamos para a critica
escolastica. Saber em que medida os primeiros passos de Gil Vicente como
autor dramdtico sio tributirios das éclogas salmantinas de Juan del Encina
e_das natividades de Gomez Manrique e Lucas Fernandez, o que a simbolo-
gia das Barcas deve aos Didlogos dos Mortos de Luciano ou a determinado
exerr?plf) d? Leal Conselheiro de D. Duarte, que parentesco une as suas
alcoviteiras & imortal Celestina de Rojas, — importa sem ddvida menos
do que perscrutar as rafzes medievais do teatro vicentino, restabelecer o
fio da tradigdo cénica em que éle se integra, discernir a transmutagao
sofnda. pelos “velhos materiais” que assimilou. E, mais ainda, ium'tarf‘
deter_mmal: que gérmenes semeou mno ingrato solo da dramaturgia patria,
ou c11558111111911 aos ventos de uma Europa cultural — e socialmente cambiante.

Certo ¢ que, por veézes, a excessiva erudigio de alguns comentdrios
¢ estudos acérca da obra vicentina, cuja utilidade alids nio se nega, tende a
relegar para segundo plano — quando nido a esquece pura e simplesmente —
a sua vivida e intensa teatralidade, que a fazia ser tao estimada na corte
(para a qual' era escrita) como entre “o vulgo” (segundo prova a rubrica
anteposta a farsa de Quem tem farelos?). O seu poder de criar persona-

(7) Las fuentes de las “Barcas” de Gil Vicente, in “Bulletin” d’Histoire du Théitre
Portugais (tomo IV, n.° 2), Lishoa, 1953, p. 234,
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gens tipicas, reais, ou fabulosas, de lhes conferir um significado universal
sem prejuizo da sua condigio particular, de as relacionar entre si colocando-as
em situacdes de uma exemplar dramaticidade, de “transfigurar em espetd-
culo a imagem da realidade” — na frase justa de Gino Saviotti —, eis ¢
que constitui a grandeza de Gil Vicente, o que nos permite considera-lo o
primeiro grande poeta dramitico da Idade Moderna, em cujo limiar a sua
cbra genial se ergue como um marco fronteirico, a assinalar uma encruzi-
lhada em que desembocam e de onde partem virios caminhos.
Desembocam os caminhos do teatro medieval: os tropos, as laudes, os
cficios littrgicos, nos autos pastoris e nas moralidades; os arremedilhos e
as representacoes jogralescas, nas farsas; os momos e os entremezes aulicos,
nas comédias romanescas e alegoricas. O palco vicentino, armado geral-

mente na corte, mas outras vézes em conventos e até na praga publica, ¢
de Média erigiu com a cena dividida (horizontal ou
verticalmente) em mansdes, a representagao simultinea dos lugares diversos
em que a acdo decorre: nos autos novelescos fle_ Dom Qlear'flos e do Amadis
de Gaula, esta situa-se alternadamente no palacio e no jardim, tal como nas
farsas de Quem ftem farelos?, Inés Pereira e dos Almocreu.es se transfere
do interior de casa para a rua; a encenacgio de certas m'or’allglades, como 0
Auto da Alma, o Auto de Deus Padre, ]us:tig:,a.e Misericordia, a O_bm da
Geragdo Humana e o Breve Sumdrio da Historia de Deus, pressupbe uma
pluralidade de mansoes, representan.df) o Paraiso, a Igreja, o Limbo, o
Inferno; no proélogo do Auto da Lusitania e na‘Obm da Geragio Humana
o palco esta dividido em dois planos no 'SCI'EtldO da altura. I\'Eas out_ros
caminhos ji se deixam antever: o0 Auto da India e a Farsa de Inés Pereira,
aquéle em 1509, esta em 1523, preludr%m a 'cc?n?edla regular — que, sob a
direta influéncia plautina, Ludovico .f\l'IOStO iniciara, em 1508 apenas, com
a Cassdria — alguns anos antes de S4 de Miranda regressar da sua viagem
a Itdlia; as moralidades alegéricas, como 0 Auto da Alna, a Obm_ da
Geracdo Humana, o Breve Sumdrio, em que exemplarmente se dramatizam
a queda e a redengdo do Homem, a sua eterna luta entre o ben) eo mal,
anunciam, a um século de distAncia, pela sua concepgao teologma, pelo
barroquismo das suas imagens, 0S “autos sacramentais” de .Czl]deron e Lope
de Vega; os divertimentos ‘ntercalares de (l.-ertas alt'agorlas profa'nas (as
Cértes de Jupiter, a Frdgua de Amor, a Pr:msa da Cidade d"e‘ Co:mbra,. a
Nau de Améres) vao reaparecer nas co.medl.as-baj]ets ‘de Moliére, de cujos
doutéres pedantes os 1isicos da farsa vicentina sdo diretos antepassados; a
oriads astuciosa do Auto da India, 0s mMOGOS solertes de Quem tem farelos?,
da Inés Pereira, do Juiz da Beira, 05 Darvos da Barca do Inferno e da
Floresta de Enganos, sao COmMO que um anteprojeto da Colombina, do
Arlequim, dos “zanni” (8) da “commedia dell, arte™; e Pr}esg;ent.e-sq‘ Shakes-
peare em vérios fragmentos da Ol.Dl'la.VlcelltlllEll(.O CPISOC?IO de “Todo o
Mundo e Ninguém” do Auto da Lusitdnia, o naufragio do Triunfo do Inverno,
que Aubrey Bell equipara & cena de ul.)ertu'ra da Tempestade). .

Como Shakespeare, alids, também Gl_l Vicente desprezou — ou 1.g1.101mf
— as regras classicas da unidade de ’zlgaof tempo e lugar e Cf)\llSEl‘ulu 0s
seus autos seguudo um esquema que € mais narrativo do que ploplldmente
draméatico — o que ja permitiu

a Antonio José Saraiva tentar uma apro-
i 3 1 B a 1 a |1 . o3 Ye)
ximacg@o, justificada pelo ndo-aristotelismo de ambes, entre 0O

ainda o que a Ida

teatro do

e ' ge chama, no texto princeps,
o parvo do Auto da Barca do Inferno.
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escritor portugués e o do maior dramaturgo do século XX, Bertolt Brecht(9).

Tal ¢ a perene atualidade da obra vicentina, que assumiu as contradigdes

da época de transicio em que foi gerada e que, reelaborando-as numa
P e ¢ S L

perspectiva estética, dessa época nos legou o mais fiel e duradouro dos

testemunhos, valido igualmente para outros lugares e outros tempos. Naio

serad excessivo dizer mesmo: para todos os Iugm'es

1Boautoque fefeguc beintitula-

do baeue (Gmario oa biftoria oe
BDeos, Ferro por 1Bil Bicente,
Foyrepxcfentado 8o muyroale
s muyto poderofo iRep 0o Jodo
oterces:0 defte nome em (Pox
tugal;zaa fereniffing ¢ muyro of
<larecida IRaynba vona ELateri-
naem Zlmeyiim,na erave
np. D. rroij,

Frontispicio do breve sumidirio da histaria de Deus,
de Gil Vicente, impressdo talvez contemperdinca do
Autor (1527)

(9) Gil Vicente e Bertolt Brecht, in “Para a Histéria da Cultura ("111'1’(11't11gn.1”,
vol, II, Lisboa, 1961, p- 308; ai se traca um curioso paralelo entre a tarsaﬁ do Juiz da J-Bgz‘rl-u
e o drama épico O Circulo de giz caucasiano do grande escritor alemio. Esse paralelo
poderia tornar-se extensivo a O"h'}"“ passos do teatro vicentino, como_por c.\'mﬁnplo Elql,lf.?lﬁl
em que as personagens 'di_l Cnmedt‘aldo Vitivo, abrindo um paréntesis na 1}:;1{0 Tle“e'st;;
sendo l-epresentada, se dmgmn ao rei D, Jodo IIT para que decida qual hi-de de ser
respectivo desenlace.

et )G
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GIL VICENTE E BERTOLT BRECHT

NUM livro pub]icado ha dezoito

anos procurei mostrar que Gil
Vicente exprimia o fim do teatro
medieval. Era verdadeiramente um
fecho, um portal magnfico sObre um
mundo encerrado. Entre essa Idade
Média que os seus autos retinem tao
admiravelmente e o nosso tempo nio
teria havido continuidade. Era um
teatro mumificado.

Ora, se algumas técnicas, certos
problemas, determinadas concepgdes
gerais, tipicos do mundo medieval néo
tiveram seguimento no mundo moder-
no, a verdade é que no scu conjunto a
Idade Média nio deszmboca numa
porta fechada. Nio devemos deixar-
-nos desencaminhar pelos pormenores.
Alguns exemplos permitirdo explicar-
-me melhor.

Sabe-se que a arquitetura gotica
constituiu uma proeza técnica ate hoje
inigualada na arte da pedra. E sabe-
-se que as pacientes tradi¢des arte-
sanais, acumuladas nesta arquitetura
se perderam. A técnica da pedra
atingiu entio o seu cume; e por ai se
ficou. E, de algum modo, um ramo
perdido na 4rvore do crescimentd
humano. Mas éste exemplo flagrante
niao nos deve tirar da memoria gue.
a partir do século XI, intimeras inven-
g(:)es técnicas, grandes e pequenas,
vido surgindo até darem os seus frutos
espetaculares na eclosio do Renasci
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mento. Para lembrar um exemplo s6:
a imprensa €, na realidade, a resul-
tante de uma sucessio de pequenas
invencies ¢ de uma acumulacio de
aptiddes técnicas. .

De uma maneira geral, creio que
¢ preciso banir definitivamente esta
ainda tio arraigada idéia da morte
das civilizagbes. No conjunto, veri-
ficam-se substituicGes, transformacoes,
eliminagdes e inovagdes, cuja acumus-
lagﬁo, em certos momentos, da origem
a crises e a viragens. Mas o que
jamais se dia é um fim e um recoméco
de conjunto.

Por tudo isto ndo subscrevo hoje
tddas as teses do meu livrinho de
1942. Em particular, sustentava ey,
ai, que a arte cénica de Gil Vicente
teria conhecido um pouco a mesma
sorte que a arte gbtica. Seria impos-
sivel, para ela, qualquer evolugdo
que nao fosse o esgotamento; as
suas virtualidades teriam dado tudo
o que tinham para dar.

Tratar-se-ia de uma arte simbo-
lica, assente no contraste entre, por
um lado, a expressao simultaneamente
purificada, poética e abstrata, tanto
quanto possivel imaterial, de certas
“verdades” que se supunham de ori-
gem celeste; e, por outro lado, a cari-
catura realista, se assim se pode
chamar, do mundo da carne, cujo
representante  era, alias, o Diabo e
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nio o homem. Ora, na medida em
que essa dualidade foi pouco a pouco
desaparecendo do pensamento comum,
na medida em que, em vez de céu
e de inferno, se comegou de prefe-
réncia a ver uma sé natureza humana,
se bem que contraditéria, a arte cuja
alma, inclusivamente do ponto de
vista estético, era precisamente essa
dualidade, nido poderia  sobreviver.
Dai o eu ver como tnica arte cénica
possivel, a partir do Renascimento, o
teatro psicolégico cujas obras mais
acabadas sio o drama shakespeariano
e a tragédia de Racine. Neste teatro,
o autor procura por a prova o indivi-
duo forgando-o a perder a méascara
dos habitos e das convengdes e a
revelar-se na sua autenticidade. E
como Gil Vicente me parecia nem
sequer suspeitar de uma tal evolu-
¢do, como éle tinha voltado as costas
ao teatro psicolégico, dando-nos ale-
gorias, simbolos, tipos e caricaturas,
em vez de caracteres, afigurava-se-
-me que éle tinha cortado a saida a
si proprio, que era pura e simples-
mente um fecho, embora um fecho
maravilhoso.

Ora, ndo ha davida de que a
arte da Idade Média é no seu con-
junto uma arte simbélica. Mas, desde
Hegel, nos sabemos que nada é, que
tudo estd sendo e deixando de ser.
Basta visitar um museu como o dos
Monumentos Nacionais, em Paris, para
que se fique admirado com criacdes
que evocam o humanismo grego anun-
ciando desde o século XIII a escul-
tura da Renascenca. E, parece-me
hoje evidente, por outro lado, que a
arte de Gil Vicente nio se liga da
maneira necessiria e constante a uma
visdo religiosa do mundo. HA int-
meras alegorias vicentinas que sdo
inteiramente profanas: é o caso do
Triunfo do Inferno, do Auto da Lusi-
tdnia, do Templo de Apolo, da Roma-
gem de Agravados, da Floresta de
Enganos, etc., etc., e mesmo do Auto
da Feira, cujo contetido é uma critica
erasmista dos costumes da Igreja, mas
ndo unicamente a expressio de uma
visdo religiosa da vida.

DIONYSOS

E certo que, excetuando talvez
QO Velho dea Horta, historia coémico-
-tragica de um ancidao apaixonado,
enganado por uma alcoviteira, nio se
encontram verdadeiros caracteres e
verdadeiros dramas psicologicos em
Gil Vicente. Ele nido nos da senio
tipos sociais, bem caracterizados, mas
automatizades e fixos. E é verdade
também, por outro lado, que nao cons-
tréi auténticas agbes compardveis as
de Shakespeare ou de Racine. Con-
cebia, antes, as suas pegas como espe-
taculos alegbricos ou como encenagdes
duma invencdo poética ou retérica —
por exemplo, que o mundo é uma
grande feira, cujas mercadorias sao
as virtudes e os vicios; ou uma flo-
resta em que as pessoas se cacam
umas as outras; ou uma grande pere-
grinagdio em que cada um procura
obter a satisfagio duma ambicgio ou
de um capricho. Nédo se trata de
uma imitacdo da vida, mas de uma
criagio fantasista que tenta inter-
pretar a vida através de uma simbo-
logia poética. Acrescentemos a isto
as pequenas pecas, espécies de “sket-
ches”, que procuram surpreender um
tipo, sem qualquer preocupagio
de construgio — como é o caso de
Quem tem farelos? picaresco da vida
de um escudeiro. E, finalmente, as
pecas narrativas, os romances de cos-
tumes ou de cavalaria postos em cena,
tais como a histéria de Amadis ou
a de Inés Pereira. A primeira conta-
-nos as facanhas e os amoéres do famo-
so cavaleiro. Quanto ao Auto de
Inés Pereira, vale a pena resqmir a
intriga, para recordar o que e uma
pega narrativa, genero a gue teremos
de nos referir. A histéria é inspirada
por um provérbio popular: “Antes
quero asno que meﬂ]ex:e que cavalo
que me derrube”. Inés é uma burgue-
sinha que sonha desposar um horqem
fino com ares de fidalgo; por isso
recusa a proposta de camponés rico
mas bisonho, preferindo—lhe um es-
cudeiro faminto mas bem falante, can-
tador e tocador de guitarra. Este
tenta a fortuna na guerra em Marro-
cos, e, antes de partir, como homem
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que se preza de conhecer mulheres,
fecha Inés em casa, donde ndo mais
podera sair. Inés percebe o lagco em
que caiu e an‘epende-se alnargamente
de sua escolha; mas a morte do mari-
do, as maos dos mouros, permite-lhe
aproveitar a licdo. Depois de ter
feito a comédia da vitva inconsolavel,
decide-se a aceitar Pero Marques, o
antigo pretendente que volta. Este,
como homem confiado, da-lhe tdéda a
liberdade; o -que lhe permite a ela
engana-lo distarcadamente. Vai ao
ponto de lhe pedir que a acompanhe
ao local onde a espera um dos
amantes. E, como se vé, uma longa
histéria, em que encontramos dois
noivados, dois casamentos, uma vida
de solteira, uma vida de casada,
a partida do marido para a guerra
e a sua morte, um adultério, etc. E
verdadeiramente, um longo romance
posto em cena.

Tudo isto me parecia, em tempo,
qualquer coisa de inacabado, que ndo
era carne nem peixe, nem romance
nem teatro, quando muito, um esbogo
demasiado ingénuo e deficiente da
comédia de costumes tal como a
realizaria Moliére.

Mas por que razio nido admitir
uma unica via para a evolugiao do
teatro? Porqué dar ao drama shakes-
peariano, a tragédia raciniana, A co-
média moliéresca, o privilégio de
padrées tnicos? Porqué motivo a
invengdo simbolica e mesmo a peca
narrativa néo hio de constituir géne-
ros validos? Porqué pensar que tais
formas de espetaculo se encontram
necessariamente ligadas a Idade Mé-
dia e lhe ndo poderiam sobreviver?

A evolugdo recente do teatro
mostra precisamente que uma tal
idéia implica uma limitagio, um em-
pobrecimento da prépria concep¢io
do espeticulo cénico. A partir de
Maeterlinck e até Ionesco, quantos
simbolos, quantas invengdes poéticas
nio vimos nds no palco? E ndo pre-
ciso sequer falar do cinema, que to-
mou a seu cargo uma grande parte
do que outrora se pedia ao teatro.

DIONYSOS

Decerto que a riqueza poética do
teatro vicentino estd muito mais che-
gada a nossa época do que a época
clissica. E permito-me aqui um
pequeno paréntese. A pintura do
fim do século XV descobriu a terceira
dimensdo, a perspectiva. E isto da-
va-se no sentido da imitacdo da natu-
reza — 0 objetivo que desde Aristoteles
se propunha a Arte. Mas tratava-se
duma perspectiva relativa a um ponto
tnico, a de um sujeito que para e
observa numa tinica direcao. Toéda
a arte da Idade Média foi condenada
e apelidada de barbara, em nome
desta perspectiva, déste ponto de
vista tinico. Ora, se a descoberta da
perspectiva constitui realmente um
progresso, a condenagdo de toda a
pintura que a desconhecia representou
um empobrecimento, uma prisao de
que a arte moderna nos veio libertar

O teatro cldssico, com as suas
trés unidades, que visavam também
a imitacdo da natureza, faz-nos pen-
sar na pintura classica — na sua
exatiddo, no seu realismo, mas igual-
mente no seu empobrecimento, na sua
escravidio. As experiéncias moder-
nas trouxeram-nos uma libertacdo um
alargamento da nossa visio. E com-
preendemos agora que, na arte medie-
val, existiram formas que nem por
terem sido desprezadas apds o Renas-
cimento deixam de ser formas validas
que a Idade Média de modo algun:
sepultou.

Para ilustrar esta idéia, escolhi
uma comparagao entre Gil Vicente €
um autor contemporianeo que renovou
e enriqueceu consideravelmente ©
teatro — Bertolt Brecht.

Da obra tio variada de Brecht,
escolho uma pega que Vi numa apre-
sentacao verdadeiramente notivel: O
circulo de giz caucasiano.

Trata-se precisamente
peca narrativa, no genero das gug
encontramos em Gil Vicente — uma
extensa narracio apresentada em cena.
Uma revolugio provoca a fuga de um

casal régio.
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que se preza de conhecer mulheres,
fecha Inés em casa, donde ndo mais
poderd sair. Inés percebe o lago em
que caiu e arrepende-se amargamente
de sua escolha; mas a morte do mari-
do, as mios dos mouros, permite-The
aproveitar a licio. Depois de ter
feito a comédia da vitiva inconsolavel,
decide-se a aceitar Pero Marques, o
antigo pretendente que volta. Este,
como homem confiado, di-lhe tdda a
liberdade; o -que lhe permite a ela
engana-lo disfarcadamente. Vai ao
ponto de lhe pedir que a acompanhe

ao local onde a espera um dos
amantes. K, como se vé, uma longa
histéria, em que encontramos dois
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verdadeiramente, um longo romance
posto em cena.
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dia e lhe nio poderiam sobreviver?

A evolucio recente do teatro
mostra precisamente que uma tal
idéia implica uma limitacio, um em-
pobrecimento da prépria concepcdo
do espetaculo cénico. A partir de
Maeterlinck e até Ionesco, quantos
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ciso sequer falar do cinema, que to-
mou a seu cargo uma grande parte
do que outrora se pedia ao teatro.
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trés unidades, que visavam também
a imitacdo da natureza, faz-nos pen-
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exatiddo, no seu realismo, mas igual-
mente no seu empobrecimento, na sua
escraviddo. As experiéncias moder-
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alargamento da nossa visio. E com-
preendemos agora que, na arte medie-
val, existiram formas que nem por
terem sido desprezadas apds o Renas-
cimento deixam de ser formas validas
que a Idade Média de modo algunt
sepultou.

Para ilustrar esta idéia,
uma comparacio entre Gil Vicente €
um autor contemporaneo que renovou
e enriqueceu consideravelmente O
teatro — Bertolt Brecht.

Da obra tio variada de Brecht,
escolho uma pega que vi numa apre-
sentagdo verdadeiramente notavel: O
circulo de giz caucasiano.
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peca narrativa, no género das que
encontramos em Gil Vicente — uma
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A rainha, preocupada sobretudo
com o transporte dos vestidos e das
joias, esquece-se do filho. Este ¢é
recolhido por uma criada, que conse-
gue escapar-se através de perigos sem
conta, porque a policia dos novos
senhores pretende apoderar-se do
rebento do rei deposto. O autor faz-
-nos assistir, em cena, a inumeras
peripécias tdo fantésticas como as de
qualquer romance de -cavalaria, A
heréica serva consegue preservar a
vida da crianca, de que cada vez
mais se sente mae. Cria-a no maior
segrédo. Mas as complicagdes nao
acabaram. Uma nova revolucio per-
mite o regresso da vitva. Ela trata
de procurar o filho, que lhe pode
assegurar a posicdo. A serva.se afei-
goou a crianca, nao quer larga-la.
E é entdo que desempenha um papel
decisivo um juiz bizarro, de nome
Azdak. Compete-lhe decidir quem é
a verdadeira mae. Manda tracar no
chdo um circulo a giz, do exterior do
qual as duas pretensas maes tém de
puxar o menino, cada uma do seu
Iado, procurando arranci-la a outra.
Por fim, é a mide adotiva que cede,
para nido fazer sofrer a crianga. E ¢
ela que ganha a causa.

Todos éstes episddios sdo apre-
sentados como ilustracoes de wuma
narragio poética, contada por uma
espécie de jogral que se encontra
fora da cena.

Nio é, como se V€, uma pega
realista, tendo por objeto a imitagdo
da realidade. Niao é, também, uma
peca de agdo tnica, limitada no tempo
e no espaco. I repito, uma narrativa
ilustrada no palco. Uma narrativa
exemplar que tenta demonstrar a ver-
dade de um provérbio segundo o qua!
as coisas devem pertencer a quem
delas melhor se sabe ocupar.

Ndo ha lugar para um grande
aprofundamento da psicologia dos
personagens, Cujos sentimentos si0
elementares e tipicos. Um policia ¢
um policia; um campones é um cam-
ponés; um ambicioso é um ambicioso.
A bem dizer, nio hi individuos, mas
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tipos. Os mesmos papéis poderiam
ser apresentados por bonifrates.

Na encenagao que me foi dado
ver, certos atdres traziam mascaras,
por sinal admiriveis. Cada um déles
era caracterizado, de uma vez para
sempre, por essa mascara, que o defi-
nia do ponto de vista psicologico e
soccial. Havia, assim, as maAascaras
ingénuas dos camponeses, as masca-
ras ferozes dos esbirros, etc. E com-
preendi, durante o espetaculo, “que
um tal tipo de caracterizagio era o
que convinha aos personagens de Gil
Vicente.

Déste modo, assistindo, em 1958,
a representacio do Circulo de giz
caucasiano, tive a sensacio de ver
ressuscitado em cena, de uma forma
surpreendente ¢ brilhante, um género
praticado pelo velho escritor portu-
gués — um género que supunha para
sempre sepultado na Idade Média —
a narragio através de quadros céni-
cos. Uma narrativa movimentada ¢
fantasista como o Amadis de Gaulg
e como Inés Pereira, pretendendo
exemplificar e ilustrar um ditado trg-
dicional.

Mas ha outra aproximacio a estq.
belecer entre os dois autores.

Gil Vicente tem uma pega que se
intitula o Juiz da Beira. Este juiz, dq
regido mais selvagem de Portuga]l ¢«
Pero Marques, 0 marido enganadg de
Inés Pereira, ji atras evocado. & yy,
camponés iletrado e, além dis‘:sO, mMuitg
simples, muito ingénuo. Fora elejtq
juiz pelos habitantes d;o lugar; mag
cometeu tais extravagancias que g
eco delas chegou até a corte real, onde
se resolve promover um inquéritg j
atuacgio désse misifico magistrado, E
éste ¢ chamado a exercer as suas fy,
¢oes perante a propria corte.

Pero Marques chega, cheiq
simplicidade e de dignidade, e pro-
cura, antes de mais, um assento, T
zem-lhe uma cadeira, mas éle recygy_,
porque tal objeto lThe é inteiramenté
desconhecido. Exige um banco pro-
priamente dito, como 0s que hi 4
sua aldeia. E abre a audiéncia, pe-
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rante a corte reunida, que se prepara
para a gargalhada.

O primeiro queixoso € uma mu-
lher. Ana Dias. Sua filha Beatriz
foi forcada pelo filho de Pero Amado.

juiz: E onde?
ANva: No seu cerrado.
juiz:  E que ia ela i catar?
Ana: Foram ambos a mondar,
e o trigo era crecudo
E foi-se a ela.

1z: Como sesudo,
Ju
pois que tinha bom lugar.

Ana Dias agasta-se, exige repa-
ragao, tanto mais que a filha engra-
vidou.

Assim se faz... — comenta o
Juiz. E recusa-se a atender a queixa
da mae:

Se a moga ¢ dessa pele,
nio é mogo de culpar.

Na causa seguinte Ana Dias ¢
a acusada. Alcoviteira, se seduziu a
filha de um judeu. Pero Marques
finge que nao se lembra do que seja
alcovitar, e obriga o Judeu a expli-
car-lho pormenorizadamente.

Dessa explicagdo conclui que se
trata de um oficio 1til:

Mas bom é d’encaminhar
O gato para o toucinho

E perante a teimosia do queixoso
sentencia:

Julgo: que se esta dona honrada
sabe isso tio bem fazer

se o deixar esquecer

seja por isso acoutada

(Lembremos que o acoute era o
castigo normalmente infligido as alco-
viteiras ).

Segue-se um escudeiro que para
alcangar os favores de uma mourinha
galante passou tudo quanto tinha para
as maos da alcoviteira, sem chegar
ao fim do seu desejo. Deu a viola, o
gibdo, botas, cordovio; empenhou a
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sela do cavalo; alugou-o para acarre-
tar farinha. Deu uma manta do Alen-
tejo que nio era déle. Exige de Ana
Dias a restituicio de tudo:

ESC : Juiz, mandai-me pagar!

juiz: - Se ela quiser... Quereis,
Ana Dias?

aNa:  Bofa, ndo, senhor Juiz!

juiz: I-vos embora, Escudeiro.
E nunca pecais dinheiro
que gastastes por amores.

Este escudeiro tem outra deman-
da: o mogo quer ir-se embora. O
Escudeiro nao vé isso de bom grado,
e exige que o mogo lhe devolva a
roupa que déle recebeu, e substitua
a cama que danificou. O mogo
responde que o amo lhe deve o sala-
rio de todo o servico feito.

jurz:  Que dizeis, vos, Cavaleiro?
esc.: Nao ha i por u correr,
em que me esfolem a
pelesi

juiz:  Mando que sirvais a éle
e que lhe deis de comer
até que cumprais com éle.

Finalmente aparecem quatro ir-
maos que litigam a heranga de um
burro deixado pelo pali. Um deles.e
um preguigoso que so’sabe d‘ornr_ur;
outro danca sem parar, é um bailarino
furioso; outro é um namorado ma-
niaco; o quarto um fanfarrdao fgrra-
braz. Cada um déles expoe diante
do juiz os seus argumentos. O fer-
rabraz tenta até intimidar Pero Mar-
ques, mas recua diante da firmeza do
marido de Inés, que dessa forma se
revela um magistrado capaz de impo1
a sua autoridade. Que decide o Juiz
em conclusiao?

Julgo, per minha sentenga
que 0 asno seja citado
para a primeira audienga.

Este burro que Pero ;\:Iarques
deseja ouvir na audiéneia nio é talvez
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tio inocente como isso faz pensar,
num conto em que outro burro tem
uma opinido diferente da do seu
dono. .

Est4 encerrada a audiéncia. Os
cortesios riram a vontade. Mas vendo
melhor, foi talvez Pero Marques que
Jhes deu uma licdo.

E verdade que mostrou bem a
sua ignorincia das leis, dos costumes
e das instituigdes.

Primeiramente recusou-se a con-
denar o presumido autor de um estu-
pro que nao teve teste'munhas. Nessa
época a lei estabelecia penas glaves
para ésse crime, bastando como prova
a queixa da mulher.

Depois, recusou-se a condenar a
alcoviteira, cujas atividades eram puni-
das com o agoite. ];:'or que, pensa o
Juiz, se é uma funcido utxl_apro.sumar
os dois sexos? E, com gfelto, a alco-
viteira mais ou menos d’lsfarg:ada era
uma instituigﬁq indlspensave} naIIdade
Média e no sefm_llo XVI, ndo s6 para
as ligagdes ilicitas, mas 1gua}mente
ara o santo matrimonio. Ha uma
contradicio flagrante entre a severi-
dade da lei para com as alcoviteiras
e a utilizagdo universal de a!gum
modo institucional dos seus servigos.

Pero Marques ignora magnifica-
mente a lei quando exorta Ana Dias
a exercer 0 seu util mister, e quando
se recusa a conhec’er'uma' causa de

estupro. E é a propria lei, que sem
dar por isso, éle julga no seu tribunal.
Mas eis agora que éle condena

um senhor a servir o seu préprio
criado para o reembolsar o dinheiro
ue lhe deve. O Juiz mostra-se deci-
didamente desmiolado. Parece nido
perceber nada da hierarquia feudal.
Esta inversio das relagcbes entre o
senhor e o servidor era inconcebivel
nesta época: o fato de ser senhor era
um atributo pessoal e imprescritivel.
O que aqui o simpldrio de Pero Mar-
ques parece ignorar é simplesmente os
valéres do mundo feudal, e s6 a sua
ignorancia, a sua simplicidade, a sua
sandice lhe permitem dar uma sen-

22 —

tenca que a nods, a quatro séculos de
distdncia, parece perfeitamente justa.

Finalmente a lembran¢a de cha-
mar o burro a pronunciar-se acérca do
direito dos seus pretensos proprieta-
rios, parece a primeira vista destinada
ao riso. O fato, porém, de que se
inclui numa série cuja intenciio parece
inegével, dé-lhe um significado pro-
fundo: a sociedade tem sujeitos, bene-
ficidrios que todos sio gente inutil,
carregada is costas do povo, sendo
éste um mero objeto, mudo e passivo.
Esse objeto, repentinamente transfor-
mado em sujeito far-se-4 ouvir na
audiéncia préxima.

S6 um sandeu poderia desafiar
desta maneira og preconceitos e vald-
res estabelecidos. “Fazer falar os par-
Vos e os loucos é um velho processo
da polémica das idéias, que inspirou
na Idade Média centenas de sotties.
O .que'hé de particular no Juiz da
Beira é fazer do sa; 0 mesmo

1 ndeu
achado {que vamos encontrar na peca
gi.z caucd-

de Brecht O circulo de
siano,

O quarto e o quinto quadros d’O

circulo de giz caucasiano, tém por
personagem principal o juiz Azdak. &
um bébado, um vadio, que se intitula
escritor publico”. Come e bebe em
p}ena audiéncia. As suas sentencas
$20 completamente imprevisiveis.

Entre outrog casos, ha um de
estupro. Uma rapariga foi surpreen-
d.ida com um parceiro numa cavala-
riga.  Apanhada pelo pai com a boca
na botija, queixa-se de que o rapaz a
forgou. O juiz manda-a dar uns pas-
s0s, inclinar o busto para o chio, o
que ela faz com um belo movimento
de ancas. O juiz decide (transcrevo

da tradugdio publicada pelas Editions
de I'Arche):

— La partie criminelle est dé-
couverte. La violence est prouvce.
(S’adressant & la jeune fille). Tu as
violenté ce pauvre homme l4-bas.
Est—ce-que tu crois pouvoir te prome-
ner avec um pareil derriéere et filer

N
‘

a travers les mailles de la justice?
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sw COPILACAM DE

TODALAS OBRAS DEGIL VICENTE, A Q VAL SE
REPARTE EM CINCO LIVROS. O PRIMEYRO HE DE TODAS
(uas coufas de devagam O fegundo as comedias O terceyro as |
tragicomedias. No quarto as farlas. No quineo as
obras meudas,

q Empremiofeemamuy nobre & fempre leal cidade de Lixboa
em cafade Joam Aluarez nnpreflordelR ey noffo fenhor.

Annode M. D. LX[1.
qFoy vdto polos depuradosda fancta Inquibigam.

COM PRIVILEGIO REAL.

(.°s) 1
q Vendem feacruzado em papel emcalade Francileo fernandezna rua nous.
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modo institucional dos seus servigos.
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mente a lei quando exorta Ana Dias
a exercer o seu util mister, e quando
se recusa a conhecer uma causa de
estupro. E é a prépria lei, que sem
dar por isso, éle julga no seu tribunal.

Mas eis agora que éle condena
um senhor a servir o seu proprio
criado para o reembolsar o dinheiro
que lhe deve. O Juiz mostra-se deci-
didamente desmiolado. Parece nao
perceber nada da hierarquia feudal.
Esta inversio das relagdes entre 0
senhor e o servidor era inconcebivel
nesta época: o fato de ser senhor era
um atributo pessoal e imprescritivel.
O que aqui o simplério de Pero Mar-
ques parece ignorar ¢ simplesmente 0s
valores do mundo feudal, e s6 a sua
ignorincia, a sua simplicidade, a sua
sandice lhe permitem dar uma sen-
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tenca que a nés, a quatro séculos de
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mado em sujeito far-se-4 ouvir na
audiénecia proxima.

S6 um sandeu poderia desafiar
desta maneira os preconceitos e valo-
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vos e os loucos ¢ um velho processo
da polémica das idéias, que inspirou
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violent¢é ce pauvre homme la-bas.
Est-ce-que tu crois pouvoir te prome-
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€ Empremiofeemamuy nobre & fempre leal cidade de Lixboa
em cafade Ioam Aluarez inpreflor delR ey noffo fenhor.

Annode M. D. LXI1.
qFoy vdto polos deputadosdafancta Inquiigam.

COM PRIVILEGIO REAL.

(s) %
q Vendem feacruzado em papel em calade Francifeo fernandezna rua noua.

DIONYSOS




Clest une agression préméditée avec
arme des plus dangereuses.
Como se vé é exatamente a sen-
tenca do Juiz da Beira e _pelas mesmas
razoes. Apenas a fantasia do es'cntor
publico Azdak é um pouco mais vo-
luptuosa que a do casto Pero Marques.
OQutro caso: uma vaca e um pre-
sunto roubados foram encontrados em
casa de uma pobre camponesa velha
e sao reclamados pelos 'legmmos pro-
srietirios, camponeses I1COS. A velha
pretende que a vaca ¢ o presunto
The foram dados de presente por S.
Bandido, o Milagroso, em memoria
de um filho morto na guerra. QABa}l-
dido em questao ’as.swte a _aud1enc:;1.
Como 0s proprietarios queixosos nio
acreditam nestas historias de m1lagr1es,
o Juiz condena-os a uma pesac_la multa
por impiedade, e a velha fica }c):om
os supostos presentes do santo ban-
dldof; a propria idéia de pro‘pried’ade
de aqui € posta em causa, isto é, O
fundamento da ordem §0c1a1 burguesa,
como em Gil Vicente € 0 fundarréer?to
da ordem feudal, no caso do escudeiro
condenado a servir o'se.u’serw’dor. .
O cariter dos dois juizes € muito

diferente. Azdak é um vadio, pra
amedrontado, ora mlagnlfcho, ora mise-
ravel, conforme as circunstancias. M_ar-
ues ¢ antes um ignorante e um sim-
les. Mas de uma maneira ou de
outra ambos estao fora do mundo
das idéias assentes, nada sabem das
Jeis e dos costumes. Ar.'nbos pert'en—
cem ao mundo das som.es. Por isso
o jogral do Girculo de Giz pode dizer
A respeito de Azdak:

une

On nloubliera jamais ce juge dans sa
[gloire,

Péoe dor ou fleurit a prés léquité.
“=ley

Palavras que também se poderiam
aplicar a PF1'0 Marques.. Iy '

E poss;vel que esta idéia do Juiz
mentecapto, que assim nos aparece
em Gil Vicente no século XVI e que
Brecht encontrou numa velha lenda
chinesa, pertenca a um velho fundo
folclérico internacional. Pode ser tam-
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bém que ambos se inspirassem nas
sotties medievais, como Erasmo no
seu Elogio da Loucura. De uma for-
ma ou de outra, é alguma coisa que
atravessou a Idade Média e que foi
utilizada como um instrumento util
por um autor de nossos dias. E um
processo de critica social, uma maneira
de por em evidéncia o absurdo, a irra-
cionalidade das idéias correntes, das
leis, dos costumes, dos habitos, das
crencas comuns, dos valdres estabele-
cidos.

fiste processo implica uma con-
cepcao de teatro bem distante da
época classica. Em vez de aceitar o
que pode designar-se por dados da

realidade — expressio que, de resto,
desconhece a natureza historica e
cambiante dessa realidade — e de os

por em jogo numa situagdo plausivel,
verossimil”, em vez disto o teatro, tal
como o concebem nas pecas atrds indi-
cadas Gil Vicente e Brecht, parte de
uma invencdo, de uma fantasia, diga-
mos, de uma suposicdo arbitraria, que
desarticula a aparéncia observéavel, ba-
ralha os seus componentes, e faz surgir
inesperadamente a incoeréncia e mes-
mo o absurdo das coisas que, para 0
senso comum, sdo habituais e evi-
dentes. Dir-se-ia que éstes autores le-
vam a efeito sobre os elementos da
chamada realidade humana ésse mes-
mo trabalho que Picasso opera sbbre
os diversos elementos do mundo plas-
tico. A imaginacio do poeta cria
novas combinacdes, novos conjuntos,
com éstes elementos desintegrados dos
conjuntos habituais, e, por isso mes-
mo, é-lhe dado ver coisas que de
ordindrio se ndo véem. Por exemplo:
o louco poe-se a julgar as pessoas
sensatas; e verifica-se, entdo, que ©
que se acreditava ser a propria razéao
ndo passa de um capricho, uma acu-
mulacdo de usos e abusos, legitimados
exclusivamente pelo hibito. Com um
juiz “verossimil” tais disparates nunca
apareceriam. E a ficcdo que, colo-
cando o louco na cadeira do juiz, faz
aparecer o significado profundo da
realidade.
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E bem evidente que uma tal con-
cepgio so pode enriquecer as possi-
bilidades do teatro. As conquistas do
teatro cldssico sdo, decerto, aquisigdes
definitivas, desde que ocupem o seu
lugar num conjunto que as ultrapassa.
De outro modo, éste teatro classico
nio seria mais do que uma aceitagio
dessa pretensa natureza humana que s6
aparece eterna e a quem deixa apri-
sionar a imaginagdo dentro do estreito
horizonte de “verossimilhanca”. Na
medida em que toda a realidade social
é histérica o escritor de ficcdo s6 pode
compreendé-la observando-a de fora,
de um ponto de vista inventado pela
sua imaginacgio.

Quer isto dizer que a fantasia, que
a imagina¢do tém um grande papel
a desempenhar na compreensio e na
transformacio do mundo. Foi o que
compreendeu Bertolt Brecht naj sua
grande diversidade, e, particular-
mente, com as suas pegas narrativas —
exemplares em que lanca mio do
tesouro folclorico.

Era sobretudo uma caréncia de
fantasia e de imaginagdo o que me
levava noutro tempo a considerar
como caminho sem saida, o que Gil
Vicente tem precisamente de mais
criador. A imaginagio da natureza,
dizia Bacon, se nio me engano, é infi-
nitamente mais rica que a do homem.
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Ora, foi a propria realidade, a natu-
reza em transformagdo ripida, que
quebrou as molduras 1ntf;1ri<;as e iner-
tes da arte classica. Foi ela que nos
colocou em posicdo de ver, em certas
criacoes do passado, produtos da vida
e nio da morte. A histéria, que ¢ o
modo de ser da natureza, aumenta
incessantemente o patrimonio das for-
mas, das técnicas, dos processos, dos
pontos de vista a disposicao do artista.

Entre um autor da Idade Média e
no extremo ocidental da Europa, e um
autor contempordneo no centro do
Continente, descobrimos lacos inespe-
rados, um encontro surpreendente.
Ambos cultivam um mesmo género: a
narrativa posta em cena. Ambos re-
correm *a sottie. Tém, ambos, uma
mesma concepgio da arte cénica como
criacio poética. E o folclore desem-
penha em ambos um papel importante.

Gil Vicente nao esti morto. A
Histéria é mais que uma produgio de
vida, e a propria idéia do fim do
mundo é uma criagio da nossa ima-
ginagdo, ou melhor, da nossa falta
de imaginagdo. Por isso é preciso
sempre considerar as criagbes artisti-
ticas do P-assado como criagdes vivas
que enriquecem um patriménio com
o qual podem sempre contar os
criadores desejosos de atingir algo de

novo.

(Publicado na Revista Vertice — n.% 204)




VTO DE MORALIDADE, COMPVESTO
gw Gid Vicente,por contemplagio ¢a eremifsima,& muito Cailto
a¢a Raimha Dona Lianor,& reprelentada por [cu mandado a0 po-

desofoPrincipe Dam Manu:l primeiro de Portugal celte

nome, Contacaadeclinagio,8c,atgumento daobi
Primeyramente noprefente auto (¢ figuss, que no ponto que aczpa
mos delgicor cbegamos fupreaméte a hom rio,o qual por forca cire
Iov de paffanem hum de dous batcis que naquells porec eilio, 1
Fum dellcypaBapena o Paraylo,& outroperao Inferno. O, quaes
piceis tem cdith bl n (kalarrsga na ploss a.do Paraylo ham Anpe,
X do infetno hom asracz inf:10:l;& hum commnheire. O primes
0 inmlocultrhehurn fidalgo. quechegacom hum pajeque the
leua hu rabs muy comprido,e hiia cadira defpalc.:.E come-

G20 arracz doinferno defta maneiraqueo fidalgy venha,

C@rodasas licengas neceflarias, Em Lisboa. Pos Antonio Aluarez,
Nasuadosdoaradores.  Tayxado 3.1s¢1s atolha,

2]

ROSTO DE UMA EDICAO DA Karce do [njerno
de cérea de 1606

Biblioteca Nacional de Madride
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DUAS CARTAS DE GIL VICENTE

Andrée Grabbé Rocha

vanTo ndo dariamos hoje para possuirmos, do punho de tio alto

vulto da literatura portuguésa, mais alguma carta do que as duas

que enderecou a D. Jodo III, e figuram na COPILACAM? Nio
uma epistola dedicatdria, ou um oficio ao monarca, mas uma palavra intima,
confidencial, que nos permitisse dar realidade concreta a um artista de tdo
esquiva biografia.

Mas é conddo natural aos dramaturgos delegarem em criaturas trans-
substanciadas a expressio de sua mundivivéncias. Gil Vicente, dramaturgo
no pleno sentido do térmo, encarnou o que de mais seu tinha para dizer
em séres chamados por um nome, e que tém hoje, ainda quase em carne €
0sso, uma presenga mais viva do que o grande oleiro que as criou.

Além disso, as circunstancias da sua vida (no pouco que dela conhe-
cemos) nio eram de molde a favorecer uma larga atividade epistolar.
Na sua existéncia dividida entre a criacdo teatral e a realizagdo cénica das
suas obras, ndao lhe devia sobrar tempo para expansoes e confissoes. Por
outro lado, a singularidade do seu génio — tanto no género cultivado como
na grandeza que néle atingiu — faz de Gil Vicente um isolado, um outcast
no banquete espiritual dos poetas quinhentistas seus contemporineos. De
resto, integrado no fulero da sociedade do seu tempo, tinha, de certo,
maneira de comunicar oralmente com as pessoas de destaque. Finalmente,
as suas proprias auséncias, circunscritas a breves deslocagbes profissionais a
Evora, Abrantes, Almeirim ou Coimbra, nio justificam uma larga corres-
pondéncia descritiva, saudosa ou familiar.

E legitimo supor que algumas cartas escrevesse, mas essas sio para
nés uma incégnita total.

J& nos podemos dar por felizes pelo fato de ter chegado até nos,
em vez duma conta de rol ou um bilhete insignificante, o documento de
seriedade, de nobreza, de amor ao povo e aos perseguidos que é a célebre
carta a D. Jodo III, a proposito do terremoto de Santarém.

Gil Vicente, indignado com o aproveitamento tendencioso que certos
frades santarenos faziam da catistrofe, resolve reunir a congregacdo na
“crasta” de S. Francicso e chamé-la & razio. A doutrina dessa “fala” ilustra
mais uma vez a posi¢io daquele homem esclarecido e instintivo perante a
realidade absoluta de Deus e perante o “curso natural” das coisas. Posigao
que tenciona defender, nem que o queimem. Condena vigorosamente a
ideia, posta a circular pelos religiosos, de que se tratava dum castigo d:vmﬁo,
como coudena o “espantalho” doutro sismo profetizado por eles, e a inten¢ao
manifesta de atribuir a ira Dei a presenga em Portugal dos judeus e cristaos-
Nnovos.

Apesar do prestigio da celebridade e da velhice, ésse ato de ensinar o
padre-nosso a vigario nao deixa de ser surpreendente. Caso 0 censurassem
por passar os limites da sua jurisdi¢io, responderia Gil Vicente, como
cutrora emn Abrantes:
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A estos respondo que me den licencia
aquesta vez solo, ‘ser loco por hoy,

e toda su vida licencia les doy

que puedan ser necios, con reverencia. . .

O ato seguinte — o de mandar apressadamente ao rei um relatério da
sua intervencdo, transcrevendo o seu discurso na integra — nao o é menos.
Médo de ter ido longe demais, e prudente desejo de evitar, a vista do
texto, interpretagdes malévolas? Utania por que todos os louvaram e
acataram os seus conselhos? Contentamento por ter podido ainda, mesmo
“vizinho da morte” como estava, ser 1util ao bem comum?

Ou sutil pro-
cesso de convencer o soberano — que na mesma altura providenciava no
sentido de¢ estabelecer a Inquisicio em Portugal — da inanidade de téda

a violéncia contra os que “sdo ainda estrangeiros na nossa f&’?

Em todo o caso, desassombro evidente. A carta vai sem preambulos:
“Senhor! Os frades de ¢4 nao me contentaram, nem em pulpito, nem em
prética...”. Parece-nos ouvir de novo a voz de quem dizia:

Olhai-me bem, que éste sam. cu!

Indignado com os dislates duma religido milagreira, e compadecido
com o povinho crédulo que lhe dava ouvidos, fugindo amedrontado “por
éste olivais” (sobretudo os cristaos-novos, que “andavam morrendo de temor
da gente”), Gil Vicente assume uma atitude humanitiria e tolerante, a
que nio falta coragem e lucidez. Péde castigar nas suas farsas os defeitos
de certos tipos de judeu. Mas, ao pressentir o clima de progrom que se
aproxima, reage e adverte. Mais vale animar e até catequizar os judeus
residente em Portugal do que “escandalizi-los e corré-los”. Quantas vézes
encontraremos, nos séculos seguintes, a mesma idéia, exposta, com a mesma
légica e a mesma humanidade, em cartas do Pe. Vieira, de D. Vicente
Nogueira, de Alexandre de Gusmao, do Cavaleiro de Oliveira, do Abade
Antbnio Costa, ou de Ribeiro Sanches! Mas éstes grandes nomes eram os
de vitimas da Inquisicio e de escritores com uma perspectiva européia do
problema. Por isso mesmo, é-nos grato saber que, no limiar de tio negro
capitulo da histéria, um homem privilegiado e caseiro lavrava jA o seu
protesto, empenhando néle, as portas da morte, todo o prestigio do seu nome,
e toda a forca da sua palavra.

A epistola dedicatéria da COPILACAM merece também wum breve
comentario. Convencido da pobreza do seu engenho, relativamente as gran-
des criagdoes do passado e do presente, Gil Vicente determinara deixar as
suas “misérrimas obras” por imprimir. Mas uma vez que o Rei instou com
¢le para que se nio perdessem, seguirz'l 0 exemplo doutros autores que
dedicavam os seus livros aos grandes déste mundo — ainda que fique
“como eco nos vales, que fala o que dizem, sem saber o que "dizt =
Louvar a D. Joao III, mas como, se as virtudes do monarca sfo superlativas?
De resto, nao basta tao alto esteio para que a sua “enférma escritura mao
seja ferida de linguas danosas”. Até Cristo teve os seus detratores. . .
Que pode, pois, esperar um ‘rustico peregrino” como éle? Sob a forma
duma condensada apdstrofe, Gil Vicente exprime entdo, angustiosamente,
pergunta universal dos poetas: LIVRO MEU, QUE ESPERAS TU!

A distancia de séculos, podemos sossegar o dramaturgo. O seu livro

sera lido enquanto houver gente fiel, como éle, a sua condicio de homem
e de portugues.

cl
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GIL VICENTE: REPERCUSSAO NO
TEATRO DE CAMOES

NVESTIGAR da biografia de um Gil
Vicente ou de um Camdes, por
exemplo, nao parece bisbilhotice que
s6 interesse em horas de dcio. Na
histéria da cultura, quase tanto como
na politica ou social, ndo importa
apenas conhecer formas da arte ou da
vida; cumpre ndo desconhecer, nas
biogratias dos que as produzem ou
condicionam, aquéles fatos ou vivén-
cias que nelas podem ter influido e
possam contribuir para sua explica-
¢io. Na verdade, por muito que a
criacdo literaria ultrapasse, em certos
casos, 0 circunstancial e até o essen-
cial da vida, ha muitos outros em que
aquela resulta desta, emerge do seu
fervor mais profundo, dos seus impul-
sos mais energicamente determinantes.
Ninguém, por exemplo, negard
que a vida de Villon, espreitado pela
forca, ou a vida de Ronsard, acari-
nhado pela corte; a de Camées, decor-
rida na longa aventura do Oriente, ou
a de Pedro de Andrade Caminha,
nas antecimaras dos Pacos da Ri-
beira, hajam sido sem acio nas vivén-
cias expressas na obra de cada um
déles. E quando em Mestre Gil sin-
tamos expresso, nitido, pdsto que dis-
creto, o protesto contra as desigual-
dades sociais que impedem a unido
de almas que apaixonadamente a
desejam, e sabemos o protesto reper-
cutir na lirica e no teatro de Camdes,
ndo valerd apena saber que o primeiro
era homem do povo, a quem os talen-
tos facilitaram entrada na cérte, e
o segundo, modesto fidalgo sem ou-
tros recursos, sendo os do génio, a
apoiar-lhe a nobreza e, probabilissi-
mamente por isso, com a vida como
a de poucos atormentada por améres
postos em alto lugar? Desde a pre-

DIONYSOS

Cidace

Herndni

feréncia do tema ao modo de o tratar,
parece  de toda a evidéncia que a
criagio poética emergiu de vida, como
a espuma do movimento da onda, e
nio resultou de tépico em moda.

E como a literatura ndo apenas
nos di a fruicio de formas de arte,
mas também nos permite, como o
mostrou Fonillé, a convivéncia espi-
ritual, as vézes tio comovida como se
decorresse no plano da realidade con-
creta, é compreensivel ndao seja indi-
ferente 4 emotividade do leitor saber
se 0 episddio que na realizagio artis-
tica o empolga, foi sentido na carne
ou apenas sonhado pela imaginacio.
O autor ndo o pode interessar menos
do que as personagens em que mais
de uma vez ele se incarna, total ou
parcialmente.

E pouco o que sabemos de Gil
Vicente, além do pouquissimo que de
si proprio ele nos diz. Dos documen-
tos referentes a éste nome, além de
escassos e discutiveis quanto a sua
atribuicio ao mesmo individuo, ndo
¢ muito o que se apura. Onde e
quando nasceu? Que estudos lhe
adextraram e fecundaram o génio?
Como decorreu sua vida familiar?
Qual a sua situagdo econdmica e suas
relagdes sociais? Que de congemina-
cdes sobre tanta incertezal Ponhamos
de parte as que ndo contribuam para
melhor compreender-lhe a obra. Con-
tentemo-nos de saber que é por maio-
ria de probabilidades, sem- jamais
atingir plena forca persuasiva, que
se convencionou celebrar-lhe o cen-
tenario em 1465 e ndo em 1470; situar-
-lhe o ber¢o em Guimardes e nao
em Barcelos ou Lisboa. Certa, a sua
origem popular ou burguesa e, pot
seus talentos e fungdes, a freqiientagio
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A estos respondo que me den licencia
aquesta vez solo, ‘ser loco por hoy,

e toda su vida licencia les doy

que puedan ser necios, con reverencia. ..

O ato seguinte — o de mandar apressadamente ao rei um relatério da
sua intervencao, transcrevendo o seu discurso na integra — ndo o é menos.
Médo de ter ido longe demais, e prudente desejo de evitar, a vista do
texto, interpretacoes malévolas? Utania por que todos os louvaram e
acataram os seus conselhos? Contentamento por ter podido ainda, mesmo
“vizinho da morte” como estava, ser util ao bem comum? Ou sutil pro-
cesso de convencer o soberano — que na mesma altura providenciava no
sentido de estabelecer a Inquisi¢io em Portugal — da inanidade de toda
a violéncia contra os que “sdo ainda estrangeiros na nossa fét

Em todo o caso, desassombro evidente. A carta vai sem preimbulos:
“Senhor! Os frades de ci nio me contentaram, nem em pilpito, nem en
pratica...”. Parece-nos ouvir de névo a voz de quem dizia: -

Clhai-me bem, que éste sam eu!

Indignado com os dislates duma religiio milagreira, e compadecido
com o povinho crédulo que lhe dava ouvidos, fugindo amedrontado “por
éste olivais” (sobretudo os cristios-novos, que “andavam morrendo de temor
da gente”), Gil Vicente assume uma atitude humanitiria e tolerante, a
que ndo falta coragem e lucidez. Poéde castigar nas suas farsas os defeitos
de certos tipos de judeu. Mas, ao pressentir o clima de progrom que se
aproxima, reage e adverte. Mais vale animar e até catequizar os judeus
residente em Portugal do que “escandalizd-los e corré-los”. Quantas vézes
éncontraremos, nos séculos seguintes, a mesma idéia, exposta, com a mesma
logica e a mesma humanidade, em cartas do Pe. Vieira, de D. Vicente
Nogueira, de Alexandre de Gusmao, do Cavaleiro de Oliveira, do Abade
Anténio Costa, ou de Ribeiro Sanches! Mas éstes grandes nomes eram os
de vitimas da Inquisi¢io e de escritores com uma perspectiva européia do
problema. Por isso mesmo, é-nos grato saber que, no limiar de tig negro
capitulo da histéria, um homem privilegiado e caseiro lavrava jA o seu
protesto, empenhando néle, as portas da morte, todo o prestigio do seu nome,
e toda a forca da sua palavra.

A epistola dedicatéria da COPILACAM merece também um breve
comentario. Convencido da pobreza do seu engenho, relativamente ig gran-
des criagdes do passado e do presente, Gil Vicente determinara deixar as
suas “misérrimas obras” por imprimir. Mas uma vez que o Rei instou com
€le para que se nio perdessem, seguira o exemplo doutros autores que
dedicavam os seus livros aos grandes déste mundo — ainda que fique
“como eco nos vales, que fala o que dizem, sem saber o que diz”. ..
Louvar a D. Jodo III, mas como, se as virtudes do monarca sio superlativas?
De resto, nio basta tio alto esteio para que a sua “enférma escritura nao
seja ferida de linguas danosas”™. Até Cristo teve os seus detratores. . .
Que pode, pois, esperar um “ristico peregrino” como éle? Sob a forma
duma condensada apostrofe, Gil Vicente exprime entio, angustiosamente, a
pergunta universal dos poetas: LIVRO MEU, QUE ESPERAS TU!

A distAncia de séculos, podemos sossegar o dmmaturgO. O seu livro
serd lido enquanto houver gente fiel, como éle, a sua condi¢io de homem
e de portugués. :

gal
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GIL. VICENTE:

REPERCUSSAO NO

TEATRO DE CAMOES

Heirndani

NVESTIGAR da biografia de um Gil
Vicente ou de um Camdes, por
exemplo, ndo parece bisbilhotice que
s interesse em horas de dcio. Na
histéria da cultura, quase tanto como
na politica ou social, nio importa
apenas conhecer formas da arte ou da
vida; cumpre ndo desconhecer, nas
biografias dos que as produzem ou
condicionam, aquéles fatos ou vivén-
cias que nelas podem ter influido e
possam contribuir para sua explica-
¢io. Na verdade, por muito que a
criagio literaria ultrapasse, em certos
casos, 0 circunstancial e até o essen-
cial da vida, ha muitos outros em que
aque]a resulta desta, emerge do seu
fervor mais profundo, dos seus impul-
sos mais energicamente determinantes,
Ninguém, por exemplo, negara
que a vida de Villon, espreitado pela
forca, ou a vida de Ronsard, acari-
nhado pela corte; a de Camé‘)e_s, decor-
rida na longa aventura do Oriente, ou
a de Pedro de Andrade Caminha,
nas antecimaras dos Pacos da Rij-
beira, hajam sido sem agdo nas vivén-
cias expressas na obra de cad:a. um
déles. E quando’e:m Me;stre Gil sin-
tamos expresso, nitido, pésto que dis-
creto, o protesto contra as desigual-
dades sociais que impedem a unido
de almas que apaixonadamente a
desejam, e sabemos o protesto reper-
cutir na lirica e no teatro de Csfmoes,
nio valerd apena saber que o primeiro
era homem do povo, a quem os talen-
tos facilitaram entrada na corte, e
o segundo, modesto fidalgo sem ou-
tros recursos, sendo os do génio, a
apoiar-lhe a nobreza e, probabilissi-
mamente por isso, com a vida como
a de poucos atormentada por améres
postos em alto lugar? Desde a pre-
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feréncia do tema ao modo de o tratar,
parece de toéda a evidéncia que a
criagio poética emergiu de vida, como
a espuma do movimento da onda, e
nio resultou de topico em moda.

E como a literatura nio apenas
nos da a fruicio de formas de arte,
mas também nos permite, como o
mostrou Fonillé, a convivéncia espi-
ritual, as vézes tio comovida como se
decorresse no plano da realidade con-
creta, é compreensivel nio seja indi-
ferente 4 emotividade do leitor saber
se 0 episodio que na realizacdo artis-
tica o empolga, foi sentido na carne
ou apenas sonhado pela imaginagio.
O autor nio o pode interessar menos
do que as personagens em que mais
de uma vez ele se incarna, total ou
Parcialmente.

E pouco o que sabemos de Gil
Vicente, além do pouquissimo que de
Si proprio ele nos diz. Dos documen-
tos referentes a éste nome, além de
escassos e discutiveis quanto a sua
z}h’ibuigﬁo ao mesmo individuo, nao
€ muito o que se apura. Onde e
quando nasceu? Que estudos lhe
adextraram e fecundaram o génio?
Como decorreu sua vida familiar?
Qual a sua situacio econdmica e suas
relagdes sociais? Que de congemina-
¢oes sobre tanta incerteza! Ponhamos
de parte as que ndo contribuam para
melhor compreender-lhe a obra. Con-
tentemo-nos de saber que é por maio-
ria de probabilidades, sem . jamais
atingir plena férca persuasiva, que
se convencionou celebrar-lhe o cen-
tenario em 1465 e niao em 1470; situar-
-lhe o ber¢o em Guimaries e nio
em Barcelos ou Lisboa. Certa, a sua
origem popular ou burguesa e, por
seus talentos e funcées, a freqjiientagiio
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da corte no tempo de D. Manuel e
D. Jodo III. Certo ainda o prestigio
e a respeitabilidade que o envolviam
e a simpéitica audiéncia em térno da
sua obra.

Auto Pastorial Portugués ¢é éle
mesmo que informa:

Um que ndo tem nem ceitil
E faz os aitos a el-Rei.

Com éste Gil se tem identificado
aquéle a quem se referem as cartas de
D. Manuel, em 1520 enviadas de
Evora aos vereadores da Cémara de
Lisboa, uma para por sua ordem déle,
Gil Vicente se fazerem “algumas das
cousas e outras (...) para a entrada
nossa e da Rainha [D. Leonor]”, e
outra no més seguinte, Dezembro, aos
mesmos vereadores, referente ao mes-
mo assunto: Informai-me “do que
tendes passado com Gil Vicente e as
pinturas que vos mostrou e cadafalsos
que vos disse que sdo necessdrios .

Assim, pois, juntando a informa-
cio dos documentos as noticias que
nos autos se podem colhér, era Gil
Vicente homem que valia uma briga-
da, pela variedade dos talentos: poeta
e comedidgrafo, pintor e cenbgrafo,
ator e musico. Organizava festivais
publicos e oferecia a corte — e tam-
bém ao povo, nos autos representados
nas igrejas — o prazer mais fino dos
seus autos, alguns de tdo altos con-
ceitos e formoso fresco lirismo.

Como nio referir a Mestre Gil
Vicente o documento de 1513, que,
atribuindo-lhe o oficio de ourives, 0
nomeia mestre da balanca? A iden-
tificacdo é tanto mais facil, quanto
ambas as referéncias sdo feitas a pes-
soa admitida no Pago, de facil acesso
ante o Rei e a Rainha (o ourives €
mesmo designado como ourives da
Rainha [D. Leonor]|. Tal acesso se
patenteia na recomendagio que D.
Manuel féz aos vereadores da Camara
de Lisboa, para que ougam a Gil
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Vicente, mestre da balanca, sobre uma
peticio que, por intermédio déle,
Mestre Gil, lhe tinham mandado os
alfaiates e tosadores. Depois, se nao
se tratasse do mesmo individuo, como
niao seria bem individuado aquéle a
quem, segundo varios documentos, se
manda fazer a mercé de 6000 reais
(1523), a de 4000 reais' (1524), a
tenca de 12.000 reais, depois acres-
centada (1525) com 8.000 reais, e
finalmente a tenca anual de trés moios
de trigo? S6 havendo um linico e
inconfundivel Gil Vicente tais do-
cumentos o ndo individuariam com
mais precisio. Era o mesmo Gil dos
aitos que se queixava de ndo fer wum
ceitil, aquéle a quem por isso se con-
templava com pequenas quantias, g4
adequadas a modestissimo oOrcamento
doméstico; éle igualmente o mestre
balangca, a quem para ajuda do casq.
mento da irmd, Filipa Borges, se
davam, com mais largueza, mas ¢y,
ajuda, 20000 reais. ..

Ora o que ja se podia inferir dog
documentos, parece ter vindo confir-
mé-lo a cota escrita no que nomeia
o ourives mestre da balanca: Gy
Vicente trovador mestre da balanca,
Assim se indicava o conteido do dj-
ploma, para facilitar a busca.

Uma tnica objecdo, a primeirg
vista valida, se tem levantado contyy
esta identificacio (1) Como podia
ser o Gil sem ceitil que faz 0s actog
@ el-Rei, o mesmo que, ourives dga
Rainha, fabricava a custdédia de Be-
1ém? Era 14 possivel que, modelando
oiro, déste lhe ndo ficasse algum nas
mios equivalente a muitos milhares
de ceitis?

Nio parece, contudo, que deves-
se ser de prosperidade muito, evidente
aquéle ourives da Farsa dos Almo-
creves, credor do fidalgo que o
ludibria com embdfias de protetor, o
que éle corresponde com homenagens
servis, descobrindo-se e beijando-lhe a
mio. O Fidalgo diz-lhe:

(1) E a de José Saraiva, na sua Hijs.
téria da Cultura em Portugal, 11 val, p. 834,
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Cobri a cabega, cobri.
Tendes grande amigo em mi
E mais vosso pregoeiro.
Gabei-vos ontem a el-Rel.

E sei que vos h4-de ocupar. ..

O ourives, compreende a evasiva
e dissimula o seu despeito no gracioso
trocadilho da resposta:

Nossa conta é tao pequena,
E h4 tanto que é devida,
Que morre de prometida,
E pego-a ja com pena,

Que depena a minha vida.

A situagio — ou a atitude — ex-
pressa nesta frase nio soa CcOmo a
traduzida na queixa do comediégrafo
sem ceitil? E ndo parece implicita na
ajuda de vinte mil reais dados ao
mestre da balanca para o casamento
da irma? Sincero ou nido ésse gesto
da mao estendida & d4diva pecunidria,
era &le de todos — do trovador, do
ourives, do mestre da balanca; qual-
quer déles podia identificar-se com 0s
outros na mesma postura de modesto
beneficiado de esmolas régias.

£ £ 2

O que nenhum déles poderia ser
era o Mestre em Artes, a que ji O
comedi6grafo foi promovido, nem ter
sido o estudante universitario, pelo
qual Joaquim de Carvalho (1) jul-
gava dever explicar os sermoes que
se inserem nos autos. Pelo menos,
ndo lhe reconheceram tal categoria
intelectual os homens de bom saber,
a quem se refere a didescalia da
farsa — Quem tem farelos? Negavam
éles ao comedibgrafo o espontineo da
criagio dos seus autos, e éle lhes
responde, pedindo-lhes tema e pondo
em auto o que lhe foi dado: Mais
vale burro que me leve do que cavalo
que me derrube.

(1) Vide Estudos sébre a Cultura Por-
tuguésa do século XVI. Vol. II, pag. 205
( Acta Universitatis Conimbrigensis, 1948).
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Estava Mestre Gil, na verdade,
lc_mge de ser um humanista, no sen-
tido corrente da palavra — o homem
culto interessado pelo saber de gregos
e romanos, sua historia e mitologia,
sua literatura e arte, e ja ndo cingido
a selecio do que da cultura ant{iaa
pudesse ser incorporado na cultuﬁ'a
crista, de que a Mitologia fosse a
Cf)mplicada simbdlica, mas a ela ade-
rmdo‘por ela propria, por sua beleza
superior, quando ndo também por seu
m_elhor equilibrio moral. Continuava
Gil Vicente, muito ao contrario, gos-
tosgm?nte préso 4 cultura medieval, e
mais as suas criages literdrias e fol-
c{oncas, do que as superiores expres-
soes da sua filosofia ou da sua teolo-
gia. Recolhia carinhosamente, e com
suma arte, superando-os, 0s imitava,
0s romances populares e as cantigas
de amigo, desprezadas pelos homens
do bom saber do tempo e s6 recolhi-
d.as no Cancionero Musical de los
s‘z_glos’ XV y XVI, de Barbieri. Conhe-
cia, ¢ verdade, a dialética petrarquis-
ta, de que mais de um nitido e
harmonioso eco se encontra nos autos,
mas Petrarca ja era o encanto dos

‘poetas  medievais, antes de ser o

modélo dos do Renascimento. FEra-
-lhe familiar a novelistica cavalheiresca
e, naturalmente, lendo poemas ou
escritos  quatrocentistas, como, por
e:templo, Contemystu del Mundo, do
Condestavel D. Pedro, publicado pelo
Cancioneiro Geral, de Resende, nio
conhecia menos do que os cavaleiros
que a povoavam, os deuses que dos
templos da Antiguidade passaram para
a poesia classica que os eternizou.
Pelo que toca 4 teologia do tempo, o
que mais evidéncia pode dar a sua
curiosidade das questdes que ela poe
e trata, é o sermao feito 4 Rainha D.
Leonor, pregado.perante a coérte, em
A'brantes, em 1506, na noite do nas-
cimentto do Infante D. Luis. O
tema é: non wolo, volo et deficio.
(Ndo quero (um humanista escreveria
nplo...) guero e destalego) impres-
sionou a Joaquim de Carvalho a
estrutura classica do discurso e ainda
o saber teol6gico do contetido. Sucede,
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pOl'ém — € ja o observou o vicentista
francés J. S. Révah (1) que tanto uma
coisa como outra eram perfeitamente
possiveis a um autodidata inteligente
de altas curiosidades intelectuais habi-
tuado a ouvir sermdes e a par das
questdes que, entre clérigos e leigos
mais cultos, mais de uma vez seriam
tratadas. O autor enuncia, mas para
as repelir, que ndo para as tratar,
questdes como a da trindade divina,
a de tomar o Verbo forma humana
e ndo angélica, as tratadas por Santo
Agostinho ou Escoto, a de saber se
o mundo foi criado al alterno (ele
escreve eterno), se o Papa tem poder
no Purgatério, se a existéncia do
Inferno precedeu o pecado... A todas
estas questdes éle as indica como nio
as devendo tratar, pois que:

No quiero tocar secretos guardados,
No quiero meterme em divinas

\ [honduras,
No quiero wvolar naquelas alturas
Do queman las alas los desasesados.

Nada prova que Mestre Gil tenha
queimado as pestanas sobre proble-
mas de que apenas mostra saber a
existéncia. Mesmo, porém, que as
tratasse, como, descendo do plano
teologico ao filoséfico, ao explicar, em
Santarém, aos frades de S. Francisco,
a causa dos iremores de ferra, cra
na esfera da cultura medieval que 0
Séu pensamento se moveria, na preo-
cupagio dos temas, como na natureza
dos argumentos a que recorre.

E conhecido o caso de Santarém
através duma carta do comedidgrafo
a D. Jodo III. Nela conta que, depois
dum tremor de terra que apavorou a
vila, os frades espalhavam entre o
povo a conviccdo de que em dia e
hora determinados outro maior lhe
havia de suceder, em castigo dos
multiplos pecados dos homens. Gil
Vicente convidou os frades a ouvi-lo
na crasta do seu convento e ali

(1) Les
(Lishoa, 1949).

Sermons de Gil Vicente
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lhes féz uma fala na maneira seguinte.

E rcproduz pormenorizadamente o

-que lhes disse e foi, resumidamente

6] seguinte:

Deus tem dois mundos — o Céu
onclle esplende a sua gléria e &ste em
que vivemos, com todos os defeitos,
pPara que por éstes contrastes sejam
conhecidas as perfeicoes da gléria do
Segre primeiro , ou seja do estado de
mocencia no Paraiso. O tremor de
terra, pois, nao foi um castigo oca-
sional, foi uma manifestacio de leis
permanentes da natureza.

Deus proibiu 4 tédas as criaturas,
arcanjos, profetas ou santos, homens
ou mulheres, a tentativa de prever o
futuro, “porque isso pertence a oni-
lJOtéI]CiEI do Padre”. Mas anunciar o
castigo de Deus, nio era apenas infrin-
gir a proibicao divina: era atribuir
uma despiedosa dureza a Deus; por-
que, se ha muitos pecados, também
sao numerosas as obras de piedade e
caridade. E termina por estas pala-
vras de tolerdncia cristi: “e se alguma
h‘c'l’ que sao ainda estrangeiros na nossa
Fé e se consentem (se sio toleradas,
apesar de ndo catélicos) devemos
imaginar que se féz porventura com
tao santo zélo, que Deus é disso muito
servido; e parece mais grata virtude
aos servos de Deus e sem pregadores
animar a éstes e confessi-los e pro-
voca-los, que escandalizi-los e corre-
-los por contentar a desvairada opi-
niao do vulgo).

Diga-se, em complemento desta
boa obra de apostolado de tolerancia,
que Mestre Gil exprime no fim da
carta a sua conviccdo de que ela
contentara o Rei, por ser tanto em
seu servico, “porque, a primeira pre-
gacdo, os cristdos novos desaparece-
ram e andavam morrendo de temor
da gente, e eu fiz esta diligéncia e
logo ao sabado seguinte seguiram
todos pregadores esta minha tencao”.

Mestre Gil tem a cabeca e o
coracdo bem mergulhados na atmos-
fera do cristianismo medieval. Os
argumentos que invoca apenas do
texo sagrado tiram a sua forca; a




-

Cobri a cabeca, cobri.
Tendes grande amigo em mi
E mais vosso pregoeiro.
Gabei-vos ontem a el-Rei.

E sei que vos h4-de ocupar. ..

O ourives, compreende a evasiva
e dissimula o seu despeito no gracioso
trocadilho da resposta:

Nossa conta é tdao pequena,
E ha tanto que é devida,
Que morre de prometida,
E pego-a ji com pena,

Que depena a minha vida.

A situagio — ou a atitude — ex-
pressa nesta frase nao sca como a
traduzida na queixa do comediografo
sem ceitilP? E ndo parece implicita na
ajuda de vinte mil reais dados ao
mestre da balanca para o casamento
da irma? Sincero ou ndo ésse gesto
da mio estendida 2 dadiva pecunidria,
era éle de todos — do trovador, do
ourives, do mestre da balanca; qual-
quer déles podia identificar-se com os
outros na mesma postura de modesto
beneficiado de esmolas régias.

£ o 2

O que nenhum déles poderia ser
era o Mestre em Artes, a que ji o
comedidgrafo foi promovido, nem ter
sido o estudante universitario, pelo
qual Joaquim de Carvalho (1) jul-
gava dever explicar os sermdes que
se inserem nos autos. Pelo menos,
nio lhe reconheceram tal categoria
intelectual os homens de bom saber,
a quem se refere a didescéalia da
farsa — Quem tem farelos? Negavam
éles ao comediografo o espontineo da
criacio dos seus autos, e éle lhes
responde, pedindo-lhes tema e pondo

em auto o que lhe foi dado: Mais:

vale burro que me leve do que cavalo
que me derrube.

(1) Vide Estudos sébre a Cultura Por-
tuguésa do século XVI. Vol. II, pag. 205
( Acta Universitatis Conimbrigensis, 1948).
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Estava Mestre Gil, na verdade,
longe de ser um humanista, no sen-
tido corrente da palavra — o homem
culto interessado pelo saber de gregos
e romanos, sua histéria e mitologia,
sua literatura e arte, e ja nao cingido
a selegio do que da cultura antiga
pudesse ser incorporado na cultura
crista, de que a Mitologia fésse a
complicada simbdlica, mas a ela ade-
rindo por ela prépria, por sua beleza
superior, quando nio também por seu
melhor equilibrio moral. Continuava
Gil Vicente, muito ao contrario, gos-
tosamente préso A cultura medieval, ¢
mais ds suas criacdes literarias e fol-
cléricas, do que as superiores expres-
sdes da sua filosofia ou da sua teolo-
gia. Recolhia carinhosamente, e com
suma arte, superando-os, os imitava,
os romances populares e as cantigas
de amigo, desprezadas pelos homens
do bom saber do tempo e s recolhi-
das no Cancionero Musical de los
siglos XV y XVI, de Barbieri. Conhe-
cia, é verdade, a dialética petrarquis-
ta, de que mais de um nitido e
harmonioso eco se encontra nos autos,
mas Petrarca ja era o encanto dos

‘poetas medievais, antes de ser O

modélo dos do Renascimento. FEra-
-lhe familiar a novelistica cavalheiresca
e, naturalmente, lendo poemas ou
escritos quatrocentistas, como, por
exemplo, Contemystu del Mundo, do
Condestivel D. Pedro, publicado pelo
Cancioneiro Geral, de Resende, nao
conhecia menos do que os cavaleiros
que a povoavam, os deuses que dos
templos da Antiguidade passaram para
a poesia classica que os eternizou.
Pelo que toca a teologia do tempo, o
que mais evidéncia pode dar a sua
curiosidade das questdes que ela poe
e trata, é o sermao feito a Rainha D.
Leonor, pregado perante a corte, em
Abrantes, em 1506, na noite do nas-
cimentto do Infante D. Luis. O
tema é: non wvolo, volo et deficio.
(Ndo quero (um humanista escreveria
nolo...) quero e desfaleco) impres-
sionou a Joaquim de Carvalho a
estrutura classica do discurso e ainda
o saber teol6gico do contetido. Sucede,

DIONYSOS



porém — e ji o observou o vicentista
trancés |. S. Révah (1) que tanto uma
coisa como outra eram perfeitamente
possiveis a um autodidata inteligente
de altas curiosidades intelectuais habi-
tuado a ouvir sermdes e a par das
questdes que, entre clérigos e leigos
mais cultos, mais de uma vez seriam
tratadas. O autor enuncia, mas para
as repelir, que nao para as tratar,
questdes como a da trindade divina,
a de tomar o Verbo forma humana
e nio angélica, as tratadas por Santo
Agostinho ou Escoto, a de saber se
o mundo foi criado al alterno (ele
escreve eterno), se o Papa tem poder
no Purgatério, se a existéncia do
Inferno precedeu o pecado... A todas
estas questoes éle as indica como nao
as devendo tratar, pois que:

No quiero tocar secretos guardados,
No quiero meterme em divinas

, [honduras,
No quiero volar naquelas alturas
Do queman las alas los desasesados.

Nada prova que Mestre Gil tenha
queimado as pestanas sdbre proble-
mas de que apenas mostra saber a
existéncia. Mesmo, porém, que as
tratasse, como, descendo do plano
teolégico ao filoséfico, ao explicar, em
Santarém, aos frades de S. Francisco,
a causa dos iremores de ferra, cra
na esfera da cultura medieval que ©
Seéu pensamento se moveria, na preo-
cupacio dos temas, como na natureza
dos argumentos a que recorre.

E conhecido o caso de Santarém
através duma carta do comedibgrafo
a D. Jodo III. Nela conta que, depois
d}ll’l’l tremgr de terra que apavorou &
vila, os fradeg espalhavam entre ©
Povo a convicgio de que em dia e
hora determinados outro maior lhe
havia de suceder, em castigo dos
multiplos pecados dos homens. Gil
Vicente convidou os frades a ouvi-lo
na crasta do seu convento e ali

(1) Les
(Lishoa, 1949).

Sermons de Gil Vicenle
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lhes féz uma fala na maneira seguinte.
E  reproduz pormenorizadamente 0

-que lhes disse e foi, resumidamente.

0 seguinte:

Deus tem dois mundos — o Ceu
onde esplende a sua gléria e éste em
que vivemos, com todos os defeitos,
para que por éstes contrastes sejam
conhecidas as perfeicoes da gléria do
segre primeiro”, ou seja do estado de
inocéncia no Paraiso. O tremor de
terra, pois, ndo foi um castigo oca-
sional, foi uma manifestacio de leis
permanentes da natureza.

Deus proibiu 4 tédas as criaturas,
arcanjos, profetas ou santos, homens
ou mulheres, a tentativa de prever O
futuro, “porque isso pertence a oni-
poténcia do Padre”. Mas anunciar O
castigo de Deus, nio era apenas infrin-
gir a proibicio divina: era atribuir
uma despiedosa dureza a Deus; por-
que, se hd muitos pecados, também
sdo numerosas as obras de Piedade e
caridade. E termina por estas pala-
vras de tolerdncia cristi: “e se alguma
ha que sdo ainda estrangeiros na 1nossa
Fé e se consentem (se sio toleradas,
apesar de ndo catélicos) devemos
imaginar que se féz porventura com
tio santo zélo, que Deus é disso muito
servido; e parece mais grata virtude
aos servos de Deus e sem pregadores
animar a éstes e confessi-los e pro-
voca-los, que escandaliza-los e corre-
-los por contentar a desvairada opi-
niao do wvulgo).

Diga-se, em complemento desta
boa obra de apostolado de tolerancia,
que Mestre Gil exprime no fim da
carta a sua conviccio de que ela
contentard o Rei, por ser tanto em
seu servico, “porque, a primeira pre-
gacio, os cristdos novos desaparece-
ram e andavam morrendo de temor
da gente, e eu fiz esta diligéncia e
logo ao sabado seguinte seguiram
todos pregadores esta minha tengdo’.

Mestre Gil tem a cabegca e ©
coragio bem mergulhados na atmos-
fera do cristianismo medieval. Os
argumentos que invoca apenas do
texo sagrado tiram a sua forga; a
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acio que pratica ¢ o apostolado cris-
tao que a inspira: “se ha ainda muitos
estrangeiros na nossa fé, e se consen-
tem (...) Deus ¢ disso muito ser-
vido™. Importa que para sua gloria
veluntariamente venham. Viria mais
tarde a exaltacgio maquiavélica da
mipoténcia do Estado, servido pela
doutrina segundo o qual religio est
cujus regio, que tanto odio religioso
havia de acender e tanta guerra de-
sencadearia.

Mas cumpre lembrar outro aspec-
to de medievalismo da cultura vicen-
tina, e ¢ o modo como ele vé& a
movimento expansionista da Nacio.
Andavam por aquéle tempo os Portu-
guéses revelando mares, continentes
e ilhas, e colhendo, para seu e alheio
saber de experiéncias feito, quanto
por li diferia do mundo em que
viviam. Nada disto, porém, alterava
a mundividéncia vicentina; a reali-
dade apenas se ampliava e enrique-
cia. Na maior largueza do mundo
maior seria a gloria de Deus, quando,
pelo esférco em que se empenhava o
Alferes da Fé, como éle considerava
Portugal, se estendesse a tdda a parte
a acgdo cristianizadora do missionario.
apoiada ou condicionada pela acdo de
cavaleiro cristio. E o cruzadismo
que lhe inspira a Exortacio da Guerra,
que prontamente acolhe, na Barca da
gloria, os soldados das Partes de além

Que quem morre em tal batalha
Merece paz eternal.

E a pastorinha Fama, no auto do
seu nome, recusa a requesta do fran-
cés, do italiano, do espanhol e nao
lhes prefere o portugués, senio porque

Sus vitorias son
Muy lejos — y por la fé

Nio nos iluda a sua critica, no
Auto da Feira, a Roma que a ela
vem comprar paz, verdade e fé. Diz-
-lhe o Diabo o que vende — mentiras

DIONYSOS

¢ mais mentiras, muitos enganos infin-
dos, ¢ ela responde:

Tudo isso tu vendias

Tudo isso eu feirei

Tanto, que inda venderei,

E outras sujas mercancias,
Que por meu mal te comprei.

Propoe-lhe o Serafim comprar a
paz a tréco de santa vida, posto duvi-
de que a traga, e ela pergunta:

A troco das estacdes
Nao fareis algum partido,

E a troco de perddes,
Que ¢é tesouro concedido
Para quaisquer remindes?

E clara a alusao a venda das
indulgéncias, mas ¢ sabido que o
escindalo com que 1sso era feito.
indignava a consciéncia catolica, e
que todos os povos catolicos ergueram
contra a Curia protestos do mesmo
teor do que D. Manuel, em 1498,
enviou a Alexandre VI, contra a
corrupgio dos costumes, a licenciosi-
dade criminosa, o aviltamento dos
mais sagrados valdres.

Se Gil Vicente assim zelava a
disciplina catélica, ja se deixa ver
que se lhe ndo sentem contagios
heterodoxos na substancia digmaética.
S4 de Miranda o ndo ignora os emba-
tes ideologicos do seu tempo, embora
repelindo os seus responsaveis:

Sofistas me s@o desejos

Com seus enganos e cismas
De fé, que ndo de sofismas
Quer Deus os peitos acesos.

Camédes ouviu de certo, posto
que transitoriamente, a voz da tenta-
¢io. As Oitavas ao Desconcérto do
Mundo, expressivas de tanta dtvida
sobre a Providéncia divina; o Sonéto
— Verdade, Amor, Razdo, Mereci-
mento (se ¢ déle) do mesmo sentido
pessimista quanto ao regimento do

— 85




DAS FARSAS. CCL

@ Quefarep angaftiado
ondecamunbo perdido
ondevoun velcaminbado
peccadordelartnado
homem ¢m baldenacido
LCeo8 1 tcrraconerami
zgodaoutra criatura
todoemclan¢am och
poqueo meueos offendi
po: minba oelauentura.

@®@marperamif anbofo
agerra fremecomigo
ofol cammanfoz fermolo
congramifevolueyzolo
comomeu moztal imigo.
Zichoa noyte elcandalofa
2 maloizem measeftrelad
a menbad clarat graciofe
contrami ferompeyiofa
2 memoftramilquerclagd.

q @ vialevelpedaca
com grauesfanbaslupernad
oarmeaculaoapraga
7 ofogo mameaqa
com viuagchamasercrnas.
r0:2a8,ponfos,1 momentos
ogcurlo8 Danaturesa
meOelejamvar [ormentos
o maig ledos eementos
me peelenfammatseriftesa.

qRo pacoceleftial
godos tem guerra COmigo
" bondey ey valo infernal
que farey atanromal
quelbenamachoabugo.

Bl

Omegam 25 obrasdo quintoliuro que he das trouas
& coufas mecud as.

@O (3lmo de milerere mei Deus.

Eulevelelperarey

onde ¢ftoucopeccado?
aquemmefoccorerey
atimeu 2¢08 7 meu ReEy
meu tmmelforedemptoz.

gl{;[:'l:rr met Deus fecundd magnam mifericor
*QE direya (ua alte3a
amercearedemi
Beoslcgundoagrandesa
vamifericordiazlargesa
quetues Tellabert.

o £ [egundoamulridade

cundy POB [CUB AMETCCaMENtod

::;::;mﬂrue minbamaldade

rlecutagram piadade

uoni €M meus delfalicimentogd.

tuarum dele Iniquitatem meam.

€ Miferere meiSenboz
@euscuipzopnumelt
milcrere redemptoz
oojultoamerceado?
ocftaalma quetumedelte.
Auferereque tues
todooalportitemler
mifererepois que ves
quclamlan¢adoatraucg
Znamme poflovaler.

Ampliuslaua meabinujuitate mea & a peccato
me . @Daquiavantclauaam
me. Abimquitaremea
1oomal queconlenti
oe peccados contrami
lanaoquetanto incafea.
Quo: YR O:qut certoeuconbeqo
™ aminbagrauc maldade

JAmiqu!

(rem DEMconbeqoque pereco
_ne+mauc 00O Sénboz te pego

b octamgrandcenfermidade.
" Wiy 1)

DIONYSOS

(3



a¢io que pratica ¢ o apostolado cris-
tho que a inspira: “se ha ainda muitos
estrangeiros na nossa fé, e se consen-
tem (...) Deus ¢ disso muito ser-
vido”. Importa que para sua gloria
veluntariamente venham.  Viria mais
tarde a exaltacio maquiavélica da
cnipoténcia do Estado, servido pela
doutrina segundo o qual religio est
cujus regio, que tanto dédio religioso
havia de acender e tanta guerra de-
sencadearia.

Mas cumpre lembrar outro aspec
to de medievalismo da cultura vicen-
tina, e ¢ o modo como ele vé o
movimento expansionista da Nacfo.
Andavam por aquéle tempo os Portu-
guéses revelando mares, continentes
e ilhas, e colhendo, para seu e alheio
saber de experiéncias feito, quanto
por la diferia do mundo em que
viviam. Nada disto, porém, alterava
a mundividéncia vicentina; a reali-
dade apenas se ampliava e enrique-
cia. Na maior largueza do mundo
maior seria a gloria de Deus, quando,
pelo esfor¢o em que se empenhava o
Alferes da Fé, como éle considerava
Portugal, se estendesse a toda a parte
a acio cristianizadora do missiondrio
apoiada ou condicionada pela agdo de
cavaleiro cristio. B o cruzadismo
que lhe inspira a Exortagdo da Guerra,
que prontamente acolhe, na Barca da
gloria, os soldados das Partes de além.

Que quem morre em tal batalha
Merece paz eternal.

E a pastorinha Fama, no auto do
seu nome, recusa a requesta do fran-
cés, do italiano, do espanhol e nao
lhes prefere o portugués, senio porque

Sus vitorias son
Muy lejos — y por la fé.

Nio nos iluda a sua critica, no
Auto da Feira, a Roma que a ela
vem comprar paz, verdade e fé. Diz-
-lhe 0o Diabo o que vende — mentiras
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¢ mais mentiras, muitos enganos infin-
clos, e ela responde:

Tudo isso tu vendias

Tudo isso eu feirei

Tanto, que inda venderei,

E outras sujas mercancias,
Que por meu mal te comprei.

Propde-lhe o Serafim comprar a
paz a tréco de santa vida, posto duvi-
de que a traga, e ela pergunta:

A troco das estagoes
Nio fareis algum partido,

E a troco de perddes,
Que ¢ tesouro concedido
Para quaisquer remindes?

E clara a alusao & venda das
indulgéncias, mas ¢ sabido que o
escandalo com que 1sso era feito.
indignava a consciéncia catdlica, e
que todos os povos catolicos ergueram
contra a Curia protestos do mesmo
teor do que D. Manuel, em 1498,
enviou a Alexandre VI, contra a
corrupgao dos costumes, a licenciosi-
dade criminosa, o aviltamento dos
mais sagrados valdres.

Se Gil Vicente assim =zelava a
disciplina catdlica, ja se deixa ver
que se lhe nao sentem contagios
heterodoxos na substincia digmatica.
S4 de Miranda o nao ignora os emba-
tes ideol6gicos do seu tempo, embora
repelindo o0s seus responsaveis:

Sofistas me sdo desejos

Com seus enganos e cismas
De fé, que ndo de sofismas
Quer Deus os peitos acesos.

Camdes ouviu de certo, posto
que transitoriamente, a voz da tenta-
cao. As Qitavas ao Desconcérto do
Mundo, expressivas de tanta davida
sobre a Providéncia divina; o Sonéto
— Verdade, Amor, Razdo, Mereci-
mento (se é déle) do mesmo sentido
pessimista quanto ao regimento do
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confuso mundo, parecem denunciar.
ao menos, uma breve perturbacao da
confianca cristdi. Mas se Deus lhe
explica a ordem do Universo, Cristo
comove-0 em sua missao redentora. e
as davidas cedem ante a claridade das
suas chagas —

Luminarias na noite tenebrosa.

Em Gil Vicente, nem o breve
diadlogo de Camdes, nem sequer a
fechada repulsa de Miranda. Nem
uma referéncia as contendas reli

giosas
do seu tempo. Sao-lhe indiferentes.
Pelo contrario: autos e cenas de

ingénua fé intacta, com toda a pureza,
e a comocio duma piedade intensa
e profunda, alheia ao formalismo que
ji iniciara seu reinado.

Mas beato é o varao
Que reza com coragao

E com alma e com sentido;
Que o rezar nio é ouvido
Nem ¢é nada,

Sem a alma estar inflamada
E o espirito transcendido
Na divindade sagrada

Auto da Cananéia

L

H4, porém, na obra de mestre
Gil um auto de manifesto, embora
discreto inconformismo com a ordem
estabelecida, e ndo serd sem signifi-
cado digno de nota que Luis de
Camoes o tenha presente, na elabo-
racio do auto mais pessoal do seu
teatro. Refiro-me a Tragicomédia de
D. Duardos, que o nosso épico imitou
no- Auto de Filodemo. Ambos os
poetas protestam contra a desigualda-
de dos estados, que impede o enlace
de almas gue um grande amor um a
outra prendeu, depois de longo con-
flito interior entre a paixao niveladora
e as resisténcias da régida hierarquia
da convencao.

D. Duardos, filho do rei de
Inglaterra, enamorou-se de Flérida,
filha do Imperador de Constantinopla,

36 —

mas pretende que ela o amne, nao por
sua eminéncia social de herdeiro dum
trono, mas por suas mesmas quali-
dades pessoais, disfargadas sob apa-
réncia de simples hortelao. Para tal,
em trajos humildes se apresenta ao
hortelio da horta do Palacio imperial
em que a princesa costumava dis-
trair-se, pede-lhe o receba como hor-
telao, pois quer descobrir um tesouro
que sabe ali existir escondido, e decla-
re a Flérida que ¢ um filho que
regressa de longes terras ao lar pater-
no. O velho hortelao assim o faz
e D. Duardos, presente a Flérida sob
tao humilde aspecto, por sua genti-
leza na figura e no falar, pouco e
pouco vai vencendo as oposigoes que,
na alma da princesa, se levantam
contra a inclinagio amorosa que por
ele sente cada vez mais viva. Quan-
do ela aceita a proposta para, a luz
c_las estrélas e na companhia da con-
fidente, lhe falar na horta, apenas
sabe que é um cavaleiro disfarcado;
e quando se aventura a fugir ao impe-
rador seu pai, que tanto lhe queria,
e a embarcar com o namorado para
destino comum, s6 o reconhece como
0 glorioso vencedor dum temido cava-
leiro, a quem acaba de matar em
duelo, mas estd longe de o advinhar
como filho do rei de Inglaterra.

No Auto de
moes, a soberania do Amor vence
dificuldades analogas: Dionisa, filha
do nobre senhor D. Lusidardo, cede
ao amor de Filodemo, que ela cré
simples criado de seu pai. Ele ¢
gentil de corpo e alma, mas, ante a
nocbre enamorada, tanto como ante
Flérida, levantam-se os obstaculos da
rigida convencdo social que tanto 0s
estados desiguala e tanta diferenga
poe entre os nascidos. S6 depois de
longo conflito intimo, — unico, mas
minuciosamente observado, no auto
vicentino, se chega ao enlace espi-
ritual, num auto como no outro, reali-
zado no jardim do palacio, a claridade
das estrélas, no segrédo das confi-
dentes. Quanto ao enlace de corpo
e alma, sob a estola do sacerdote, nao

Filodemo, de Ca-
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confuso mundo, parecem denunciar,
ao menos, uma breve perturbagio da
confianca cristi. Mas se Deus lhe
explica a ordem do Universo, Cristo
comove-0 em sua missao redentora. e
as duvidas cedem ante a claridade das
suas chagas —

Lumindrias na noite tenebrosa.

Em Gil Vicente, nem o breve
dialogo de Camdes, nem sequer a
fechada repulsa de Miranda. Nem
uma referéncia as contendas religiosas
do seu tempo. Sao-lhe indiferentes.
Pelo contrario: autos e cenas de
ingénua fé intacta, com toda a pureza,
e a comogio duma piedade intensa
e profunda, alheia ao formalismo que
ja iniciara seu reinado.

Mas beato ¢ o vardo

Que reza com coragao

E com alma e com sentido;
Que o rezar nio é ouvido
Nem ¢ nada,

Sem a alma estar inflamada
E o espirito transcendido
Na divindade sagrada

Auto da Cananéia

H4, porém, na obra de mestre
Gil um auto de manifesto, embora
discreto inconformismo com a ordem
estabelecida, e ndo serd sem signifi-
cado digno de mnota que Luis de
Camoes o tenha presente, na elabo-
ragio do auto mais pessoal do seu
teatro. Refiro-me & Tragicomédia de
D. Duardos, que o nosso épico imitou
no- Auto de Filodemo. Ambos o0s
poetas protestam contra a desigualda-
de dos estados, que impede o enlace
de almas gue um grande amor um a
outra prendeu, depois de longo con-
flito interior entre a paixdo niveladora
e as resisténcias da régida hierarquia
da convencio.

D. Duardos, filho do rei de
Inglaterra, enamorou-se de Flérida,
filha do Tmperador de Constantinopla,

36 —

mas pretende que ela o ame, nido por
sua eminéncia social de herdeiro dum
t['OUO, mas PO]' suas mesmas qllﬂli'
dades pessoais, disfarcadas sob apa-
réncia de simples hortelao. Para tal,
em trajos humildes se apresenta ao
hortelio da horta do Palacio imperial
em que d Prillcesﬂ costumava (HS‘
trair-se, pede-lhe o receba como hor-
telao, pois quer descobrir um tesouro
que sabe ali existir escondido, e decla-
re a Flérida que ¢ um filho que
regressa de longes terras ao lar pater-
no. O velho hortelio assim o faz
e D. Duardos, presente a Flérida sob
tao humilde aspecto, por sua genti-
leza na figura e no falar, pouco e
pouco vai vencendo as oposicoes que,
na alma da princesa, se levantam
contra a inclinacdo amorosa que por
ele sente cada vez mais viva.  Quan-
do ela aceita a proposta para, a luz
das estrélas e na companhia da con-
fidente, lhe falar na horta, apenas
sabe que é um cavaleiro disfarcado;
¢ quando se aventura a fugir ao impe-
rador seu pai, que tanto lhe queria,
e a embarcar com o namorado para
destino comum, sé o reconhece como
o glorioso vencedor dum temido cava-
leiro, a quem acaba de matar em
duelo, mas esta longe de o advinhar
como filho do rei de Inglaterra.

No Auto de Filodemo, de QCa-
mdes, a soberania do Amor vence
dificuldades andlogas: Dionisa, filha
do nobre senhor D. Lusidardo, cede
ao amor de Filodemo, que ela cré
simples criado de seu pai. Ele é
gentil de corpo e alma, mas, ante a
nobre enamorada, tanto como ante
Flérida, levantam-se os obsticulos da
rigida convencao social que tanto os
estados desiguala e tanta diferenca
pde entre os nascidos. S6 depois de
longo conflito intimo, — wunico, mas
minuciosamente observado, no auto
vicentino, se chega ao enlace espi-
ritual, num auto como no outro, reali-
zado no jardim do palacio, a claridade
das estrélas, no segrédo das confi-
dentes. Quanto ao enlace de corpo
e alma, sob a estola do sacerdote, niao
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lhe consentiam os costumes do tempo
se efetuasse, sendo quando ja revelada
a igualdade da estirpe: Filodemo,
filho dum irmao de D. Lusidardo e
duma princesa da Dinamarca que
déle se enamorara, como o horteldo,
ja reconhecido cavaleiro glorioso, mais
alto ainda na hierarquia, como filho
do rei de Inglaterra.

Gil Vicente era homem do povo,
Camoes era cavaleiro fidalgo, mas
sem outros recursos a apoiar-lhe a
nobreza, que nido os do génio. Am-
bos, porém, eram recebidos no Paco,
aceitavam pragmz‘lticamente as con-
vencoes sociais do ambiente que os
criara. Dai o inconformismo dos
seus autos, rompendo contra 0s cos-
tumes, mas detendo-se a meio caminho
dum resultado... que s no nosso
tempo seria possivel, posto que ainda
¥aro. . .

Diferenca, mais notivel entre as
duas pegas teatrais, a que resulta dos
cinqienta anos que distanciam um
auto do outro. O ambiente na tragi-
comédia vicentina é ainda medieval
e cavalheiresco. A ac¢io insere-se num
episédio de aventura de cavaleiros
andantes. A acio do Auto de Filo-
demo decorre em pleno século XVI,
dentro das naturais possibilidades da
vida. Outra diferenca ainda: na tra-
gicomédia vicentina, a que acima de
tudo se da relévo, é a soberania irre-
sistivel do Amor, personificado em
entidade divina; no Auto de Camoes
¢ para a libertacio duma alma ena-
morada, que a pouco e pouco vence
as convencdes sociais, que se chama
a atencio. De tudo isto, um dife-
rente grau no realismo de ambas as
pecas, em outros aspectos patente. E
por exemplo: tragicomédia de D.
Duardos, que desconhece, como é nor-
mal no teatro vicentino a unidade de
agdo, exemplifica essa soberania em
duas personagens, cada uma principal
em sua intriga amorosa: Camilote, a
quem o Amor cega para o “cume de
toda a fealdade” que é Maimonda, e
se bate e morre pela maravilhosa be-
leza de que seus olhos a vestem;

38 —

pelo contrario, o mesmo Amor os
abre a Flérida para sentir as perfei-
cbes fisicas e espirituais do hortelao,

em que se disfarga D. Duardos. Nu-

ma e noutra personagem exercc 0
Amor seu poder como uma fatalidade:

“Al amor y 4 la fortuna
No hay defensa ninguna’.

Ou ainda:

Que contra la Muerte y Amor
Nadie no tiene valor

E longo, com suas detidas e
recuos, o processus de transformacao
psicolégica em Flérida. Depois da
curiosidade expressa nos versos a
respeito do horteldo, de quem lhe
falam —

El hombre queremos ver,
Que los panos son de lans —

reconhece, espantada, o contraste en-
tre a finura da sua discricao e a hu-
mildade plebéia do seu vestuario e
diz-lhe:

Debes hablar como vistes
O vestir como respondes.

Oxald tuviesen condes
Tu sentido!

Este processo de gmdual insi-
nuacio dum Amor que tanta resistén-
cia encontra na alma de Flérida como
nos costumes arraigados da sua régia
estirpe, é apressado pelo filtro que
lhe ¢ dado a beber, mas apenas
apressado, nao determinado, como no
romance de Tristio e Isolda. E ji
um meio realismo em Gil Vicente o
por em jogo as molas psicolbgicas que
impeliriam, por si préprias, a enamo-
rada a4 mesma corajosa determinacio.

No auto de Camdes, porém o
realismo é perfeito. O tiltro mdgico
¢ substituido Pe]a malicia de Solina,
a confidente que, em certo momento
de hesitacio de Dionisa, sua ama, The
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diz éstes versos que parecem apren-
didos de Celestina:

Mais vale vergonha no rosto
Que mdgoa no coragdo

Como todos os poetas seus con-
temporaneos, aceita Camdes a tradi-
cional ficgdo greco-latina do Amor
divizado em Cupido, mas, homem do
seu tempo, ji poe nos libios de Filo-
demo versos déste teor, que reuma-
nizam o mito:

os homens ndo tém poder
Sobre os afeitos da alma.

E ainda para notar, como expres-
sio da mesma fuga ao mito, ©
contraste entre as duas personagens
principais da dupla intriga amorosa,
em que, no mesmo desrespeito pela
unidade de acdo da tragédia classica,
se divide uma e outra das pecas tea-
trais; ja4 vimos que, na tragicomédia
vicentina, a diferenca entre Flérida e
Camilote d4a evidéncia as duas ma-
neiras por que o Amor exerce o0 Seu
poder, cegando a uns e agugando a

DIONYSOS

outros a visao. No Auto de Filodemo,
o contraste verifica-se, nao nos pro-
cessos divinos, mas nas atitudes
humanas. Ao lado de Filodemo, que
vive platénicamente um amor que é,
segundo ¢éle nos diz, “como a ave
Feénix, que de si s6 nasce e nao de
cutro nenhum interésse”, temos no
seu amigo Duriano o retrato de moco
despudorado, que ri de Platio e de
Petrarca e afirma sem papas na lin-
gua que seus amores “hao-de ser pela
ativa e que ela ha-de ser a paciente
e éle o agente, que é a verdade”.
Meio século de distancia entre
os dois autos; outra cota na evolucao
cultural que marca a descida do mito
para as realidades déste mundo.
Tudo se diria passar-se como na des-
coberta do planeta: primeiro a abor-
dagem, depois a exploragio. “Em Gil
Vicente, ainda persiste o sobrenatural;
o nauta sai do Tenebroso e aborda a
clara e concreta realidade dum con-
tinente desconhecido; no teatro de
Camdes, entranhamo-nos no coragio
da vida; e, se nao mna norma da
vida, a0 menos nos limites do humano.
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GIL - VICENTE, HOJE

Edwaldo Cafezeiro

IL VICENTE € um artista que, assentado nas tradi¢es de seu povo,

participando de suas lutas, seus fracassos e suas glérias, construiu

uma obra integrada na concepgao da Idade Média, sem contudo
deixar de abrir um espago auténtico para o Renascimento. Sua arte &
uma criagdo a partir de elementos da tradi¢io medieval, acrescidos de uma
participacdo ativa nos acontecimentos politicos e sociais de seu tempo.
Veja-se Ant6nio José Saraiva. (1) Manteve-se sempre numa posigio de
independéncia na defesa dos ideais populares. E verdade que esta inde-
pendéncia se fazia possivel na medida . em que conseguia identificar os
interésses do Rei com os do pevo, isto é, quando denuncia as pretensdes
da ncbreza e do clero como parasitas das rendas do pafs, quando con-
seguiu ndo se deixar impressionar pela ficcio de uma realidade exterior
criada pelo doloroso estado de saturacio de uma classe que, mais tarde,
Eca de Queirés vai fotografar-lhe os bocejos.

O conteddo do teatro vicentino estd cheio de uma preocupacdo de
trazer para os seus dias as experiéncias do passado numa agdo eminente-
mente popular que se caracteriza pelo dinamismo e politizagao. Temas
folcléricos, religiosos, tradicionais se incorporam aos problemas politicos
e sociais da época. Desde o “MONOLOGO DO VAQUEIRO” encontra-
mos a adoracao do presépio como assunto de um auto que celebra o
nascimento do principe. Na “EXORTACAO DA GUERRA” o interésie do
Rei em ganhar Marrocos ¢ tratado como uma guerra santa, onde “anda
Deos por capitio” e a nobreza e o clero devem, ao contrario de acumular
riquezas, participar dela:

“A renda que apanhais

o melhor que vos podeis,

nas igrejas nao gastais,

aos pobres pouca dais,

eu nao sei que lhe fazeis.

Dai a terca do que houverdes,
para Africa conquistar,

com mais prazer que puderdes.
Que quanto menos tiverdes
menos tereis que guardar.

Com. CLIX (verso)?®

Tudo isto ja tem sido objeto de estudo (e quanto!) entretanto para
nos, brasileiros, o caminho é vilido e de plena atualidade, pl‘incipﬂlmente
quando tanto se tem discutido em torno de uma cultura popul(fr, quando

(%) Obras Completas de Gil Vicente — Reimpressio “Fac-Similada” da Edi¢io de
1562 — Lisboa, 1928,
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como disse Ferreira Gullar, “Procura-se mesmo, para estabelecer a confusio
sugeritr que o0s defensores da cultura popular ignoram uma nogio ampla
de cultura, dentro da qual se incluem tddas as atividades humanas”™ (2) O
teatro de Gil Vicente estdi em 1odos os sentidos, jo por ser medieval, (3)
do lado de uma realizacio que se define por auténtica cultura popular.
As dificuldades que o seu vaqueiro diz ter encontrado para chegar a
camara da Rainha valenos como exposicio dessa luta; e talvez, pelo
estorco que o mestre deve ter feito para galgar a posigio que conse-
guiu na corte introduzindo 14 também o gdsto estético e a maneira de ser
do povo. E de certo modo, mestre Gil se enquadra bem dentro desta
concepgiao, .pois a ser verdade que iniciou a sua vida como ourives, é signi-
ficativo o progresso adquirido de artesdo a artista, principalmente porque
nao consta ter éle cursado escolas. Tudo se féz por via da experiéncia. (4)

O sentido de uma cultura popular esti na formagio de um conceito
proprio de producio de um povo. Ela propée a libertacio do homem e
sua integracdo no processo historico. Em seu contetdo ela é lirica, emo-
cional e critica; define um estado de movimento e possui uma capacidade
de generalizar o particular: é polémica. Em Gil Vicente éste conceito
esti expresso, ora na propria evolucio formal, na reformulagio dos géneros
¢ espécies, partindo de uma tradicdo herdada; ora na colocacio e andlise
dos temas, da realidade; ora no cruzamento dos estilos. Os problemas inter-
nacionais sio vistos com olhos portuguéses e o portugues, em seu caminho
para a'realizagﬁo, tem uma atuacio experimental, quer seja religido, quer
na politica ou na sociedade. Iste proposito ganha integral clarividéncia
quando 0 vemos comentar problemas da nobreza, do clero, do rei, do
povo: '

O clero a impor conceitos falsos, enquanto a igreja reclama socorro.
E como se queixa no “AUTO DA FEIRA”

“Vejamos se nesta feira

que Mercurio aqui faz,

acharei a vender paz

que me livre da canseira

em que a fortuna me traz.

Se os meus me desbaratam

0 meu socorro onde esta?

Se o0s cristios mesmo me matam
a vida, quem m’a dara?

que todos me desacatam.

Comp. XXXIII (verso)

A mnobreza a preguicar e parasitar, morrendo de fome, roubando e
sofrendo as piores humilhacdes, entretanto fugindo sempre ao trabalho.

Dai que a velha da “FARSA DO ESCUDEIRO” diz ao pretendente de
sua filha:

“Vai comer homem coitado
e da ao demo o tanger.

E demais se ndo tens péo
que md hora comecaste
aprenderas a alfaiate

ou sequer a teceldo.

Cnmp. CXCIIII
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“E por ser cousa nova em Portugual”. . .

A arte de Gil Vicente ¢, cobretudo, uma descoberta. Uma descoberta
no existente, nio apenas um passado revestido de nodévo, mas um passado
que ressurge. Por isso encontrimo-lo presente em qualquer abordagem
que se faga no tempo, antes ou depois déle. Pode-se repetir aqui o que
escreveu Lukdcs para Shakespeare: “uma questio de contérmo e clima em
uma seqiiencia de cenas em rdpida mutacio. Para Shakespeare o con-
tdrme de um destino humano jamais ¢ wa mera linha geral (embora o
seja também): éle é constituido por uma série de relampagos e explosdes
que parecem desaparecer irrevogivelmente em sua instabilidade, e ¢ dotado
de uma progressio dramdtica — uma evolucio de aspectos numerosos e
contrastados — que atinge finalmente uma unidade de nova e de grande
péso”. (5)

Quando o homem produz o faz, primeiro, por uma necessidade de
defender-se da natureza depois a luta toma rumos diferentes, e é nesta
militincia que o teatro vicentino pée o homem aprendendo a sua liberta-
¢io. Na “ROMAGEM DE AGRAVADOS”, o lavrador Jodo da Morteira, ao

queixar-se da vida que leva ji tem conhecimento de que unico meio de
melhora ¢ introduzir-se na igreja:

Por isso quero fazer

éste meu rapaz cI’igreja
- -~ = -
nao com devogao sobeja
mas porque possa viver
como mais folgado seja.

Comp. CLXXXIV (verso)
A sua desgraga € que Deus nada quer com éle:

viLio — Que chove quando nio quero

e faz um sol das estrélas
quando chuva a]guma espero.
Ora alaga o semeado

Ora seca quanto ai ha

Ora venta sem recado

Ora neva e mata o gado

e Ele... tanto se dal

Com. CLXXXIII

Assim vai éle a queixar-se, mas quando o frei Paco lhe diz que a causa
da sua desgraga estda na falta do pagamento do dizimo, éle contesta:

Bem me dizimaria eu,
se Ele de birra pura 7
nao danasse o seu e 0 meu.
Comp. CLXXXIII (verso)

E quando propde que talvez seja a falta de reza:

! — 43
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Muito faz éle ora conta
das minhas ave-marias!
Rezo-lhe mais do que monta

Com. CLXXXIII (verso)

E claro que tanto éle como o seu companheiro do AUTO DA BABC.JA
DO PURGATORIO, ji sabiam que éles trabalham para que os outros
tolguem:

Nos somos vida das gentes
e morte de nossas vidas:;

a tiranos — pacientes

que a unha e a dentes
nos tem a alma ruidas

Comp. L (verso)

A liberdade do homem na medida e
suas necessidades é um principio que
¢3o da humanidade. Dessa liberdade :
que se toma consciéncia dela (6) d4-nos importante visio o Frade ca
"FRAGOA DE AMOR”, que tendo grande aversio i vida clerical protesta

0 seu direito de folgar e bailar. £ que 0 seu pensamento ji se encontlld
eivado das necessidades historicas da sua época, ou seja da liberdade e do
espirito critico realista da burguesia, ao tempo, revolucionaria:

m que consegue éle superar as
acompanha téda e qualquer realiza-
,» que se adquire no momento em

FRADE — Senhor Cupido eu me fundo
nao curar da consciéncia,
Aborrece-me a coroa,

o capelo e o cordio,
o hébito e a feicio

a véspera e a noa

a missa e o sermao

0 sino e o badalo

o siléncio e a discipline

e o frade que nos matina.

No espertador nio talo

que a todos amofina.

Parece-me bem bailar

e andar numa folia,

Ir a cada romaria.

Com o0s mancebos 2 folgar.

Isso é o que eu queria,

Comp. CLVI,

Portador do mesmo espirito critico ¢ també
procurando separar

o 0O 0

@

I 4
m o alcaide de Calderon
o que ¢ do homem e do Rei e o que ¢ do homem e

de Deus.
DON LOPE — A quien tocara,
ni aun al soldado menor,
solo un pelo de la ropa,
vivem los cielos, que yo
le ahorcara.
44
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CRESPO — A quien se atrevera
a un atomo de mi honor,
viven los cielos también
que también le ahorcara yo.

poN LOPE — Sabéis que estdis obligado
a sufrir, por ser quien sois
estas cargas?

cresp0 — Con mi hacienda
pero com mi fama, no;
al Rey, la hacienda y la vida
se ha de dar; pelo el honor
es patrimonio del alma
y el alma sélo es de Dios.

poN LopE — Vive Cristo, que parece
que vais teniendo razdn

CALDERON DE 1A BaAgrca
El Alcaide de Zalamea (7)

E partindo de uma reformulagio do passado que Gil Vicente imprime
um cariter de liberdade ao homem para atuar com o névo.

Como ja
mostrou Politzer (8)

O passado se prolonga nas consciéncias até o dia
em que o presente se torna intolerdvel a ponto de se tornar necessirio
encontrar 0 novo. E portanto o futuro que o traz’.

R o o

No Teatro vicentino, o homem se entrosa na sociedade e o faz via
religido, dentro de uma té que, possuindo raizes no proprio homem, sub-
siste néle e se evolui por uma exigénecia da vida. Dai hi uma valorizacao
do que o homem produz na terra, numa acao bifurcada com a natureza
¢ com a sociedade. O tema evolui sempre do particular para o geral:
do homem para a igreja, AUTO DA FE, AUTO DA ALMA; do homem

. ' 3
para sociedade, EXORTACAO DA GUERRA, ROMAGEM DE AGRA-
VADOS, QUEM TEM FARELOS?, etc. Sendo a fé quase sempre O
vefculo de qualquer realizagio. Fora da fé... Vé-se MOFINA MENDES:
L] I3 .
Por mais que a sorte m’enjeite
pastores, nao me deis guerra,
que todo humano deleite
como 0 meu pote d’azeite
hia de dar consigo em terra.

Comp. XXIII (verso).

Essa fé é entretanto um trabalho valido a partir da vivéncia do proprio
Lhomem, ndo ha problemas de dogmas ou preconceitos. A sua compreensao
se faz na medida em que o homem a apreende. E o caso do lavrador da
“BARCA DO PURGATORIO” e do Parvo' da “BARCA DO INFERNO”,
ambos salvos em sua ingenuidade e pretensio de trabalho executado em
beneficio da humanidade,

Na medida em que a religilo passa de veiculo doutrinador para ser
tema da composi¢do, entio da-se lugar a uma arte de altos ornamentos,
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I

artificios, cheia de conceitos reformistas. o que poe mestre Gil em dia
com o pensamento do seu tempo.

Nessas pecas o homem, ou parte de uma concepgio religiosa primitiva
e defeituosa e se evolui no desenrolar do préprio atuo (SIBILA CAS-
SANDRA, AUTO DA FE) ou ¢ um elemento neutro que vai sofrendo
acio de dois personagens, um positivo e outro negativo, a luta entre ©
bem e o mal ou entre Deus e o diabo. E curioso verificar-se, nesses
autos, o uso do elemento antigo, das tradicdes culturais e religiosas, do
aparatoso.

A transfiguragio de um legado cultural aponta em Gil Vicente um
estilo em que se misturam: erotismo renascentista, espirito de conquista,
elementos sentimentais variados, fantasias e realismos sentimentais, ideal de
pureza religiosa e paganismo a uma riqueza e variagio de quadros desin-
tegrados, como acontece no estilo manuelino (9), sobretudo em seu orna-
mento magnificente.

Eva — Senhores, sabereis,
dizendo em soma o que requereis
que eu concebi neste meu spirito
aqueles enganos do anjo maldito,
e assim concebida agora vereis
0 meu aperto.
Digo que prenhe minha alma e vida
assim concebida do verbo corrupto
desejei de prenhe fartar-me do fruto
aparece da arvore santa por Deus defendida
a morte E como comi
vedes ali senhor que pari,
vedes a minha triste paridura
essa ¢ a filha da mie sem ventura
isto nasceu da triste de mi
Por nossa tristura

Comp. LXV

A fala da Fé, no AUTO DA FAMA, constitui outro exemplo do estilo
oOHCo, tardio em Portugal. Qg tragos  do espirito conquistador e de
iventura nio grande discriminacio entre Baco e Cristo.
av

FE — Os feitos Troianos, também os Romios
mui alta princesa que sdo tdo louvados
¢ neste mundo, estio colocados
por facanhosos, e por muito vaos.

Em o regimento de seus cidadios

e algumas virtudes e morais costumes
vos, portuguésa fama nao tenhais citimes
(ue estais colocada na flor dos Cristaos.

Comp. CCI (verso)

; — A7
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Em autos como da FE, DEUS PADRE JUSTICA E MISERICORDIA,
OBRA DA GERACAO HUMANA (10), TRIUNFO DO INVERNO, estao
patentes ora uma grande solenidade ornamental ora um realismo ingénuo
como a indicar os primeiros predominios da figura dos grupos humanos na
composicao.

Outro aspecto importante do Teatro vicentino é o seu lirismo. O
homem se realiza na medida em que através da sua experiéncia consegue
conclusdes validas para uma nova teoria. Mas, “C'est en opposant a
Vexpérience des choses le fantéme d’une autre expérience qui n’en compor-
terait pas, quon loblige a dire plus qu'elle ne disait. Disse Merleau
Ponty (9). Assim, Gil Vicente passa a exigir as reformas do pensamento
de sua época e vémo-lo desenvolver uma atitude de esfér¢o no sentido de
1ma tomada de posicio do homem para alcancar os problemas mais graves
da nagio. No TRIUNFO DO INVERNO hi uma critica racional a partir
de uma tradigdo nacionalista e um drama de superagio do marasmo cotidiano.

Em Portugal vi eu ja

em cada casa pandeiro

e gaita em cada palheiro

e de vinte anos a ca

nao ha ai gaita nem gaiteiro
A cada porta um terreiro
cada aldeia dez folias,

cada casa atabaqueirc

¢ agora, Geremias,

he o nosso tamburileiro.

Comp. CLXXIII (verso)

Por outro lado, a bm'guesiﬂ que ia pouco a pouco aumentando o seuy
poder aquisitivo, percebia o caos que se abria fundo na nobreza e pelo qual
se afundava também o clero. — Inés Pereira, a quem a experiéncia ensinou,
através de dois casamentos, que “mais vale um asno que me leve que cavalo
que me derrube.” Ha uma atitude eminentemente pratica da cena vicentina
pela defesa das classes populares, menos precavida e vitima das falsas preten-
soes. Dai o aspecte de fulcro em que essa expressao se apresenta na qual
vemos a convergéncia de um passado e a divergéncia de um porvir. Esta
cantiga final da “FARSA DE INES PEREIRA” define bem uma concepgio
pequeno l)urguesa do mundo, note-se a sua vivacidade e pragmatismo:

Canta Ings:
Marido cuco(®?) me levades
e mais duas lousas (?)

Pero
Pois assi se fazem as cousas
Intis

Bem sabedes vds marido
({ll'dnt() VOS (_{11(“1'()
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sempre fostes percebido
para cervo (°°)

Agora vos tomou o demo
com duas lousas

Pero
Pois assi se fazem as cousas

Iniis

Bem sabedes vos marido
quanto vos amo

sempre foste percebido
para gamo (°%)

Carregado ides nosso amo
com duas lousas

Pero
Pois assi se fazem as cousas

Comp. CCXX (verso)

(*) Cornos.
#®)  Simbolo de marido enganado.

(

No “Juiz da Beira”, Pero que ganhou a toga por seu casamento com

Inés Pereira determina as sentencas mais desbaratadas, numa atitude de
guem procura chocar todo convencionalismo de justica estabelecido. Assim
a2 obra de Gil Vicente é de um imenso carinho pelo homem, propondo
sempre uma visdo critica realista, dos fatos e dentro dela uma ativa parti-
cipacdo religiosa, estética, social e politica onde se analisa o passado e se
prevé o futuro, onde se aproveitam as experiéncias e se rejeitam imposi-
cdes, onde as velhas estruturas se rebentam para que surja o novo.

at

0 -1 2

D
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CRONOLOGIA DE GIL VICENTE

De 1460 a 1465

Deve ter nascido Gil Vicente. A data de 1460 é indicada pela farsa do “Velho da
Horta”, com a qual pode concordar o “Auto da Festa”. Na opinifio de Brito Rebello o
nascimento do poeta deveria ter acontecido entre 1470 ¢ 1475, estas datas estio de
acordo com a que assinala a Tragicomédia “Floresta de Engano®.

1451

Talvez tenha nascido S4 de Miranda. Outra data assinalada é 1495.

1483

D. Joio II deverd ter contratado mestres para seu filho D. Manuel sendo que nenhum
déles foi Gil Vicente, que segundo virios estudiosos foi mestre de Retérica de D. Manuel.

1484 a 1486

Primeiro casamento de Gil Vicente. Para Brito Rebello ¢ possivel ter sido
também 1488.

1486 a 1488

Nasce Gaspar Vicente, primeiro filho de Gil Vicente.

1495

Morre D. Joio I Outra data a que se atribui o nascimento de Si de Miranda.

1502

Junhe, dia 6 — Nasce o principe D. Joio.

Junho, dia 7 — Gil Vicente recita em Lisboa no pago da Alchgova, na cimara da
rainha nova o Monélogo_ do Vaqueiro ou “Auto da Visitacdo™, perante D. Manuel, a Rainha
Velha D. Leonor, a infanta D. Beatriz e a duquesa de Braganca. 5

Novembro — Vai D. Manuel em romaria a Compostela.

Dezembro — Gil Vicente em Lisboa no paco da Alcicova, a pedido da Rainha Velha,
3. Leonor, o auto “Pastoril Castelhano”.

1503

Taneiro — Gil Vicente representa no paco da Alcicova em Lisboa, a pedido da
Rainha Velha, o auto dos “Reis Magos”.

Setembro a Novembro — Vasco da Gama chega a Lisboa e entrega os 1.500 miticais
de ouro de Quiloa a D. Manuel, que manda fazer com é&ste ouro uma custodia, dizem
tet sido Gil Vicente o autor desta custddia. Outras obras de ourivesarias atribuidas a Gil
Vicente: 2 cdlices deixados pela Rainha D. Leonor ao Mosteiro da Madre de Deus uma
Cruz Grande que constava do tesouro de D. Manuel ¢ que foi por éle legada ao Convento
de Belém. Desta Cruz segundo Bra:\nmelmp Freire nio ha vestigio apesar de constar do
testamento de D. Manuel.

DIONYSOS — B



Neste ano ou em 1511 teria sido representado o auto dos “Quatro Tempos”.
Dezembre, 25 — D. Manuel passa o Natal em Lisboa.
1504

Junhe, 6 — Representagio do auto de “S. Martinho” a Rainha D. Leonor na igreja
das Caldas, na procissio de Corpo de Deus.
Novembro, 26 — Morre Isabel, a catélica, sogra de D. Manuel.

1504 ou 1505

Nasce Belchior Vicente, filho de Gaspar Vicente.

1505

Outubro — D. Manuel sai de Lisboa temendo a peste indo para Almeirim.  Por isso
deve estar errada a rubrica da farsa de “Ouem tem farelos?” que diz ter sido a pega
representada nesta data a D. Manuel em Lishoa quando aquéles pagos ainda ndo estavam
habitados.

1505 a 1506

J& deve ter nascido Belchior Vicente, filho de Gil Vieente.

1506

J& a corte se encontra em Abrantes.

Déste ano é a custdodia de Belém.

Marge, 3 — Nasce o infante DD. Luiz e mesma noite Gil Vicente recita o Sermig
feito ¢ Rainha D. Leonor. Na armada déste ano, parte para a India Gaspar Vicente, filhg
de Gil Vicente.

Setembro — Morre a infante 1. Beatriz.

1508
Estava D. Manuel na Chamusca por isso deve estar errada a data da rubrica do
Auto da “Alma” que diz ter sido éle representadlo a D. Manuel, nos pacos da Ribeirg,
nas endoencas déste ano.
Os Mouros tomam a Vila de Arzila.
Chega a Tavira D. Manuel para levar socorros a Arzila.
1508 a 1509
Segundo B. Freire ¢ composta ¢ representada a farsa “Quem tem Farelos?”, na qual
se fala do rebate de Arzila.
1509 — 1512
Alvard que nomeia Gil Vicente Vedor de Tédas as Obras de ouro ou prata, que se
mandarem fazer ou se fizer para o convento de Tomar, Hospital de Todos os Santos e
Mosteiro de Nossa Senhora de Belém.
1509
Neste ano representa Gil Vicente em Almada i Rainha ID. Leonor O Auto da India,
¢ talvez da Sibila Cassandra, a Rainha D. Leonor funda o convento da Madre de Deus.

1510

Gil Vicente representa em Almeirim o Auto da Fé o D. Manuel, e como todo &ste
ano passou a D. Manuel em Almeirim nio deve estar certa a rubrica do Auto da Fama.
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1511

Fevereiro — A familia real vai habitar o paco de Santos desde entio permancce ela
em Lishoa até 1518 com pequenas interrupgdes, no paco da Ribeira.

Mar¢o, 4 — E representado o Auto das Fadas em Lishoa no paco de Santos perante
L. Manuel, rainha D. Maria, Principes e Infantes D. Beatriz.

Abril ou Maio — Vem D. Manuel residir nos pacos da Ribeira. Daf até o Natal deve
ter sido representada a farsa de “Quem tem farelos?”. Possivelmente tenha sido representado
o “Auto dos quatro tempos”.

1512

Em Lishoa se representa o auto dos “Fisicos” ¢ a farsa do “Velho da Horta”.
Gaspar Vicenle servia na Indiu.

Gil Vicente ¢ eleito um dos quatro procuradores dos mestres junto a vereagio de
Lisboa.

1513
Janeiro, 28 — Carta régia concedendo mais 5.000 rs. de ordenado a oulro mestre
da balanca para cquipard-lo ao ordenado de Gil Vicente.
Fevereiro, 4 — Carta régia que nomeia Gil Vicente, mestre da balanga da moeda de

Lishoa com 20.000 rs. de ordenado. No alto da qual estd o sumdrio: Gil Vicente trovador
mestre da balanca.

Agosto — Partida do Duque de Braganca para Azamor. Gil Vicente
a tragicomédia da Exortacio da Guerra.
sentacio ne ano seguinte.

Outubro — Instrumento de doagio feito pela Cimara Municipal de Lisbou, no qual
outorge. Gil Vicente na qualidade de procurador dos mestres.

representa
A rubrica da Peca marca, entretanto, a repre-

) oF Ju & s a .
Dezembro, 24 — B provivel ter Gil Vicente representado A rainha D. Leonor no
Mosteiro de Enxobregas, o auto da Sibila Cassandra segundo B, Freire.
Dezembre, 25 — Estava a corte em Almeirim.
1514

Abril, 28 — No caderno da sisa do pescado e madrira de Lishoa est
de 20.000 rs. da mereé a Gil Vicente para ajuda do casamento de

Possivelmente morre sua mulher Branca Bezerra.

Representa a comédia do vitivo.

Somente no segundo semestre déste se sabia no reino noticia da destruicio de Adem
1 qiie se refere o Auto da Fama.

&

4 incluida a verka
sua irma.

Dezembro, 25 — Estava a corte em Almeirim.
=
1515
Se 1.2 de janeiro a 15 de marco estava a corte em  Almeirim,
Feverciro, 2 — Carta do titulo de Conde do Vimioso, posteriores sio as trovas a

Afonso Lopes Capaio.

De 15 de marco a fins de outubro estéve D, Manuel em Lisboa — durante a primavera
Gil Vicente representa o D Manuel em Lishoa o auto da “Fama”.

Sctembre, 21 — Desembargo mandado dar a Gil Vicente 20.000 rs. como ajuda ao
casamento de sua irmi Felipa Borges.  Recibo passado por Gil Vicente a 25 do setembro.

Fins de outubro a 31 de dezembro estéve D. Manuel em Almeirim.

Dezembre, 24 — Apresenta Gil Vieente em Lisboa o auto da Festa.

Déste ano deve ser a farsa “Quem tem farclos?”.

1516

Neste ano supde Brito Rebelo que Gil Vicente sz cason pela segunda vez.

Yo 1.9 de janeiro a 17 de maio D. Manuel em Almeirim.

Janeiro, 23 — Morre D. Fernando, o catdlico, sogro de D. Manuel.
Fevereire, 5 — Supde Brito Rebelo ter sido representado o auto das “Fadas™.
Marco, 6 — Carta de 3. Manuel dirigida aos Vereadores de Lishoa para ouvirem
Q
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Gil Vicente sdbre certos apontamentos. Tinha ido Gil Vicente a Almeirim.

Marco, 17 — A corte estava em Almeirim ¢ ja se havia iniciado naquela vila a
impressio do Cancioneiro Geral. .

De 28 de maio a 31 de dezembro residiu D. Manuel em Lisboa.

Julhe, 26 — Faz D. Maria seu testamento.

Setembro, 9 — Nasce e morre em Lisboa o infante D. Antdnio.

Setembre, 28 — Conclui-se a impressio do Cancioneiro Geral. No Cancioneiro Geral
sai o parecer de Gil Vicente no processo de Vasco Abul.

Dezembro, 24 — Em Lisboa Gil Vicente representou o Auto da Barca do Inferno
na Cimara da Rainha D, Maria que se encontrava enférma.

Dezembre, 25 — D. Manuel passa o Natal em Lisboa, imprime-se o Livre Segundo de
Palmeirim de onde Gil Vicente tirou o “D. Duardos”. Brito Rebelo supde que tenha sido
representado o auto da “Fama”.

1517

Fevereiro, 5 — Carta de Bruxelas a I3. Manuel na qual se descreve sua futura terceira
mulher, ao tempo indigitada noiva do principe.

Marco, 7 — Morre D. Maria. )

Marge, 18 — Mandado do capitio de Goa para ser descontada certa quantia do sdldo
de Gaspar Vicente que servia, ao tempo, em Goa. Y1 : X

Marco, 31 — Afonso Rodrigues, autorizado por alvard régio a substituir Gil Vicente,
recebe o primeiro quartel do ordenado déste ano. ; B

Abril 7 — Assina D. Manuel o seu testamento no qual se refere a Custédia e a Cruz
de Belém. Obras de Gil Vicente.

Julho 4 — Afonso Rodrigues recebe por Gil Vicente o segundo quartel do ordenade
de mestre da balanca.

Agdsto 3 — Por instrumento desta data vendeu Gil Vicente o oficio de mestre ¢y
balanca.

Agosto 6 — Carta Régia confirmando a venda. . )

Outubro — Félha do ordenado onde consta que durante todo éste ano Gil Vicente

nio exercen o oficio. O :
Outubro — D. Manoel manda tratar do 3.9 casamento cm Castela. Neste ano reglj.
zou-se, segundo Braamcamp Freire o 2.0 casamento de Gil Vicente.

1517, 1518 ou 1519

Deve haver sido impresso o auto de moralidade, com o nome de Auto du Barcq J,
Inferno.

1518

Abril 2 — Em Lishoa nos pagos da Ribeira, Gil Vicente representa a D, }-Ianuel, 0
auto da “Alma” feito 2 rainha D. Leonor, X

Maio — Efetua-se o 3.2 casamento de D. Manuel em Saragoga, por procuracao.

Julho — Chega a Lisboa noticia do casamento.

Agosto — Lishoa é assolada pela peste. D. Manuel foge para Ci‘?ltm e C_il Vicento
dirige as trovas ao Conde Vimioso. Regressa da India Gaspar Vicente, tilho de Gil Vicente,
Segundo Oscar Lopes ¢ A. J. Saraiva deve ter sido representado o auto da “Barca dy
Gloria™.

Qutubro — D, Manuel em Torres Vedras.

Setembro — D. Manuel em Colares.

Novembro — D. Manuel em Almeirim.

Efetua-se no Crato o 3.2 casamento de D. Manuel.

Dezembro 24 — Em Lisboa, na capela do hospital de Todos os Santos, Gil Vicente
representa & rainha D. Leonor o auto da Barca do Purgatdrio. .

— Antes ¢ depois da peste realizava-se os preparativos para o recebimento da Rainla
na Cidade.

— Belchior Vicente era entio mogo pequeno (14 anos).

— Segundo Brito Rebelo, de 1518 a 1524 os seguintes filhos de Gil Vicente: Paula
Vicente, Luiz Vicente, Valéria Borges.
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1519

Abril 212“— Gil Vicente representa em Almeirim, na capela dos Pacos, os Auto da
Berca da Gléria, segundo B. Freire.
_Maio 6 — Desembargo mandando pagar as moradias do primeiro quartel do ano a
virias pessoas inclusive Gaspar Vicente, moco da capela,
Maio 24 — D. Manuel se encontra em Evora.

— Deve ter morride G
Capela.

— Neste ano dc}'c ter nascido, segundo B. Freire, Paula Vicente, filha de Gil Vicente.

— Neste ano veio para Fortugal Felipe Castelhano a quem Gil Vic
trovas satiricas.

— Data errada na rubrica da tragicomédia Cortes de Tapiter.

aspar Vicente ¢ para o lugar de moco de capela entra Belchior

ente dedicoun umas

1519 ou 1520

Auto de Deus Padre pede Juslica e Misericordia segundo O. Lopes ¢ A. J. Saraiva.

1520 ou 1521

Obra da Geragio Humana segundo Oscar Lopes e A, J. Saraiva,

Novembro 26 — Carta de D. Manuel & Camara de Lisboa Para que haja um entendi-
mento com Gil Vicente sobre as festas da entrada da rainha D, Leonor na cidade

Dezembro 10 — Outra carta sébre o mesmo tema. X % |

Neste ano deve ter nascido o filho de Gil Vicente, segunde B, Freire.

Gil Vicente habitava os pagos da Alcicova.

A Corte residia em Evora até primeiros dias de janeiro do ano seguinte

1521
Janeiro 20 ou 21 — Faz D. Manuel sua entrada solene em Lisboa com sug 3.8 mulher
a rainha D. Leonor.

Margo 26 — TFoi assinade o contrato de casamento da Infanta D. Beatriz

Marco 29 — Endoengas, ¢ representada ao principe, em Lishoa, a Comédia de Rubena

Abril 15 — Morre em Lisboa o Infante D. Carlos. / 2 2

Junho 8 — Nasce em Lisboa a Infanta D. Maria.

Agdsto 4 — Festejos da partida da Infanta D,
Vicente no Paco da Ribeira, Cortes de Jipiter.

Dezembro 4 — Adoece D. Manuel.

Beatriz para Saboia. Representa  Gil

Dezembro 13 — Morre D. Manuel.  Gil Vicente escreve o romance sobre ésse
acontecimento.
Dezembro 14 — Foi sepultado D. Manuel. Gil Vicente escreve as “Oragoes dos

Grandes depois d’enterrado el-Rei”.

Dezembre 17 — Quebra dos escudos por morte de D, Manuel.

Dezembro 1-9 — Aclamacio de . Jodo IIi. Compoe Qi] Vicente o romance “Acla-
magdo de D. Jodo III com as palavras dos Senhores ao beijar da mao”.

Dezembro 25 — D. Jodo TII passa o Natal em Lishoa.

Sogundq a rubrica ° “Arr_m das Cigarras” foi representado a D, Jodo III. Entretanto
deve haver érro porque D. Jodo III estava fora de Lishoa — e talvez o auto du “Fama”.
1522,

Anc de graves fomes em todo o reino.  D. Jodo passou todo éle em Lishoa nos pacos
de Santes e nito foi representada nada na Corte.
Gil Vicente compde o “Pranto de Maria Parde”.  D. Jodo I passa o Natal em Lisboa.

1522 ou 1523
Segundo Brito Rebelo nascen Paula Vicente.
1523

Peste ern Lishoa. A cbrte se refugia no Barreiro.
Trovas an Conde de Vimioso.
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Marco 10 — A Corte estava no Barreiro.

Marco 18 — A Corte estava em Almeirim.

A viva de D, Manuel, rainha D. Lecnor vai para Castela.

D. Jodo III dd 6.00C rs. a Gil Vicente provavelmente depois de § de maio.

De julho a setembro D. Joio IIT reside em Tomar. Gil Vicente representa o “Aulo
de Inés Pereira” a D. Jodo IIT em Tomar,

OQutubro 2 — A corte em Evora.

Cutubre 17 — A corte em Montemor-o-novo.

Dezembro — Volta D. Jodo a Tivora.

Dezembro 24 — E representadn a D. Jodo III o “Auto Pastoril Portugués”.

1524

Abril e maio — Promogio para o contrato do casamento de D. Jodo III em Evora.

Julho 19 — Assinatura do contrato de casamente de D. Jodo III em Burgos. Para
B. Freire e A. J. Saraiva deve ter sido representado o auto dos “Fisicos” e a comédia do
“Vittvo™,

Agosto — Celebra-se em Tordesilhas o casamento por promessa de D. Joio IIL

Gil Vicente representa em Evora as festas do casamento de D. Jodo III com
D. Catarina, a “Tragicomédia Fragoa de Amor”. A rubrica porém determina 1525,

Dezembro 16 — Carta régia de confirmaciio da Lei de D. Manuel que derrogava tdda
legislacio de excecdo lancada contra os Cristios Novos.

D. Jodo III concede a Gil Vicente uma térga de 12.000 rs. A corte saia de Evora,

Janciro 19 — Carta régia que concede a térca de trés moios de trigo a Gil Vicente.

Fevereiro 7 — A rainvha D. Catarina estava em Badajoz.

Fevereiro 15 — A rainha D. Catarina ja se encontra em Lvora. Foi entre estas datas
que casou D. Joio IIL

Marco 17 — Alvara de mercé a Gil Vicente do Oficio de Ormuz.

Em Evora Gil Vicente representa a I, Joido 111 o “Auto das Cigarras” talvez sexta-feira
de Endoencas 14 de abril.

Abril 22 — Estava D. Jodo 1II em Montenior-o-novo.

Maio 20 — A Corte se encontra em Almeirim.

Setembro 24 — Por causa da peste vai a corte para Torres Novas.

Outubro 18 — Juram . Jodo III e a Infanta D. Isabel cumprir as condigdes do contrato
do casamento dela com Carlos V.

Outubro 21 — Vai a corte para Almeirim. i

Novembro 1 — Em Almeirim Gil Vicente representou a tragicomédia DD. Duardos
em comemoragio ao desponsério da Infanta D. Isabel. i .

Novembro 17 ou 19 — Gil Vicente representa em Almeirim a farsa Tuiz da Beirq

(ou mo ano seguinte?) 4 havia Gil Vicente escrito o prélogo de D. Duardos.

Novembro 17 — Morre a Rainha D. Leonor, vitva de D. Jodo IT protetora de
Gil Vicente.

Concede I3, Jodo III aumentar 8.000 rs, a térca de 12,000 de Gil Vicente.

1525 a 1531

Deve ter side escrito e representado o Jubilew de Amdres.

1526

Janeiro 20 — Apds novo breve de dispensio de parentesco repete-se o desponsario
da Infanta D. Isabel e talvez & partida da Imperatriz para Castela fosse representada o
tragicomédia Templo de Apolo.

Fevereiro 24 — Nasce em Almeirim o Principe D. Afonso sendo possivel que entig
tivesse a farsa “Juiz da Beira”.

Mar¢o 14 — Casa em Sevilha a Infanta D. Tsabel.

Marco 30 — Sexta-feira de Endoencas — Gil Vicente representa  em Almeirim o
D. Joic III, e D. Catarina o Breve Sumdrio da Histéria de Deus seguido do Didlogo sobre
a Ressurreicdo.

Gil Vicente compéie a pardfrase do Salmo misercimei Deus.

Abril 1 — I Joio passa a Pascon em Almeirim.
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Julho 3¢ — Carta régia confirmando o oficio de Ormuz a Francisco Ponte a quem
Gil Vicente o vendera.

Setembro — A coite ficou em Alcochete até janeiro e segundo as rubricas, foram
representadas as farsas do Almocreve e Clérico da  Beira. Talvez érro 1527 e 1529
respectivamente.

1527

neiro e fevereiro — D, Jodo III com u corte, e efetua-se em Lishoa a entrada solene
da rainha I, Catarina.  Nesla época Gil Vicente representou a Tragicomédia Nau de
Aniores.

Abril — Parte em Lisboa a corte para Lavradio.
Abril 19 — Data da representacio do Breve Sumdrio da Histéria de Deus contida ra
rubrica. -

Maic 9 — A cirte em Almeirim,

Junho - Dai em diante encontra-se documento da entrada em Portugal de Felipe
Guilhem a quem Gil Vicente dedicou as trovas. 9

Julho — Gil Vicente representou a Divisa da Cidade de Coimbra
em Coimbra a farsa dos Almocreves.

Setembro — Entra em Coimbra a embaixada de Preste Jodo.

QOutubro — Nasce em Coimbra a Infanta D. Maria. R‘cprescnta Gil Vicente o0 Auto
pastoril da Serra da Estréla.

Dezembro — Vai a Corte para Almeirim.

— representa-se

Pezembro 24 — Representlacio do Auto da Feira ¢érro da rubrica,

‘ 'Dezcm])m 25 = A ”Curlc passa o Natal em Almeirim.  Segundo O, Lopes e A. J.
Saraive o auto da “Festa” deve ter sido representado. :
1528

Fevereiro — Deve ter chegado o Almeirim, Lopo Furtado de Mendonca embaixador
de Carlos V citado por Gil Vicente no Clerico da Beira,
Abril 16 — [Endoengas — coincide com o mesmo dia de 1526 um déles devera ter

sido representado o Breve Sumirio e o Didlogo da Ressurreicio. Pesterior g éles foi a
paratrase do Salmo Miserere Dei,

Maio 16 — A corte em Lisboa. {

Novembro 2 — Tenc¢io com hdbito de Cristo a Felipe Guilhem s6 depois foi que
Gil Vicente escreveu as trovas.

Dezembro 24 — Gil Vicente representa, talvez, em Lisboa o auto da “Feira”.

2. Jodo IIT concede a térca de 20.000 rs. a Gil Vicente.

1529
Antes de abril morre o principe D. Afonso.
Abril 28 — Nasce a Infanta D. Isabel. Ao sen nascimento Gil Vicente representa a
Tragicomédia Triunfo do Incerno.
Dezembro 21 — B possivel ter sido vepresentado em Lisboa o Auto da Feira.
Dezembre 25 ouv fevereiro 15 -~ E possicel ter sido representado o Clérico da Beira.
1530
Fevereiro 15 — Nasce em Lisboa a Infanta D. Beatriz. Pode, também, ter sida ai

representado o Clérico da Beira.
Fevercire 19 — Morre o Conde de Marialva.
Dezembro 7 ou 8§ — Houve tremor de terra em Lishoa.
Dezembra 24 — Toda a covte se rvetine no Lavradio.
Dezembre 28 — Peste em Lisboa.
— Talvez neste aro foram compostas as Trovas a Felive Guilhem.
Entre 152C 2 1534 Gil Vicente compde ou recompie a Exortacio da Guerra.

1531
Jeneiro 26 — Violerto tremor de terra em todo o reino. principalmente  Lisboa,

Santarém ¢ Ribatejc. A Corte: estava no Lavradio. Gil Vicente encontrava-se em
Santarém onde tomou o defesa dos Cristios novos contra os frades desatinados.
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Janeiro 31 — Repete-se o tremor de terra.
Fevereiro 2 — Novo tremor de terra. Num déstes dias convocou Gil Vicente para
o claustro de S. Francisco dirigindo-lhes uma fala para os demover de sua atitude agres-
siva contra os Cristios novos.
Fevereiro 4 — Carta sdbre a atitude dos frades da Vila em seguida ao terremoto.
Marco — A corte em Palmela.
? Abril e maio — D. Jofio III em Montemor-0-Novo.
Maio 31 — D. Jodo III em Evora.
Gutubro — I. Jodo III no Castelo de Alvito onde a 1.2 de novembro nasce o principe
. Manuel.
Dezembro 31 — E representado em Bruxelas O Jubileu de Améres — auto pedido de
Gil Vicente.

1532

J4 devia ter sido impresso o auto do Amadis de Gaula.
Marge 4 — D. Jodo III em Alcacer do Sal.
Margo 21 — D. Jodo IIT em Setubal.

Julho 11 — A corte regressa a Lisboa. Gil Vicente representa para festejar o
nascimento do principe D. Manuel o auto da Lusitdnia. A rubrica indica apenas o ano.
Novembro — Volta D. Jodo III para Evora ¢ permanece até agdsto de 1537.

Sai de Portugal o Embaixador de Carlos V, Lopo Furtado de Mendonca.

1533

Maio 25 — Nasce o Infante D. Felipe é representado Romagem de Agravados.

Gil Vicente deveria ter composto os autos da Aderéncia do Pago e da Vida do Paco,
perdidos.

Neste ano Gil Vicente representa em Evora o Amadis de Gaula.

1534

Gil Vicente representa no Mosteiro de Odivelas a rogo da dona Abadessa o Auto da
“Cananéic” na quaresma que deveria ser 26 de fevereiro ou 1.° de marco. )
- - Z ) T fi :
Gil Vicente representa em Evora a D. Jodo III, o auto de “Mofina Mendes”.

1535

Ano de grandes fomes em Lishoa.

Abril 16 — Nasce o infante D. Dinis.

Junho — A cérte se retne para ser jurado o principe D. Manuel.

Junho 19 — Mandado para Gil Vicente receber 8.000 rs. da vestiaria de seu filho
Belchior Vicente.

1536

Fevereiro 3 — Morre em Evora, Garcia de Resende.

Maio 23 — Bula que estabelecen definitivamente a Inquisicio em Portugal.

Julho 12 — Morre Erasmo de Roterddo em Basiléia.

Gil Vicente representa em Evora a D. Jodo IIT a comédia “Floresta de Enganos”,
tiltima peca por éle escrita e sua vida nio deve ter prolongado por muito tempo mais.
Talvez fins déste ano ou comégo do seguinte tenha-se verificado a sua morte pois, num
depoimento de Belchior Vicente, sen pai estaria morto durante éste ano ou no seguinte.
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temas farfas

ESTE NOME DA FARSA SE.
%uinte, quemtem farelos,poslho o vulgo.Heo
euargumento, que hum elcudeyro mancebo
per nome Ayresrofado , tangia viola , & aefta
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may - Foy reprefentada na muy nobre &
fempre leal cidade de Lixboa,ao muy-
to cxcelente & nobre Rey dom
Manoelprimeyrodefte nome
nospagosda ribeyra.Era
do Senhor,de
M.D. V. Annos.
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preficio, notas e glossario). e p Cm
ilvaro da Costa Pimpio — Obras Completas de Gl ente —  Barcelos, Company
: a

Editéra do Minho, 1956.
ESTUDOS SOBRE GIL VICENTE

Bibliografia Vicentina — Biblin‘tc.cu Nacional de Lisbr;-., -t] 9—!2[ el
Antonic José Saraiva — Histéria da Cultura em Portugal. 2 Volumes,
(2.0 Volume). ) e

Herndni Cidade — Licdes de Culture ¢ Literatura Portuguesa, Coimbra, 1933 (2 Vol
(2.2 Volume). A . umeg)
Carolina Michaelis do Vasconcelos — Notas Vicentinas. Revista do Ocidente, Lishog
;

Anselmo Braamcamp Freire — Vida e Obra de Gil Vicente, Trovador, Mestre da By
4 Ba

Lishoa, 1954

1949

Porte, 1912. angy
erito Rebele — Gil Vicente, Porto, 1912.
[dlio Castilio — A Mocidade de Gil Vicente. Lisboa, 1896._
Qouze Viterbo — Gil Vicente, dois tracos para a sua biografia. Lishoa, 1903
Aubrey Bell — Gil Vicente. Coimbra, Imprensa da Universidade, 1915, i
Teofilo Braga — Histéria do Teatro Portugués — 4 volumes.  Porto, 187071 I
Fortuguésa, © AMpreyg,
Teofilo Braga — Gil Vicente e as Origens do Teatro Portuguds (Histériy ¢

Tortuguésa) Porte, 1898 — Livraria Chardron. i th“l’ilturu

Antdnio José Saraiva — Gil Vicente e o Fim do Teatro Medieval.
Antonio José Saraiva — © Teatro de Gil Vicente — Portugalia Editora, Lishy, s
Tasso de Oliveira — Gil Vieente e a Renascenca, 1937. va, 1959,
tivio Mangabeira — Quarto Centendrio de Gil Vicente in Revista de Acade
de Letras. Anais de 1937, Rio — Vol. 33.
4 Nogueira — Glossdrio de Gil Vicente, In Questdes de Linguagem.

miy Brasileira

Agostinhe Campos — Nétula para um  Glossario de Gil Vicente.
Leite de Vasconcelos — Gil Viceate e a Lingua Popular, Lisboa, 1902,
José Pedro Machade — A fala Moura das Cortes de Japiter. In Revista da Fac ld
de Letras da Universidade de Lishoa — Vol V. aculdade
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Oscar Prat — Gil Vicente. Notas e comentirios (Técnica e cenario dos

3 3 autos) 1931 —
Lisboa, Am. Teixeira ¢ Cia. ) 1

CUI:(‘,‘ill\}“‘-‘.\‘Izl]]:‘l — (,1_1 \lt:-en.tc (danca, linguagem dos personagens, etc.) Porto, 1937 —
Editora Educacio Nacional.

Marques I!mgl(m Atividade Dramdtica de Gil Vicente, in “Triunfo Gl T ik
Lisboa, 1933.
N sy — A (G loas ;--1,"-'..‘- ; . S . o0 " "

J. J. Nunes As Cm“?“ Paralelisticas na Obra de Gil Vicente. In Revista Lusitana,
Lisboa, 1909 — Vol. XII,

Oliveira Marting — Estudo da Sociedade Portuguésa na Comédia de Gil Vicente. in Os
Lusiadas e a Renascenca, Porto, 1891.

Gersio Ventura — Estudos Vicentinos (Astronomia, Astrologia) In Biblos. 1937

Beau /‘\‘lb.m E:fhmrd — A Musica na Obra de Gil Vicente, Coimbra, 1939, Edicio da
Biblos”.

Jalio Dantas — A “Danca Macabra” de Gil Vicente. In Coméreio 5 AL
junho, 6 de 1937. 2] £9;sh0rto, LPorto,

Thiers  Martins Moreira — A Arte-Maior na  Foesia Dramitica de Gil Vicente Tese

de concurso para a Faculdade Nacional de Filosofia.
"A Evolugio e o Espirito do Teatro em Portugal —
velo “Séeulo”.

Rio de Janeiro, 1945,
20 Cie I
2.9 Ciclo de conferénciag promovidas

Gil Vicente

(A grav. é reprod. da «Hist, da Lit.
Port. Ilustr.z vol. II, p. 60)
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- UMA ADAPTACAO DE GIL VICENTE

Walmir Ayala -

upo comegou quando, em janeiro de 1962, no IV® Festival de Teatro

de Estudantes, organizado por Paschoal Carlos Magno, e transcor-

rido em Porto Alegre, assistimos o AUTO DA BARCA DO INFERNO
de Gil Vicente, numa montagem do Curso de Arte Dramatica da Univer-
sidade do Rio Grande do Sul.

O que ouvimos entio foi um texto com remotos resquicios do nosso
portugués de hoje no Brasil, ressumando a um frescor que o arcaismo nio
conseguia dissipar. Acima de tudo uma comunica¢io de fibula humana
em seu mais imediato recurso — o das expressoes populares, sobretudo das
conclusdes e da sabedoria populares, com a poesia direta e andénima de
que se reveste a imaginacio quando sobe ao palco para relatar as espan-
tosas estorias de divertir moralizando, tio a gosto do povo. Mas o espe-
ticulo apresentava um entrave, e¢ éste era a linguagem. Além da lingua-
gem em sua natureza especifica, a inabilidade do elenco em dizé-la. o que

nio constituia tanto um defeito teatral, mas a frustracio de uma aventura
ambiciosa e estupenda.

Paulo Afonso Grisolli, diretor revelado pelo I° Festival de Teatro
Amador da Guanabara, viu e guardeu o fascinio vicentino, e resolveu dar
4 sua versao, sem se desligar da estrutura classica éle se permitiu o v3o
da criacio de diretor, e trouxe a “balanca” das barcas até o julgamento de
espectador de hoje, “explicando” o texto, dando-lhe uma legibilidade sob
nova fisionomia. Nao discutiremos as tendéncias desta direcio, o que
valorizou e o que deturpou, o que distorceu e o que esclareceu. Preocupar-
nos-emos aqui com o trabalho de adaptagio do texto a linguagem corrente
hoje aqui. A isto nos entregamos com a cautela e o temor de estar lidando
com matéria maior, diante da qual nossa interferéncia parecia sempre’ um
perigo de mé interpretacio. Porque aquilo que numa primeira audicio
sem preparo nos pareceu hermético e intransponivel, na leitura atenta nos
desvendou um mundo de sonoridades inesperadas, de fraseado primitivo
e pesado dos primeiros indicios da denominacio. Decidimos pela “livre
adaptacdo” mas em verdade s6 nos permitimos um minimo dentro dessa
liberdade.

Gil Vicente tinha um emprégo: divertir a Corte portuguésa. A par de
outras atividades — ourives, musicografo, ator, dramaturgo — Gil Vicente
era essencialmente um autor dramatico, o mais importante de seu tempo.
E como tal serviu a4 Cérte, sociedade capaz de manter régiamente um
poeta, impondo-lhe contudo limitagdes que o génio vicentino transformou
em realidades outras, de cariter a nio impedir o real sentido de justica
jacente sob os engracados jogos de suas estorias. Assim Gil Vicente diver-
tiu a Corte Catolica, inquietando-a com suas ousadias. Mas como o bufdo
que pode ter liberdades ao pé da majestade, porque ¢é seu funcionério,
Gil Vicente disse o que devia e o que ndo devia. Retrato real do poeta
em todos os tempos, uma espécie de luxo dispensiavel e secundario, e que
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por isso mesmo pode servir aguilhoando, criticando, alertando, e sub-
repticiamente marcando a sua presenca de tal forma que fica sendo éle
G cronista perene da fase que pensou té-lo absorvido. Ficam enfim os poetas
e em suas palavras a histéria, como uma revanche. Gil Vicente servia
ac rei, era atrevido ao criticar os costumes reais e populares. No livro
"Estudos Vicentinos” diz Audrey F. G. Bell: “Gil Vicente escreveu para a
Corte e isto embaracou-lhe até certo ponto a arte; mas nio escreveu para
os doces d’orelhas de que fala Fernio de Oliveira, ou para os Preciosos
mencionados no Cancioneiro Geral. Foi um grande realista e com perfeita
verdade introduziu nos seus autos toda a realidade que viu e conhecia.
J& lhe chamaram o Arcipreste de Hita portugués, pois tem a mesma verve,
o mesmo amor da vida ao ar livre, a mesma predileciio pelas longas listas
de nomes, o mesmo poder de descrever graficamente em poucos versos
uma cena ou um personagem, e também, em parte, a mesma grosseria”.

Gil Vicente, como poeta, era uma sintese cultural de seu tempo.
Thiers Martins Moreira em seu livro “A Arte Maior na Poesia Draméatica
de Gil Vicente diz: "A cultura que possuia assentava-se nog livros littirgicos
e nas fontes literdrias vermi_culas e ibéricas. Mas aprendeu, sobreﬁldo,
observando os homens (por isso muitas vézes & cético), a natureza, que
amava tanto quanto a Deus, e convivendo com o pPovo, de onde viera, e
cuja alma lirica e religiosa éle sabia compreender com admirgvel intuicdo
artistica”. &

Nosso trabalho, enfim, de desarcaizacio, ou liyre adaptaciao, ou moder-
nizacdo de ]inguagem, como quiserem, processou-se com o devido cuidado
¢ obteve da critica oficial undnime aprovagio. Vimog entdo, e pondo de
lado qualquer laive de vaidade, um outro “Auto da Barca' do Inferno’.
desanuviado de todo o mosto do tempo, que em térmos de linguagem é
sempre uma outra senha. OLIVil}’lOS as palavras ¢ a pPoesia mais imediata
e ingénua, baseada na sabedoria popular, a cujo servico se punha um
ritmo de vertente, de agua corrente e nova. Sem nenhuma empostagao
pernostica foi-nos entregue, num texto na medida do possivel explicado, a
parabola da Barca do Intern}o, seus juizos e prejuizos, sua justica de panos
quentes e seu punhal implacivel ao h.m, libertando o Poeta na mais pujante
auddcia da sua criacio. Torna-se evidente, no texto gracioso do Auto da
Barca do Inferno, com todo o grafismo dramitico de seus didlogos e
movimentos, a luta entre a verdade do poeta e as convengdes do meio que
the permitia erguer a voz. Saiu vitorioso disso, incdlume, o poeta. De
tal ferma que ainda hoje, em nome de uma invariavel justica, podemos
apelar para o seu testemunho, numa 111Aela.nco’11ca constatacio de que quase
nada mudou, de que o homem em essencia ¢ esta matéria falivel e depen-
dente, que deu a Gil Vicente a matéria-prima para os seys arroubos his-
iridnicos.

Hoje voltamos a trabalhar s6bre Gil Vicente, Ag mesmo tempo que
a Editora Letras & Artes nos encomenda adaptagdes de tras autos de Gil
Vicente, para reunir em volume ainda éste ano, o Servico Nacional de
Teatro nos pede uma adaptagio, para ser encenada ng temporada em
curso, do famoso “Auto da Alma”.

Tratava-se entdo de emprésa mais delicada. Sobre o “Auto da Alma”
voltam-se os olhos vigilantes dos tedlogos, dos pesquisadores da liturgia e,
confessamos, nido nos munimes de nenhum conhecimento de teologia ou
matéria litdrgica, para adaptar ainda és'te texto. Como da outra vez, nos
detivemos na linguagem, nos dados ]a dpcumentsdos de explicacio da
lingua, valendo-nos e acima de tudo a intuicio poetica e o entusiasmo de
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resolver o problema. Sobretudo a intuicdo poética, acreditai, que ¢ ja uma
iluminacao inimaginivel, e que nos abriu na sucessio do trabalho as mais
perfeitas brechas de conhecimento, de aprendizado e inspiragio. Os mes-
mos estudiosos de teologia, que hoje se encrespassem diante do que ousamos,
ndo fizeram nada em favor déste texto, de sua revitalizagio no tempo, de
sua versdo exata e rendosa para as platéias de hoje. Consolaram-se gozosa-
mente em manté-lo inacessivel, divino e intocado, exatamente o contrario
do que desejaria Gil Vicente que, afinal, era apenas medianamente ins-
truido em matérias religiosas, e utilizava o que sabia com a naturalidade
e a liberdade de um poeta nada sacro, muito pelo contrario imbuido de
uma salutar aura profana. Este texto proibido de Gil Vicente, ¢ o que
agora 10s ocupa.

Quem primeiro fala no Auto da Alma ¢é Santo Agostinho, éle diz:

Necessario foi, amigos,

desta vida,

que nesta triste carreira
pera os mui perigosos perigos
dos imigos,

houvesse algﬁﬂ maneira

de guarida.

Porque a humana transitoria
natureza vai cansada

em varias calmas,

nesta carreira da g]ér:’a
meritoria,

foi necessario pensada

pera as almas.

Para poder falar inicialmente da conduta que assymimes diedfe do
texto, acrescentemos i versio original transposta acima, a versio que assina-
mos depois de tratada. Ou seja:

Necessario foi, amigos,
que na tri stonha carreira
desta vida,

contra 0s nocivos perigos
de inimigos,

houvesse alguma maneira
de guarida.

Porque a humana transitoria
natureza vai cansada

de torpores,

nesta carreira da gloria
meritoria

foi necessdrio pousada
aos viajores.

Preservamos acima de tudo o sentido. Sempre que possivel conservamos
0 verso original, tal e qual — versos 1, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13. Nenhuma
modificacio substancial se verifica nos versos 2, 4, 10, 14. O maior pro-
blema criado se situa no verso 10 — “em vérias calmas” — que quer dizer:
exposta aos varios calores da viagem, aos mormacos, aos s0is que pesam,
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auséncia de sombras, tudo enfim que provoca o desalento. Usamos para
explicar isso, substituindo o verso original, a forma “de torpores” — que é
uma espécie de torpor éste cansaco das longas andangas. Esta forma foi
exigir uma troca de térmos no verso 14, em funcdo da rima, ou seja, da
miusica. Assim o Gltimo verso que seria imodificivel em sua clareza e atuali-
dade — “para as almas” — transformou-se em “aos viajores”. Tudo com a
mais absoluta fidelidade intrinseca, pois o auto trata das almas que viajam
para Deus e, assoladas de fadiga, se cobertam na estalagem da Santa Madre
Igreja. Assim estas almas sio em realidade viajoras. Nao vamos aqui, no
curto espaco de que dispomos, analisar as modificacbes do auto inteiro.
Exemplificaremos esparsamente, para que se entenda um processo de tra-
balho, que teve como dado de obstinagio, o esclarecimento de uma alta
poesia. Estivemos literalmente a servigo, como quem restaura uma tela, sem
outra pretensio que fazer valer mais, para uma extensdo sempre maijor de
ouvidos, o pronunciamento imodificavel de Gil Vicente.
Vejamos esta outra fala de Satanis.

Que intengdes de atos e obras
tdo supremas!

Para que tamanha pressa?
Viva a vida!

Andas desmoralizada,
descalga, pobre, perdida.

Em conclusao:

Que vaidades e que estremos
tam supremos!

Pera que é essa pressa tanta?
Tende a vida.

Is mui desautorizada,
descalga, pobre, perdida,

de remate:
nio levais de vosso nada, nido levais de vosso, nada;
amargurada, amargurada
assi passai esta vida assim passais esta vida,
em disparate. sem razio.
Vesti ora éste brial, Vesti agora esta estola,
metei o brago por aqui, ponde o brago por aqui.
ora esperai: Deixai ver:
oh como vem tam real! como vindes tio reall
Isto tal Isto assim
me parece bem a mi: me parece bem a mim:
ora andai. caminhai!
Uns chapins haveis mister Bons calgados precisais,
de Valenga, ei-los aqui: de Valenga, ei-los aqui:
agora estais vos molher Agora bem mais mulher
de parecer; pareceis;
Ponde' os bracos presumptuosos: i)onde os bracos donairosos
1550 si; ) : bem assim;
passeia-yos mui pomposa. passeai-vos bem pomposa.
Daqui pera ali, e de 14 pera acai, Daqui para ali, de l& para ci,
e fantasiai. e fantasia_
f‘fora estais vos fermosa Agora ficais formosa

mo a rosa; T
tudo vos mui bem esti ?33]00 ea 105‘a’b 4

] ; m vos bem posto esta.

descansai, Descansai,

B Neft(i trecho estd evidente a necessidade de uma certa liberdade na
tradﬂugao; No primeiro verso estd claro que a vaidade a que se refere o
deménio é aquela da virtude para a salvacio. Pois em seguida éle vai
recomendar e instigar a outra vaidade terrena, a da exibigio e do luxo, a
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da matéria. Por isso a elucidagio da intengdo demoniaca no primeiro
verso, trocando “que vaidades e que estremos/ tam supremos” por “Que
intengdes de atos e obras / tdo supremas!”. Por razdes de bem rimar, e
para explicar aquela expressio “de remate”, temo-la substituida por “em
conclusdo”. Isto vai justiticar a troca do ultimo verso “em disparate” por
“sem razio”, que simplifica em térmos de hoje o significado do que o
demonio diz a respeito da alma que, por poupar-se e ndo dissipar-se, passa
a vida disparatamente, sem razio de viver. Segue-se a isso trecho em que
¢ deménio atavia a alma, quer torni-la mulher, mostra-a a si mesma em
trajes de circunstincia e de beleza exterior.. Quer seduzi-la para a aven-
tura de viver, repreendendo-a por estar tio desmoralizada em sua feigdo
humana. Veste-a de brocado, calga-a do melhor jeito, e assim desfila a
alma perplexa e confusa diante de tdo paradoxais perspectivas.

Adiante, vejamos outra fala do demoénio, quando aconselha afazeres

terrestres 4 alma em trinsito:

Esperai, onde vos is?

Essa pressa tam sobeja
o :

é jA pequice.

Como! Vs que presumis?
Consentis

continuardes a igreja

sem velhice?

Dai-vos, dai-vos ao prazer,
que muitas horas hi nos anos
que 14 vém.

Na hora que a morte vier,
como xiquer,

se perdoam quantos danos
a alma tem.

Olhai por vossa fazenda:
tendes {inas escrituras

de uns casais,

de que perdeis grande renda.
E contenda,

que leixaram as escuras
VOSSOs pais.

E demanda mui ligeira,
litigios que sdo vencidos
em um TIiso.

Citai as partes terca-feira,
de maneira

como nio fiquem perdidos:
e havei siso.

Um momento, aonde ides?
Andar com tdo grande pressa
ja ¢ tolice.

Como! Vés o que pensais?
Consentis

em viver na Igreja antes

da velhice?

Dai-vos, dai-vos ao prazer,
que hid muito tempo nos anos
que virao.

Quando a morte aparecer,
seja la como vier,
perdoar-se-io quantos danos
a alma tem.

Zelai por vossa fazenda:
tendes umas escrituras

de uns casais

com os quais perdeis grande renda.
E contenda

que deixaram nio bem clara
V0ssos pais.

E demanda muito simples,
]itigios que sdo vencidos
num segundo.

Tratai disso térca-feira,

de maneira

a que néo fiquem perdidos:
tende juizo.

A preocupagio de manter a métrica e a rima tangeram tdda a versio
do texto atualizado. Intentou-se fazer saltar de dentro do verso uma
linguagem imediatamente assimilivel ao ouvido, cingindo-se & agdo com
fidelidade e nitidez. Intencdo expressa, a de conservar-se simples, a de ndo
trair a musicalidade e a idéia, a de interpretar as imagens dentro da mais
restrita equivaléncia.

Trabalho concluido verificou-se a resplandescéncia de Gil Vicente, a
modesta roupagem de suas fibulas, a dramaticidade ferina de suas cenas,
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tudo visivelmente preser\'ndn — ¢ possivelmente uma porta aberta as ence-
nagoes vicentinas, neste Brasil cuja dramaturgia tanto necessita de seu
exemplo, que- é arrogantemente o do poeta. E quem sabe de uma con-
vivéencia maior com Gil Vicente, ndo s6 se aproveitariam as platéias no
sentido de receberem um teatro real e forte, baseado na verdade humana
que subjuga e compromete, como os dramaturgos em potencial, prevendo
nesta expressdo teatral que ¢ ao mesmo tempo uma bela linguagem, a brecha
de um novo caminho para experiéncias atuais, com os nossos problemas.
Seria o aproveitamento das raizes, e nos orgulhamos de ter colaborado
em escavar ao redor delas, mostrando-as possivelmente intactas, pesadas de
seiva que serdo ainda, quem sabe, fruto e flor, altura e sombra. Neste
sentido continuaremos a trabalhar sébre Gil Vicente e seus autos teatrais,
quando menos para dar um exemplo, a ser seguido, detalhado e acrescen-
tado por quem, com mais competéncia e menos iniciativa, tenha deixado
até entdo encoberto o tesouro. Nao pecaremos por omissio, poderemos
pecar por paixdo.

g
¥

Al

Hustracio final da pigina XXV (verso) da Compilaciao de Todalas Obras
de Gil Vicente
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Gravura extraida do [T vol. da cit. Hisléria da Literalura Porluguesa Hustrada, dirigida
por A. Forjaz de Sampaio, a pag. 120. As figuras quase todas se poderdo ver no vol.
Aulos Portugueses de Gil Vicente y de la Escuela Vicenlina, cit. a pag. 20 deste volume
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AUTO DA ALMA

Gil Vicente

Adaptacio de WaLMIR AvALa

ESTE AUTO FOI OFERECIDO A MUITO DEVOTA RAINHA DONA
LEONOR, E REPRESENTADO PARA O MUITO PODEROSO E NOBRE
REI DOM MANUEL, SEU IRMAO, POR SUA ORDEM, NA CIDADE DE
LISBOA;, NO PALACIO DA RIBEIRA, NA SEMANA SANTA.

ERA DO SENHOR DE 1518.

ARGUMENTO:

Assim como foi sempre de grande utilidade haver nos caminhos
estalagens, para repouso e refeicio dos cansados caminhantes,
assim_foi conveniente que nesta vida passageira houvesse uma
estalagem para refeicio e descanso das almas que vdo cami-
nhando para a morada eterna de Deus. A estalajadeira das
almas é a Santa Madre Igreja, a mesa ¢é o altar, os manjares
sdo as insignias da Paixdo.

Desta prefiguragio trata a obra seguinte.

Estd posta uma mesa com uma cadeira. Vem a Santa Madre

-~ s -, . > »
Ipreja com seus quatro doutdéres, Sao Tomds, Sdo Jerénimo,
Santo Ambrdsio, Santo Agostinho.

AGOSTINHO

Necessario foi, amigos,
que na tristonha carreira
desta vida,

contra 0s nocivos perigos
de inimigos,

houvesse alguma maneira
de guarida.

Porque a humana transitéria
natureza vai cansada

de torpores,
nesta carreira da
meritoria

foi necessirio pousada
aos viajores.

gloria

Pousada com mantimentos,
mesa posta em clara cruz,
sempre esperando,

com o0s dobrados mantimentos
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dos tormentos
que o Filho de Deus na Cruz
comprou penando.

Mortal adiantamento

deu, por dar-nos paraiso,
dando a vida

com preco, sem detimento;
por sentenca

vendo a paga, de improviso,
recebida.

Teve por mortal emprésa

a Santa estalajadeira

Madre Igreja,

consolar, a sua despesa, L
com o Padre,

qualquer alma caminheira

nesta mesa.

E se a Alma encomendada
ao donzel anjo da guarda
se enfraquece,

e se vai tombar sem forgas
desmaiada,

chegando a esta pousada
fortalece.

7 : . :
Vem o anjo da guarda com a alma e diz:

ANJO

Alma humana, formada

de nenhuma coisa feita,
mais preciosa,

da morte desobrigada,

¢ esmaltada

naquela forja perfeita

e gloriosa,

planta neste vale posta
para dar celestes flores
olorosas,

para assim serdes transposta
a alta costa

onde se forjam primores
mais que rosas;

S0is plantadu e caminhais,
que mesmo ficando, andais
para a patria

de onde viestes, verdadeira:
sois herdeira

da gloria de onde partis.

DIONYSOS ]
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Andai prestes.

Alma bem-aventurada,

dos anjos favorecida,

vigiai; 7
nao percais a hora aprazada
que a jornada

muito em breve, se atentais,
é fenecida.

ALMA
Anjo que sois minha guarda,
velai por minha fraqueza
terrenal; 4
Sejﬂ em tll(]() ]'esguardada
e que ndo arda :
a minha rara riqueza
essencial.

Permanecei-me ao redor
porque parto temerosa

de contenda;

6 precioso defensor,

por favor,

vossa espada luminosa

me ilefenda.

Tende a mao por sobre mim,
que temo de tropegar

€ cair.

ANTJO

Para isso fui feito e vim,

mas enfim

vos compete me ajudar

a resistir.

Nio vos perturbem vaidades,
riquezas, nem seus debates,
olhai por vés:

que pompas, honras, herdades,
e vaidades,

sdo disputas e combates
para vos.

Com vosso livre alvedrio
que isento e poderoso
vos ¢ dado

por divinal poderio

e Senhorio,

possais fazer glorioso
vosso  estado.

DIONYSOS
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Deu-nos livre entendimento,
e vontade libertada,

¢ memoria,

para que estejais atenta

ao fundamento

de que sois por Ele criada
para a Gloria.

E vendo Deus que o metal
em que vos quis lapidar
para tanto merecer,

era tao fraco e mortal,

a hora tal

me manda vos amparar

e defender.

Andemes por nossa estrada
niio queirais tornar atris
que o inimign

a vossa vida gloriosa
tornara embaracada:

niao queirais a Satanas

dar ouvido.

Tentai chegar com cuidado
ao tim da vossa jornada,

e lembrai-vos

que o espirito acautelado
do pecado

caminha sem temer nada
para a gloria.

E mnos lagos infernais,
e nas rédes de tristura,
tenebrosas,

no transitorio passar
nio caiais.

Siga vossa formosura
almas gloriosas.

Afasta-se o Anjo, vem o diabo, aproxima-sé

e diz a alina:
DIABO

Tao depressa, 6 delicada,
alva pomba, aonde ides?
Quem vos engana,

¢ vos leva tio cansada
nesta estrada

na qual nem sequer sentis
que sois humana?

Nido penseis em vos matar
que ainda estais em idade

-1
oo



L

Al

de gozar;

ainda ¢ tempo de folgar
e caminhar:

vivei 4 vossa vontade

¢ com prazer

Destrutai dos bens da terra,
e conquistai senhorios

e haveres.

Quem da vida vos desterra
a ingreme serra?

Quem diz serem desvarios

0s prazeres?

Esta vida ¢ de descanso,
doce e manso,

nio ha outro paraiso,
quem vos meteu no juizo
outro remanso?

ALMA

Nio me detenhais aqui,
noutra verdade me fundo.

DIABO

Oh, descansai neste mundo,
que todos fazem assim.

Nao sio embalde os haveres,
nao sao embalde os deleites
¢ fortunas,

nao sio em VA0 0s prazeres
e comeres,

tudo siao justos enfeites

a criatura.

Para os homens se criaram.
Passai na porta folgada

de hoje em diante; descansai, pois descansaram

0s que passaram
nesta mesma caminhada

em que passais.

O que a vontade quiser,
(uanto o corpo desejar,

tal se faca.

Zombai de quem vos quiser
repreender,

querendo vos castigar

tio de graca.

DIONYSOS
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Se eu fosse vos nao iria
assim triste e atribulada,
em tal tormenta.

Senhora, sois senhoria,
imperadora,

nido deveis a ninguém nada,
séde isenta.

ANJO

Oh, andail Quem vos detém?
Como vindes para a gloria
devagar!

Oh, men Deus! Oh, sumo bem!
Ja ninguém

se empenha nesta vitoria

de se salvar!

Ja cansais, alma preciosa?
Tao depressa descuidais?

Séde esforcadal

Vivieis tao pressurosa

¢ ansiosa

se visseis quanto ganhais

nesta jornadal

Caminhemos, caminhemos.
Esforcai-vos, alma santa
e esclarecidal

Afasta-se o anjo e volta satands:

DIABO

Que intengdes de atos e obras
tio supremas!

Para que tamanha pressa?
Viva a vidal

Andas desmoralizada,
descalca, probre, perdida.
Em conclusio:

nio levais de vosso, nada;
amargurada

assim passais esta vida,
sem razio.

Vesti agora esta estola,
dai-me o brago. Por aqui.
Deixai ver:

como vindes tio real!
Isto assim
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me parece bem a mim:
caminhai! :
Bons calgados precisais,

de Valenca, ei-los aqui.
Agora bem mais mulher
pareceis;

pondo os bragos donairosos;
bem assim;

passeiai-vos bem pomposa.
Daqui para ali. De la
para ca. :

Dai largas- a fantasia.
Agora ficais formosa

COmo a rosa;

tudo em vos bem posto esta.
Descansai. ;

Volta o anjo ¢ diz a

AN]JO

Que andas aqui fazendo?

ALMA

Faco o que vejo fazerem
pelo mundo.

ANJO

Alma, vos estais perdendo;
correndo ides sucumbir

nas profundas.

Na estrada em que caminhais,
andais andando pra tris

e de lado;

Porque quereis escolher

como guia

0 corsario Satanis

nesta via?

Oh, caminhai com cuidado,
que a Virgem gloriosa
VOs espera.

Deixais vosso principado
deserdado?

Enjeitais a vossa Gléria

e a grande PAtria?
Descalgai-vos desde agora,
tais estofos sio sobejos,
ides St)])rccnrrogada.

alma:
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(1) A Alma hesita entre as duas propostas.

delicias do mundo.

DIONYSOS

Nio vos tome a morte agora
por tidalga,

nem sejais com tais desejos
sepultada.

ALMA

Andemos, Dai vossa mao.
Andai vés que eu andarei (1)
quando puder.

Adianta-se o anjo ¢ volta o diabo:

DIABO

Toda a coisa com razio
tem seu tempo,
senhora, eu vos exporei
meu parecer.

Ainda é tempo de folgar
e idade de prosperar,
e ainda ha oportunidade
de ordenar, e triunfar,
e ganhar,

e adquirir prosperidade
quanto puder.

Ainda é cedo para a morte;
h4a tempo de arrepender

€ 1r aoc ceu.

Andai a0 modo da corte,
desta sorte

fulgure . a vossa aparéncia
que Ppara isto nasceu.

O ouro para que é?

IE as pedras preciosas,

e os brocados?

E as sédas, para que?
Podeis crer

que as damas mais venturosas
foram dadas.

Védes aqui um colar

de ouro bem esmaltado

e dez anéis:

agora podeis casar

€ namorar.

Neste espelho vos vereis

e sabereis

que ndo vos hei de enganar.

Ir com o Anjo on permanecer com

as
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Senhor, ide-vos embora
que remédio nao encontro
a ésse mal.

AN]JO

Dai dois passos por agora
até onde mora

a que tem o linimento
celestial.

Ireis ali repousar,
comereis alguns bocados
de alimento,

que a hospedeira é sem par
em curar

os que vem atribulados

e em lamento.

ALMA

E longe?

ANJO

Aqui muito perto

Forgas! Nao vos entregueis,
e andemos,

que ali tudo tem consérto
muito certo:

de tudo o que querereis,
heis de ter

A hospedeira tem tal graca,
far-vos-4 tantos favores!

ATLMA

Quem ¢ ela?

AN]JO

T a Santa Madre Igreja

€ 0s seus Santos Doutdres,
ide a ela.

De la saireis aliviada,

cheia do Espirito Santo,

e renovada.

O alma, séde esforcadal

Mais um passo

que ndo tendes de andar tanto
para o enlace.

DIONYSOS
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E poreis éstes pingentes,
em cada uma orelha vossa,
bem assim:

que as pessoas diligentes
sdo prudentes.

Agora vos digo eu

que vou contente daqui.

ALMA

Ah, como estou preciosa,
tdo digna para servir,
tdo santa para adorar.

ANJO

Oh, alma desapiedade,
portiadal

Mais me valera fugir

de vos, do que vos guardar!
Pondes terra sobre terra,
que ésses ouros terra sio.
O Senhor,

porque permites tal guerra,
que desterra

ao reino da perdicao

teu labor!

Ieis desembaracada

e mais livre, anteriormente,
para andar!

Agora estais carregada

e enredada

com coisas que a derradeira
hao de ficar.

Tudo isso se descarrega
no pérto da sepultura.
Alma santa, quem vos cega,
VOs engana e vos carrega
nessa va desventura?

ALMA

Isto ndo me pesa nada,

mas a fraca natureza

me embaraca;

j& ndo posso dar um passo
de cansada.

Tamanha é a minha fraqueza
sem a graga!

— T



DIABO

Um momento! Aonde ides?
Andar com tio grande pressa
ja é tolice. :
Como! Vés o que pensais
Consentis

em viver na Igreja antes
da velhice?

Dai-vos, dai-vos ao prazer,

que hia muito tempo nos anos
que virdo.

Quando a morte aparecer,

seja la como vier,

perdoar-se-do  quantos danos

a alma iem.

Zelai por vossa fazenda:

tendes umas escrituras

de wuns casais

com 0s quais perdeis grande renda.
E contenda

que deixaram ndo bem clara
VOssos pais.

E demanda muito simples,

litigios que s@o vencidos

num  segundo.

Tratai disso terca-feira,

de maneira

a que nao fiquem perdidos:

tende juizo.

P

ALMA

Cala, por amor de Deus!
Deixai-me, ndo me persigas.
Ja ¢ bastante

estorvares os herdeiros

dos altos ccéus.

Nesta luta vai-se a vida
num instante. i
Deixa-me remediar

o que tu prejudicaste,

tio cruel;

pois daqui ndao posso andar
nem chegar

ao lugar que me curasse
déste mal.

ANTO
Védes aqui a pousada
verdadeira e bem segura

a quem quer vida.

80 —
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IGREJA

Oh, como vindes cansada,
e carregadal

ALMA

Venho Pela desventura
amortecida.

IGRETJA

Quem sois? Para onde andais?

ALNA

Nao sei para onde vou,
sou selvagem,

sou alma_ que praticou
culpas mortais

contra Deus que me criou
a sua imagem.

Sou a triste, sem ventura,
criada resplandescente

e preciosa.

Angélica em formosura

e, por esséncia,

como raio reluzente
Juminosa.

E por minha triste sorte
e diabolicas maldades
violentas,

estou mais morta que a morte,
sem mais graga,
carregada de vaidades
peconhentas.

Sou a triste sem remédio
pecadora obstinada,

e insistente,

pela triste culpa minha
tio mesquinha,

para o mal toda inclinada
e em deleite.

Desterrei da minha mente
0s meus perfeitos enfeites
naturais.

Nao me conservei prudente,
mas contente

desfilei com feios trajes
mundanais.

DIONYSOS
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A cada passo perdi

em lugar de merecer;

eu sou culpada.

Tende piedade de mim
que nao me conheci,
P(‘,‘l'di g meu inocent(‘ ser
e sou danada.

E., por maior pesar, sinto
ndo poder me arrepender
quanto queria;

que meu triste pensamento
sendo inseto,

nio me quer obedecer
como fazia.

Socorrei, boa senhora,

que a mio de Satanas

me tocou,

e estou tao. fora de mim,
que agora

nem sei se para frente ou para
nem como vou.
Fortalecei-me a fraqueza
com sagrado mantimento,
que perego,

por vossa santa nobreza
que ¢ franqueza;

porque o meu merecimento
bem conheco.

Reconhego-me culpada

e confesso para vos

minha culpa.

Senhora, quero pousada,
dai passada;

pois quem padeceu por nos
nos desculpa.

E mandai-me agasalhar
com a capa dos desvalidos,
Igreja Madre.

IGREJA

Vinde aqui vos assentar,

de vagar,

que 0S manjares siao tratados
por Deus Padre.

Santo Agostinho doutor,
Jeronimo, Ambroésio, Tomas,
meus pilares,

me servem por meu amor,
cada qual melhor,

tras,
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e tu, alma, apreciaris

meus manjares.

Vamos a Santa cozinha:

que esta alma volte a si

e mereca

chegar para onde caminha.

E se em érro se detinha,

ja que Deus a trouxe aqui,

nio pareca.
Enquanto se passa essas coisas, Satands
com esgares e caretas. Vem outro Diabo e
diz:

DIABO II

Que andas desassossegado!

DIABO |

Ardo em chamas de pesar.

DIABO II

Que sucede?

PIABO [

Ando tiao desatinado

e enganado,

que ndo encontro repouso
que me sirva.

Tinha uma alma conquistada
ja para o tempo infernar,
muito acesa.

DIABO II

E quem a levou forcada?

DIABO T
O da espada.
DIABO II

A mim féz éle outra tal
burla como essa.

Tinha outra alma ji vencida
a ponto de se enforcar,

de desesperada,

a nos toda oferecida,

DIONYSOS
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e em ponto para levar
arrastada;

e éle a deixou em tal pranto
que as lagrimas escorriam
pela terra;

e eu entdo blasfemei tanto,
que os meus gritos retiniam
pela serra.

Reconheco que perdi,
outro dia ganharei
e ganharemos

DIABO 1

Irmdo, eu nao penso assim,
pois a alma voltarei

e veremos.

Tornd-la-ei a afagar
depois que ela sair fora
da igreja

¢ recomecar a andar;

hei de sondar

se venceram mesmo, agora,
esta pe]e]'n.

ALMA

Vos ndo me desampareis
Senhor meu Anjo da Guarda:

ALMA COM O AN]JO

O incrédulos

inimigos, que quereis,
que ja estou livre do ddio
de meu Deus,

Deixai-me jd, tentadores,
neste banquete prezado
do senhor,

que alimenta os pecadores
com as dores

do Cristo Crucificado,
redentor.

Nesta passagem, estando a alma assentada
a mesa, e o anjo junto com ela, de pé,
vem os doutdres com quatro bacias de
cozinha, cobertas, cantando, VEXILLA
REGIS PRODEUNT. E, postas na mesa,
Santo Agostinho diz:
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AGOSTINHO

Vés, senhora convidada
nesta ceia soberana

e celestial,

tendes de ser apartada

e preservada

de toda coisa mundana
e terrenal.

Cerrai os olhos corporais,
deitai por terra os profanos
apetites,

dos sendeiros infernais;
pois buscais

os caminhos bem guiados
dos contritos.

IGREJA

Benzei a mesa vés, Senhor,
e para ronsolagao

da convidada,

seja a oracdo de dor

sObre o teor

da gloriosa Paixio,
consagrada.

E vos, alma, rezareis,
contemplando as vivas dores
da Senhora:

vOs outros respondereis,

pois fostes intercessores

até agora.

ALMA
(Oragdo, para Santo

Alto Deus maravilhoso,
que éste mundo visitaste
em carne humana,

neste vale temeroso

e lacrimoso

tua gléria nos mostraste
soberana;

e teu filho delicado,
mimoso por divindade

€ natureza,

por todo o corpo chagado,
e flagelado,

por nossa fragilidade

e vil fraqueza!

Agostinho)

DIONYSOS



DIONYSOS

Oh, Imperador celeste,

Deus tio alto e poderoso.
essencial,

que pelo homem que criaste
ofereceste

teu estado glorioso

de ser mortal.

E tua filha, mae e esposa,
Horta. nobre, flor dos céus,
Virgem Maria,

mansa pomba gloriosa,

tio chorosa

quando o seu Deus padecial
Oh, ligrimas preciosas,

do virginal coragio
destiladas,

correntes das dores vossas,
com os olhos da perfeiciao
derramadas!

Quem uma pudesse ver, -
vira claramente nela

aquela dor,

aquela pena e padecer,

com que chordveis, donzela,
VOSSO amor.

Quando vos, amortecida,

se lagrimas vos faltaram,
nao faltava

a vosso filho e vossa vida
chorar as que lhe ficaram
de quando orava.

Porque muito mais sofria
pelos seus padecimentos
assim vistos;

mais que quanto padecia,
lhe doia

e dobrava vosso mal

seus tormentos.

Se se pudesse dizer

se se pudesse rezar,
tanta dor,

se se pudesse fazer
podermos ver

como estiaveis junto a cruz
do Redentor!

Oh, formosa face bela!
Oh, resplendor divinal!
Que sentistes

vendo o lenho levantado
v rravado
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o filho celestial
que paristes?

Vendo por cima da gente
assomar vosso conforto
ido chegado,

pregado tdo cruelmente,

e vOs presente,

vendo que éreis mae do morto
injusticado.

O rainha delicada,
santidade escurecida,
quem nic chora

em ver morta e debrucada
a advogada,

a foérca da nossa vida?

AMBROSIO

Isto chorou Jeremias

sobre o monte de Sido
noutro tempo,

porque sentiu que o Messias
era nossa redencio.

E chorava a sem ventura
infeliz Jerusalém

homicida,

matando, contra natura,

seu Deus nascido em Belém,
nesta vida.

JERONIMO

Quem vira o Santo Cordeiro
enrte 0s lobos humilhado,
escarnecido,

julgado para o martirio

do madeiro,

seu rosto alvo e formoso

tdo euspido!

(Agostinho benze a mesa)

A Beéngio do Padre Eterno,
e do Filho que por nos
sofreu tal dor,

e o Espirito Santo, igual
Deus imortal,

0 convidada, benza a vos
por seu amor.

DIONYSOS
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IGRETA

Trazei dgua para as mios.

AGOSTINHO

Vos vos haveis de lavar
nas aguas da vossa culpa,
e bem lavada

vos haveis de aproximar

Hi I.‘I]Xllgﬂi'

numa toalha formosa

bem bordada

com o fio das veias puras
da Virgem, mae do nascido
Filho, sem magoa,

torcido com amarguras,

s escuras

com gfﬂn(]e (101' gLIﬂl']]E‘Cl—dU
e acabado.

E os olhos nio secareis,
que o nio consentirao

os tristes pontos tramados;
tais pontos encontrareis

do direito e do avésso,

que rompera o0 cOracio

em pedacos.

Vereis o triste bordado
natural,

com tormentos prespontado,
e figurado

Deus criador em figura

de mortal,

A toalha de que se fala aqui é a Vers-
nica, a qual Santo Agostinho tira dentre as
bacias ¢ mostra a Alma e a madre igreja e
os doutéres lhe rendem adoracdo de joelhos
cantando SALVE SANTA FACIES. Aca-

bando, diz a madre igreja:

IGREJA

Venha a primeira iguaria.

JERONTAIO

Esta iguaria primeltra
2 L=

foi, Senhora,

cozida sem alegria

em triste dia,
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0 crueldade cozinheira
e matadora.

Comereis com sal e salsa
de prantos de muita dor;
porque os ombros

de Messias divinal,
santo sem macula,
foram por amor de nos
flagelados.

Esta iguaria de que se fala aqui sdo os
agoites, que  sdo tirados, neste momento.
das bacias, e apresentados a alma, e todos
de joelhos cantam AVE FLAGELLUM.
Acabando, diz Jerénimo:

JERONINO

Este outro manjar segundn
¢ iguaria

que havereis de degustar
ao contemplar _
a dor que o Senhor do mundo
padecia

i)ara vos remediar.

Foi tormento imprevisivel
que aos miolos lThe chegou
¢ consentiu

para suprir o juizo

que a vosso juizo faltou;
e para ganhardes paraiso
é que penou.

Lsta iguaria segunda de que se fala
aqui é a coroa de cspinho. Neste momento
a tiram das bacias ¢ de joelhos os santos
doutores cantam AVE CORONA ESPI-
NEARUM. Acabando diz a madre igreja:

IGREJA

Adiante na liturgia.

JERONIMO

Este terceiro manjar

foi cozido

em trés estigmas de dor,
cada qual maior,

com a lenha do madeiro
mais sagrado.
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IGRETA

Trazei dgua para as mios.

AGOSTINHO

Vos vos haveis de lavar
nas aguas da vossa culpa,
e bem lavada

vos haveis de aproximar

i a.‘nxugal’

numa toalha formosa

bem bordada

com o fio das veias puras
da Virgem, mae do nascido
Filho, sem miagoa,

torcido com amarguras,

is escuras

com grande dor guarnecido
e acabado.

E os olhos nao secareis,
que o nio consentirio

0s tristes pontos tramados;
tais pontos encontrareis

do direito e do avésso,

que romperi o coracio

em pedacos.

Vereis o triste bordado
natural,

com tormentos prespontado,
e figurado

Deus criador em tigura

de mortal,

A toalha de que se fala aqui é a Verd-

nica, a qual Santo Agostinho tira dentre as

bacias ¢ mostra a Alma ¢ & madre igreja e
os doutdres lhe rendem adoracio de joelhos

canfando SALVE SANTA FACIES. Aca-

bando, diz a madre igreja:

IGREJA

Venha a primeira iguaria.

JERONTMO

Esta iguaria primetra
foi. Senhora,

cozida sem alegria
em triste dia,
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0 crueldade cozinheira
e matadora.

Comereis com sal e salsa
de prantos de muita dor;
porque os ombros

de Messias divinal,
santo sem macula,
foram por amor de nos
flagelados.

Esta iguaria de que se fala aqui sio os
agoites, que  s@o tiracdlos, neste momento.
das bacias, e apresentados a alma, e todos
de joelhos cantam AVE FLAGELLUM.
Acabando, diz Jerénimo:

JERONTAO

Este outro manjar segundo
(64 lgl.lal']'d

que havereis de degustar
ao contemplar

a dor que o Senhor do mundo
padecia

para vos remediar.

Foi tormento impre\'isive]
que aos miolos lhe chegou
¢ consentiu

para suprir o juizo

que a Vvosso juizo faltou;
e para ganhardes paraiso
e que penou.

Esta iguaria segunda de que se fala
aqui é a coroa de espinho. Neste momento
a tiram das bacias e de joelhos os santos
doutores cantam AVE CORONA ESPI-
NEARUM. Acabando diz a madre igreja:

IGREJA

Adiante na liturgia.
g

JERONTMO

Este terceiro manjar

foi cozido

em trés estigmas de dor,
cada qual maior,

com a lenha do madeiro
mais sagrado.
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Come-se com amargura
porque a Virgem Gloriosa
viu [Jl‘eparar:

viu cravarem com crueza
sua riqueza,

e sua pérola preciosa

viu furar.

Nesta passagem tira Santo  Agostinho
os cravos e todos de joelhos cantam DULCE
LIGNUM, DULCIS CLAVUS. Acabando
adoragio diz o anjo a alma:

ANJO

Renunciai aos ouropeéis

que éste manjar nio se come
como pensais.

Para as almas sido intteis
meios [uteis

de nio cairem em si

0S mortais.

Deixa a alima os vestidos e as jdias que
0 deménio lhe dera, ¢ diz Agostinho:

AGOSTINHO

Alma bem aconselhada

que a cada um dais o que é seu,
o da terra a terra,

agora ireis despojada

pela estrada,

porque venceste com fé

forte guerra.

IGREJA

Venha essa outra iguaria

JERONIMO

E iguaria de tal forma
esmerada,

de fundamental valia
e tal mente

que na mente divinal
foi temperada

Por mistério preparada,
no sacrrio virginal
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resguardada,

de divindade cercada

e consagrada,

depois ao Padre eternal
ofertada.

Apresenta Sdo Jeronimo a Alma um cru-
cifixo que tira dentre os pratos. Os douté-
res o adoram cantando DOMINE JESUS
CHRISTIE. Acabando diz a Alma:

ALMA

Com que foércas, com que espirito
te ofertarei meus louvores.
cu que sou nada,

vendo-te, Deus infinito,

tao aflito,

padecendo de tais dores.

e eu culpadal

Como estas tio quebrantada,
Filho de Deus imortal!
Quem te matou?

Senhor, a cujo mandado,

¢s justicado

sendo o Deus universal

que nos criou.

AGOSTINHO

O fruto déste jantar,

que neste altar vos foi dado
com amor,

iremos todos buscar

no pomar

aonde esta sepultado

o Redentor.

E todos, com a Alma, cantando TE
DEUM LAUDAMOS vdo adorar o Santo
Sepulcro.

<)
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A POESIA DRAMATICA DE ANCHIETA

Leodegdrio A. de Azevedo Filho

poes.ia dramética de Anchieta se compde de pegas de circunstincias,
escritas por ocasido de efemérides religiosas, para atender aos fins
didaticos da catequese. O seu ptiblico era constituido de indigenas,
soldados, colonos, marujos e comerciantes, ou seja, habitantes permanentes
ou eventuais das primitivas aldeias, criadas sobretudo por Mem de S4,
nas origens de nossa civilizagio. Dai a raziao por que, em geral os autos
e pecas jocosas eram polilingties, pois se dirigiam a um publico lingiiisti-
camente heterogéneo. Importantes também sio os autos apenas em tupi,
especialmente dedicados ao silvicola, que era o objeto principal da cate-
quese. Sabido é, com efeito, que o indio brasileiro manifestava, como
qualguer povo primitivo, acentuado godsto pelas representacoes, pela danga
e pelo canto acompanhado de instrumentos rudimentares. Habilmente, pois,
Anchieta explorou essas tendéncias naturais do habitante da terra, incutindo
néle, através de pequenos jogos dramAticos, ndo apenas a moral cat6lica,
mas o respeito aos principais dogmas da Igreja. A proposito, escreve Claude
Henri Freches: “Em somme, c’est une lecon de catéchisme en images,
dvnamique plus que savante, mais non dépourvue d’habilité. .\On p‘()urr\alt
encore avancer que ces drames constituent des embryons de pieces a these
ou de comédies de moeurs: ces deux aspects se réunissént d’ aflleurs volon-
tiérs en un méme auto.” (1)
A mesma observagio, no que se refere ao gosto dos indios Eelas repre-
sentagbes, se encontra em livro ainda inédito do professor Joaquim Blbfﬁer,
intitulado A Estética Jesuitica, cujos originais tivemos a honra de examinar,
e também no livro Estética da Lingua Portuguésa, do mesmo autor, em
Sarticular mo capitulo intitulado “Teatro Sacro no Periodo Colonial”. (2)-

Af se 1& que ndo foram Aspicuelta Navarro e José de’Anchieta 0s tinicos
dramaturgos de nosso primeiro séeulo, como se pensa. Ja um cronista antigo
se referia assim a autos de Anchieta: “E foi desta maneird, desejando ©
Padre Provincial Manuel da Nobrega evitar alguns abusﬂos que com autos
nouco decentes se faziam nas Igrejas, encome’ndou ao irmao ]0553 que fizesse
uma obra devota, para se representar na vespfera da ClI‘CUI‘lClSa_O, e como
entre os portuguéses tinham alguns pasos na lingua da terra, ajuntou-se a

ouvi-la tdéda a capitania”. (p. 262). , vl

Vé-se portanto, que havia autos pouco decentes que eram 1<?p1ese11tados
inclusive nas Igrejas, os teatros da época, talvez e.scrlltos por 1e1go's. Nasce
n teatro anchietano, consegiientemente, pard substituir as pecas 1e1gas,. com
finalidade moralizadora. Eram, os autos de catequese, simples vanan’fes
dos autos de devocio vindo éstes altimos da tradigdo 111‘(3dieva]. Tan}b’em
foram escritos, por Gil Vicente, autor preé-classico, que alias exerceu visivel
influéncia na técnica de Anchieta.

o : o pate
Mas o que o jesuita explorava, antes de tudo, era o ritual dramatico

do silvicola, em particular dos tupis-guaranis. Atualmente, observa Joaquim
Ribeiro, através dos estudos do ilusrte antrop6logo Alfred Métraux (La
réligion des tupinamba et ses rapports avec celle des autres tribus tupi
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guarani e La civilization materielle des tribus tupi-guarani), dispomos de
fontes cientiticas que nos levam ao levantamento dos tragos principais da
cultura tupi-guarani. Em tais obras, em particular na primeira, vemos que
os indios eram dados a praticas magicas, entre elas um verdadeiro espeticulo
de “marionette” feito por um pajé (feiticeiro) com o fim magico da multi-
plicacio das sementes; uma espécie de procissio ou danga para vir a chuva,
que os tupinambas do Maranhdo praticavam a conselho do pajé; e, por
fim, uma cerimdnia mdgica que favorecia a producio do algoddo, uma
espécie de magia imitativa. Alie-se a isso a tendéncia espontinea do selva-
gem, também assinalada por Métraux, para o canto e para a danca, e temos
os principais fatos de que os jesuitas tiraram o maximo proveito nos autos de
catequese. E’ a pré-historia do teatro brasileiro. E, na tradi¢do da coreogra-
fia dramatica dos indigenas, o nosso folclore registra o folguedo denominado
“Os Caboclinhos”, numa 4rea que vai do Nordeste a Minas Gerais. Eis a
descricio da danca, no Cancioneiro do Norte, de Rodrigues de Carvalho:
“Entre ésses folguedos tipicos, convém destacar os caboclinhos, restos de
diversdo indigena: dezesseis ou vinte figuras com o rosto pintado a acafrio,
astentando trajes de céres berrantes, com enfeites de espelhinhos e penachos
a cabega, empunham arcos com flechas, que sao manejados ao som de um
tambor e de uma gaita. Simulam um combate, como tribos inimigas”. E
observa Joaquim Ribeiro, em livro inédito ja citado: “A ésse leit-motiv
amerindio aliaram-se diversos influxos de elementos portuguéses e elementos
negro-africanos; aparecem rei, prainha, o matrod (bobo), o birica e cantos
em lingua bunda. Em Diamantina, os principais personagens dos Cabocli-
nhos sao: cacique, caciquinho, cacicona, mamie-vovo, papai-vovd e capitdo-po,

Nada mais fizeram os jesuitas, portanto, através dos autos de catequese,
do que explorar tendéncias naturais espontaneas dos silvicolas, exercendo
indiscutivel influéncia no sentido da moralizagdo dos costumes e da implan-
tacio da fé catélica nas aldeias. Nos adros das igrejas, identificaram-se a
demonologia tupi e a demonologia medieval, com proveito para a cate-
quese, desviando-se a assombracio do selvagem para uma valorizacdo crista.
Nem faltava aos autos o ilusionismo cénico proprio do Barroco, inclusive
com tiro de arcabuz no palco, como no Auto de Santa Ursula. E se os
autos de catequese, em relagio aos autos de devociao do periodo medieval,
empobreceram-se do ponto de vista das discussoes teologicas, nem por isso
deixaram de exercer profunda influéncia moralizadora no seio das populagoes
agrupadas em aldeias, condenando os costumes dissolutos e difundindo a fé
religiosa. Era uma espécie de teatro-catecismo, simples em seu contetdo,
mais dinamico que erudito, sem deixar de ser habil, como assinala Fréches,
em trecho ja transcrito.

Os dogmas da Igreja e a moral catélica, através de pequenos jogos
dramiticos, se tornaram mais acessiveis & compreensio do silvicola. E néles
0 espirito Barroco se reflete no sentido da revalorizagio do medievo, no que
éste tinha de mais puramente espiritunl, em face dos costumes dissolutos
de colonos e degredados do reino, em promiscuidade com a poligamia
indigena. As penas do inferno, o médo da morte com pecado na alma,
o deménio, tudo isso concorria para formar o dualismo conflitual préprio
do Barroco, tracos que se depreendem nos autos de catequese, como ja
assinalou Afrinio Coutinho. (3)

Eis o que escreve, baseado em conclusdes de Sérgio Buarque de Holan-
da: “1) As raizes da literatura jesuitica mergulham no fundo tradicional
da literatura peninsular, quer no que tange as formas poéticas, quer dis
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draméticas, estas dltimas ligando-se a escola de Gil Vicente, e as primeiras
participando do ambiente espiritual da Idade Média por suas caracteristicas
externas — metro e estrofe — e pela natureza de sua inspiracdao. Essas
tormas tradicionais eram adaptadas pelos jesuitas onde o exigiam as neces-
sidades da catequese o ensino, mas serviam de instrumento admirdvel para
atingir as almas simples nio contaminadas do italianismo erudito do Renas-
cimento. (E bem de ver que essa observacio do escritor brasileiro coincide
com as de Croll, Sommerfeld e outros a respeito da heranca medieval de
muitas formas que a literatura barroca expds na Europa); 2) Esse carater
tradicional aparente nio é incompativel com o espirito da sociedade e da
literatura barrocas. Ao contrdrio, ésse tradicionalismo adapta-se as finali-
dades precisas e urgentes da Companhia, a propagagio da Fé; 3) Com
ésse intuito, os jesuitas langaram mio de recitativos e representactes drama-
ticas, habeis veiculos de penetracao nas almas, para exacerbar a devocao
no crente, suscitar o remorso no pecador, a regeneragio dos infiéis, a con-
versio dos gentios e pagaos. (A técnica foi usadfl em téda parte, e, se
nio teve em Portugal, Espanha e Frlfmga TEPETCUSSAO ‘fora do Ambito esco-
lar, j4 vimos que na Alemanha influm. na _v1da lrlterarla'gera'l e na prépria
criacio poética e dramatica. No Brasil, nido serd d{?mals af:rniar a_impor-
tincia que teve agindo sobre téda a populagio, criando o gbsto literario
e certas qualidades perduriveis de nossa mentalidade, ao introduzir, como
assinala Buarque de Holanda, na nossz.l"c_ultura esplrlltual, o pendor para a
pompa, o luxo, o brilho exterior e o artificio ); 4) Inspirada nos ensinamentos
de Santo Inicio, a arte dos jesuitas consistiu acima de. tudo em tfo.?ar
diretamente os coracbes sem precisar convencer por Imeio qe ra?oolnlos
abstratos, e falando a lingua chda do {780 até recorrendo as tRe]l'avras S
ritos dos infiéis, quando nao em_desm?ordp com- (;I.S nordmas CHO](??S.‘ 3
intuito era conquistar a imaginagdo primeiro, precisponco-a 3 Hcel 9: L
argumentos intelectuais, e a ima’ginagao cf’)nquls(;cava—se‘tatla:lzes 9; :5251 cc)k,)
pela representagio visivel, audivel, tangivel, da m?lte" 0s tP ’Lne 1;05 -
deménio, do castigo perpétUO, d-espertando _nos ouvin es- e :ca eC}ll _1 .
temor e o terror da morte e do inferno, a fm'm 'de 0s lt_av_ar a aceitagio das
verdades da Fé. Para isso, as formas literarias tr_a_c’hf:lonals eram meta-
moforseadas pela pompa, 0 luxo, o aparato, o‘arhh(:l_o; 5) Ao lado da
conquista para a Igreja, essa literatura teve o efEIFO d.e incutir uma c(?]]cip-
¢io do mundo: ao mesmo tempo que eXpoe: O gmnchqso €.0 pOowmposo lcas
coisas terrenas, procura mostrar a mamc.lade destas coisas. Frltz_Strlch da
como o ponto de partida da arte e hteratura'barrocas o sentimento da
fugacidade do tempo acompanhfftdp fla nostalg}a da eternidade. E p.ara
conquistar os coragbes humanos a 1df.1a'da vanitas, usam a mesma vanitas
pela pomposa ostentagio de aparcncias pereciveis. Mas’ _a mogio da
vaidade e caducidade das coisas mundanas tem por corol_amo a idéia da
morte, o médo de morrer e 0 pavor ’do inferno, que essa hterzituru procura
manter acesos nos coracbes. (Eis af aquilo que no curso de§te trabalho
foi definido como o dualismo barroco, contradigdo inerente 2 alma bar-
roca, atraida sempre por forgas contrarias. No caso, essas ?01"935 520 (_3
Céu e a Terra, que enchem de sua polaridade a literatura espanl'iola bar-
roca, e que sio tio importantes, por (.excmplo, no pensamento do mnosso
Vieira. Por outro lado, a nocio da vaidade das coisas mundanas é bem
tipica da literatura barroca, particularmente, da espanhola, para c‘luzfl,.(]al—
derén A frente, a vida é um sonho, senio um pesadelo, e deve-se insistir 1}0
exemplo espanhol por ser éle de valor gen?mal no barroco,?c. ipelﬂ atragao
que exercem na mente luso-brasileira da época).” (pp. 132/133).
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Nenhuma influéncia do Renascimento, por conseguinte, o teatro de
Anchieta revela. As suas fontes vém da tradicdo medieval, como provou
Joaquim Ribeiro, e se exprimem através do espirito barroco, que a Com-
panhia de Jesus, aliada a Contra-Reforma, implantou na mentalidade jesui-
tica. Apenas ndo aparece na simplicidade da lingua literdria de Anchieta,
em pecas destinadas sobretudo aos indigenas, muita énfase na pompa e no
brilho a que se referem Sérgio Buarque de Holanda e Afrinio Coutinho.
Os fins didaticos da catequese exigiam simplicidade de expressio. Pompa,
brilho e artificio, entretanto, aparecem mnos grandes poemas latinos, um
dedicado a Virgem e outro a consagracio dos feitos de Mem de 54, como
ja demonstramos. O teatro, naturalmente, se filia a vertente inicial da
Contra-Reforma, no sentido de repopularizacio das artes para levar o
Catolicismo ao seio do povo. Arte, para o teatro jesuitico, ¢ um instru-
mento didatico, mais proximo da simplicidade que da complexidade, porque
se trata de um teatro “engagé”, deliberadamente comprometido com os
fins religiosos da catequese. Nem seria possivel que os autos excedessem
a capacidade intelectual de seu publico primitivo, composto de indios,
colonos, soldados, marujos e comerciantes. Trata-se, pois, de um teatro
popular por exceléncia, marcado pelo sincretismo de duas culturas bem
diversas. E isso afinal lhe d4 esséncia brasileira, embora redigido em téc-
nica hispano-portuguésa.

4

(1) Cf. Claude Henri Fréches. “Le théitre du Anchieta. Contenu et Structure”.
In: A Annali (sezione romanzi). III, I, Napoli, Instituto Universitarioc Orientale,
1961, p. 49. ‘

(2) Ci. Joaquim Ribeiro Estética da Lingua Portuguésa. Rio de Janeiro, Editbra
S.A. A Noite, s/d., p. 260 ss. Ver 2.2 cdigﬁo,b]. Ozon Editor, 1964.

(3) Gf Afrinio Coutinho. Aspectos da Literatura Barroca. Rio de Janeiro, 1950.
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JOSE DE ANCHIETA: O AUTO DE
SAO LOURENCO

Walmir Ayala

ASTARIA a leitura déste auto de José de Anchieta, cujo tratamento de
revitalizagdo nos coube proceder, para se chegar & conclusio de ter
sido éste poeta menor admirdvel, o primeiro poeta brasileiro, e nitida-
mente de carater nacional. Mais nacional, sem davida, do que a maioria
da versalhada parnasiana; ou téda a transparéncia lunar, por vézes magnifica,
do simbolismo. Bem mais visceralmente nacional mesmo, do que grande
parte da area modernista.

José de Anchieta poetou em Tupi-Guarani, escreveu a primeira grama-
tica da lingua de nossos silvicolas, escreveu para catequizar, exerceu a did-
tica moral com um empenho e uma abnegagio que nem lhe permitiram ser
o poeta que talvez pudesse ter sido. Exerceu uma poesia participante, de
agdo direta, para uma audiéncia determinada e precaria: de um lado o
indio de inteligéneia curta e lenta, de outro o portugués grosseiro, langado
a aventura da colonizacdo, coisa que jamais teria atraido as elites. Assim
José de Anchieta, no afi de manter a ordem, de equilibrar o comporta-
mento social numa regido selvagem, usou do teatro. Usar é bem o térmo,
o que féz de um género possivelmente artistico, o escravo de uma teoria, de
uma licdo, de uma adverténcia.

Tomando-se em consideragio ainda a espécie de audiéncia a que era
enderecado eéste teatro, pode-se compreender suas deficiéneias. O indio
estava diante de um espeticulo inédito, ouvia atzavés déle as méximas
fundamentais do respeito, da contengdo, do temor de Deus e do amor A
terra. Isto lhe era ministrado em versos em sua propria lingua, com o
primarismo desta lingua, com a simplicidade das imagens e da narrativa
que esta lingua admitia. Mais ainda, — o processo de repeticio, até
cansar, até incutir nas cabecas dos catequizados as verdades cristas, esta
evidentemente explorado, e constitui um dos prejuizos do texto, teatral-
mente falando.

A possivel monotonia de longos discursos em que se repete por todos
0os meios a idéia da condenacio ao inferno, suas torturas infinitas, do
julgamento terrivel de Deus cuja justica ¢ implacavzl, do horror ao pecado
cujo breve prazer acarreta um sem fim de desgracas, esta monotonia estd
evidente, e desafia o diretor de cena, no sentido de transtigurd-la em movi-
mento e verdade. Ao lado do primarismo do textv em Tupi e Guarani,
esta a cintilacio do texto em espanhol, bem mais brave, e certamente ende-
regado a esta pequena elite possivelmente presente na época. A diferenca
flagrante. A parte castelhana é bem mais literdria, elegante, lapidada.
Exemplitiquemos. Vejamos a abertura do auto, que ¢ um ato primeiro
composto de cinco quartetos apenas. Trata-se da cena do martirio de Sio
Lourengo. Uma rubrica muito primaria indica que ¢ cantado por muitas
vozes o0 poema em questfu), e que éste canto representa a voz do maArtir
Sdo Lourenco:
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Por Jesus, meu Salvador,

Que morre por meus pecados,
Nestas brasas morro assado
Com fogo do seu amor.

Bom Jesus, quando te vejo
Na cruz, por mim flagelado,
Eu por u vivo e queimado
Mil vézes morrer desejo.

Pois teu sangue redentor
Lavou minha culpa humana,
Arda eu pois nesta chama
Com fogo de teu amor.

O fogo do forte amor,

Ah, meu Deus, com que me amas,
Mais me consome que as chamas
E brasas, com seu calor.

Pois teu amor, pelo meu
Tais prodigios consumou,
Que eu, nas brasas onde cstou,
Morro de amor pelo teu.

A exigua parte em portugués, comunga da mesma simplicidade ele-
mentar da parte em Tupi-Guarani, donde se deduz que o elemento
portugués inculto era a maioria colonizadora. Anchieta nido deixava de
incutir, ao lado da catequese mais superficial (sem desdouro, pois era a
que servia ao ouvido a que era enderecada) a critica negativa aos fran-
ceses que disputavam com Portugal a ordem das conquistas, e com 0s

quais os indios muitas vézes se aliaram. Assim, ao lado das adverténcias
religiosas, havia um trabalhe politico:

Fala do Anjo, referindo-se & conversdo dos
Tamoios (excerto)

Os franceses seus amigos,
inatilmente trouxeram

armas. Por nds combateram
Lourenco, jamais vencido,

e Sao Sebastido flecheiro.
Estes santos, em verdade,
das almas se compadecem
amparando-as, desvanecem
(O armas da caridade!)

do vicio que as envilece.

Anchieta, repetimos, foi poeta brasileiro e nacional — escreveu no
Brasil, em funcdo dos problemas brasileiros, codificou a lingua do nosso
selvagem, poetou nesta lingua; escreveu para ensinar o trabalho, a ordem,
a fidelidade ao colonizador, a colaboracao, o repidio ao vicio que corrodi
o progresso. Sacrificou assim seu estro a licio urgente e pesada de levan-
tar as primeiras fortalezas de fé e consciéncia nacional. Vejamos o recado
cdo Amor de Deus:
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Ama a Deus, que te criou,
homem, de Deus muito amado!
Ama com todo o cuidado,
a quem primeiro te amou.

Seu préprio Filho entregou
a morte, por te salvar.

Que mais te podia dar,

se tudo o que tem te doou?

Por mandado do Senhor,

te disse o que tens ouvido.
Abre todo teu sentido,
porque eu, que sou seu Amor,
seja em ti bem imprimido.

O AUTO DE SAO LOURENCO, composto de 1493 versos, na conta-
gem de M. L. de Paula Martins, apresenta 867 versos em Tupi, 595 em
espanhol, 1 em guarani e 40 em portugués. Foi-nos confiado o trabalho
de tornar vivo, para as platéias de hoje, éste complexo linguistico. Tinhamos
que adotar, de saida, o critério da unidade de texto, ou seja, reduzi-lo todo
a José de Anchieta, poeta universal. Nio dispunhamos de nenhum conhe-
cimento a respeito das linguas Tupi e Guarani, a nio ser sua aura fonética
e bem visivel, a possibilidade de reconhecer a sua metrificacio, ordem de
rimas, etc. Ao lado nos era entregue a traducio literal de Maria de
Lourdes de Paula Martins, abalizada estudiosa déstes textos, e cuja cola-
Loragdo tem aparecido em quase todas as edicdes oficiais do auto em
questao,

Esta parte em Tupi-Guarani era, acentuamos, a mais extensa do Auto.
Partimos entio para a construcdo de uma terceira etapa: estruturamos um
texto em portugues, dizendo com grande liberdade, a servico da poesia,
tudo o que a tradugdo prosaica (no bom sentido) de M. L. de Paula
Martins indicava, e seguindo a orientacio formal do texto original, cuja
sonoridade flagrante e forte era como uma inspira¢io sempre. Aliando a
isto a intui¢do poética que nos coube, e a qual nao desprezamos em nenhum
momento, tivemos o trabalho realizado. Somou-se 2 parte citada, a tra-
ducdo dos versos em castelhano, de bem mais ficil solucio, e os quarenta
versos em portugués, nos quais ndo tocamos, tal a atualidade e clareza de
snas linguaguem. Nos esfor¢camos para dar ao todo resultante esta desejada
unidade, tentando aproximar-nos o mais possivel, da que seria a versio
anchietana, caso tivesse usado o portugués como lingua tnica.

Consola-nos ver, no resultado, uma harmonia minima e indispensavel,
uma solida claridade de expressio, capaz de transformar éste autor, por
tantos motivos vedado as platéias de hoje, num discurso singelo e modesto,
apto a auxiliar na reconstru¢io cénica de uma época auroral em nossa
historia, e até a nos inscrever modestamente num panorama teatral do tempo
em que foi escrito, com cores inéditas, tropicais, indomaveis, sonoras.
barrocas, imprevisto papagaio de versos que nos projetasse seu grito pri-
mario e luminoso. A servico disto estivemos, exatamente a servico.

Pressente-se, no Auto, que o indigena estivera, antes da chegada dos
portuguéses, em boas pazes com o demoénio, coisa eviednte na primeira
tala de Guaixard, foi dos diabos:
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Esta virtude estrangeira
me irrita sobremaneira.
Quem a teria trazido,
com seus habitos polidos
estragando a terra inteira?

S6 eu

permaneco nesta aldeia
como chefe guardiio.

Minha lei é a inspiragio

que lhe dou, daqui vou longe
visitar outro torrao.

Quem ¢ forte como eu?
Como eu, concentuado?
Sou diabo bem assado,
a fama me precedeu:

Guaixara sou chamado.

i Meu sistema é bem viver.

| Que ndo seja constrangido
o prazer, nem abolido,
Quero as tabas acender
com meu fogo preferido.

E claro que Anchieta ressaltou como um dos sinais do demédnio a
alianca dos Tamoios com os franceses. Os demonios, vitoriosos mas
apreensivos, confraternizam certos de sua vitoria, a do sensualismo sbdbre
a virtude. O dialogo dos demonios é do mais absoluto terror. 56 inquieta
ao ajudante mor de Guaixard a presenca de Sdo Lourengo e Sao Sebastido:

P e s

4 ATMBIRE
E bem dificil tenti-los.
Seu valente gum‘diﬁo
me amedronta.
GUAIXARA
E quais sdo?
AIMBIRI:

I sio Lourengo a guid-los,
de Deus fiel capitao.

GUAIXARA

Qual? Lourenco o consumado
nas chamas qual somos nos?

AIMBIRE

Esse.
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CUAIXARA

Fica descansado.
Nao sou assim tdao covarde,
serd logo afugentado.

Aqui estd quem o queimou
e ainda vivo o cozeu.

AIMBIRE

Por isso o que era teu
éle agora libertou
e na morte te venceu.

H4a também o seu amigo
Bastido, de flechas crivado.

GUAIXARA

O que eu deixei transpassado?
Nio fagas broma comigo

que sou bem desaforado.
Ambos fugirdo tao logo

aqui me virem chegar.

ATMBIRE

Olha que vais te enganar!

CUAIXARA

Tem confianca, te rego,

que horror lhes vou inspirar.
Quem como eu na terra existe
que até Deus desafiou?

Com esta seguranca os demonios enfrentam a defesa de seu territorio, e sao
vencidos pelos santos. A contenda é encerrada com a fala do anjo, j4 citada
acima, em que as coisas sao postas em seus lugares, depois das varias e
excitantes peripécias da luta entre o bem e o mal. Em troca das almas
libertadas o Anjo oferece aos demoénios os dois imperadores algozes Décio e
Valeriano, numa outra perspectiva do castigo que era ainda licao para
os indigenas. HA4 uma fascinante troca de posicoes, quando os demd-
nios e seus ajudantes relatam como operarao sua antropofagia sobre os
imperadores romanos que na histéria martirizaram a Sao Lourenco e Sao
Sehastiio. Os deménios assumem o lugar dos silvicolas e relatam gosto-
zamente os detalhes do festim, Assim o auto transcorre até a ordenagao
total do comportamento, conforme a moral crista colonizadora. A forca
did4tica esti presente em cada verso, so isto absorvia a vontade e a
obstinacio de Anchieta. A estrutura dramatica é instivel e tortuosa, exi-
gindo do encenador no minimo um tratamento de recomposi¢ao da historia.
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ou a opgio por uma ousadia de fidelidade a ordem das cenas originais,
levando o espeticulo a uma vertigem de cor e imprevista animosidade,
capaz de inteird-lo em virtude do ritmo e do grafismo.

Esta é a tarefa que o Servico Nacional de Teatro, por seu veiculo
cénico o Teatro Nacional de Comeédia, promete airosamente consumar.
Nosso trabalho, & margem da equipe de interpretacdo, foi o de preparar
cautelosamente o texto, a partir das muitas atmosferas que o tempo foi
erguendo sobre a expressio humana, aqui. A forga das palavras, através
do imodificavel recurso humano, foi o duende da nossa paixdo neste empe-
nho. Esperamos que o afd de servir nio nos tenha traido.
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AUTO REPRESENTADO NA FESTA DE
SAO LOURENCO

(livre adaptacio de WaLmir Avara)

José de Anchieta

ESTE AUTO FOI REPRESENTADO NO TERREIGO DA CAPELA DE
SAO LOURENCO, SOBRE O MORRO DE SAO LOURENCO, EM
NITEROI, A 10 DE AGOSTO DE 1583 (OU ANO POUCO ANTERIOR).

PERSONAGENS

GuamxariA — rei dos diabos

AIMBIRE

S criados de Guaixara
ARAVAIA

TATAURANA
Urusu comparnheiros dos diabos
Jacuarugu

VALERIANO

D Imperadores romanos

Sio Sesastiio — padroeiro do Rio de Janeiro

Sio Lourexgo — padroeiro da aldeia de Sao Lourenco
VELHA

Axt0

Temor pE Drus

Anor pE DEus

CATIVOS E ACOMPANHANTES
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TEMA

Apds a cena do martirio de Sdo Lourengo, Guaixard chama
Aimbiré ¢ Saravaia para ajudarem a perverter a aldeia. Sdo
Lourengo a defende, Sdo Sebastido prende os deménios. Um
anjo manda-os sufocarem Décio e Valeriano. Quatro compa-
nheiros acorrem para auxiliar os deménios. Os imperadores
recordam faganhas, quando Aimbiré se aproxima. O calor que
se desprende déle abrasa os imperadores, que suplicam a morte.
O Anjo, o Temor de Deus e o Amor de Deus aconselham a
caridade, contricio e confianga em Sdo Lourengo. Faz-se o
entérro do santo. Meninos indios dangam.
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PRIMEIRO ATO

(Cena do martirio de Sdo Lourengo)

Cantam:

Por Jesus, meu salvador,

Que morre por meus pecados,
Nestas brasas morro assado
Com fogo do seu amor.

Bom Jesus, quando te vejo
Na cruz, por mim tlagelado,
Eu por ti vivo e queimado
Mil vézes morrer desejo.

Pois teu sangue redentor
Lavou minha culpa humana,
Arda eu pois nesta chama
Com fogo de teu amor.

O fogo do forte amor,

Ah, meu Deus!, com que me amas,
Mais me consome que as chamas
E brasas, com seu calor.

Pois teu amor, pelo meu
Tais prodigios consumou,
Que eu, nas brasas onde estou,
Morro de amor pelo teu.
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SEGUNDO ATO

(Entram trés diabos que querem destruir a aldeia com ;uec:'ados,
aos quais resistem Sdo Lourengo, Sdo SebastiGo ¢ o Anjo da
Guarda, livrando a aldeia e prendendo os tentadores cujos nomes
sao: Guaixard, que ¢é o rei; Aimbiré e Saravaia, seus criados.)
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GUAIXARA

Esta virtude estrangeira
me irrita sobremaneira.
Quem a teria trazido,

com seus habitos polidos
estragando a terra inteira?

S6 eu

permaneco nesta aldeia

como chefe guardiio.

Minha lei é a inspiracido

que lhe dou, daqui vou longe
visitar outro torrdo.

Quem é forte como eu?
Como eu, conceituado?
Sou diabo bem assado,
a fama me precedeu:

Guaixard sou chamado.

Meu sistema é o bem viver.
Que nao seja constrangido
0 prazer, nem abolido.
Quero as tabas acender
com meu fogo preferido.

Boa medida é beber
cauim até vomitar,

Isto ¢é jeito de gozar

a vida, e se recomenda
a4 quem queira aproveitar.

A mogada beberrona
trago bem conceituada.
Valente ¢é o que se embriaga
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e todo o cauim entorna,
e a luta entdo se consagra.

Que bom costume é bailar!
Adornar-se, andar pintado,
tingir pernas, empenado
{fumar e curandeirar,

andar de negro pintado.

Andar matando de furia,
amancebar-se, comer

um ao outro, e ainda ser
espido, prender Tapuia,
desonesto a honra perder.

Para isso

com os indios convivi.

Vém os tais padres agora
com regras fora de hora

pra que duvidem de mim.
Lei de Deus que ndo vigora.

Pois aqui

tem meu ajudante-mor,
diabo bem 1'eque1'mado,
meu bom colaborador:
grande Aimbiré, perversor
dos homens, regimentado.

(Senta-se numa cadeira ¢ vem uma velha
chorar junto déle. E éle a ajuda, como
fazem os indios. Depois de chorar, achan-
do-se enganada, diz a velha:)
VELHA

O diabo mal cheiroso,

teu mau cheiro me enfastia.

Se vivesse o meu esposo,

meu pobre Piracaé,

isso agora eu lhe diria.

Nio prestas, és mau diabo.
Que bebas nao deixarei

do cauim que eu mastiguei.
Beberei tudo sozinha,

até cair beberei.

(A velha foge.)
GUAIXARA

(Chama Aimbiré e diz:)

Ei, por onde andavas tu?
Dormias noutro lugar?
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ATMBIRE

Fui as Tabas vigiar,
nas serras de norte a sul
nosso povo visitar.

Ao me ver regozijaram,
bebemos dias inteiros.
Adornaram-se festeiros.
Me abragaram, me hospedaram,
das leis de Deus estrangeiros.

Enfim, confraternizamos.

Ao ver seu comportamento,
tranquilizei-me. O portento!
Vicios de todos os ramos

tém seus coracdes por dentro.

GUAIXARA

Por isso

no teu grande reboligo

eu confio, que me baste

0s novos que cativaste,

os que corrompeste ao vicio.
Diz os nomes que agregaste.

ATMBIRE

Gente de maratuaui

no que eu disse acreditaram;
os das ilhas, nestas maos
deram alma e coragio;

mais o0s paraibiguaras.

E certo que alguns perdi,
que os missionarios levaram
a Magueda. Me irritaram.
Raivo de ver os tupis

que do meu laco escaparam.

Depois,

dos muitos que nes ficaram
0s padres sonsos quiseram
com mentiras seduzir,

Nio vé que os deixei seguir —
ao meu apélo atenderam.

GUAIXARA

De que recursos usaste
para que ndo nos fugissem?

DIONYSOS
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AINMBIRE

Trouxe aos tapuias os trastes
das velhas que tu instruiste
em Magueda. Que isto baste.

Que elas sio de fato mas,
fazem feitico e mandiga,

¢ esta lei de Deus nio vinga.
Conosco ¢ que buscam paz,
no ensino da mnossa lingua,

E os tapuias por folgarem,
nem (1111581'{“]'! VIr aqui.

De danca os enlouqueci
para a passagem comprarem
para o infermo que acendi.

CUAIXARA

Ja chega.
Que tua fala me alegra,
teu relatério me encanta.

AIMBIRE

Usarei de igual destreza
para arrastar outras présas
nesta guerra pouco santa.

O povo Tupinamba

que em Paraguacu morava,
e que de Deus se afastava,
déles hoje um s6 nio ha,
todos a nds se entregaram.

Tomamos Mogupiroca,
Jequei, Gualapitiba,
Niter6i e Paraiba,
Guajajé, Carijé-occa,
Pacucaia, Aracatiba.

Todos os tamoios toram

Jazer queimando mno inferno.

Mas ha alguns que ao padre Eterno
fiéis, nesta aldeia moram,

livres do nosso caderno.

stes maus Temiminds
nosso trabalho destrdéem.
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CUAIXARA

Vem tenta-los que se moem
a blasfemar contra nos.
Que bebam, roubem e esfolem.

Que provoquem muitas lutas,
muitos pecados cometam,

por outros lados se metam
longe dessa aldeia, a4 escuta

do que as nossas leis prometam.

AIMBIRE

E bem dificil tenti-los.
Seu valente guardido
me amedronta.

CUAIXARA

E quais sdo?

AIMBIRE

E Sao Lourengo a guid-los,
de Deus fiel Capitao.

CUAIXARA

Qual? Lourenco o consumado
nas chamas qual somos nos?

AIMBIRE

Esse.

GUAIXARA

Fica descansado.
N&o sou assim tio covarde,
sera logo afugentado.

Aqui estd quem o queimou
e ainda vivo o cozeu.

AIMBIRL,

Por isso o que era teu
éle agora libertou
e na morte te venceu.
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Hi4 também o seu amigo
Bastiao, de flechas crivado.

GUAIXARA

O que eu deixei transpassado?
Nao fagas broma comigo

que sou bem desaforado.
Ambos fugirio tio logo

aqui me virem chegar.

AIMBIRE

Olha que vais te enganar!

GUAIXARA

Tem confianga, te 10g0,
que horror lhes vou inspirar.

Quem como eu na terra existe
que até Deus desatiou?

ATMBIRE

Por isso Deus te expulsou,
e do inferno o fogo triste
para sempre te abrasou.

Eu lembro de outra batalha
em que Guaixari entrou.
Muito povo te apoiou,

e, inda que lhes desses forca,
na fuga se debandou.

Nio eram muitos cristios,
Contudo nada ficou
da forca que te inspirou,
pois veio Sebastido,
na forga fogo ateou.

GUAIXARA

Por certo aquéles cristdos
tio rebeldes ndo seriam.
Mas ésses que aqui estio
desprezam a devogio

e a Deus nio reverenciam.
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Vais ver como em nossos lacos
caem, logo éstes malvados!

De nossos dons confiados,

as almas cederam passo

para andar do nosso lado.

AIMBIRE

Assim mesmo tentarei.
Um dia obedecerio.

GUAIXARA

Ao sinal de minha mio
os indios te entregarei.
E a forca sucumbirio.

AIMBIRE

Preparemos a emboscada.
Ndo te afobes. Nosso espia
vera em cada morada

que armas nos sao preparadas
na luta que se inicia.

GUAIXARA

Muito bem
és capaz disso
Saravaia meu vigia?

SARAVATA
Sou demonio da alegria
e assumi tal COmpromisso.

Vou longe nesta porfia.

Saravaiagu me chamo.
Com que tarefa me aprazas?

GUAIXARA
Ouve as ordens de teu amo,
quero que espies as casas
e voltes quando te chame.

Hoje vou deixar que leves
os indios aprisionados.

DIONYSOS



DIONYSOS

SARAVAIA

Irei onde me carregues.
E agradeco que me entregues
encargo tio desejado.

Como Saravaia sou,

aos indios que me aliei
enfim aprisionarei.

E neste barco me vou.
De cauim me embriagarei,

GUAIXARA

Anda logo! Vai ligeiro!

SARAVAIA

Como um raio correreil

(sai)

GUAIXARA

(Passcia com Aimbiré e diz:)
Demos um curto passeio.
Quando volte o mensageiro

a aldeia destrocarei.

(Volta Saravaia e Aimbiré diz:)

AIMBIRE

Danado! Voltou voando!

GUAIXARA
Demorou menos que um raiol
Foste mesmo, Saravaia?

SARAVAIA

Fui. Ja estao comemorando
os indios nossa vitdria.

Alegra-te!
Transbordava o cauim,
0 prazer regorjitava.

E a beber, as igacabas
esgotam até o fim.
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CUAIXARA

E era forte?

SARAVAIA

Forte estava.

E os rapazes beberrdes
que pervertem esta aldeia,
caiam de cara cheia.
Velhos, velhas, mocetdes
que o cauim desnorteia.

GUAIXARA
Ja basta. Vamos mansinho

toma-los todos de assalto.
Nosso fogo arda bem alto.

(Vem Sdo Lourengo com dois companheiros.
Diz Aimbiré:)
AIMBIRE

Ha um sujeito no caminho
que me ameaca de assalto.

Sera Lourengo, o queimado?

SARAVAIA

Ele mesmo, e Sebastido.

AIMBIRE

E o outro, dos trés que sdo?

SARAVAIA
Talvez seja o Anjo mandado,
desta aldeia o guardido.
AIMBIRE

Ai! Tles me esmagario!
Nio posso sequer olhéa-los.
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GUAIXARA

Nido te entregues assim nio,
ao ataque, meu irmaéo!
Teremos que amedronti-los.
As flechas evitaremos,
fingiremos de atingidos.

AINMBIRE

Olha, éles vém decididos
a acoitar-nos. Que faremos?
Penso que estamos perdidos.

(Sdo Lourengo fala a Guaixard:)

SAO LOURENGO

Quem és tu?

GUAIXARA

Sou Guaixara embriagado,
sou boicininga, jaguar,
antropofago, agressor,
andira-guacu alado,

sou demdnio matador.

SAO LOURENGO

E éste aqui?

AIMBIRE

Sou jibdia, sou soco,

o grande Aimbiré tamoio.
Sucuri, gaviao malhado,

sou tamandud desgrenhado,
sou luminoso deménio.

SA0 LOURENCO

Dizei-me o que quereis desta
minha terra em que nos vemos.

GUAIXARA

Amando os indios queremos
que obediéncia nos prestem

por tanto que lhes fazemos.
Pois se as coisas sao da gente,
ama-se sinceramente.
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SAO SEBASTIAO

Quem foi que insensatamente,
um dia ou presentemente
os indios vos entregou?

Se o proprio Deus tdo potente
déste povo em santo oficio
corpo e alma modelou!

GUAIXARA

Deus? Talvez remotamente
pois ¢ nada edificante
a vida que resultou.

Sao pecadores perfeitos,
repelem o amor de Deus,
e orgulham-se dos defeitos.

AIMBIRE

Bebem cauim a seu jeito,
como completos sandeus
ao cauim rendem seu preito.

Esse cauim é que tolhe
sua graga espiritual.
Perdidos no bacanal

seus espiritos se encolhem
em nosso lago fatal.

SA0 LOURENGO

Nao se esforcam por orar
na luta do dia a dia.
Isto é fraqueza, de certo.

AIMBIRE

Sua boca respira perto
do pouco que em Deus confia.

SARAVAIA

E verdade, intimamente
resmungam desafiando

ao Deus que os estd guiando.
Dizem: “Serd realmente
capaz de me ver passando?”

DIONYSOS



DIONYSOS

$X0° SEBASTIAO

(Para Saravaia)
Seras tu um pobre rato?
Ou és um e¢ambad nojento?

g ]
Ou és a noite de fato
que as galinhas afugenta
e assusta os indios no mato?

SARAVAIA

No anseio de devorar
as almas, sequer dormi.

GUAIXARA

Cala-te! Fale eu por ti.

SARAVATA

Nio vdas me denominar,
pPra que nido me mate aqui.

Esconde-me, antes, déle,
Eu por ti vigiarei.

GUAIXARA
Cala-te! Te guardarei!

Que a lingua nio te revele,
depois te libertarei.

SARAVAIA

Se ndo me viu, safarei.
Inda posso me esconder.

SAO SEBASTIAO

Cuidado que langarei
o dardo em que o tlecharei.

GUAINARA
Deixa-o. Vem de adormecer,
$KO SEBASTIAO

A noite éle nio dormiu
para os indios perturbur.

=
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SARAVAIA

Isso ndo se ha de negar.
(Agoita-o Guaixard ¢ diz:)
GUAIXARA

Cala-te! Nem mais um pio,
que éle quer te devorar.

SARAVAIA
Ai de mim!

Por que me bates assim,
pois estou bem escondido?

(Aimbiré com Sdo Sebastido.)
AIMBIRE
Vamos! Deixai-nos a sos,

e retirai-vos que a nds
meu povo espera afligido.

SAO SEBASTIAO

Que povo?

AIMBIRE

Todos os que aqui habitam
desde épocas mais antigas,
velhos, mocas, raparigas,
submissos ao que lhes ditam
nossas palavras amigas.

Vou contar todos seus vicios.
Em mim acreditards?

SAO SEBASTIAO

Tu nao me CO]]V(:)HCE'I":}S.

‘ AIMBIRT

Tém bebida aos desperdicios,
cauim ndo lhes faltara.

De ébrios, diao-se ao maleficio,
ferem-se. brigam, sei 14!
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SAO SEBASTIAO

Ouvem do morubixaba
censuras em cada taba,
disso nao os livraras.

AIMBIRE

Censura aos indios? Conversa!
Vem logo o dono da farra,
convida todos a festa,

velhos, jovens, mogocaras

com morubixaba a testa.

Os jovens que censuravam
com morubixabas danc¢am,
e de comer nio se cansam,
e no cauim se lavam,

e sobre as mogas avancam.

SA0 SEBASTIAO
Por isso aos aracajas
vivem vocés freqiientando,
e a todos aprisionando.

AIMBIRE

Conosco vivem em paz,

pois se entregam aos desmandos,

S10 SEBASTIAQ
Uns aos outros se pervertem
convosco colaborando.
AIMBIRE
Nio sei. Vamos trabalhando,

e aos vicios bem se convertem
A forgca do nosso mando.

GUAIXARA

Eu que te ajude a explicar.
As velhas, como serpentes,
injm'iﬂm-se entre dentes_.
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maldizendo sem cessar.
As que mais calam consentem.

Pecam as inconseqiientes
com intrigas bem tecidas,
preparam negras bebidas
pra serem belas e ardentes
no amor na cama-e na vida.

ATMBIRE

E os rapazes cobi¢osos,
perseguindo o mulherio
para escravas do gentio. ..
Assim invadem fogosos
dos brancos o casario.

GUAIXARA

Esta histéria nido termina
antes que desponte a lua,
e a taba se contamina.

ATMBIRE

E nem sequer raciocinam
que é o inferno que cultuam.

SAO LOURENCO

Mas existe a confissao,
bom remédio para a cura.
Na comunhio se depura
da mais funda perdicao

a alma que o bem procura.

Se depois de arrependidos
os indios vao confessar
dizendo: “Quero trilhar

o caminho dos remidos”.

— o padre os vai abencoar.

GUAIXARA

Como se nenhum pecado
tivessem, fazem a falsa
confissiio, e se disfarcam
dos vicios abencoados,
e assim viciados passam.
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AIMBIRE

Absolvidos

dizem: “na hora da morte
meus vicios renegarei’.

E entregam-se 4 sua sorte.

GUAIXARA

Ouviste que enumerei
os males que sdao seu forte.

SAO LOURENCO

Se com édio procurais
tanto assim prejudici-los,
nao vou eu abandoni-los.
E a Deus erguerei meus 4is
para no transe ampard-los.

Tanto confiartam em mim
construindo esta capela,
plantando o bem sdbre ela.
Nio os deixarei assim
sucumbir sem mais ﬂquela.

GUAIXARA

E inutil, desista disso!

Por mais forca que lhes dés,
com o vento, num dois trés
daqui lhes darei sumigo.
Déles nem sombra vereis.

Aimbiré

vamos conservar a tCl'l'ﬂ

com chifres, unhas, tridentes,
(&) alegrar as nossas gentes.

AIMBIRE,

Aqui vou com minhas garras,
meus longos dedos, meus dentes.

ANTO

Nio julgueis, tolos dementes,
por no fogo esta legido,
Aqui estou com Sebastido
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e Sio Lourenco, nio tentem
leva-los & danagdo.
Pobres de vos que irritastes

de tal forma o bom Jesus.
Juro que em nome da cruz
ao fogo vos condenastes.

(Aos santos.)

Prendei-os, donos da luz!

(Os santos prendem os dois diabos.)

CUAIXARA

Basta!

SA0 LOURENCO

Nio! Teu cinismo me agasta.
Destes provas que sobejam
de querer destruir a Igreja.

SAO SEBASTIAO
(A Aimbiré)

Grita! Lamenta!l Te arrastal
Te prendi[

AIMBIRE

Maldito sejal

(Presos os dois fala o Anjo a Saravaia que
ficou escondido.)

ANJO

E tu que estds escondido
serds acaso um morcego?
Sapo enruru mingud,
ou filhote de gambd,
ou bruxa pedindo arrégo?

Sai dai seu fedorento,
abelha de asa de vento,
zorrilho maritacaca,

seu lésma, tamarutaca.
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SARAVAIA
Ai vida, que me aprisionam!
Nido vés que morro de sono?
ANJO

Quem és tu?

SARAVAIA

Sou Saravaia.
Inimigo dos franceses.

ANTO

Teus titulos sio sd éstes?

SARAVAIA

Sou também mestre em tocaia,
porco entre tédas as réses.

ANTO

Por isso és sujo e enlameias
tudo com teu negro rabo,
Veremos como pateias

no fogo que a gente ateia.

SARAVAIA

Nio! Por todos os diabos!
Eu te dou ovas de peixe,
farinha de mandioca,

desde que agora me deixas,
te dou dinheiros aos feixes.

ANJO

Nio te entendo, macaroca.
As coisas que me prometes
em troca, de onde roubaste?
Que moradas assaltaste

antes que aqui te escondeste?
Muita coisa tudo furtaste?
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SARAVAIA

Nio, somente o que falei.

Da casa dos bons cristaos

toi bem pouco o que apanhei;
Tenho o que trago nas maios,
por muito que trabalhei.
Aquéles outros tém mais.
Para comprar cauim

aos indios, em boa paz,

dei o que tinha, e demais,
pois pobre acabei assim.

ANJO

Vamos! Restitui-lhes tudo
o que tiveres roubado.

SARAVAIA

Nao facas isto, estou bébedo,
mais do que o demo rabudo
da sogra do meu cunhado.
Tem paciéncia, me perdoa,
meu irmio, estou doente.
Das minhas almas presente
tarei a ti, pra que em goa
hora as cucas lhes rebentes.

Leva o nome déstes monstros
e famoso ficaris.

ANJO
E onde lhes foste ao encontro?

SARAVATA

Fui pelo sertao a dentro,
lacei as almas, rapaz.

ANJO
De que familias descendem?
SARAVATA
Désse assunto pouco  sei.
Filhos de indios talvez.

Na corda os enfileirei
presos todos de uma vez.
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Passei noites sem dormir,
nos seus lares espreitei,
fiz suas casas explodir,
suas mulheres lacei,

pra que nio possam fugir.

(Amarra-o o anjo e diz:

ANTJO

Quantas maldades fizeste!
Por isso o fogo te espera.
Viveras do que tramaste
nesta abrasada tapera

em que pro fim te pilhaste.

_SARAVAIA
Aimbiré!
AIMBIRE:
Oi!
SARAVAIA

Vem logo dar-me a maio!
Este louco me prendeu.

AIMBIRE,

A mim também me venceu
o flechado Sebastiio,
Meu orgulho arrefeceu.

SARAVATA

Ai de mim!
Guaixard, dormes assim,
sem pensar em me salvar?

GUAIXARA

Estas louco, Saravaia.
Nio vés que Lourenco ensaia
maneira de me queimar?

ANJO
Bem juntos, pois sois comparsas,
ardereis eternamente.

Enquanto nés, Deo Gratias!,
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sob a luz da minha guarda
viveremos santamente.

(Faz wma prdtica aos ouvintes.)

Alegrai-vos, filhos meus,
na santa graca de Deus,
pois que dos céus eu desci,
para junto a vos estar

e sempre vos amparar

dos males que ha por aqui.
Iluminando esta aldeia
junto de vos estarei,

por nada me afastarei —
pois a isto me nomeia
Deus, Nosso Senhor e Reil

Ele que a cada um de vos
um anjo seu destinou.

Que nio vos deixe mais sos,
e ao mando de sua voz

os demonios expulsou.

Também

Sao Lourengo o- virtuoso,
Servo de Nosso Senhor,
vos livra com muito amor
terras e almas, extremoso,
do deménio enganador.

Também Sdo Sebastiio

valente santo soldado,

que aos tamoios rebelados deu outrora uma
hoje estA do vosso lado.

E mais — Paranapuul,
Jacutinga, Mord,
Sariguéia, Guiriri,
Pindoba, Pariguacu,
Curuga, Miapei

E a tapera do pecado,

a de Jabebiracica,

nao existe. E lado a lado
a nagdo dos derrotados

no fundo do rio fica.

Os franceses seus amigos,
inutilmente trouxeram

‘armas. Por nés combateram

Lourengo, jamais vencido,
e Sdo Sebastiio flecheiro.

lico
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Estes santos, em verdade,
das almas se compadecem
aparando-as, desvanecem
(O armas da caridade!)
Do vicio que as envilece.

Quando o deménio ameacar
vossas almas, vds vereis
com que férca hao de zelar.
Santos e indios sereis
pessoas de um mesmo lar.

Tentai

velhos vicios extirpar,

e as maldades c4 da terra
evitai, bebida e guerra,
adultério, repudiai

tudo o que o instinto encerra.

Amai vosso Criador

cuja lei pura e isenta

Sdo Lourengo representa.
Engrandecei ao Senhor

que de bens vos acrescenta.

Este mesmo Sio Lourenco
que aqui foi queimado vivo
pelos maus, feito cativo,

e ao martirio foi infenso,
sendo o feliz redivivo.

Fazei-vos amar por éle,

e amai-o quanto puderdes,
que em sua lei nada se perde.
E confiando mais néle,

mais o céu se vos concede.

Vinde

a direita celestial

de Deus Pai, ireis gozar

junto aos que o bem vio guardar
no coragio que ¢ leal,

e aos pés de Deus repousar.

(Fala com os santos convidando-os a cantar
e se despede.)

Cantemos todos, cantemos!
Que foi derrotado o mal!
Esta histéria celebremos,
n0ss0 reino inauguremos
nessa alegria campall

(Os santos levam presos os diabos o0s quais,
na ultima repeticio da cantiga choram.)
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CANTIGA

Alegrem-se o0s nossos filhos
por Deus os ter libertado.
Guaixard seja queimado,
Aimbiré vi para o exilio,
Saravaia condenado!

Guaixard seja queimado,
Aimbiré va para o exilio,
Saravaia condenado!

(R. Voltam os santos)

Alegrai-vos, vivei bem,
vitoriosos do vicio,

aceitai o sacrificio

que ao amor de Deus convém.
Dai fuga ao Demo-ninguém!
Guaixara seja queimado!
Aimbiré va para o exilio!
Saravaia, condenado!
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TERCEIRO ATO

Depois de Sdo Lourengo morto na grelha o Anjo fica em sua
guarda, ¢ chama os dois diabos, Aimbiré e Saravaia, que venham
sufocar os imperadores Décio e Valeriano que estdo sentados em
seus tronos.

ANJO

Aimbiré!
Estou chamando vocé.
Apressa-te!  Corre!l 4!

ATMBIRE

Aqui estou! Prontol O que h4?
Serda que vai me prender
de novo éste passardo?

ANJO

Reservei-te uma surprésa:
tenho dois imperadores

para dar-te como présa.

De Lourengo, em chama acesa,
foram éles matadores.

AIMBIRE

Boa! Me fazes contente!
A foérga os castigarei,

e no fogo os queimarei
como diabo eficiente.
Meu o6dio satisfarei.

ANJO
Eia, depressa a afogi-los.
Que para o sol sejam cegos!
Ide ao fogo cozinhi-los.
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Castiga com teus vassalos
éstes dois sujos morcegos.

ADMBIRE

Pronto! Pronto!

Sejam tais ordens cumpridas!
Reunirei meus demédnios.
Saravaia, deixa os sonhos,
traz-me de boa bebida

que temos planos medonhos!

SARAVAIA

Ja de negro me pintei,
A i

0 meu avd jaguaruna,
¢ 0 cauim preparel,
veras como beberei
nesta festa da fortuna.

Que vejo? Um temimino?
Ou filho de guaiana?
Sera ésse um guaitaca
que a4 mesa do jacaré
sozinho vou devorar?

(Vé o Anjo e espanta-se.)
E éste passaro azulio,

quem serd, que assim me encara?
Algum parente de arara?

AIMBIRE

E o Anjo que em nossa mao
poe duas présas bem raras.

SARAVAIA

Meus capangas, atencdo!
Tataurana, Tamandua,
vamos com calma por l4,
que ésses monstros quererao
por certo nos afogar.

AIMBIRE

Vamos!
SARAVAIA

Ai, os mosquitos me mordem!
Espera, ou me comerio!
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Tenho médo, quem me acode.
Sou pequenino e éles podem
tragar-me de sopetdo.

AIMBIRE
Os indios que nie se fiam

nesta conversa e se escondem
se os mandam executar,

SARAVAIA

Tém razao se desconfiam,
vivem sempre a se lograr.

AIMBIRE

Cala a boca beberrio,
s6 por isso és tdo valente,
moleirdo impertinente!

SARAVAIA
Ai de mim, me prenderio,

mas vou por te ver contente.
E a quem vamos devorar?

AIMBIRE
A algozes de Sdao Lourenco.
SARAVAIA

Aquéles cheios de rango?
Com isto vou eu mudar
meu nome, de (IHC me canso.

Muito bem! Suas entranhas
sejam hoje o meu quinhdo.

AIMBIRE
Vou morder seu coragio.
SARAVAIA

E os que niao nos acompanham
sua parte comerao,

(Chama quatro companheiros para que 03
ajudem.)
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Tataurana,

traze a tua mucgurana.
Urubu, jaguarucu,

traz a ingapema. Sus
Caboreé, vé se te inflama
pra comer éstes perus.

(Acodem todos os quatro com suas armas.)

TATAURANA

Aqui estou com a mugurana
e os bragos lhe comerei.

A Jaguaragu darei

o lombo, a Urubu o cranio,
¢ as pernas a Caboré.

URUBU

Aqui cheguei!

As tripas recolherei,
e com os bofes terei
a panela a derramar.
E esta panela verei
minha sogra cozinhar.

JAGUARUCU

Com esta ingapema dura
as cabegas quebrarei,

e os miolos comerei.
Sou guara, onga, criatura,
e antropc’)fago serel.

CABORE

E eu que em demandas andei
aos franceses derrotando,

para um bom nome ir logrando,
agora contigo irei

éstes chefes devorando.

SARAVAIA

Agora quietos! De rastros,
nao nos viram. Vou a frente.
Que ndo escapem da gente.
Vigiarei. No tempo exato
ataquemos de repente.

(Vio todos agachados em dire¢do a Décio
e Valeriano que conversam.)
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DECIO

Amigo Valeriano,

minha vontade venceu.

Nio houve arte do céu

que livrasse do meu plano

o servo do Galileu.

Nem Pompeu e nem Catio,
nem Cesar, nem o Africano,
nenhum grego nem troiano
puderam dar conclusao

a um feito tio soberano.

VALERIANO

O remate, griao-Senhor

desta tio grande faganha

foi mais que vencer Espanha.
Jamais rei ou imperador
logrou coisa tdo estranha.

Mas, Senhor, ésse quem é
que vejo ali, tio armado
com espadas e cordel,
e com gente de tropel
vindo tio acompanhado?

DECIO

E o grande deus nosso amigo,
Jupiter, sumo senhor,

que provou grande sabor
com o tremendo castigo

da morte déste traidor,

E quer, para reforcar
as penas déste rufido,
nosso império acrescentar
com sua potente mao,
pela terra e pelo mar.

VALERIANO

Mais me parece ¢ que vem
a seus tormentos vingar,
e a nos ambos enforcar.
Oh, que cara feia tem!
Comeco a me apavorar.

DECIO

Enforcar?
Quem a mim pode matar,
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ou mover meus fundamentos?
Nem a exaltagio dos ventos,
nem a braveza do mar,
nem todos os elementos!

Nio temas, que meu poder,
o que os deuses imortais
me quiseram conceder,

Nio se poderi vencer

pois nao ha fércas iguais.

De meu cetro imperial

pendem reis, tremem tiranos.

Vengo a todos os humanos,
€ Posso ser quase igual
a ésses deuses soberanos.

VALERIANO

Oh, que terrivel tigural

Nio posso mais aguardar,
que ja me sinto queimar!
Vamos, que é grande loucura
tal encontro aqui esperar.

Ai, ai! Que grandes calores!
Nio tenho nenhum sosségo,
Al, que poderosas dores!
Ai, que férvidos ardores,
que me abrasam como fogo!

Oh, paixiol

Ai de mim, que é o Plutio
chegando pelo Aqueronte,
ardendo como ticdo

a levar-nos de roldio

ao fogo do Flegetonte.

Oh, coitado

que me queimo! Esse queimado

me queima com grande dor!
Oh, infeliz imperador!
Todo me vejo cercado
de penas e de pavor,

pois armado

o diabo com seu dardo
mais as farias infernais,
vém castigar-nos demais.

J& nem sei o que hei falado
com angistias tio mortais.
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VALERIANO

O Décio, cruel tirano!
Ja pagas, e pagard
contigo Valeriano,
porque Lourengo cristao
assado, nos assara.

ATMBIRE

O Castelhano!

Bom castelhano parece!
Estou bem alegre mano,
que Espanhol seja o profano
que no meu fogo padece.

Vou fingir-me castelhano
e usar de diplomacia
com Décio e Valeriano,
porque o espanhol ufano
sempre guarda cortesia.

Oh, mais alta majestade!
Beijo-vos a mao mil vézes,
por vossa gri-crueldade
pois justica nem verdade
guardasteis, sendo juizes.

Sou mandado

por Siao Lourengo queimado,
leva-los 4 minha casa,

onde seja confirmado

vosso imperial estado

em fogo, que sempre abrasa.

Oh, que tronos e que camas
eu vos tenho preparadas,
nessas escuras moradas

de vivas e eternas chamas
de nunca ser apagadas!

VALERIANO

Ai de mim!

ATMBIRE

Vieste do Paraguai?

Que falais, em Carij6?
Sei todas linguas de cor.
Avanga aqui, Saravaia
Usa tu golpe maior!

— 139



140 —

VALERIANO

Bastal Que assim me assassinas,
niao tenho necado nadal
Meu chefe é a présa acertada.

SARAVAIA

Nio, és tu que me fascinas,
0 présa bem cobicada.

DECIO

O miserdvel de mim,

que nem basta ser tirano,

nem falar em castelhano!

Que ¢ do mando em que me vi,
e o meu poder soberano?

ATMBIRE;

Jesus, Deus grande e potente,
que tu, traidor, perseguiste,
te dara sorte mais triste
entregando-te em meu dente,
a que, malvado, serviste.

Pois me honraste,

€ sempre me contentaste
ofendendo ao Deus eterno.
E justo pois que no inferno,’
palacio que tanto amaste,
niao sintas o mal de inverno.

Porque o édio inveterado
do teu duro coracio

nao pode ser abrandado,
se nao for j4 martelado
com a agua do Flegeton.

DECIO

Olha que consolacdo

para quem se estd queimando!
Sumos  deuses, para quando
adiais minha salvaco,

que vivo estou me abrasando?

Ai, ail Que mortal desmaio!
Esculapio, nio me acodes?

Oh, Jupiter, porque dormes?
Que é do vosso ardente raio?
Por que ¢ que nao me socorres?
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ATMBIRE

Que dizeis?

De que mal vés padeceis®
Que pulso mais alterado.

E grande dor de costado
éste mal, de que morreis!
Haveis de ser bem sangrado!

Ha dias que esta sangria
se guardava para vos

que sangraveis, noite e dia,
com dedicada porfia

aos santos servos de Deus.
Muito desejo eu beber
vosso sangue imperial.

Oh, nao me leveis a mal
que cOm iSO quero ser
homem de sangue real.

DECIO

Que dizeis? Que disparate,
e elegante desvario!
Joguem-me dentro de um rio
antes que o fogo me mate,
6 deuses em que confio!

Nao quereis

socorrer-me, ou nao podeis?
O malditos fementidos,
ingratos desconhecidos,

que pouco VOs condoleis

de quem fostes tdo servidos!

Se agora voar pudesse,

vos iria derrocar

dos vossos tronos celestes,
feliz, se a mim me coubesse
no fogo vos projetar.

ATMBIRE

Parece-me que ¢ chegada
a hora do frenesi,

e com chama redobrada,
a qual sera descuidada
dos deuses a quem servis.

Sao armas
dos audazes cavaleiros

que usam palavrério  humano.

E por isso, tdo ufano,
hoje vindes acolhé-los
no romance castelhano.
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Assim é.

Pensava dar, de revés,

golpes de afiados acos,

mas enfim, nossos balagos

se chocaram através

com bem poucos canhonagos.

Mas que boas bofetadas
lhes reservo para dar!

Os tristes, sem descansar,
a férca de tais pauladas
com caes hdo de ladrar.

VALERIANO

Que ferida!

Tira-me logo esta vida
pois, minha alta condicdo,
contra justica e razdo
veio ser tao abatida

que morro como ladrdo!

SARAVAIA

Nio ¢ outro o galardao

que concedo aos meus criados,
senio morrer enforcados,

e depois, sem remissio,

ao fogo ser condenados!

DECIO

Essa é a pena redobrada
que me causa maior dor:
que eu, universal senhor,
morra morte desonrada
na féreca como traidor.

Ainda se fosse lutando,
dando golpes e reveses,
pernas e bragos cortando,
como fiz com os franceses,
acabaria triunfando.

AIMBIRL:

Parece que estais lembrando,
poderoso imperador,

quando, com bravo furor,
matasteis, traicio armando,
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Felipe, vosso senhor.

Por certo que me alegrais

e se cumpre meus anseios

ante desabafos tais,

porque o fogo em que queimais
provoca tais devaneios.

DECIO

Bem entendo

que éste fogo em que me acendo
merece-me a tirania,

pois com tdo feroz porfia

aos cristdos martirizando

pelo fogo os consumia.

Mas que em minha monarquia
acabe com tal pregio,

pois morrer como ladrdo

€ muito triste agonia

e dobrada confusio.

AIMBIRE,

Como? Pedis confissio?
Sem asas quereis voar?
Ide, se quereis achar
aos vossos atos perdao,
a deusa Palas rogar.

Ou a Nero,

ésse cruel carniceiro
do tiel povo cristdo.
Aqui esta Valeriano,
vosso leal companheiro,
buscai-o por sua mio!

DECIO

Esses amargos chistes

e agressoes

me acrescentam em paixdes
e mais dores,

com tdo profundos ardores
como de ardentes tigdes.

E com isto crescem mais
os fogos em que padego.
Acaba, que me ofereco
em tuas maos, Satanas,
ao tormento que merego,
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AIMBIRI:

Oh, quanto vos agradego
por essa boa vontade!

Eu, com liberalidade

quero dar-lhes bom refresco
para vossa enfermidade.

Na cova

onde o fogo se renova
com ardores perenais,

os vossod males fatais
ai terdo grande prova
das agruras imortais.

DECIO

Que fazer, Valeriano,
bom amigo!
Testemunharas comigo
desta pena,

envolvido na cadeia
de fogo, déste castigo.

VALERIANO

Em ma horal Ja sio horas. ..
Vamos logo
déste fogo ao outro fogo

eternal,
14 onde a chama imortal
nunca nos dard sossego.

AIMBIRE

Sts, asinhal
Vamos 34 nossa cozinha,
Saravaial

SARAVAIA

Aqui déles nio me afasto.
Nas brasas serdo bom pasto,
maldito quem nelas caia.

DECIO

Aqui abrasado estou!
Assa-me Lourenco assado!
De soberano que sou
vejo que Deus me marcou
por ver seu santo vingado!
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AIMBIRE

Com efeito

quiseste abrasar a jeito

o virtuoso Sdo Lourenco.
Hoje te castigo e vengo

e sobre as brasas te deito
pra morrer, segundo penso.

(Sufocam-nos e entregam aos quatro bele-

guins, e cada dois levam o seu.)

Vinde aqui

e aos malditos conduzi

para em bom fogo queimarem,
seus corpos sujos tostarem,
na festa em que os seduzi
para cozidos bailarem.

(Ficam ambos os deménios no terreiro com
as coroas dos imperadores na cabega.)

SARAVAIA

Sou o grande vencedor,

0 que as més cabegas quebra,
sou um chefe de valor

e hoje me decido por

me ‘chamar Cururupeba.

Como éles, -

mato os que estio em pecado,
e os arrasto em minhas chamas.
Velhos, mocos, jovens, damas,
tenho sempre devorado.

De bom algoz tenho fama.

DIONYSOS
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QUARTO ATO

Tendo o corpo de Sido Lourenco amortalhado e pdsto ma tumba,

% ~ g . 9 >
entra o Anjo com o Temor ¢ o Amor de Deus, a encerrar a obra, e
no fim acompanham o santo a sepultura.

ANJO

Vendo nosso Deus benigno
vossa grande devocio

que tendes, e¢ com razio,
a Lourengo, o martir digno
de téda a veneracio,

determinam, por seus rogos

e martirio singular,

a todos sempre ajudar,

para que escapeis dos fogos '

€m que 0S maus se hflo (](:‘ (_{11(‘1]1'1(1]'.

Dois fogos trazia n’alma,
com que as hrasas resfriou,
€ no fogo em que se assou,
com tio gloriosa palma,
dos tiranos triunfou.

Um fogo foi o temor

do bravo fogo infernal,
e, como servo leal,

por honrar a seu Senhor,
fugiu da culpa mortal.

Outro foi o Amor fervente

de Jesus, que tanto amava,

que muito mais se abrasava
com ¢ésse fervor ardente

que co'o fogo, em que se assava.

Estes o fizeram forte.
Com é&stes purificado
como ouro refinado,
padeceu tio crua morte
por Jesus, seu doce amado.
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Iistes vos manda o Senhor
a ganhar vossa frieza,
para que vossa alma acesa
de seu fogo gastador,
tique cheio de pureza.

Deixai-vos déles queimar
como o martir Sdo Lourenco,
e sereis um vivo incenso
que sempre haveis de cheirar
na corte de Deus imenso.

TEMOR DE DEUS

(Dd seu recado.)

Pecador,

sorves com grande sabor
o pecado,

e ndo ficas afogado
com teus males!

E tuas chagas mortais
nio sentes, desventurado!

O inferno

com seu fogo sempiterno,
Ja te espera,

se nio segues a bandeira
da cruz,

Sf\)bl'e a qual morreun IGSUS
para que tua morte morra.

Deus te envia esta mensagem
com amor,

a mim que sou seu Temor
me convém

declarar o que contém

pra que temas ao Senhor.

(Glosa e declaracdao do recado.)

Espantado estou de ver,
pecador, teu vao SOSSEZO.
Com tais males a fazer,
como vives sem temer
aquéle espantoso fogo?

Fogo que nunca descansa,
mas sempre provoca dor,
e com Sseu bravo furor
dissipa toda a esperanca
ao maldito pecador.
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Pecador, como te entregas

tao sem freio ao vicio extremo?

Dos vicios de que estds cheio
engolindo tio as cegas
a culpa, com seu veneno.

Veneno de maldicio
tragas sem nenhum temor,
e sem sentir sua dor,
deleites da carnagio
sorves com grande sabor.

Sera o sabor do pecado
muito mais doce que o mel,
mas o inferno cruel

depois te dard um bocado
bem mais amargo que o fel.

Fel beberds sem medida,
pecador desatinado,

tua alma em chamas ardida.
Esta serd a saida

do deleite do pecado.

Do pecado que tu amas
Lourenco tanto escapou
que mil penas suportou,
¢ queimado pelas chamas,
Por nao pecar, expirou.

Ele a morte nio temeu.
Tu nio temes o pecado
N0 qual te tem enforcado
Lucifer, que te afogou,

e nao ficas afogado.

Afogado pela mio
Do diaho pereceu
Décio com Valeriano,
infiel, cruel tirano,
1no fogo que mereceu.

Tua fé merece a vida,

mas com pecados mortais
quase a tiveste perdida,

e teu Deus, bem sem medida,
ofendeste, com teus males.

Com teus males e pecados,
tua alma de Deuys alheia,
da danagio na cadeia

hi de pagar com os danados
a culpa que a incendeia.
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Pena sem fim te dario

dentre os fogos infernais

teus deleites sensuais.

Teus tormentos dobrario,

e tuas chagas mortais.

Que mortais sdo tuas feridas

pecador. Porque nao choras?
Nao vés que nestas demoras,

estio todas corrompidas,

e cada dia pioras?

Pioras e te confinas,

mas teu perigoso estado,

na pressa e grande cuidado
com que ao fogo te destinas,
nao sentes, desventurado?

Oh, descuido intolerivel
de tua vida!

Tua alma esta confundida
no lodo,

e tua vais rindo de tudo,
nio sentes tua caida!

Oh, traidor!,
Que negas teu Criador,
Deus eterno,
que se féz menino terno
por salvar-te.
E tu queres condenar-te,
e nao temes ao infernol

Ah, insensivell

Niao calculas o terrivel
espanto, que causard

o juiz, quando vird

com carranca muito horrivel,
e a morte te entregari.

E tua alma sera

sepultada em pleno inferno,
onde morte nao tera,

mas viva se queimari

com seu fogo sempiterno!

Oh, perdido!

Ali seras consumido

sem nunca te consumir.

Teris vida sem viver,

com chéro e grande gemido,
L=

teras morte sem morrer.
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Pranto sera teu sorrir,

séde sem fim te abeberra,
fome que em comer se gera,
teu sono, nunca dormir,
tudo isto ja4 te espera.

Oh, mofino!

Pois tu verids de continuo
ao horrendo Lucifer,

sem nunca chegar a ver
aquéle molde divino

de quem tiras todo o ser.

Acaba ja de temer

a Deus, que sempre te espera,
correndo por sua esteira,

pois ndo lhe vais pertencer

se nio segues a bandeira.

Homem louco!

Se teu coracido ja toco,
mudar-se-io alegrias
em tristezas e agonias.
Olha que te falta pouco
para fenecer teus dias.

Néo peques mais contra Aquéle
que te ganhou vida e luz

com seu martirio cruel
bebendo vinagre e fel

no extremo lenho da cruz.

Oh, malvado!

Ele foi crucificado,

sendo Deus, por te salvar.
Pois, que podes esperar,
se foste tu o culpado

€ ndo cessas de pecar?

Tu o ofendes, éle te ama.
Cegou-se por dar-te luz.
Tu és mau, pisas a cruz
sobre a qual morreu Jesus.

Homem cego,

porque nao comegas logo

a chorar por teu pecado?

E tomar por advegado

a Lourengo que, no fogo,
por Jesus morreu queimado?

Teme a Deus, juiz tremendo,
que em ma hora te socorra,
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em Jesus tio s6 vivendo,
pois deu sua vida morrendo
para que tua morte morra.

AMOR DE DEUS

(Dd seu recado.)

Ama a Deus, que te criou,
homem. de Deus muito amado!
Ama com todo cuidado,

a quem primeiro te amou.

Seu proprio Filho entregou
a morte, por te salvar.

Que mais te podia dar,

se tudo o que tem te dou?

Por mandado do Senhor,

te disse o que tens ouvido.
Abre todo teu sentido,

porque eu, que sou seu Amor,
seja_em ti bem imprimido.

(Glosa e declaracio do recado.)

Todas as coisas criadas
conhecem seu Criador.
Todas lhe guardam amor,
pois néle sao conservadas,
cada qual em seu vigor.

Pois com tanta perfeicio
sua ciéncia te formou
homem capaz de razdo,
de todo o teu coracio
ama a Deus, que te criou!

Se amas a criatura

por te parecer formosa,
ama a visdo graciosa
desta mesma formosura
por sobre tddas as coisas.

Dessa divina lindeza

deves ser enamorado,

Seja tua alma présa

daquela suma beleza,

homem, de Deus muito amado!

Aborrece todo o mal,
com despeito e com desdém.
E pois, que és racional,
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abraca a Deus imortal,
todo, sumo e Unico bem.

Este abismo de fartura,
que nunca serd esgotado;
esta fonte viva e pura,
éste rio de dogura,

ama com todo cuidado.

Antes que criasse nada
ja a alma majestade
te havia a vida gerado,
e tua alma, abrasada

com eterna caridade.

Por fazer-te todo seu

com amor te cativou,

e, pois que tudo te deu,

da tu todo o amor que € teu
a4 quem primeiro te amou.

E deu-te alma imortal

e digna de um Deus imenso,
para que fosses suspenso
néle, ésse bem eternal,

que ¢ sem fim e sem comégo.

Depois, que em morte caiste
com vida te levantou

Porque sair nio conseguiste

da culpa em que te fundiste,
seu proprio Filho entregou.

Entregou-o por escravo,
deixou que fosse vendido,
para que tu, redimido

do poder do ledio bravo
fosses sempre agradecido.

Para que ndo morras, morre

“com amor bem singular.

Pois, quanto deves amar
a Deus que entregar-se quer
a morte, por te salvar.

O Filho, que o Padre deu,
a seu Pai te di por pai,
e sua graca te infundiu,
¢ quando na cruz morreu,
deu-te pPor mae sua Mie.

Deu-te fé com esperanca,
€ a si mesmo por manijar,
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para em si te transformar
pela bem-aventuranca.
Que mais te podia dar?

Em paga de tudo isto,

oh, ditoso pecador,

pede apenas teu amor.
Despreza pois todo o resto
por ganha_r a tal Senhor.

D4 tua vida pelos bens

que Sua morte te ganhou.
Es seu, nada tens de teu.
Di-lhe tudo quanto tens,
pois tudo o que tem te deu!

DESPEDIDA

Levantai os olhos ao céu, meus irmaos.
Vereis a Lourenco reinando com Deus,
por vés implorando junto ao rei dos céus,
que louvais seu nome aqui neste chdol

Daqui por diante tende grande zélo,
que Deus seja sempre temido e amado,
e. martir tio santo, de todos, honrado.
Tereis seus favores e doce desvélo.

Pois que celebrais com tal devocdo
seu claro martirio, tomais meu conselho:
sua vida e virtudes tende por espelho,
chamando-o sempre com grande afeicao.

Tereis, por seus rogos, o santo perdao,
¢ sébre o inimigo perfeita vitoria.

E depois da morte vos vereis na gloria
a cara divina, com clara visdo.

(LAUS DEO)
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QUINTO ATO

Danga de doze meninos, que se féz na procissio de Sao Lourengo.

1°) Aqui estamos jubilosos
tua festa celebrando.
Por teus rogos desejando
Deus nos faca venturosos
nosso coragio guardando.

2°) Nos confiamos em ti
Lourengo santificado,
que nos guardes preservados
dos inimigos aqui.

Dos vicios ja desligados
nos pajés nio crendo mais,
nem suas dancas rituais,
nem seus magicos cuidados.

37)  Como tu, que a confianca
em Deus tio bem resguardaste,
que o dom de Jesus nos baste,
pai da suprema esperanca.

Que éle as almas purifique,
com seus ares de bondade,
¢ que tu, com a Majestade,
venhas e conosco tiques.

4“)  Pleno do divino amor
foi teu coracao outrora.
Zela pois por nds agoral
Amemos nosso Criador,
Pai nosso de cada hora!

5°)  Obedeceste ao Senhor,
cumprindo sua palavra.
Vem que nossa alma escrava
de teu amor, neste dia
te imita em sabedoria,
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6°)

80)

90)

10°)

119)

Milagroso, tu curaste

teus filhos tdo santamente.
Suas almas estio doentes
déste mal que abominaste,
Vem cura-los novamente!

Fiel a Nosso Senhor

a morte tu suportaste.

Que a forca disto nos baste
para suportar a dor

pelo mesmo Deus que amaste.

Pelo terrivel que és,

J& que os demodnios te temem,
nas ocas onde se escondem
vem calcd-los sob os pés,

pra que as almas ndo nos queimem.

Herejes que éste indefeso
corpo teu no fogo assaram,
e a carme tdda queimaram
em grelhas de ferro aceso.

Choremos, do alto desejc
de Deus Padre contemplar.
Venha Ele neste ensejo
nossas almas inflamar.

Os teus verdugos extremos
tremem, algozes de Deus.
Vem, leva-nos como teus,
que ao teu lado ficaremos
assustando éstes ateus.

Estes que te deram morte
ardem no fogo infernal.
Tu, na gléria celestial

gozaras divina sorte.

E contigo aprenderemos

a amar a Deus no mais fundo
do nosso ser, e no mundo
1011_{_{:1 vida gozaremos.

Em tuas maos depositamos
nosso destino também.

Em teu amor confiamos

e uns 20s outros nos amamos
para todo o sempre. Amém.

FIM

Rio de Janeiro, 23 de marco de 1965.

DIONYSOS

— 155



e
‘.
‘
T

i'|

st"‘ pd v R
B




ENIDARGEE

EXPLICACAQ. — Barbare Heliodoramem i i e e e P
INTRODUCAQ A DRAMATURGIA VICENTINA — Luiz Francisco Rebello . .. ...
GIL, VICENTE E BERTOLT BRECHT — Antonio José Saraiva ................
DUAS CARTAS DE GIL VICENTE — Andreé Grabbé Rocha . .................
GIL VICENTE: REPERCUSSAQO NO TEATRO DE CAMOES — Herndni Cidade
GIL VICENTE. HOJE — Edwaldo Café:.eim‘ ................................
CRONOLOGIA DI Gl NV C RN R e R S RS A
Bl LI G AR LA . e o e S
UMA ADAPTACAO DE GIL VICENTE — Walmir PN TITI I v AR A o SR S i ¢ 2
AUTO. DA ATNIA s GV et e e e e ) S

A POESIA DRAMATICA DE ANCHIETA — Leodegdrio A. de Azevedo Filho
JOSE DE ANCHIETA: 0O AUTO DE SAO LOURENCO — Walmir Ayala ......
AUTO REPRESENTADO NA FESTA DE SAO LOURENCO — José de Anchieta

DIONYSOS

101
107

— 157



i e
.-. 2oh 'f" v 1 ']I'I P
YRR A 1
ﬂl\it'!l ".-'#J_N '|.rl 'H
l.-l l‘ v

)
e
i h

it

ANGYE & |
e

i
e
i

o
PR by '

s
Al
4







b 300 =0, R D T M T

|
3 &




COMPOSTO E IMPRESSO NAS OFICINAS DA
‘ BEMPRESA GRAFICA DA “REVISTA DOS TRIBUNAIS” S.A.

Rua Conde de Sarzedas n. 38 — S, Paulo_ — Brasil — em 1965.






