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MARTINS PENNA

Silvio Romero

MA das banalidades mais impertinentes da critica brasileira, infelizmente

em grande parte exata, ¢ a da nio existéncia entre nés de uma verda-

deira literatura dramatica. Nio ¢é isso, porém, de admirar, se nos
lembrarmos de que tal é o fato igualmente entre os povos ilustres, ricamente
dotados em outros ramos das criacbes espirituais, e deserdados por aquela
face. Se excetuarmos a Grécia antiga, e a Espanha, a Franca e Inglaterra
modernas, nenhum outro povo pode gabar-se de possuir um teatro original,
a nio serem a India e a China, cuja vida intelectual, porém, tem andado
sempre fora do circulo em que se hd movido o pensamento das gentes do
ocidente. Nao é s6 isto, ndo possuimos criacdes cénicas, que possam aspirar
as henras de constituir um grupo distinto entre os do género; mas essa é a
verdade também em outras esferas do espirito. Temos nds, podemos dizer
que possuimos uma literatura filoséfica, uma literatura histérica, uma literatura
cientifica? E se bem aprofundarmos as coisas, havemos de convir que nao
somos melhor aquinhoados em misica e pintura, ndo falando j4 em arqui-
tetura e estatudria, que nos falecem, quase de todo, e, porque nio dizer a
verdade inteira, o nosso romance nio é melhor que o nosso teatro. Nio
possuimos obras de romancistas que, em seu género, sejam superiores ao
Demoénio Familiar e Mie, de Alencar, & Mathilde e Calabar, de Agrario, a
Torre em Concurso, de Macedo, ao Anténio José, de Magalhaes, as Doutoras,
de Franca Jnior, ao Novico e Judas em Sabado de Aleluia, de Penna. Quase
outro tanto se poderia afirmar da Histéria de uma Moca Rica, de Pinheiro
Guimaries, de Leonor de Mendonga, de Gonealves Dias, das Coisas da Moda,
de Joaquim Serra. Acontece com o nosso teatro, podemos garantir, o que
se d4 com tédas as criagdes de nossa inteligéncia, nio escapando até a prépria
poesia.

Quando nos interrogam de repente sdbre nossos dramatistas e come-
didgrafos, em nosso quase incuravel pessimismo, quase incurdvel por ser
espontineo e orginico, respondemos imediatamente que nada possuimos.
Mas, se fitarmos atentamente o céu do pensamento nacional, havemos de
notar que, pouco a pouco, se irio erguendo acima do horizonte as estrélas,
que néle brilham, e acabaremos por nos convencer de que elas nio sio tio
palidas e apagadigas, como levianamente haviamos de pronto afirmado. Nao
temos dramaturgo; é o brado geral; mas possuimos obras de cena, como as
que ficaram acima citadas; ndo temos romancistas; mas possuimos livros, como
Guarani, Iracema, Senhora, Tronco de Ipé, Memdérias de Um Sargento de
Milicias, Um Estudo de Temperamento, Quincas Borba, Lourengo, Praga,
Atheneu, Casa de Pensao...

Nio temos poetas; mas possuimos hinos como o Gigante de Pedra, Sex-
tilhas de Frei Antdo, Evocacdes, Gléria Moribunda, O Navio Negreiro, O
Beija-flor, Ouvir Estrélas, As Pombas, A Matilha, O Chalézinho, Céntico do
Calvério, Ponte de Lianas, Saudade Branca... Bem claro se mostra nio ser
a nossa pobreza téo grande, tdo lastimivel, como o nosso desdém por nds
mesmos nos faz exagerar em momentos de desalento.
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E note-se bem, nio vimos, nestas pdginas, tomar de assalto uma posicic
de confiante e imponderado otimismo, que nem anda em nosso habito, nem
tem justificativa nos fatos. O que pretendemos, ¢ fugir dessas afirmacdes
banais de um pessimismo falso ou de um otimismo barato. A verdade é ’que
o Brasil, na regido pura e desinteressada do sentir e do pensar, na ciéncia
e na arte, se ndo é um ricaco, como a Alemanha, a Inglaterra, a Franca, a
Italia, ndo é mais um mendigo trapilho, como uma horda de africanos, ou
uma tribo de peles-vermelhas. Nio estamos de cécoras, andamos ja de pé
e devemos ir a caminho do futuro sem desfalecimentos nem covardias.

A terra de Bonifacio de Andrada, de Conceicio Velloso, de Bartholomeu
de Gusmao, de Alexandre Rodrigues Ferreira, de José Mauricio, de Baptista
Caetano, de Gongalves Dias, de Alencar, nio tem justos motivos para velar
o rosto e refugir envergonhada. Na grande arena em que os povos modernos,
nomeadamente os da América, houvessem de brandir as armas do pensamento,
ela nio aparecera de todo desapercebida para a luta.

Longe os desinimos; hd lugar também para o entusiasmo, e ja é tempo
de ver a nossa geragiio, a mais pessimista que o Brasil tem possuido, que é
preciso acabar com tantas 131‘qgsfs, cox}a tantos esconjuros, com o tdo sistematico
denegrir de tudo que é brasﬂ_eu'o, s porque é brasileiro... Nio somos um
désses grandes povos histriénicos, abridores_ de caminho & humanidade; mas
podemos e devemos ser um povo progressivo, hom:ado e sensato. A fé em
um alto e nobre destino é coisa encantadora na vida das nacdes. Facamos
dela a musa de nossa histéria e avancemos. Neste espirito, que é o de nossos
trabalhos: a datar da Histéria da Literatura Brasileira, é que pretendemos
dizer da obra e do génio de Luiz Carlos Martins Penna, o ilustre mestre da
comédia nacional. Antes de tudo, o homem na sua biografia. A vida de
Martins Penna é hoje bem conhecida, d(ip'ms da minucio.sa noticia que lhe
consagrou © Senhoy Luiz Francisco da Veiga e se acha olmpressa no Jornal
do Comércio do Rio de Janeiro, em 0s ns. de 25, 26 e 27 de novembro de
1877. Esta parte do nosso trabalho serd apenas o resumo do interessante,
cuidado e sincero escrito do autor do Primeiro Reinado.

Martins Penna nasceu 1o Bio'de Janeiro aos 5 de 110vembrg de 1815,
tendo por genitores 0 juiz do ban.-ro de Santa Bl_ta, Jodo FM‘artms Pennfl,
mineiro, e D, Francisca de Pau]aA]ul]etta I"enna., fltlli?lxlellse. oram seus avos
paternos o brigadeiro portugués Francisco Martins Penna’\ e a mineira
D. Cliudia Maria de Sant’Anna, e maternos o tenente portugucs José AI]:[()nlo
da Costa Guimaries e a fluminense D. Mfﬂ'm Bernarda do ANascnnen.to. Orfﬁ.o
de pai com um ano de idade e de mie aos de%, 0 avo e del:JOIS um tio
materno, que foram seus tutores, o dg:stum‘rﬂm a vida comercial, e neste
intuito, feitas as primeiras letras, o m‘c‘tl'_ICUIﬂlﬂlTl,\ em marco de 1832, na aula
do comércio, cujo curso completou em fins de 1835. :

Freqiientou durante algum tempo as aulas da Academia de Belas Artes,
onde tomou conhecimentos gerais de arquitetura, pintura e estatuaria. Simul-
tAneamente estudava a musica, que chegou a cultivar com talento, tendo boa
voz de tenor. Desembaracado da aula do comércio e do curso da Academia
de Belas Artes, livre da tutela do tio, ndo pensou mais em abracar a carreira
mercantil, que lhe era antipatica, e atirou-se ao estudo da literatura e das

linguas inglésa, francesa e italiana que c;hegoU a manejar com maestria.
Mas era pobre e ndo houve outro remédio sendo abracar a carreira dos

empregos publicos, refugium dolorosum dos homens de letras no Brasil. Em
setembro de 1838 foi nomeado amanuense da mesa do consulado no Rio de
mpenhou até abril de 1843, data em que foi removido

aneiro, cargo que dese . :
. d ado dos Negécios Estrangeiros, onde se

para lugar idéntico na Secretaria de Est

A= DIONYSOS



conservou até outubro de 1847, quando seguiu para a Europa, nomeado adido
de primeira classe a legacio brasileira em Londres. Neste ultimo posto
conservou-se até fins de 1848.

Sentindo-se entdo gravemente enférmo de tuberculose pulmonar, partiu
para Lisboa com destino 2o Brasil, alvo que ndo chegou a atingir, pois
faleceu na capital portuguésa aos 7 de dezembro daquele ano.

O malogrado dramaturgo escreveu as seguintes obras: O Juiz de Paz
da Roca, comédia em um ato, representada pela primeira vez no Teatro de
Sio Pedro, a 4 de outubro de 1838, em beneficio da atriz Estella Sezefredo;

A Familia ¢ a Festa da Roca, comédia em um ato, representada pela
primeira vez no Teatro de Sio Pedro, a 1 de setembro de 1840, em beneficio
da mesma atriz Estella Sezefredo;

O Judas em Sabado de Aleluia, comédia em um ato, representada pela
primeira vez no Teatro de Sdo Pedro, a 17 de setembro de 1844, em beneficio
do ator Manoel Soares;

Os Irmios das Almas, comédia em um ato, representada pela primeira
vez no Teatro de Sdo Pedro, a 19 de novembro de 1844, em beneficio do ator
José Candido da Silva;

Os Dous ou O Inglés Maquinista, comédia em um ato, representada pela
primeira vez no Teatro de Sao Pedro, a 28 de janeiro de 1845, em beneticio
do ator Francisco de Paula Dias;

O Diletante, tragi-farsa em um ato, representada pela primeira vez no
Teatro de Sao Pedro, a 25 de fevereiro de 1845, em beneficio da atriz Gabriella
da Cunha de Vechy;

O Namorador ou A Noite de Sdo Jodo, comédia em um ato, representada

pela primeira vez, a 13 de marco de 1845, em beneficio do ator Germano

Francisco de Oliveira;
Os Trés Médicos, comédia em um ato, representada pela primeira vez no
Teatro de Sio Pedro, a 3 de junho de 1845, em beneficio da atriz Ludovina

Soares da Costa;

O Cigano, drama
de Sdo Pedro, a 15 de
da Silva;

O Novigo, comédia em trés atos, representada pela primeira vez no Teatro
de Sao Pedro, a 10 de agosto de 1845;

Vitiza ou o Nero de Espanha, drama em verso, em cinco atos e um
prélogo, representado pela primeira vez no Teatro de Sdo Pedro, a 21 de
sctembro de 1845;

Bolyngbrock ou as Casadas Solteiras, comédia em trés atos, representacda
pela primeira vez no teatro de Sio Pedro, a 18 de novembro de 1845, em
beneficio do ator Manoel Soares;

O Caixeiro da Taverna, comédia em um ato, representada pela primeira
vez no Teatro de Sio Pedro, no mesmo dia 18 de novembro de 1845, em
beneficio do referido Manoel Soares;

Quem Casa, Quer Casa, provérbio em um ato, representado pela primeira
vez no Teatro de Sio Pedro, a 15 de dezembro de 1845, em beneficio do ator
José Candido da Silva;

Os Meirinhos, comédia em um ato, representada pela primeira vez no
Teatro de Sio Pedro, a 27 de janeiro de 1846; :

Os Citimes de Um Pedestre, comédia em um ato, anunciada para ser
ada no Teatro de Sio Pedro.a 29 de janeiro de 1848, em beneficio
sendo substituida, a wltima hora, por outra

em um ato, representado pela primeira vez no Teatro
julho de 1845, em beneficio do ator Florindo Joaquim

represent
do ator Francisco de Paula Dias,
comédia de diferente escritor;
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As Desgracas de Uma Crianca, comédia em um ato, representada
pela primeira vez no Teatro de Sio Pedro, a 10 de maio de 1846;

O Terrivel Capitio do Mato, comédia em um ato, representada pela
primeira vez no Teatro de Sdo Pedro, a 5 de julho de 1846;

O Segrédo d’Estado, drama em um ato, representado pela primeira vez
no Teatro de Sio Pedro a 29 de julho de 1846, em beneficio da atriz Ludovina
Soares da Costa;

A Barriga de Meu Tio, comédia burlesca, em trés atos, representada pela
primeira vez no Teatro de Sdo Pedro, a 17 de dezembro de 1846, em beneficio
do ator Manoel Soares;

Dona Leonor Teles, drama em cinco atos e seis quadros;

Itaminda ou o Guerreiro de Tupa, drama indigena em trés atos;

D. Jodo de Lyra, drama em trés atos;

Fernando ou O Cinto Acusador, drama em quatro atos;

Um Sertanejo na Corte, comédia em um ato;

O Jégo de Prendas, comédia em um ato;

O Usuririo, comédia em trés atos;

Folhetins no Jornal do Comércio, durante o ano de 1846 até margo
‘de 1847;

Semana lirica, no mesmo Jornal do Comércio, desde 3 do referido més
de marco até 14 de setembro daquele ano;

Duguay-Trouin, romance histérico.

A lista nio é pequena; quase tantas obras quantos anos de idade; pois
o moco fluminense tinha apenas trinta e trés anos, quando desapareceu dentre
0s Vivos.

Tais sdo as informacdes fundamentais, que se deixam apanhar na meméria
biogréafica, lida pelo Sr. Luiz Francisco da Veiga no Instituto Histérico e
Geogréafico Brasileiro, em sessio de 23 de novem})rq de 1877 e publicada na
Revista do mesmo Instituto e no Jornal do Comércio, como ja dissemos,

As apreciacdes que as datas princfpais da vida_ do autor do Novico sio
aptas a despertar 3 critica — apresentd-la-emos mais adiante.

II

A parte principal da obra de Martins Pen,na. é incontest’z‘w'elmente a
teatral; nesta ultima, sem a menor sombra de dtvida, as comed@s tomam
a dianteira. Entretanto, apenas nove produgc”)es: do talentoso escritor, feliz-
mente do género que éle primava, existem publicadas. :

Tudo o mais a ndo serem os folhetins e cronicas incertos no Jornal dq
Coméreio continua inédito e hi fortes indicios de se haverem perdido g
maior Por¢iao de tais escritos. As comédias impressas, e que aparecem agora
untas na presente edi¢iio, sio as seguintes, na ordem cronfologma: O Tuiz
de Paz da Roca, A Familia e a Festa da Roca, O Judas em Sabado de Aleluia,
Os Trmios das Almas, Os Dous ou o Inglés Maquinista, O Diletante, O Novico,
O Caixeiro da Taverna, Quem Casa, Quer Casa.

O carater geral de todas estas composicoes cénicas ¢ o da clissica
comédia de costumes, como nos foi transmitida por Menandro, Plauto e
Teréncio, passando por Gil Vicente e Anténio José. A alta comédia de
caréter, como foi criada por Moliére e continuada por Beaumarchais, Penna
nio chegou a cultivi-la, pelo menos no que déle conhecemos.

Os que ignoram a evolugio déste género dramdtico, que os historiadores
da literatura grega dividem em velha comédia, comédia média e nova comédia
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representada a primeira fase por Chionidés, Magnés Cratinos, Aristofanes e
Phrynichos; a segunda por Antiphanes, Anaxandride, Ebulo e Alexis; a
terceira por Philemon, Menandro, Diphilo, Apollodoro, e Prozidippo, sabem
que s6 no seu ultimo periodo é que essas criagoes cénicas despiram o velho
estilo da satira grosseira mesclada de lirismo e comecaram de tentar a repro-
30, mais ou menos realista, dos costumes sociais.

Nessa derradeira atitude é que passaram a literatura romana e mais
tarde As literaturas classicas do Renascimento, chegando assim aos modernos

dug

tempos.
Moliére, lhes faz dar um passo para adiante, inaugurando a represen-

tacio dos caracteres fundamentais e tipicos das paixGes humanas. Dai a sua
incomparavel galeria de espécimes cOmicos como Harpagon, Scapin,
Mascarille, Tartufo, Sganarello e outros, s comparaveis 4 imponente galeria
trigica de Shakespeare. As letras luso-brasileiras nido se elevaram nunca a
essa altura.

O orande Gil Vicente e o notivel nacional Anténio José, que viveu na
metrépole, e cujo mérito nao deve ser exagerado, ndo passaram da comedia
de costumes, descambando muitas vézes para a farsa, pelo emprégo da
conhecida e pesada chalaga portuguésa. Tal o espirito com que chegou ela
a Martins Penna, o maior representante do género no Brasil, e o verdadeiro
criador déle entre nés; pois que Gil Vicente nunca foi conhecidc de nossas
gentes, ndo era brasileiro, nem éste pais no tempo em que floresceu o génio
portugués possuia um povo e menos ainda uma literatura, e pelo que diz
respeito ao autor das Guerras do Alecrim e da Manjerona, conquanto
tivesse vivido em época em que comecava a formar-se um e a lancarem-se
os primeiros germens da outra, educou-o, viveu e morreu na metrépole €
teve de ficar na histéria na posicio incerta de um Goncalves Crespo, por
exemplo, que, com a maior boa vontade, hesitamos em chamar um dos

10S508.

E preciso destacar o cariter do escritor através de sua obra e o espirito
da sociedade através da obra e do homem.

A primeira observacgio a fazer é que a habilidade do nosso comedidgrafo
est4d o mais das vézes nas situagdes em que colocava os personagens do que
no entrecho da acio, que era sempre simples. Alguns exemplos:

O Juiz de Paz da Roca é a pintura critica das coisas judiciarias de nossas
povoagdes do interior pelos anos de 1840, e ainda hoje veracidade irrecusavel.
Manoel Jodo, pequeno lavrador, morava na roca, préximo ao Rio de Janeiro,
a Corte, como lhe chamavam, com sua mulher Maria Rosa e sua filha
Aninha. A rapariga, num dia em que o pai demorou-se demasiado no
trabalho do campo, recebeu em casa o namorado José, sujeito pernéstico e
vadio, que, tendo herdado do pai um bananal, vendeu-o, alegando a namorada
que, logo que apurasse o dinheiro, se casaria com ela; mas de fato largara-se
para a Cérte, e metera o pau nos cobres, segundo a giria corrente. A despeito
disto, concertou com Aninha a fuga desta de casa no dia seguinte pela
manhi, para irem juntos a freguesia, onde o vigario os deveria unir em
matriménio. L que, sendo no tempo da célebre revolugio dos Farrapos, no
Rio Grande do Sul, e estando forte o recrutamento, o gajo estava com médo
de ser pegado. i

Efetivamente, ao sair da casa de Manoel Jodo, foi éle recrutado. O pai
de Aninha ao chegar da roga pediu a janta e estava a servir-se dela quando
lhe bateram & porta. Teve apenas tempo de esconder os pratos na gaveta
e lamber os dedos, pois foi logo entrando por casa a dentro o escrivio do
juiz de paz, que o vinha intimar para levar, um recruta 4 cidade. O matuto
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relutou em ir, mas, ameacado de prisio, nio teve outro remédio, senio
fardar-se e seguir. A figura de Manoel Jodo, metido em calgas de ganga
azul, jaqueta de chita, tamancos, barretina da guarda nacional, cintur;’-ig co?n
baioneta, e um grande pau na mio, é impagavel, porém exatissimo. Lembra-
mo-nos de ter visto tipos idénticos pelo Brasil em fora. A cena em que se
despede da filha e da mulher é do mais completo realismo.

2 Chegado a casa do juiz de' paz, entrega-lhe éste o préso, o recruta, que
€ justamente o namorado da filha, — o José, o vadiaco do lugar. Manoel
Jodo que ignorava o naméro e planos da rapariga, pediu ao juiz de paz para
adiaf a viagem para o dia seguinte, por ser ja tarde, e como lhe observasse
a(}ueIeA que ndo tinha ondf: guardar o préso essa noite, respondeu que esta
nio fésse a duvida, que éle se encarregaria disso, e levou o José para a
propria casa, trancando-o num quarto, cuja chave deixou sébre uma mesa,
Aninha, & noite, abriu o quarto e fugiu com o José, indo ambos casar-se
A igreja'préxima. : Descoberta a fuga, houve um rebolico dos diabos em casa
do caipira, que s6 se acalmou com a chegada dos dois namorados, casacdos
de fresco. Largaram-se, entio, todos para a casa do juiz, sendo o José dis-
pensado do recrutamento & vista de seu névo estado.

Nesta comédia as cenas mais engracadas sio as que se passam na
audiéncia do juiz de paz, que tem de despachar requerimentos chejos de
sandices, ¢le bastante esperto para se fazer presentear a larga pelas partes, e
bastante ridiculo para... derrogar a Constituicio!

Este tipo de juiz ficou mais ou menos clissico entre nés e é um dos
melhores da comédia brasileira. O enrédo nio podia ser mais simples.

A Familia e a Festa da Roca é no mesmo estilo; continua a critica dos
costumes das populages rurais, penetrando mais intimamente na vida da
familia rastica.

Domingos Jodo, agricultor algum tanto abastado, espirito positivo mas
grosseiro e praguento, com o hibito de dizer sempre no final de suas falas —
entende o Sr.? — vive na fazenda com sua mulher Joana da Conceicio
e seus filhos Quitéria e o Inacinho. Iiste é o tipo do rapaz roceiro, traba-
Ihador, rude e atoleimado, e Quitéria da herdeira matuta cheia de certas
pretensdes, dengosa e exagerada nas modas pela ignorancia, especialmente
depois que passou alguns dias na vila de Sio Joio de Itaborai, onde tomou
sestro da elegincia esquerda do high-life das pequenas povoagdes atrasadas.
O pai quer casi-la com um tal Anténio do Pau d’Alho, s6 porque éste
tabaréu, feio e desfrutivel, & possuidor de um sitio com seis escravos e passa
por muito trabalhador. Joana da Conceiciio desaprova o enlace; mas nio
se atreve a opdr-se francamente, por temor ao despotismo marital de Domingos
Jodo. Havia, porém, no lugar um capitio-mor que tinha um filho na Cérte
a estudar medicina, o Juca, e éste, indo passar as férias, freqiienta a casa
de Domingos [odo e namora a Quitéria, que apesar de certos desengoncos
atabalhoados, é moca bonita. O estudante combina com a namorada q[le,
ao lhe falar o pai em casar com Anténio do Pau d’Alho, finja-se doente,
caja de ataque, resista aos remédios e benzeduras de Angélica, curandeira
do lugar, e s6 volte a si quando éle, futuro médico, em ultimo recurso, for
chamado e The der a beber d4gna com acticar, deixando o resto por sua conta.

Realmente, a comédia, que tem comecado por vérias cenas engracadas
entre Domingos Jodo. a mulher, o filho, a filha, o Juca, o Antdnio do Pau
d’Alho, chegado da Corte, onde estéve destacado unsg tempos como guarda
nacional, chega as cenas tipicas do ataque da Quitéria, da intervencio de
Angélica, que benze a moca de flato, quebranto, olhado, espinhela caida. ..
Nada conseguindo, diz que suspeita ser o diabo que entrou no corpo da
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Redobra com tal declaracio a barulhada em casa, € mandam chamar

moca.
o Juca. Este faz com facilidade voltar & si a Quitéria, e declara, porém, ser
o seu mal muito grave, a ponto de correr sua vida perigo, se nio tor casada

com pessoa entendida em medicina. Insinua-se com habilidade e faz-se
* substituir ao Anténio do Pau d’Alho. Segue-se um passeio ao arraial, onde
vio assistic a festa do Espirito Santo, em que ha leildo, danga de folides e
outros quadros burlescos, proprio, de tais brinquedos populares.

Mais um caso.

O Judas em Sibado de Aleluia, é uma das mais célebres comédias de
Penna e certamente uma das melhores. E a critica dos costumes do Rio de
Janeiro, a corte imperial, onde se passa a agio em 1844, Ainda aqui ndo se
Jesmente nossa afirmacdo. A viz cOmica estd mais nas situagoes burlescas
com que se deixam pegar as figuras criadas pelo autor do que na troga

complicada de atos engenhosos.
O sapateiro José Pimenta, tinha duas filhas Chiquinha, trabalhadeira e

a, e Maricota, uma namoradeira de mil diabos. Enquanto uma estava

sizud
a outra nio largava a janela, a ver e cumprimentar uma dazia de

a costura,

sujeitos que lhe faziam a corte.
Nada lhe rendendo o oficio de sapateiro, Pimenta meteu-se na guarda

nacional, onde foi feito cabo de esquadra, e, de acdérdo com o capitdo
Ambrésio, um dos mais ousados namoradores da filha, vivia de fintas aos
guardas. Sucedeu que, um dia de sibado de aleluia, Faustino, empregado
puiblico, e também guarda nacional, e um dos mais assiduos namoradores
de Maricota, estava em casa dela a fazer-lhe seus protestos amorosos, quando
bateu a porta o capitdo Ambrésio. Faustino, nio tendo onde esconder-se, e,
nido querendo encontrar-se com 0 capitio, que o andava a perseguir por
citimes, disfarcou-se com a roupa de um judas, que estava na sala, ali deixado
pelos meninos e moleques da casa. Nesta posicio e trajos, ouviu toda a
conversacio do capitio com Maricota e soube do plano que tinham concertado
os dois, ela de fugir, depois de furtar certa quantia, que o pai estava juntando,
e &le de recebé-la em casa e viver com ela. Depois ouviu mais o Faustino
a palestra entre o capitio e Pimenta sobre os meios a empregarem para
extorquir dinheiro aos guardas nacionais, e, finalmente, o grave cgnluio entre
o mesmo Pimenta e Anténio Domingos, velho negociante fwrépio, para passar
notas falsas, que o matreiro portugués acabava de receber
do Pérto. E ja ndio era a primeira vez que Pimenta entrava em tal nego-
ciata, de que tirava certa percentagem. E claro que esta combinacio se fazia
entre os dois a sbs, pois a Maricota, desde a cena anterior, tinha se retiraco,
¢ o capitdo também ja havia saido. Este, porém, pouco depois voltava e s6
a muito custo JThe abriu a porta o Pimenta, que supunha ser a policia, do
que chegou a convencer-sé; pois, quando o capitio bateu 4 porta, e ©
Pimenta, assustado, dizia: “Ndo vi ser a policia, Sr. Anténio Domingos!. . .”
o Faustino, disfarcando a voz, no momento em que os dois espiavam pela
fechadura, e perguntavam para fora: “Quem é?”, respondeu: “Em nome da
policia, abram!...” A situacio ¢ a mais comica possivel: o capitdo de fora
furioso a hater ¢ os dois dentro aterrados!  Afinal, abrem a porta e ddo esfar-
rapadas desculpas ao Ambrom.o, que fica de pulga na orelha.

AEntretanfo_, estavam reunidos os trés, quando tocam os sinos & Aleluia
¢ toda a familia de Pimenta, meninos e moleques invadem a sala e dirigem-se
ao Judas, para o arrastarem pelas ruas a fora, metendo-lhe o cacete. O
Fausi'in’o, vendo os meninos e aneqnes perto de si, deita a correr ‘pe]a sala.
Geral é o espanto. Os pequenos gritam e fogem de Faustino que dé varias
voltas pela sala, levando de atropélo os presentes, até ganhar a rua. Pensam

aquéle um maco de
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todos que é o diabo em carne e osso. Os meninos e moleques, chorando,
escondem-se debaixo das mesas e cadeiras. Anténio Domingos e Pimenta,
abracados, rolam pelo chido. Maricota cai desmaiada, e o capitaio Ambrosio
trepa-se numa comoda. Acossados na rua pela vaia publica, Faustino nio
tem outro remédio, sendo ganhar de névo a casa do Pimenta, onde ainda
encontra todos no primitivo assombro. Descobre-se e debica-os a valer,
vingando-se de um por um, menos da Chiquinha que pede em casamento,
Seria facil resumir, destarte, cada uma das nove comédias do espirituoso
fluminense e documentar amplamente nosso primeiro acérto, que nio se
desmente, nem até em o Novico, a mais avultada delas.

Mas afinal, qual é o género de espirito do autor? Qual o alcance geral
de sua obra? Como éle pensou e sentiu? Que juizo féz dos homens e das
coisas? Que licio nos deixou?

Eis a questio fundamental que a critica incumbe descobrir e formular,
sob pena de ndo ser mais que um passatempo ocioso e estéril.

Martins Penna ndo era um temperamento filoséfico. Sua visio dos
homens e da sociedade nio manifesta preocupacoes tedricas do pensamento.
Nenhuma sombra sébre o eterno problema das coisas vem pousar em sua obra.

O estilo também ndo acusa jamais outra tendéncia, além de uma alma
galhofeira e inteligente, apta a observar o ridiculo dos homens; mas sem
tirar dai uma conseqiiéncia qualquer. Ri pelo gosto de rir, nio como o
moralista que busca doutrinar, ou o pessimista que procura castigar, ou o
misantropo que delicia-se em fazer sofrer. & o espirito cOmico em uma
sociedade ainda nova: cheia de vicios, é certo, porém nio ainda de todo
corrompida. A superficie esti afetada; mas as molas centrais do organismo
estdo intactas. Nido era também um poeta, um lirico; a imaginacdo nunca
desferia néle o voéo para as altas regioes etéreas das douradas cismas, dos
devaneios inacessiveis.

Era um observador, ji o dissemos; porém,
nunca foi além da epiderme social.

O vasto e escuro mundo subterrineo das paixdes terriveis, que Eschylo
e Sophocles ndo chegaram a ver, em cuja porta pararam Euripedes e Aris-
tophanes, em cujo atrio ficaram Calderon e Lope de Vega ao ladO,\&e
Cervantes, e em cujo interior penetraram afoitamente Shakespeare e Moliére,
essa pavorosa regidao nosso dramatista nem sequer teve dela o pressentimento.
Por isso o espirito nunca foi néle g parddia reflexa da melancolia como ©
humor e a ironia dos grandes sofredores. O espirito néle niio passou nunca

da pilhéria das situacdes equivocas, das gracas, dos ditos mais ou menos
pesados, do trocadilho mais ou menos picaresco.

g o
a penetragio de sua analise

A gente que nos di a conhecer, a sociedade em que nos introduz essa
multiddo, onde avultam os juizes da roca, vadios dos lugarejos, pequenos
¢ grandes lavradores, roceiras namoricantes, capities-mores, estudantes,
irméos das almas, meirinhos, caixeiros traficantes, mocas namoradeiras ou
sonsas, empregados publicos, guardas nacionais, novicos, frades, compadres
mexericueiros, mulheres casadas loureiras, sogras desaforadas, traficantes de
negros novos, moedeiros falsos. melomaniacos, mocinhas atrevidas da pequena
burguesia, vitivas gaiteiras, todo ésse tumulturio mundo é marcado por uma
s6 nota: a auséncia completa de uma figura saliente, notdvel, poderosa em
bem ou em mal.

Tudo insignificantemente mediano. Nio existemn os herdis da virtude,
nem os potentes celerados do crime. Nenhuma paixdo ali estua ou delira.
Os dois maiores apaixonados de todo o teatro de Penna, sio o Antdnio AfO?lEO
pela musica no Diletante, ¢ 0 Ambrésio pela fortuna de Floréncia no Novico;
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mas o primeiro é um cardter de desfrutivel pouco desenvolvido pelo autor
e o segundo ¢ um velhaco de pequena traca parcamente desenhado.

Nao & isto censurar a Martins Penna, é conhecé-lo justificando-o. O
moco fluminense néo era um espirito caustico e desabusado, um boémio pouco
sério, como Gregorio de Mattos, por exemplo. Era um pacato e sobrio
empregado publico dos primeiros anos do segundo reinado, filho, pois, de
uma sociedade pouco complicada, numa cidade, entio de quarta ordem,
verdadeiramente colonial ainda, ndo tinha, nao podia ter as demasias do
cutre, velho andarilho impenitente, que haurira o veneno da vida dissoluta
de Lisboa e Coimbra no século XVIL.

Penna estereotipa o seu tempo, cujos vicios e esgares comicos aprendeu
completamente. Se aceitarmos a definicio de Aristoteles que o comico é
tudo que estd fora de seu tempo e de seu lugar, senio envolve perigo, porque,
se o envolve, passa entdo a ser tragico, — ninguém melhor do que o come-
diégrafo fluminense o compreendeu, porque ninguém melhor do que éle
arranjou em cena tantas situacbes désse género. Quase nio existe pagina
de suas composicdes onde sendo nos depare alguma e as mais das vézes
de tazer rir as pedras.

Bem desempenhadas por atdres de verve e talento sio de provocar a
gargalhada de principio a fim, especialmente a espectadores brasileiros;
porque a cdr local, o sainete nacional predomina em todas elas.

O escritor fotografa o seu meio com uma espontaneidade, de pasmar, €
essa espontaneidade, esta facilidade, quase inconsciente e organica, ¢ o maior
elogio de seu talento. Se se perdessem todas as leis, escritos, memorias da
historia brasileira dos primeiros cinqiienta anos déste século XIX, que estd
a findar, e nos ficassem somente as comédias de Penna, era possivel reconstruir
por elas a fisionomia moral de toéda essa época.

Nio existem a poesia da natureza, o vago, o sonho, as fugas para 0
ideal, que os proprios comicos gregos ndo se designavam de mesclar as suas
bufonerias. Nada, por exemplo, que, de perto ou longe, lembre éste hino
matinal no coro das Nuvens, em Aristéfanes, quando elas elevam-se €
sattddam o universo, que se lhes vai descortinando: “Nuvens eternas, levan-
temo-nos aos ares e mostremos a todas as vistas nossas doces e vaporosas
ondulacdes. Do seio do velho Oceano, nosso pai, do meio das vagas ruidosas,
subamos aos clmos altissimos, que as florestas sombreiam, Dali veremos a
terra sagrada, que alimenta os frutos, os rios divinos de ondas marulhosas,
o mar que muge surdamente. O sol farol sempre aceso no fundo do éter,
brilha com todos os seus raios. Separemo-nos désses vapores umidos que
nos envolvem, e, revelando nossas formas imortais, contemplemos com um
olhar infinito a superficie inteira da terra” i

Nio h4 no autor flummense a poesia de Aristéfanes, nem as maximas
morais de Menandro; existe, em compensagio, o intenso realismo dos obser-
vadores modernos.

Vejam esta cena de O Juiz de Paz da Roca: Manoel Joao acaba de receber
a intimacdo para ir levar o recruta i cidade; vai fardar-se enfadado; toma
a calca de ganga azul, a jaqueta de chita, os tamancos, a barretina, o cinturdo
com baioneta e um grande pau na mio, e vem mostrar-se todo gamenho a
mulher e a filha, e, antes de partir, despedir-se delas:

ey 4 ~ . =
Manoel Jodo. — Estou fardado. Adeus, senhora, ate amanhi
(d4-The um abraco).
Aninha. — Abenca, meu pai.
M. J. — Adeus, menina.
=1
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A. — Como meu pai vai & cidade, nio se esqueca dos s
franceses que me prometeu.

M. J. — Pois sim.

Maria Rosa. — De caminho compre carne.

M. J. — Sim, adeus, minha gente, adeus.

M. R. e A. — Adeus (acompanham-no até i porta).

M. J. — (& porta). Nio se esqueca de mexer a farinha e dar de
comer as galinhas.

M. R. — Nao (sai Manoel Jodo).

Menina, ajuda-me a levar éstes pratos para dentro. Sio horas
de tu ires colhér o café, e de eu ir mexer a farinha. . .

apatos

Vamos.

A. — Vamos, minha mie... (Andando).

Tomara que meu pai nio se esqueca dos meus sapatos. . .
(Saem)”.

E fotografado do natural; cenas destas contam-se as dizias em M

artins
Penna.
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EM TORNO DE MARTINS PENNA

O teatro brasileiro s6 adquiriu
autonomia, de fato, a partir de
1838, com as comédias de Martins
Penna, Assim sendo, ndo iremos dis-
cutir nem negar a afirmacio de que
Martins Penna é o fundador do teatro
nacional, mas parece-nos de capital
importancia uma justa revaloragio da
obra de nosso grande teatrélogo, si-
tuando-o convenientemente no pano-
rama de nossa evolucdo cultural.
Um dos aspectos que nos vao inte-
ressar neste trabalho, nasceu de uma
definicio feita por Artur Azevedo e
Joio Caetano: “Martins Penna, o
Moliére brasileiro”. Nosso objetivo ¢é
precisar esta comparagio e verificar
sobre que base histérica e com que
material trabalharam os dois teatré-
logos. O tema j& foi ventilado pelo
ilustre homem de teatro Joracy Ca-
margo, que o abordou do ponto de
vista da identidade histérica e autoral
de Moliére e Martins Penna, e da re-
novacio teatral encetada por ambos.
Diz-nos Joracy Camargo, in Dionysos,
ano 1, n.° I, outubro de 1949: “Um
escrevia como o outro, para o piblico,
para ser representado imediatamen-
te... Nédo passavam essas improvisa-
cdes de “anedotas de costumes” e a
intriga, justamente por surgir do pro-
prio entrecho das anedotas, revelava
a0 mesmo tempo a intencio de fazer
rir e o propésito, talvez inconsciente,
de critica profunda, porque uma obra
genial é sempre revolucionaria.
Martins Penna também escrevia assim,
com uma perna nas costas, sem preo-
cupacbes literarias. .. E désse trabalho
sem esforco resultavam as grandes
obras, que tém o mesmo sentido social
inconsciente das farsas de Moli¢re”.
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Cumpre-nos precisar alguns concei-
tos, agradecendo aos que de um modo
ou outro sugeriram tio fascinante
tema. Um exame acurado das obras
de Martins Penna, em comparagio com
as do teatrélogo francés, pode levar-
-nos a algumas conclusdes que delimi-
tem os pontos de contato entre os dois
autores.

EPOCA HISTORICA

Recordemos que Moliére pertence
a0 Século de Ouro da literatura fran-
cesa, correspondente a uma sociedade
feudal e hierarquica, num mundo
cinico, preocupado com seus prazeres
e seu poder absolutista. O piiblico das
tragédias de Racine e das comédias
de Molidre era a aristocracia instruida
e exigente. De acérdo com Antoine
Adam (1), a obra de Moliére é “une
somme de la comédie européenne de
son siecle”. A farsa medieval francesa
entrou em declinio por volta da pri-
meira metade do século XVII e ini-
ciou-se o apogeu da “commedia diﬂll’-
arte”., Moliére descobre o teatro vivo,
nas paradas ao ar livre, nas fc%ras de
Saint Laurent e Saint Germain, em
que surgiam acrobatas e saltimbanc'(_)s
sobre os wltimos estrados da comédia
ambulante. O comediante da feira
criava a comédia aos olhos do pﬁb}ico,
interrompendo  seu  passeio  0CIOSO,
atraindo sua atencio de tédas as ma-
neiras, Tudo repousava na improvisa-
cio, enriquecida por um repertorio de
gestos, “lazzi”, que sao passados.\de
comediante a comediante. Meliére

(1) Antoine Adam — Histoire de la litté-
rature francaise au XVIIéme siecle, tome 111,
éditions Domat, Paris, 1961.

— 18



sera o sucessor disto, marcando seu
fim.

O mistério medieval, transcende do
didlogo entre Deus e sua criatura para
a posicio do homem em face de seu
destino. Assim nasce o teatro do Oci-
dente.

Do ponto de vista histérico, Martins
Penna e Moliére se diferenciam essen-
cialmente: a época daquele e a romén-
tica, com sua sociedade pequeno
burguesa. E verdade que a vida cul-
tural do Brasil-colénia havia tido
grande impulso com a vinda de D.
Jodo VI. Havia teatros onde se efetua-
vam representa¢cdes com bastante re-
gularidade (as Casas de Opera). Su-
biam & cena Goldoni, Metastasio,
Moliére. Havia interésse pelo teatro —
a opera italiana, a comédia francesa,
o dramalhio portugués. Martins Penna,
no O Diletante comenta a paixdo pela
opera italiana: “A Norma, de Bellini,
cantada pela Candiani, se tornou tdo
popular na cidade, que a “Casta Diva
é, todos os dias, por essas ruas e casas,
cantada, miada, guinchada, assobiada
e estropiada, E uma epidemia”.

Portanto, o teatro tinha sua impor-
tincia e a éle concorriam o pequeno
grupo de pessoas das cidades e seu
nicleo pensante. Numa época em que
predominavam os dramalhdes de capa
e espada, de imitacdo francesa ou lusa,
Martins Penna inaugura o teatro de
costumes. Suas pecas mostram-nos o
Brasil da Regéncia e dos primeiros
anos do 2.2 Reinado, a precaria admi-
nistragdo da justica, o 1'ec1'utam.enFo: a
auséneia da policia, as instituicoes
nacionais, a provincia e a capital. Néo
tinha tradicio em que abeberar-se
como Moliére, portanto, a cria, auxi-
liado pelos recursos que lhe forneceu
aquéle.

As pegas de Martins Penna eram re-
presentadas em beneficios de artistas,
que preferiam obras de agrado certo,
que implicavam em casa cheia. Martins
Penna foi o cronista da sociedade pe-
queno burguesa, focalizando (note-se
que nio usamos a expressao retra-
tando) seus costumes. Incorporou a
realidade total, nio apenas num Aan-
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gulo: o pitoresco, a aneddtico, o coti-
diano e sua, fauna social. A sociedade
de seu tempo tinha uma atividade
bafejada pelo mecenato ou auxiliada
por meios diversos. De 1836 (com
Suspiros Poéticos e Saudades) a 1857
(com o Guarani) transcorre o roman-
tismo brasileiro, com a generalizacdo
de seus processos estilisticos.

MORAL E SATIRA

A apari¢iao da nova estrutura social
determinaria em Martins Penna o in-
grediente romanesco. Conseqﬁente-
mente, a moral em Martins Penna é a
moral burguesa do século XIX, en-
quanto em Moliére é a do humanismo
ao qual o século XVII francés ainda
é fiel. Isto estabelecer4 grande dife-
renga entre os dois. HAa claramente
uma preocupacio de moralista em
Moli¢re, éle quer pintar os costumes
de sua época para déles tirar uma
licio. Com procedimentos dignos de
Aristofanes (sua sdtira o aproxima
mais déste do que de Teréncio), quer
contribuir para o bem da humanidade,
denunciando o mal. Fiel ao espirito
humanistico de sua época, em que a
literatura devia instruir os homens,
Moliére clama por um esfér¢co cons-
tante de cultura moral, acreditando
(ainda como humanista) que a escola
do mundo desenvolveu delicadezas de
sentimento entre os homens. Hi néle
profunda fé no homem e na sociedade
humana, e na Ecole des maris apare-
cera a idéia de que a melhor das
escolas é a “escola do mundo”. Com-
bate o que éle chamou de “falsos moe-
deiros”™: devotos que ndo acreditam
na medicina, criticos incapazes de
sentir a beleza de uma obra, falsos
sabios que s6 véem na ciéncia um meio
de progredir no mundo, que fingem
amor as letras quando se trata apenas
de satisfazer seu snobismo. Tédas
essas pessoas enganam e Moli_ére in-
djgna-se de ver tio poucos sentimentos
sinceros, Ndo cessou de denunciar o
mundo abandonado & intriga e falsos
prestigios. H4, por sobre tudo isso,
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uma procura de autenticidade em Mo-
licre: o amor verdadeiro e a verda-
deira nobreza inspiram-lhe respeito.
Também em Martins Penna a satira
é auténtica, porém a tese inconsciente.
Desprende-se de suas pegas, como de
tdda obra de arte verdadeira. Obser-
vador desinteressado, ao contrario de
Moliére que satiriza os tipos que de-
testa pessoalmente, Martins Penna,
devido a sua pouca idade e expe-
riéncia, nio ficou além de caracteres
generalizados (“titeres mais ou menos
elementares” no dizer de Guilherme de
Figueiredo), os casamenteiros de con-
veniéncia, espertalhdes furtadores de
esmolas, vadios, capities, estudantes,
irmios das almas, sogras desaforadas.
Os tipos se movem dentro de um con-
junto e embora tenham contornos ni-
tidos, nio se destacam independente-
mente désse quadro geral e sem éle
nao teriam significagio. Moliére toma
por objeto ndo figuras isoladas, tam-
bém, mas a realidade de uma familia,
um meio, com seus conflitos, suas
“oposicdes de luz e sombra, de emocio
e riso”, tendendo a uma forma de co-
média que nao difere do drama bur-
gués. Neste ponto, ambos autores se
tocariam, através dos séculos. Nem
sempre a sitira de Martins Penna tem
uma filosofia moralista nem toma par-
tido através de preocupacgdes tedricas
do pensamento, como Moliére que,
com isso, criou verdadeiros simbolos.
As criaturas em Martins Penna nio
tém “o contetido denso da natureza
humana”. Com o Moliére da primeira
fase haveria uma possibilidade de
comparacio, quando faz a pintura viva
de certos tipos sociais e ndo da huma-
nidade eterna, isto ¢, um tipo social
que servisse a toda uma espécie de
homens. Nesta primeira fase ainda nao
hi a abstratizagio das personagens,
éle as faz viver diante de nds, como
as viu. Suas origens burguesas deram-
-lhe uma ética que apresentou em seu
teatro. Codifica a moral da burguesia
em ascensio mas ao mesmo tempo a
ridiculariza. Devemos sublinhar, ape-
nas, que a intengfio moral nio se so-
brepde em nenhum dos dois a neces-
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nem a intengao

sidade

artistica.

dramética

FONTES

As de ambos sdo populares, opon-
do-se as obras dramaticas admiradas
pelos cultos e a elite mundana de suas
épocas. Em Martins Penna pode-se
acrescentar a gragola brasileira, a
capadogagem mestica, como o definiu
José Verissimo.

Enquanto em Corneille e Montfleury
se percebe mais claramente a influén-
cia da comédia espanhola com a sua
movimentagio, ditos picantes e o cb-
mico proveniente das situacdes, em
Moliére os caracteres diferem por nio
possuirem o tom romanesco, porque
sua época ¢é anti-romanesca; Martins
Penna possui o espirito romanesco,
embora sem os exageros da escola e se
aproxima .dos espanhéis mais que
Moliére. H4 em ambos a preocupagdo
de exagerar os ridiculos, de procurar
0 cOmico na realidade da vida coti-
diana, mas né@o ao ponto de deforma-la.
Por isso pode Silvio Romero dizer que
“se acaso se perdessem todas as leis,
escritos e memdérias da Histéria brasi-
leira dos primeiros cinqiienta anos do
século XIX, e nos ficassem tio s6 as
comédias de Martins Penna, seria pos-
sivel reconstituir com elas a fisionomia
moral de téda aquela época; seus per-
sonagens sio brasileiros como seus ha-
bitos, modas, lingua e costumes . Nio
¢ de estranhar-se a procura da reali-
dade cotidiana num roméntico do tipo
de Martins Penna, sabido que ha no
romantismo dois aspectos que nio se
contrapem porém se completam: 0
ideal e o vulgar. A prépria evasao faz
os roménticos aproximarem-se da rea-
lidade, através do interésse pelas fontes
nacionais. Também como nas origens
francesas, a caricatura é um dos ele-
mentos do romantismo, a vulgaridade
sua outra faceta, o outro lado da mes-
ma realidade.

Se Martins Penna se afasta de sua
época utilitiria, como revoluciondria
que provou ser sua obra, também
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Moliére nos faz pensar muitas vézes
no melhor estilo dos romanticos, pela
arte da construgio, a ciéncia do ritmo
e o0s versos brilhantes. Ambos também
empregam a fala popularesca, com um
vocabuldrio de sabor popular. Isto nio
¢ de estranhar pois a comédia no
século XVII gozava de mais liberdade
em comparacgio com 0s cdnones a que
estava sujeita a tragédia. O classicismo
nao misturava os géneros, seguindo a
regra das entidades individuais.

O COMICO

Também no riso podemos aproximar
os dois autores. Gesto, palavra, satira,
observacido, tudo concorre em Moliere
e Martins Penna para o resultado pro-
curado.

As leis do comico sdo outras que as
da realidade. O comico reside na forma
de representagio da realidade, na
identificacio do espectador e persona-
gem e ao mesmo tempo em certa
extravagancia e exagéro. Ambos usam
a satira dos costumes e situagdes (mal-
-entendido e falsas aparéncias). Usam
esconderijos, cartas e erros de identifi-
caciio de pessoas por meio do disfarce
(Ver O Novico em que Carlos se dis-
farca de mulher e Le malade imagi-
naire em que Toinette se disfarca de
médico) ou do engano de interlocu-
tores (em que Diafoirus filho no Ma-
lade imaginaire se dirige a filha pen-
sando. dirigir-se & mie, e Ambrésio no
O Novigo falando com Carlos na supo-

sicdio de que é Rosa, sua primeira .

mulher).
Outros recursos freqiientes:

1) Equivoco — personagens que se
entendem entre si, desempenhando
uma pequena comédia em meio a
grande comédia. No Le malade ima-
ginaire, Toinette no papel de médico;
no Os Trés Médicos, a representagio
de Rosinha e Miléssimo diante do sr.
Lino e Marcos que se finge de morto,
para escapar a chantagem. Ainda no
Le malade imaginaire, ao fingir-se de
morto para estudar a reagdo dos de-
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mais, Argan toma consciéncia de que
éle nio era amado, mas seu dinheéiro
e percebe a ternura verdadeira que
sua filha nutria por éle. £ a vida com
seus risos e suas lagrimas, suas gracas
e seus horrores.

2) Repetigdio — No Os Trés Médicos,
a fala dos médicos, a mesma nas cenas
XII, XIII e XV e no Le malade ima-
gingire a fala de Purgon e Argan. Cada
personagem representa uma tendéncia
que se aplica em certa direcio, e ao
concertarem entre si, Produz—se uma
situagdo repetida.

3) Deformagao da realidade — No
Le médecin malgré Iui, obrigado a
fazer o papel de médico, Sganarelle
exagera nas caracteristicas que se atri-
buem aos mesmos.

4) Simetria — cenas que se repetem,
com variagbes minimas, ou a mesma

situagdo repetida entre senhores e
criados.
5) Inversdes — Certos personagens

colocados em determinadas situacdes e
esta se repete, apenas numa inversio
de papéis, como o perseguidor vitima
da perseguicio.

TEMAS E PERSONAGENS

GS MIEDICOS

Em relacao direta com éste tema,
Le médecin malgré lui (1666), Moliére
escreveu Le médecin volant (farsa re-
presentada em 1659) L’amour médecin
(1667), Le malade imaginaire (1673)
e Martins Penna, Os Tirés Mdédicos
(escrita em 1844), e algumas cenas de
A Familia e a Festa da Roca (1838).

A critica & Medicina, que remonta
a Plauto, através dos Menecmos é o
tema principal das pecas acima men-
cionadas. As satiras dirigidas contra
os médicos eram de tradicio na farsa,
na Itilia e na Franca. Citam-se no final
do século XV titulos de farsas de Pier
Antonio Caracciolo, a Farsa de um
doente e de trés médicos, a Farsa de
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um meédico, um vilao e sua mulher.
Os Ttalianos de Paris haviam represen-
tado O Médico Volante retomado por
Boursault e Moliére. A éste plano so-
brepc')e-se um outro. .Exist’e .unm tra-
dicao hostil a ciénclst mf:»dlca. Mon-
taigne dizia: “Un médecin tue sox?
malade impunémen’t, la terre_ couvrant
ses fautes sans quon les lui impute”.
A medicina é va, “la Nature est une
grande ouvriere”. Tudo isto numa
guerra contra as rotinas da medicina

oficial, tema que foi retomado por
vérios gongoricos, seja na América
espanhola  com Juan del Valle

Caviedes, no Brasil com Gregorio de
Mattos, ambos provenientes de Que-
vedo. A razio? Talvez a inseguranca
do homem em face ’dq morte ou a fide-
lidade cega dos médicos as tradigdes.

Assim, explica-se o duplo tema de-
senvolvido por }\dphere em I'Amour
Médecin. Aos médicos censura os ritos
Jimitados, seu respeito por uma orto-
doxia ridicula. Por ot\ltraﬁparte, anrn}a
ue a cura € devida as fQI‘QﬂS naturais,
o que dira também Béralde no Magadg
I'maginaire: “La nature d.elle meéme,
uand nous la laissons fa1{'e, se tire
doucement du désordre ou elle est
tombée. C’est notre .Iﬂql;lletude, Cest
notre impatience qui gate tout; et

sresque tous les hommes meurent de
%eurs remedes, et non pas de leurs

maladies’. 3
H4 uma semelhanca evidente com

le Palais d’Angelique, publicado por
Sorel em 1624 e Venganza de Tamar
de Tirso de Molina. No Amo_ur Mé-
decin, uma jovem, O{lynithe, vive com
seu pai. O jovem Leoxlll se apaixona
Ela adoece. Vém quatro mé-
dles Léonil disfarcado.

médecin volant sao  dois
e se valem do ardil de
de disfarcar-se de médico
\ir o consentimento do pai
o Le malade imaginaire,
ar a filha com o filho
de seu médico, a fim de “m’appuyer de
bons secours contre ma njnhd_g
JLavoir dans ma famille les’ sources des
me sont necessaires ct
des consultations et des

por ela.
dicos, entre
No Le
amantes qu
Sganarel]e
para Conseng
da moca. N
o pai quer cas

remédes que
d’étre &4 méme

RIONYSOS

B i)

ordonnances”, como Organ, Harpagon,
Mme Jourdain et Philaminte querem
casar as suas com um devoto, um
homem que nio exigia dote, com o
filho de grande Turco e com o sinistro
Trissotin.

Em Martins Penna, o pai quer casar
a filha com um amigo. Com ésse
esquema elementar, realizam obras-
-primas de alegria e ritmo.

O meio de que se valem é bastante
semelhante: ‘

1) O diagnéstico fundado no absur-
do, para abstrair o paciente.

No Malade imaginaire, Monsieur
Diafoirus “Eh oui: qui dit parenchyme,
dit I'un et l'autre, & cause de létroite
sympathie qu’ils ont ensemble par le
moyen du vas breve, du pylore, et
souvent des méats cholidoques”.

Enquanto na A Familia e a Festa da
Roga, Juca diagnostica: “Sinh4 Quitéria
tem uma inflama¢io do carbonato de
potassa, moléstia muito contagicsa e
s6 deverd casar com um médico, pois
além disso sofre de eclipses”.

Esta claro que o pretendente sai as
carreiras por niio querer casar-se com
uma mulher que sofre de eclipses e os

dois amantes se unem pelos lacos do
matrimdnio,

2) Critica & medicina, suas teorias
que desconhecem a pessoa humana,
sua ignorancia pretensiosa.

.No Le médecin volant, Sganarello
diz a4 cena II: “Te ferai aussi bien
1110}11'ir une personne qu’aucun médecin
qui soit dans la ville, On dit un pro-
vt-:}'be ordinaire”. Aprés la mort, le
médecin ou cena IV: “Il ne faut pas
quelle s'amuse 4 se laisser mourir
sans l'ordonnance du médecin”.

No Os Trés Médicos, diz um perso-
nagem: “Cada um quer matar 14 a seu
modo, e brigam, por isso como ende-
moninhados. . .~

A MULHER

As protagonistas sio em ambos
autores jovens, corajosas, preccupadas
com os deveres e atencdes que devem
ao0s pais.
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Na época de Martins Penna, a so-
ciedade brasileira passa por evidente
mudanca e adquire caracteristicas ur-
banas. A medicina publica, diz-nos
Gilberto Freire, geralmente desprezada
pela familia patriarcal, é desenvolvida
na cidade. O médico de familia torna-
-se mais importante que o confessor.
Também a fisionomia social da mulher
se transforma. Os preconceitos de um
passado colonial vao desaparecendo e
abrem-se novas perspectivas para a
mulher, com a relativa liberdade de
escolha de um marido e a convivéncia
com estranhos. Passa a figurar nos ro-
mances, como personagem fundamen-
tal, pois constituia o publico ledor, em
grande parte.

No Os Trés Médicos, o casamento é a
unica salvagio da tutela paterna:
Rosinha diz 4 cena XI: “A severidade
de meu pai tem-me trazido em abomi-
navel sujeicio. H4 muito tempo que
me desespera a pouca liberdade que
tenho e mil vézes tenho desejado ca-
sar-me para fazer a minha vontade”.
A mulher em Moliére aceita o jugo,
nzzo procura a libertaciio, com ou sem
casamento, Realiza-se no amor, como
Angélique, com suas ingenuidades, sua
surprésa maravilhada, que mistura a
asticia e a candura, e que estabelece
a relacdo entre o casamento e as mu-
lheres: “Chacun a son but en se
mariant. Pour moi, qui ne veux un
mari que pour l'aimer véritablement,
et qui prétends en faire tout 'attache-
ment de ma vie, je vous avoue que j'y
cherche quelque précaution”, enquanto
para outras serviria apenas para liber-
tar da tutela paterna...

O BURGULS

Em Moliére, é espéso, pai, senhor
para ser obedecido. Os outros sio re-
flexos de seu poder. A nobreza estava
arruinada e a burguesia opulenta. Diz
Argan no Le Malade Imaginaire:
“D'ou vient, mon frére, que je suis
maitre dans ma famille, pour faire ce
que bon me semble?” E o pai Marcos,
no Os Trés Médicos: “De um marido
precisa tua irmd — e éste ji escolhi”.
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Claro estd que os quadros do Brasil
e da Franca eram bem diversos e a
burguesia aqui nio se impunha poli-
ticamente, mas Moliére, com seu génio,
prefigura uma época, a de Martins
Penna e o momento de mutacio de
valéres que significou o romantismo.

Ambos recusaram o
descrevendo o atual. Na critica de
FEcole des femmes, diz Moliére:
“Lorsque vous peignez les hommes, il
faut peindre d’aprés nature. On veut
que ces portraits ressemblent, et vous
navez rien fait si vous n’y faites
reconnaitre les gens de votre siécle”,
Ao mesmo tempo, ha uma “mise en
question” dos valdres sébre os quais
se constroem a grandeza ea impostura
de seu tempo.

Suas personagens deixaram de existir
com a época em que viviam, mas a
obra de Moliére e Martins Penna con-
tinua atual, em que o valor documental
funciona como estimulante do gésto
artistico e, na satira de tipos e situa-
¢oes pertencentes ao passado (aqui
citamos Sabato Magaldi) reconhecemos
a atualidade das caracteristicas fixadas.

intemporal,

Concluindo, podemos dizer que:

1) Apesar das épocas histéricas se-
rem bem diversas, a sociedade brasi-
leira de 1838 ndo diferia totalmente
da francesa de 1660. S6 na segunda
metade do século XIX processar-se-ia
a transi¢do no Brasil para um tipo de
vida mais urbana e industrial, numa
tentativa de imita¢io da vida citadina
européia.

Na época de Moliére as distingGes
exteriores entre os homens nio haviam
desaparecido, mas éle prefigura a
época romdntica, com sua mutacio de
valdres. Por isso, apresenta uma socie-
dade caricaturizada em seus precon-
ceitos, em que personagens passavam
a ter carater igualitirio. Nesse sentido,
Moliére foi um precursor, enquanto
Martins Penna, vivendo num regime

.s6cio-econdmico estabelecido desde os

tempos da colonia, repete as situacodes
do século XVII francés, anacronica-
mente.
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2) A obra de Moliere liga-se a
fontes popularcs, ‘opondo-se, assim, as
formas de arte dramdtica admiradas
pela elite mundana de seu tempo: ) A
o que féz Martins Penna, que por isso
nunca foi representado por Joao Cae-
tano, por exemplo, que s6 encenava
obras para uma minoria culta.

LIONYSOS

3) Ambos, com procedimentos se-
melhantes, tiveram a preocupagao de
procurar o aspecto cémico na realidade
da vida cotidiana. Martins Penna co-
nhecia Moliére de leitura e por have-lo
visto representar. Deu carater nacional
as suas personagens e sua problema-
tica, com graca simples e elementar.
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MARTINS PENNA ANTE AS FONTES DE SEU
TEATRO

—————— Antdnio Scares Amora

Da Universidade de Sio Paulo

E é verdade que os caminhos indicados aos escritores brasileiros, nos

anos de 1820 a 1840, pelos entusiastas da natureza tropical e do selvagem,

resultaram numa fecunda literatura romintica paisagistica e indianista,
¢ preciso nao esquecer que a par désses caminhos, um outro nos foi também
sugerido, ainda pelos europeus, e déle resultou uma literatura, que nic teve
de prontc 0 mesmo Prestigio, mas acabou por ser mais significativa enquanto
expressio da realidade brasileira. Refiro-me ao caminho aberto, aos nossos
inter&sses € ao nosso gésto literario, pelos europeus que viajaram o Brasil, nas
primeiras décadas do século XIX, em busca do pitoresco, e conseqiientemente
me refiro a literatura que ésses cacadores de pitoresco nos sugeriram, e que
foi levada a excelentes resultados por Martins Penna, Joaquim Manuel de
Macedo e Manuel Antdnio de Almeida.

Naturalmente nio posso desenvolver aqui o estudo, na literatura européia
do fim do século XVIII e coméco do século XIX, da evolucio do gésto do
pitoresco. Quando muito, me permite, 0 espaco do~ que di.:‘sponho, lembrar
que foi com ésse gosto que vieram ao Brasil, alemaes, ingléses e franceses,
como Tomis Ender, Luccock, Debret, Rug’el}das, S.BIC'HC’I', Ribeyrolles, e foi
com ésse gosto que deram, do nascente .Ir_npel'lo Bl'ﬂSﬂ_G‘ll'O: um)grlan.de Lomeio
de retratos em que, ao lado do n::agmflcente da qu.sagem (], dos exotismos
indigenas, figurava, com igual rel'evo, Eud.o que de curioso mvm. €m Nossa
populacio urbana e rural: seus tipos etnicos (o brasileiro, o po:tugues,'og,
mesticos, os indios, os negros, 0s estrangeiros ), suas classe.s e grupos sociais
(os aristocratas, os burocratas, os negociantes, 0s fazendeiros,'o ze-povinho,
as damas e damizelas, a soldadesca, a escravaria) e respectivos estilos de
vida (politica, social, economica, religiosa). E ndo importa que tais retratos,
descritos, pintados e fotografados (como foram 0s. de VJtOl‘l .Frond, que
ilustrou a obra de Ribeyrolles) sofressem as distorcoes do espirito de cada
documentador; uns a verem o Brasil com simpatia e até com ternura, como
Debret; outros, com exigéncia critica, como Luccock; e outros, com preocu-
pada objetividade “estatistica”, como Ribeyrolles; o que 1mpqrta e que todos
dles acabaram por revelar ao mundo, e particularmente a nos os brasileiros,
aspectos de nossa realidade que nio tinham, evidentemente, a significacio
artistica das cenas da natureza virgem, com seus bons selvagens, tio valori-
zadas por Rousseau e Chateaubriand, mas tiveram, em contrapartida, como
nio podia deixar de ser, o poder (o que ¢ necessario sublinhar) de nos
levar a encontrar aspectos muito mais auténticos e muito mais importantes
de nossa realidade nacional; e mais: aspectos ficeis de ser compreendidos
e apreciados, de vez que diante, todo momento, dos olhos e do interésse dos
brasileiros.

Déste modo, se a obra de um Ferdinand Denis, de apologia da natureza
e do indio brasileiro, teve o condio de sugerir alguns intelectuais, comno
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Magalhﬁes, Porte Alegre e Gongalves Dias, uma poesia inspirada nos valdres
estéticos de nossa paisagem e nos valores morais do nosso selvagem, e poesia
que teve os aplausos de um publico igualmente intelectualizado, as obras
dos europeus que descobriram o nosso pitoresco urbano e rural, acabaram,
noutro plano, por sugerir uma literatura igualmente pitoresca, que desde logo
contou com os estimulantes aplausos de um publico que néo era intelectua-
lizade, mas em COMPENSAcac bem mais numeroso, e nesse sentido mais signi-
ficativo como estimulo da producio literaria.

Estas consideracbes creio-as absolutamente necessirias para se chegar a
compreender o que, com todo o rigor da expressao, se Pode denominar “o
fenémeno Martins Penna”.

Todos que se¢ ocuparam do comediégrafo carioca — recordo a proposito
o0s excelentes trabalhos de dois categorizados criticos de teatro, Décio de
Almeida Prade e Sabato Magaldi, e de um categorizado investigador. J. Galante
de Souza (1) — confessaram ter esbarrado com um problema que, no estado
atual dos nossos conhecimentos da histéria da literatura brasileira, ainda se
apresenta insoluvel. E ésse problema é explicar que fatos contribuiram para
levar Martins Penna, em 1837, a achar o precioso filio de sua comédia popular,
filio que, por dez anos, explorou com invulgar talento, e a cuja exploracic
também acorreram, a partir de 1844 Joaquim Manuel de Macedo, como
romancista dos costumes cariocas, e em 1852-1853 Manuel Antonio de Almeida,
com suas Memdrias de um Sargento de Milicias.

Estou convencido de que o estudo da comédia popular francesa, italiana,
espanhola e portuguésa, trazida ao Brasil por companhias européias que nos
visitaram desde a época de D. Jodo VI, ha de nos conduzir as fontes de todos
0s Procedimentos tecnicos que o jovem Luis Carlos desde logo, em 1837,
utilizou para escrever suas primeiras farsas de costumes: O Juiz de Paz da
Roga, Um Sertanejo na Corte e A Familia e a Festa da Roca. O problema
ndo é, portanto, encontrar, no “fenémeno Martins Penna”, a origem de seus
Procedimentos cénicos. Tais procedimentos estavam mais do qLue definidos
na comédia européia, ¢ éle os assimilou com a mesma facilidade e talento
com que, na mesma altura, assimilou as férmulas ou receitas do drama
histérico, a que ndo pdde deixar de levar também sua contribuicdo, de tal
modo estava o género prestigiado pela critica, pelo piblico e por outros
jovens ¢ aplaudidos talentos, comc Magalhdes e Joio Caetano. Vejam-se, a
prepésite, os dramas Fernando ou o Cinto Acusador, D. Jodo de Lira ou o Repto
¢ Leonor Teles. O problema é, entdo, saber como o modesto funcionario publico,
de 22 anos, formado em comércio e com breve passagem pela Academia de
Belas Artes do Rio de Janeiro, concebeu ou achou matéria tio auténtica-
mente brasileira e tdo adequada a uma comédia de costumes populares, que
em dez anos o imporia e celebrizaria nos palcos cariocas. Sem embargo
de The reconhecer invulgar talento para o teatro, bem como espontineo senti-
mento do cémico e do caricaturesco, e ainda conhecimento da comédia
européia vulgarizada no Rio, creio que foram os escritores que antes déle
valorizaram o nosso pitoresco. particularmente Debret, de tio decisiva
influéncia em nossa Academia de Belas Artes, por que passara Luis Carlos,
que, sendo direta,‘nglo menos indiretamente, lhe sugeriram a matéria para a
sua comédia brasileira. Em abono dessa hipétese, de uma das fontes do

(1) Décio de Almeida Prado, Evolugdo da Literatura Dramdtica, em A Literatura
no Brasil, Direcio de Afranio Coutinho, Rio de Janeiro, Editorial SUlE A ericnn Al S LA, LT,
1055, p. 253-255; Sibato Magaldi, Panorama do Teatro Brasileiro, Sao Paulo, Difusio
Européia do Livro, 1962, p. 40-38; J. Galante de Sousa, O Teatro no Brasil, Rio de
Janeire, MEC, INL, 1960, I, p. 1€9-175, ;
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teatro de Martins Penna, devo lembrar que a cbra de John Luccock, Notas
Sébre o Rio de Janeiro e Partes Meridionais do Brasil, foi publicada em
1820; a de Debret, Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil, em 1834; a de
Rugendas, Viagem Pitoresca Através do Brasil, em 1835, ano em que também
se publicou a de Carlos Seidler, Dez Anos no Brasil (2). E ainda em abono
dessa hipétese, que me seduziu, e exposta em conversa a Décio de Almeida
Prado lhe pareceu viavel, devo lembrar que muitas das cenas introduzidas
nas comédias de Martins Penna, desde as primeiras, ja tinham sido fixadas,
nos seus principais ingredientes pitorescos (ndo importa agora que em outros
térmos, o da observacdo turistica) pelos citados viajantes europeus. Refi-
ro-me, por exemplo, as seguintes cenas da A Familia ¢ a Festa da Rocga: chegada
da familia de Domingos Jodo ao arraial, em carro de bois; a folia do Espirito
Santo; o leildao de prendas; o lundu — j& observadas, no seu lado pitoresco,
por Luccock (3); por Rugendas (4), por Debret (5). Refiro-me ainda, e
apenas a titulo de exemplo, as seguintes cenas e tipos d’O Juiz de Paz dq
Roga: o furtivo encontro amoroso de Aninha e José; o jantar da familia de
Manuel Jodo; o juiz de paz; os soldados da Guarda Nacional e da Guarda
Permanente — cenas e tipos também ji observados por Carlos Seidler (6),
por Rugendas (7) e por Debret (8). Finalmente, refiro-me aos seguintes
tipos de Um Sertanejo na Cérte: o mineiro que chega & Cérte; os ciganos; o
negociante da Cérte — curiosos tipos ji surpreendidos pelps comentirios e
pelo desenho de Rugendas (9) e de Debret (10). E nio é necessario levar
além esta demonstracio, para nos convencermos de que[duas foram, Portanto,
as principais fontes de Martins Penna: as comédias de’: ’é'osturpes e de critica
social, antigas e modernas (Gil Vicente, Antonio .]ose da Silva, Manuel (e
Figueiredo, Scribe — para citar apenas as mais evidentes fontes do comedié-
grafo carioca) e as obras dos viajantes europeus que desde o coméco do
séeulo XIX, mas principalmente por volta de‘ 1.8:30, }'evelaram do Bras:ll 0 que
havia de mais pitoresco e exdtico na sua civilizacio, a C]’Llffl oferecia, como
disse Rugendas, “o panorama mais interessante que as sociedades Ahumanas
podem oferecer” (11); pitoresco e exotico de que era insaciavel o ndvo gdsto
roméntico europeu. 3 e

Mas o teatro de Martins Penna — convém antecipar — néo € sé um ecq
da comédia européia, nos anos de 1830 entusiasticamente aplau”dida pela
publico carioca, e da citada literatura e pintura do “Brasil plt’OI'ESCO . A bem
da memoria do talentoso criador de nosso teatro popular, é necessirio que
se insista em que sua comédia foi sobretudo fruto de sua capacidade de
observagic, de seu senso do caricaturesco, do burlesco, do humoristico, ¢ (g
suas qualidades de escritor, zeloso do seu ofl'ci_o, sempre insatisfeito, comg
provam as emendas que sucessivamente introduziu nos seus textos, por forca
do achado de melhor e mais adequada expressio para as suas personagens,

(2) Apoio-me nas seguintes edigdes brasileiras das obras citadas: John Luccock,
Notas sébre o Rio de Janeiro e Partes Meridionais do Brasil, Sio Paulo, Livraria Marting
1942; Jean Baptiste Debret, Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil, Sio Paulo, Livraria
Martins, 1940; Jodo Mauricio Rugendas, Viagem Pitoresca Através do Brasil, Sio Paulo,

Livraria Martins, 1940; Carlos Seidler, Dez Anos no Brasil, Sio Paulo, Livraria Martins, 1941
(8) Op. cit., p. 233-234.
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L certo, portanto, dizer que as fontes do teatro comico de Martins
Penna foram as comédias européins de costumes, a que assistiu 1o Rio dos
anos de 1830, e a literatura, também europeia, empenhada na revelacio do
“Brasil pitorescc’, publicada entre 1820 e 1835, entre outros por Rugendas e
Debret. A revelacio dessas fontes do comediégrafo carioca, fundador, com
Magalhaes, do teatro nacional brasileire, creio-a importante; mas por outro
lado também creio que conhecé-las, que medir em que propor¢ao agiram
sdbbre o espirito do jovem Luis Carlos, a ponto de o levar a criar uma
comédia de costumes tipica de seu meio social e de sua época — ndo é tudo
que interessa saber acérca dos elementos sugestivos, enformadores e dinami-
zadores da sua oportuna e aplaudida invengao. Nesse capitulo, das origens
do teatro de Martins Penna, houve um outro fator, tao importante na enfor-
macio de sua comédia de costumes cariocas, quanto as citadas fontes lite-
14rias. Refiro-me a todo um conjunto de acontecimentos politicos, sociais e
econdmicos, que agitaram 0 Brasil, principalmente depois da Abdicacio, em
1831, até os fins de 1837, quando entrou em crise a politica regencial ¢ caiu
o Regente Feijo. Tais acontecimentos influiram decisivamente no espirito
de Martins Penna, como ademais de todos os seus contemporéneos, e lhe
sugeriram toda a matéria para as suas primeiras comédias: O Juiz de Paz
da Roga, Um Sertanejo na Corte € A Familia ¢ a Festa da Roga.

Nestas pegas, escritas em 1837 (sem embargo de ser crivel a informacio
de um contemporineo de que a primeira teve sua primeira redagio em 1832),
o tema fundamental é o homem e a vida do interior fluminense, e nelas é
evidente a intencdo de fazer a caricatura do provinciano e do provincianismo
da recém-criada Provincia do Rio de Janeiro, de que, em 1834, com o Alo
Institucional, se tinha separado a Corte: os provincianos metidos em suas
fazendolas, com seus tipicos dramas domésticos, econdmicos e judiciais; por
vézes reunidos, para festancas, em seus arraiais; e quando na Corte, aparva-
lhados diante do progresso e das novidades da Capital. Ou mais minuden-
temente: suas relacdes familiares, o abuso do patrio poder, a rebeldia dos
filhos casadoiros, as conivéncias das maes com as filhas namoradeiras; as
dificuldades da pequena agricultura, do café, da mandioca e da banana,
agravadas com as flutuacoes dos precos, sujeitos a politica financeira da
Cérte, e com a falta de bragos, criada pela supressio do trafico de escravos;
a alimentacio que se reduzia ao minimo (feijdo, laranja, farinha e carne
séca): quizilas pessoais e demandas de terras, sempre dependentes dos arbi-
trios dos recém-instituidos juizes de paz; os abusos das autoridades roceiras,
0s juizes de paz, os capities-mores, 0s membros da Guarda Nacional; e sempre
a sedugio pela cidade, no caso a Corte.

Mas o jovem Luis Carlos ndo modelou essa matéria roceira apenas para
fazer rir. Com a caricatura risivel da roga, da cidadezinha, dos roceiros e
Provincianos fluminenses, insinuou, em boa dose, a sua critica politica, indis-
pensivel numa comédia de costumes que pretcndia conquistar as atencoes
¢ os aplausos de um publico dominado por um agitado clima politico e déle
ativamente participando. As revolucdes de abril de 1831, que provocaram a
‘Abdicacdo e depois o Ato Institucional de 1834, determinaram profundas
transformacdes politicas, sociais ¢ econdmicas no Pais: diminuiu-se 0 pocter
central da Corte; revigorou-se o poder provincial, entregue entio as suas
assembléias; reduzida a um pequeno territério, a Corte passou a ter a sua
volta a recém-crinda Provincia do Rio de Janeiro; os juizes de paz, de
extragao popular ¢ com autoridade judicial, policial e politica nas suas paro-
quias, bem como c¢s capities-mores ¢ as assembléias, fortaleceram as pPro-
vincias, que fatalmente tenderam para o sistema federativo; diluiu-se o poder,
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nas suas varias formas, o judicial, o policial, o militar e o politico, pelo povo,
que passou a estar representado nas assembléias, mais poderosas que os
presidentes de provincia, indicados pela Corte; que passou a integrar as
Forgas Armadas fiéis 4 revolugio e representadas a partir de entio pela
Guarda Nacional e pelas tropas dos Permanentes Municipais; e que passcu
a ter suas proprias autoridades locais, os citados juizes de paz e capitaes-
-mores, com podéres quase absolutos. A Provincia do Rio de Janeiro, criada
pelo Ato Institucional de 1834, com sua nova capital, Niteréi, passou a ser,
assim. apesar de seu provincianismo, tio auténoma, politicamente, quanto a
Corte. Em 1837, no fim da regéncia de Feijo, era dominante entre os politicos
¢ os eleitores que vieram a constituir ¢ Partido Moderado, a convicgio de
que as revolugdes de 1831 e seus conseqiientes diplomas legais, dentre o
quais o mais importante era o Ato Institucional, era tudo obra de revolucio.
nirios exaltados, que tinham promovido no Brasil reformas federativas &
democriticas para as quais nem o povo nem as provincias estavam suficiey.
temente amadurecidos. Em 19 de setembro de 1837, o névo ministério, gy
contra-revolucio, chefiado por Bernardo Pereira de Vasconcelos, inicion t6da
uma revisio da politica federativa e popular instalada em 1831 e consubs-
tanciada no Atc Institucional. E foi sob a inlflpéncia dessa politica revisio-
nista, que Martins Penna, adepto da linha politica dos Moderados, escreveay
suas trés caricaturas do Brasil institucional.

Enderécc bem certo tinha assim o ridiculo em que punha um juiz de
paz da roca, nc seu papel de juiz de concilizfgﬁf)‘e _de autoridade tédq
poderosa, mas no fundc e inevitavelmente um primdrio, 1gnora”nte e ve.na], e
um caipira apenas amigo de encher a panga e de aferventa}' um baﬂ,arfeo
ao compasso de um fato ou tirana. Enderégo bem. 'certo imhz} _tﬁn_ibem 4
retrato critico e grotesce que fazia dos comparsas do juiz, na comédia ]udicia],
militar e politica que representavam num Brasil dominado ‘])‘EIOS equivocos
do Ate Institucional: o escrivio, mais sabedor do oficio judicial que o juig,
o soldado da nova Guarda Nacional, apoquentado pelos deveres de’ syg
“honrosa” funcdo, cujo sentido nio podia compreender; e o candidato tropa
do Corpo de Permanentes, empenhado em engajar no Qéyo servico militar,
ndo por patriotismo e em defesa do regime revolucionario, que procurava
atualizar o Brasil no sentido dos sistema federativo e democratico, mas comg
meio de vida na Corte. Enderéco certo tinha igualmente a critica do
Javrador Manuel Jodo, d’'O Juiz de Paz da Roga, o qual sé via possibilidade
de levantar sua economia agricola, quase miserdvel, arrarfjando, por portas
travessas ou por empenhos politicos, escravos “meias-caras”, isto é, escravos
apreendidos, pelo Govémo, dos contrabandistas de negros. Finalmente,
enderégo certo tinha a critica a revolucio separatista do Rio Qrande do Sul:
para 0 povo, como para muita gente, e no caso estava Martms} Penna, se a
Regéncia, dentro de sua politica federativa, armara as provincias e lhes
dera foérca, que sozinha as dominasse e desarmasse (como diz o lavrador
Manue! Jodo), e ndo viesse o Govérno, na hora das dificuldades, apelar ao
patriotismo do povo, para que éste deixasse seus interésses pelos deveres do
servico militar. E nesta ordem de idéias o mesmo se pode apontar nas
duas outras comédias roceiras de Martins Penna, escritas no mesmo ano de
1837. Em A Familia ¢ a Festa da Roca reitera a critica da vida na jovem
provincia fluminense, muito orgulhosa de seu recente foral de autonomia,
muito conscia de suas instituicdes democriticas e de seu progressismo, mas
na verdade ainda muito roceira e pobre (como demonstrava o teor de vida
na fazenda de Domingos Jodo); muito preocupada em macaquear as novi-
dades da moda cortesd (como faziam Quitéria e as mogas de Itaborai, em
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matéria de vestidos e penteados); ignorando tudo que se passava de impor-
tante no Pais e no seu Govérne, como era o caso da nova politica financeira
do café e do papel-moeda, mas nem por isso menos ousada e empenhada
em julgar os atos governamentais, o que faz, sem senso de responsabilidade
¢ ridicule o lavrador Domingos Jodo; grotescas nas suas autoridades locais
(o capitio-mor), nos seus membros da Guarda Nacional (Anténio do Pau-
-d’Alho), nos seus deslumbramentos lorpas diante da Cérte, e nas suas ceri-
monias ¢ festas de pardquia (casamento, leilio e folia do Divino). Em
Um Sertanejo na Corte (comédia que nos chegou incompleta) ndo é menos
evidente a critica do caipirismo do sertanejo mineiro, que, chegado a Corte,
com sua ignordncia, seu atraso, sua credulidade, seu deslumbramento diante
de tudo, é vitima de dois ciganos findrios, aue lhe vendem, como joia de
valor, um anel de latio e pedra falsa, ¢ ainda lhe roubam a carteira; e é ésse
mesmo pacova provinciano que, em casa do comerciante que o hospeda, da
U mais grotesco espeticulo de caipirismo. Ainda na pega a critica ao Go-
vérno (feita pelo comerciante Pereira), que se aponta como responsavel
pelc atraso em que estava, como provava 0 triste sertanejo mineiro, o povo
brasileirc, e também responsivel pela revolugio que ambiciosos politicos
faziam no Rio Grande do Sul. ‘

Destas consideragdes creio podermos concluir que, se de um lado Martins
Penna recebeu, ao dar seus primeiros passos de comedidgrafo de costumes,
decisivas sugestoes de uma literatura européia, divulgada no Brasil no decénio
de 1830, e representada, como disse, por comédias de costumes e de critica
¢ por obras acérca do pitoresco de nossa vida, de outro lado teve talento
para assimilar essas sugestbes e criar com O0S elementos colhidos por suas
observacoes e pelo seu sentimento critico do Brasil Institucional, em 1837 em
franca liquidacdo, uma comédia bem brasileira e no fim de contas original,
sendo nas técnicas cénicas (o que seria pedir demais ao jovem estreante),
pelo menos no contetido, no espirito, no sentido da atualidade e na sintunia
com os interésses e o gosto de seu publico popular.

Das trés comédias de critica ao Brasil Institucional, muito confiante de
um povo e de suas provincias, ainda muito ronceiros e roceiros, apenas
duas foram representadas: a do juiz de paz da roca foi encenada ja em 18385,
e a da familia roceira, em 1840. Acabado em fins de 1837 o Brasil do Ato
Institucional, acabou para o comeditgrafo o interésse pelos aspectos pitorescos,
visiveis ¢ criticos désse Brasil. E sempre preocupado em fazer comédia de
atualidade voltou-se para a Corte do Brasil do IT Reinado, de que nos deu
retratos ainda melhores, porque cada vez mais apurada se féz a arte do
talentosc comedidgrafo.

Disse-0, mas escusava por consabido, que Martins Penna, tio logo se
decidiv pelo teatrc, em 1837, encontrou dois veios tematicos que lhe pareceram
altamente compensadores de seu labor teatral: a coméda de costumes PpIG-
vincianos e cortesios, ricos de pitoresco e fruto dos equivocos de nossa entdo
recente e malograda experiéncia federativa ¢ democratica; e de outro lado,
o drama histérico, criado pelo Romantismo curopeu, e ja entdo avidamente
“consumido” pelo publico da nossa Corte e das nossas principais pl‘OViHCi‘JS-

A exploragio do segundo filao (que ¢ o que importa agora comentar)
entregou-se de corpo e alma, dos anos de 1837 a 1841, e déle extraiu cinco
dramas: Fernando ou o Cinto Acusador (1837), D. Jodo de Lira ou O Repto,
(1838), D. Leonor Teles (1839), Itaminda ou O Guerreiro Tupd (18397) e
Vitiza ou O Nero de Espanha (1840-1841).

Qualquer destas pegas satisfaz como documento basico para um estudo
que vise a demonstrar o comportamento de Marting Penna em face de suas
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fontes de inspiracio e de imitagdao. Fixo-me, por motivos de preferéncia
pessoal, na que desenvolve o célebre drama politico e passional em que se
envolveu o desgracado D. Fernando e a ambiciosa Leonor Teles,

O drama, escrito, como apurou Darcy Damasceno, em excelente tra-
balho (12), em 1839, nao foi representado, nem publicado em vida do autor.
Desenvolvido em 5 atos e 7 quadros, apresenta os principais episédios que
antecederam e se seguiram A morte de D. Fernando, em 1383: 0s amédres
da Rainha Leonor Teles com seu valido, o galego Conde de Andeiro e de
Ourém; os descontentamentos dos fidalgos, fiéis ao Rei, mas também aliados
do Mestre de Avis, empenhado em salvar o irmio, vitima do dominio de
Leonor Teles; a preparagio da vinganga de Lourenco da Cunha, marido de
Leono, traido e abandonado por ela; intrigas e ciladas de Leonor e Andeiro,
destinadas a liquidar um grande inimigo, o Mestre de Avis; prisao do Mestre,
que ¢ apresentado ao Rei, seu irmio, como cabeca do atentado que éle
sofrera, na Rua Nova, quando ia para uma ceriménia religiosa eni Santas:
desmascaramento de Leonor e Andeiro, perante o Mestre;, na cela em que
este aguardava o julgamento pelo seu “crime” de lesa-majestade; névo des.
mascaramento de Leonor e Andeiro, por Lourenco da Cunha, perante o Ruei,
seu Conselho e a mesma Leonor; morte de D. Fernando, vitima de desgostos;
regéncia de D. Leonor, ji entdo livre para se casar com Andeiro e o levar

também ao trono; ardil do Mestre, regressando ocultamente a Lisho

ae
levantando um

a revolugio popular contra a Regente e seu amante; eclosig
da revolta; assassinio do Conde de Andeiro por Lourengo da Cunha, na sala
do trono, em presenca de Leonor; e, finalmente, como ponto culminante da
peca, ¢ seu fim em estilo apotedtico, a entrada do Mestre no local da ceng
da vinganca de Lourenco da Cunha, sua subida a0 estrado do trono, pela
mao dos correligiondrios, e sua aclamacdo como Rei de Portugal.

Em face do que a histéria de Portugal registrava, desde.Fernﬁo Lopes,
come a verdade dos fatog que levaram ao trono o Mestre de Avis ou D. ]02"19 I,
Martins Penna procurou manter, como disse no Prefdcio da pega, uma tide-
lidade relativa: tratava-se de fazer teatro, ¢ o teatro tinha suas finalidades
especificas, que nio eram, obviamente, as da historiografia. Nessa O.I'C]Gm de
idéias, apresentou D. Lourengo da Cunha, o marido traido, como o justiceirg
assassino do Conde de Ourém, e nio o Mestre. E justifica seu ponto de
vista: “Dir-me-io que falto & fidelidade histérica e que tdda a pessoa que
ler a histérica de Portugal podera saber que o Conde de Ourém foi morto
por D. Jodo, e que esta morte quase que desaparece diante de um longo e
teliz reinado, e que ndo é muito caro comprar a felicidade de uma nacio
inteira com a morte de um s4 homem, sendo éste além disso mau e perverso.
A primeira vista parece éste argumento forte, porém eu o destruirei dizendo
quec nao tem o drama a extensao da histéria para poder mostrar um reinado
inteiro, e que a sua missdo nio & contar fatos, mas sim descrever caracteres
de personagens, quaisquer que elas sejam, e que assim sendo, tudo quanto
fizesse para mostrar fielmente o cariter de D. Leonor seria bom” (18). Mas
aqui nio fica a conformacio da realidade histérica ou da sua verdade & ver-
dade do drama: para mais contrastar a debilidade de D. Fernando com

A . s )
forca (no caso, diabélica) de Leonor Teles, concebe um D. Fernando
de doente do corpo e d

morren com 33 anos; par
ao trono e

a
, além
a vontade, velho, quando na realidade o Formoeso
a que o vingador do ultraje feito por Leonor ¢ Ourém
40 povo portugueés tivesse grandeza, féz de D. Lourenco da Cunha

(12}  Teatro de Marting Penna, 1I — Dramas, Rio de Janeiro, MEC, INL 1956,
Edicio eritica por

Darcvy Damasceno, com a colaboragiic de Maria Filgueiras.
(13) Op. cit., p. 116.
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um cavaleiro, com uma bravura, com uma lealdade a seu rei, um brio
patridtico, que sabemos ndo foram, qualidades désse infeliz marido, fugido
para a Espanha tdo logo caiu em desgraca com a leviana esposa, conquistada
pelo volavel D. F ernando; para que ésse mesmo D. Fernando ndo deixasse
no publico a deploravel impressio que deixou nos contemporaneos e podsteres
(versatil, temperamental, paradoxalmen]te afeminado e femeiro) concebeu-o
apenas Como vitima de uma louca e imerecida paixdao, e em conseqiiéncia
vitima de amargurada e mortal consciéncia de seus erros; por fim, bem dife-
rente do Mestre de Avis, na realidade um jovem patriota, corajoso mas
violento, que ndo hesitou em liquidar friamente o Conde de Ourém, criou a
sua personagem como um infante cavaleiro, bravo, mas galante e polido.

E evidente que tais modificacées da realidade histérica, num drama
roméntico, ndo podem ser levadas em conta, na critica do autor. As verdades
da arte sdo as verdades da arte e nao as da historia. E se refiro tais alteracoes
do veridico é tdo-somente para mostrar que Martins Penna sabia que podia
fazé-las; e mais, sabia por que as fazia — para obter um resultado que muito
bem definiu: “Colhi mais uma vantagem, — referia-se 4 sua confessada
infidelidade 2 historia — qual é a dos contrastes, metendo Lourenco da Cunha
neste drama. D. Leonor, mulher ambiciosa e depravada, esquece-se de tudo
que deve a D. Fernando para trai-lo por um homem vicioso e sem honra,
como o Conde de Ourém; e Lourenco da Cunha, fiel a seu rei e 4 honra,
foge, quando abandonado por sua mulher, para nao levantar o punhal regi-
cida. Mas logo que sabe que ela ama a um vassalo, volta, nio s6 para vingar
o trono manchado por seus crimes, apesar de néle se assentar o causador
de suas desgracas, como para desafrontar sua honra. Eis os motivos que e
induziram a apresentar Lourenco da Cunha neste drama e faltar um pouco
5 exatiddo histérica. /.../ Apresento neste drama / com a interpretacio que
dei aos fatos, poderia acrescentar / as_seguintes licoes morais: ‘D. Leonor
esquece-se do juramento dado perante D_eus a seu espéso, manda assassinar
sua irmd e é castigada pela mesma ambicio motora de seus crimes; D. Fer-
nando paga com amargurados dias que passou, e com a morte, a sua fraqueza
e inconstincia; e Andeiro acaba violentamente por ousar lancar cubicosos
olhos sdbre o trono” (14).

O modo como Martins Penna estudou a matéria histérica de seu drama,
o modo como soube conformar essa matéria aos fins morais de sua peca; o
modo como soube reconstituir a linguagem, os costumes e cenas da época
dos acontecimentos que dramatizava; e, finalmente, o modo como soube
compor 0s caracteres e fazer atuar suas paixdes — tudo isso prova que
aprendeu bem as licoes de seus modelos europeus, e que desenvoltamente
¢ com exigéncia formais e técnicas, como mostram seus manuscritos (15),
acabou por criar seus préprios dramas histéricos, entdo com mais qualidades
literarias (ndc importa que com menos originalidade) que as suas primeiras
comédias de costumes fluminenses e cariocas.

Quc teria entio agido — cabe agora perguntar — no espirito de Martins
Penna, para que ¢le, ja em 1840 ou 1841, abandonasse o drama histérico,
imitado com habilidade e talento, e ficasse tio s6 na comédia de costumes?
Nic creio que se possa dar uma resposta cabal a essa indagacdo, se bem
sejo possivel formular, a respeito, hipotese que creio aceitivel. E assim
diria que. se de um lado sobrava a Mearting Penna (como a Magalhdes e a
outros contempordneos, empenhados em criar no Brasil um teatro nacional
A altura dos featros nacionais europeus) modelos e temas a imitar (e o jovem

(14) Op. cit., p. 116.
(15) V. op. cit.
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teaEélogo 0_5 i‘“itm_‘ com Vil'tuOsism.o), de outro lado nio encontraria &sce
tea.w. de dramas lllstorlcps, no Brasil, qualquer possibilidade de ser original
e assim concorrer vantajosamente com seus modelos europeus, na é?)oca
entusiasticamentc aplaudidos por nossas platéias. Magalhaes ainda conseguira
fercando a nota nacionalista do tema, encontrar na tragédia do Judeu, Anténg(;
José da Silva, qualquer cousa que falou aos sentimentos patridticos brasileirgs:
mas esgotadc ésse tema, nada mais se via na histéria do Brasil que Pudesqé
concorrer, em matéria de significativa esséncia dramética, com o que e;n
abundincia, apresentava a histéria de outros povos, da velha Europa :3 do
velhissimo Oriente. Creio, assim, que ante a habilidade na imitaciio, irg-
halhosa e sem perspectivas de novidade, de um nobre género, como él‘a to
drama histérico, e a originalidade, facil e de pronto bem acolhida, num
pequeno género, COmMo cra a comédia de COStumes,‘preferiu Martins Penng
optar pelc segundo caminho de trabalho. E o que informam os documento:
referentes & representacio ou ndo de suas pegas, parece confirmar esta con.
clusdo: das comédias que escreveu, de 1837 a 1847, ao toc_lo 22, 18 foram
representadas_. com crescente éxito, e 8 pubhcadas em sua v1dz_1; dos dramas,
2m ntmerc de € (o tltimo sem titulo e fragmelltado),_ s6 1 fOl} representado,
Vitiza ou o Nero de Espanha (1841), e nenhum publicado, até 1956.

Nic creio que com as consideragoes que aqui ficam se examina, com

uma profundidade desejavel, o problema das fontes de'Mﬂl'flns Pc-':nna. Fica
evidenciado que Martins Penna, no micio de sua carreira de escritor teatral,
“orosso modo~ entre 0s anos de l§37 e 1$4Q, rf:spo‘ndeu a tres fontes de
sﬁgestio: a realidade politica do névo Brasil mstltucmrlmll, em hqu]dagﬁo; o
pitorescc dos tipos humanos, dos usos e costumes brasileiros, por que viva-
mente se interessavam os europeus; ¢, por fim, os grandes dramas da histéria,
com que OS roménticos criavam, na Europa, os seu.sn fe_at-ros nacionais, de
decisiva. importancia na formacao d(? uma nova consciéncia politica e patrié.
tica dos povos. Fica ainda evidenciado que, dessas {rés fontes, apenas uma
foi realmente fecunda para o jovem teafrrologoﬁ — a do Brasil pitoresco —
de vez que a comédia politica e de circunstancia, compromissada com g
contrarevolucio dos Moderados, perdeu seu sentido, tdo logo se liquidon
em fins de 1837, o “statu quo” que a provocara; e o drama histérico abortor,
por nio ter viabilidade de ser realmente original.
Poder-se-a agora dizer que, levado pelo que lhe pareceu, e muito Beid
auténtico dos caminhos de sua criagdo teatral, mesmo assim Martins
Pennz ndc chegou a criar um g‘"‘mfle teatro, sendo que apenas um teatro
com comicidade para os COI'l‘tEIﬂli-)(.)l-an()f?S e com 111tel'fssse documental para
os pésteros. Se quisermos evitar idolatrias, como convém a qualquer atitude
critica objetiva, ndo hd por que negar essa conclusdo. Convenhamcs, no
entante, que a par dela outra se impoe: na ordem dos valdres relativos dg
histéria da literatura, tem mais significado o teatro de Martins Penna, inspi-
rado ne pitoresco e popular de nossa vida no inicio do II Reinado (e 0 mesmo
se diria I’A Moreninha e das Memdrias de um Sargento de Milicias, romances
saidos do mesmo alfobre de auténticas e espontineas realidadés brasileiras)
que os baldados esforcos de mesmo Martins Penna, de Magalhﬁes (dé
Gongalves Dias e outros contemporanecs, no sentido de criar no Brasil’ S
drama histérico que competisse com seus grandes modelos europeus.

Sou o primeiro a reconhecer que estive longe de esgotar o complexo
prohlema das fontes do teatro de Martins Penna; mas se assim &, creio que
pelo menos chamo a atengao dos estudiosos do autor para uma idéia impor-
tante: sé o estudo de suas fentes poderd levar-nos a situd-lo, com seguranca
em mnossa histéria literaria. o )

o mais

oy
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MARTINS PENNA

S EGUNDO Luiz-Francisco da Veiga,

7Luiz Carlos Martins Penna nasceu
no Rio de Janeiro a 5 de novembro de
1815. Era tilho do entdo juiz do bairro
de Santa Rita e depois desembargador
Jodo Martins Penna e de Francisca de
Paula Julieta Penna. Ficou 6rfio de
pai com 1 ano de idade e de méde com
10. Foram seus tutores sucessivamente
seu avo e depois um tio materno, que
o destinaram ao comércio, a que se
dedicavam. Depois de estudar as pri-
meiras letras, matriculou-se em marqo
de 1832 na aula de comércio, cuo
curso completou.

Nao sentindo vocacio para o co-
mercio e jA emancipado da tutela do
tio, freqiientou durante algum tempo
a Academia das Belas Artes, onde
adquiriu  conhecimentos sébre a pin-
tura, escultura, arquitetura e ceno-
grafia. Como se sentisse atraido pelas
artes e pelas letras, sem prejuizo da
freqiiéncia regular 4 Academia das
B’el.as Artes, estudou com afinco His-
toria, Geografia, Literatura (sobretudo
a Dramitica), Inglés, Francés e Ita-
h_an(}. Simultineamente estudou mui-
sica, principalmente canto (tinha voz
de tenor) e harmonia.

IIniciou sua carreira de funcionario
publico em 1838, quando foi nomeaco
amanuense da mesa do consulado da
Cérte, sendo transferido em 1843 para
emprégo  semelhante. Em 1847 foi
nomeado adido de primeira classe da
Legacdo Brasileira em Londres, cargo
que exerceu até outubro de 1848,
quando o agravamento da tuberculose
l?ulmonar de que sofreu em seus cinco
ultimos anos de vida o decidiu a re-
gressar ao Brasil. Piorou, porém, em
Lisboa, onde faleceu a 7 de dezembro
de 1848. Enterrado na capital portu-
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guesa, teve seus restos exumados e
trazidos para o Brasil em 1850.

Sua primeira peca teatral, “O Juiz
de Paz da Roca”, foi escrita provavel-
mente em 1833 e suas ultimas obras
sio situadas em 1847, ou seja ainda
antes de sua partida para a Europa.
Escreveu ao todo 28 obras, entre co-
médias e dramas, havendo dois textos
incompletos, um dos quais pelo menos
ndo parece inacabado, mas antes que
déle se tenha perdido, parte. Duas
obras nio tém titulo.

Martins Penna escreveu: “O Juiz de
Paz da Roca”, comédia em 1 ato; “Um
Sertanejo na Corte”, comédia em l
ato; “Fernando ou O Cinto Acusador’,
drama em 3 atos; “D. Joao de Lira ou
O Repto”, drama em 5 atos; “A Familia
¢ a Festa da Roga”, comédia em 1 ato;
“D. Leonor Teles”, drama em 5 atos;
“Itaminda ou O Guerreiro de Tupa,
drama em 3 atos; “Vitiza ou O Nero
de Espanha”, drama em verso em Al
prélogo e 5 atos; “Os Dous ou O Inglés
Maquinista”, comédia em 1 ato;} O
Judas em Sibado de Aleluia”, comedljl
em 1 ato; “Os Irmaos das Almas”,
comédia em 1 ato; “O Diletante”, co-
média em 1 ato; “Os Trés Médicos”,
comédia em 1 ato; “O Namorador ou
A Noite de Sdo Jodo’, comédia em 1
ate; “O Novigo', comédia em 3 atgs;
“O Cigano”, comédia em 1 ato; 0
Caixeiro da Taverna”, comédia em 1
ato; “As Casadas Solteiras’, comédia
em 3 atos; “Os Meirinhos”, comédigt
em 1 ato; “Quem Casa, Quer Casa,
comédia em. 1 ato; “Os Citimes de um
Pedestre ou O Terrivel Capitao do
Mato”, comédia em 1 ato; “As Des-
gracas de uma Crianga”, comédia em
1 ato; “O Usurario”, comédia em 3
atos (incompleta); "Um Segrédo de
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Estado”, comédia em 1 ato; “O Jogo
de Prendas”, comédia em 1 ato; "A
Barriga de Meu Tio”, comédia em 3
atos (extraviada); Comédia sem Ti-
tulo, em 1 ato; e Drama sem Titulo,
em 2 atos (incompleto).

Martins Penna foi ainda jornalista,
tendo colaborado no “Jornal do Co-
mércio” do Rio, para o qual escreveu
em 1846 e 1847 os folhetins andnimos
intitulados “Semana Lirica”. Escreveu
ainda uma novela: “O Rei do Ama-
zonas” (incompleta) e também o ro-
mance histérico “Duguay Trouin”, que
teria sido publicado na “Sentinela da
Monarquia”, mas do qual seus bi6-
grafos ndo encontram vestigios.

& k- %

Silvio Romero afirmou que “se se
perdessem todas as leis, escritos e
memorias dos primeiros cingienta
anos do Século XIX e nos ficassem s
as comédias de Penna era possivel re-
construir por elas a fisionomia moral
de téda aquela época”. E Décio de
Almeida Prado que em suas pecas
havia apenas “o desejo de divertir
inocentemente o publico, descrevendo
cenas e tipos que todos, autor, atores
¢ espectadores conheciam como a
palma da sua mao”. Por sua vez,
observou Paulo Rénai: “De seus pre-
decessores estrangeiros e brasileiros
Martins Penna herdou apenas os tru-
ques, os recursos mais superficiais do
“métier”, uma espécie de moldura
frouxa que nas comédias é completada
com um material vivo, palpitante,
apanhado na realidade mais imediata
e servido quase sem transformagio, de
modo que toma conta impetuosamente
do palco e relega todo o mecanismo
para o segundo plano”. E mais adiante:
“As comédias, ainda quando nelas se
observa verdadeira acumulacio de ex-
pedientes convencionais, compensam a
fraqueza da trama pela multiddo de
pormenores reais de sabor folcldrico
e valor documentario”.

A atitude de Marting Penna em re-
lagio aos costumes de sua época que
evoca é sobretudo critica. Sdo os de-
feitos do mundo que o cerca que
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aponta e ridiculariza. Os tipos e os
costumes que mostra sdo antes os maus
que os bons. Desfilam em suas comé-
dias todos os géneros de condutas cen-
suraveis, de sentimentos condenaveis.
Apenas, como observa Sabato Magaldi
é “a safadeza menor, o mau cardter,
o roubo poltrio. .. a pequenez de tudo
¢ o retrato melancolico feito nor
Martings Penna da maioria das stms
personagens. Essa é a triste imagem
refletida em sua comédia”. Tem apgnas
o cuidado de ndo pintar isso em cores
negras, fazendo rir do que censura,
sem assumir um tom de moralista.

Em “O Cigano” mostra guardas dy
Alfindega que deixam passar contra.
bandos; em “O Usurdrio”, além de
satirizar o avarento, ataca de passagem
o poder legislativo; na “Comédia sem
Titulo” ja se denuncia a falta de ordepm
que vai no Correio; aponta os estran-
geiros como aproveitadores em viriag
pecas, como “As Desgracas de umg
Criang¢a”, “Os Dous ou O Inglé;s Ma-
quinista”, “Quem Casa, Quer Casa” ¢
“As Casadas Solteiras”™; em “Os Trag
Médicos” satiriza a medicina; em “Q
Diletante” o recente descobridor da
musica, apaixonado por Gpera; em
“Sertanejo na Corte” o ingénuo (g
provincia que se deixa ludibriar g
cidade; em “O Juiz de Paz da Rocy”
o poder judiciario; em “O Judas em
Sibado de Aleluia” aponta falsifica.
dores e em “Os Meirinhos” agentes (4
Justica desonestos; em “Os Irmdos dag
Almas” e “O Novigo” é a religido oy
seu mau uso que satiriza.

Nessa tltima peca em que h4 tam-
bém um bigamo, interessado no -
nheiro da segunda esposa, dos entea-
dos e de um sobrinho dela, hi a fa-
mosa tirada do protagonista que bem
caracteriza a critica geral de Martins
Penna: “Este tem jeito para sapateiro,
pois va estudar medicina. .. Excelente
médico! Aquéle tem inclinacdo para
cobmico: pois ndo senhor, serd poli-
tico... Ora, isso ainda vai. Este outro
6 tem jeito para caiador ou borrador;
nada, é oficio que ndo presta. .. Seja
diplomata que borra tudo quanto faz.
Aquéle outro chama-lhe téda a pro-
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pensdo para a ladroeira; manda o bom
senso que se corrija o sujeitinho, mas
isso nao se faz: seja tesoureiro de re-
parti¢io fiscal e ld vao os cofres a
garra... Este outro tem ulAlm_grande;:
carga de preguica e indoléncia e s6
serviria para leigo de convento. No
entanto vemos o bom do mandrido
empregado publico, comendo com as
mios cruzadas sbbre a panga o pingue
ordenado da nacio”. E continua: “Este
nasceu para poeta ou escritor, com
uma imaginacio fogosa e indepen-
dente, capaz de grandes coisas, mas
nio pode seguir a sua inclinacdo, por-

que poetas e escritores morrem de mi--

séria no Brasil... E assim o obriga a
necessidade a ser o mais somenos ama-
nuense em uma reparticio publica e
a copiar cinco horas por dia os mais
soniferos papéis. O que acontece? Em
breve matam-lhe a inteligéncia e fazem
do homem pensante méquin’a estupida
e assim se gasta uma vidal’

o o ]

A 4 de outubro de 1838 a Compa-
nhia de Joio Caetano apresentava a
primeira_pega de Martins Penna: “O
Juiz de Paz da Rogn”’, representada em
espetziculo deA beneficio de Estela Se-
zefredo, espdsa do ator., Assevera
Micio da Paixdo que “durante dez
anos foi éle quase o exclusivo forne-
cedor de comédias para os beneficios
dos artistas do teatro de Jodo Caetano”,
Lafaiete Silva informa que trés comé-
dias de Martins Penna tém sido repre-
sentadas muitas vézes depois da época
em que viveu o autor: “O Novigo”,
«0s Irmdos das Almas” e “Quem Casa,
Quer Casa”. A primeira, adaptada por
Viriato Correia foi a cena no antigo
Teatro Trianon em 10 de abril de 1923
fazendo Procépio Ferreira o papel ti-
tulo. Mairio Nunes, porém, em “40
Anos de Teatro”, vol. 2.°, pag. 91, re-
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fere-se ao espetaculo sem mencionar o
nome de Procopio Ferreira e deixa
entender ter sido Jaime Costa o prota-
gonista.

Em 6 de dezembro de 1948 teve
lugar no Teatro Ginastico um espe-
tdculo comemorativo do centendrio da
morte de Martins Penna, promovido
pelo Servico Nacional de 1eatro, em
que foi apresentada a comédia “A Fa-
milia e a Festa da Roga”, por um
elenco que reunia vérios artistas de pri-
meira linha como Dulcina Moraes,
Procopio Ferreira, Silveira Sampaio e
outros. Em novembro de 1961 o Teatro
dos Sete apresentou no Teatro da
Maison de France um “Festival de
Comédia” constituido de “O Velho
Ciumento”, intermezzo de Cervantes,
“O Médico Volante”, farsa de Moliére,
e “Os Citmes de um Pedestre”, de
Martins Penna.

Em 1962 o Teatro de Arena de Sio
Paulo montou sob a direcio de
A_ug}’lsto Boal uma versio de “O No-
Vico' que alcangou também grande
exito.

E’st_e ano, comemorando o sesquicen-
tenm’m do nascimento do criador da
comeédia brasileira, ¢ Servico Nacional
de Teatro promoveu em todo o Brasil
um Festival Martins Penna. No Rio 0s
amadores encenaram pecas suas em 1
ato, sendo escolhidos como finalistas
4 grupos que apresentaram em duas
iﬁ‘manas seguidas, com espetaculos de
Z pecas por semana: “O Diletante”,
Quem Casa, quer Casa”, “O Judas em
Sabado de Aleluia” e “As Desgracas
de uma Criang¢a”, no TNC. 5

Como ponto culminante do Festival,
0 Teatrg Nacional de Comédia encenou
O Novigo”, sob a direcio de Dulcina
de Moraes, tendo-a também como
atriz, além de Renato Machado, Sergio
Viotti, Carmem Saveiros, Kleber Ma-
C'f?dq e_Manuel Péra como outros prin-
cipais intérpretes.
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A EVOLUCAO DE MARTINS PENNA

= Bdarbara Heliodora

ulz CarLos MaRTINS PENNA constilui sem divida, o maior mistério do

teatro nacional. Nao se trata de um mistério de interpretacio da obra,

ja que seu trabalhc ¢ direto, vivo e singelo, mas de um mistério ainda
mais denso, o do aparecimento no século XIX de um dramatista eficiente
¢ original numa histéria de teatro pobre e pouco imaginosa como é a nossa.
G que normalmentc aparece, em todas as literaturas dramaticas, ao fim de
uma busca, de um progresso lento e penosc, Martins Penna faz aparecer mais
ou menos miraculosamente, pois antes déle nao progrediu, etapa por etapa,
a comédia de costumes com efeitos farsescos que compoe a parte realmente
importante, significativa de sua obra, e nem depois déle temos tido, tao pouco,
autores de sua observacao penetrante, que soubessem como soube éle retratar
rapida ¢ incontroversivelmente os vicios e as fraquezas de sua época.

C mistério de Martins Penna reside na seguranga com que, do teatro
estrangeire, selecionou o que lhe seria wtil na criagio de um teatro brasileiro,
e com que se livrou de tudo o que poderia impedir essa limpida brasilidade.
Em forma, estilo e temdtica, o autor retratou o Brasil de sua época, querendo-o
ver livre de pressoes e influéncias estrangeiras, tanto em sua vida politico-
-econdémica quanto em sua vida cultural; e podemos afi_rmar tais idéias sem
querer transforma-lo em nacionalista de momento, pois naf) era esse o espirito
com que escrevia, mas antes, mas antes com L}mal m'ltentlca tern‘ura pelas
coisas e as gentes do Pais. no que elas tém de diferenciadas das coisas e das
gentes de outros paises. E com isso surge, 11101?111?(1a1nente: em 111@&(}05_(10
século XIX, um autor de uma autenticidade brasileira que s6 agora principia
a ter paralelos em nossa dramaturgia, e assim mesmo muito raros.

E no entanto nio é toda a obra de Martins Penna que pode ser encarada
sob ¢sse ponto-de-vista: a total libertacio de influéncias estﬂrangeiras SO se
deu nas comédias, e seus dramas sentem o péso do dramall}ao europeu. O
Martins Penna que merece todas as nossas atencgdes, portanto, € o das comédias
escritas entre 1833 e 1847, e que s6 em virtude do descaso com que é iratada
normalmente a literatura dramdatica no Brasil ndo sdo objeto de estudo
detalhado nas cadeiras de literatura em colégios e universidades brasileiros.
E, no entanto, nao hé documentagio mais preciosa dos habitos e costumes do
século passado no Rio de Janeiro do que encontramos nas comédias de Martins
Penna, instrumento ideal para uma aproximagio viva com o0 nosso passado.

Existe, no trabalho désse homem que comegou a escrever para o teatro
aos dezoito anos e que morreu com trinta e trés, um sem-nimero de pontos
de interésse do ponto-de-vista da dramaturgia, mas os principais sao a auto-
critica, isto é, a consciéncia da natureza e das limitacdes do préprio talento,
¢ um aprimoramento técnico constante. De O Juiz de Paz da Roca (1833)
at¢ as obras dos tltimos trés anos da vida do autor (digamos, a partir de
O Novico, de 1845), hi uma evolugdo nitida, e que nio pode ser devida
meramente ao habito. mas sem duvida a grande aplicacdo do autor em seu
trabalho de criagio. O panorama que se apresenta é o de dois elementos
que progressivamente se encontram ¢ se amoldam mutuamente: o material
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sobre os héabitos brasileiros da época que a observagao do autor acumulara,
¢ a construgio dramatica que, aparentemente, encontrou em prolongadas
leituras de teatro estrangeiro. A principio, quando Martins Penna tinha
dentro de si, aquela riqueza de observacio ansiando por ser posta num palco,
e quando o seu conhecimento da forma dramatica era, ao que se possa
deduzir, meramente teérico, hi um desequilibrio, um excesso de detalhe de
habitos e costumes uma deficiéncia de trama e, principalmente, uma limitacdo
da capacidade para a resolucio satisfatéria de problemas postos, com o uso
repentino de deus ex machina, ou de cenas finais arbitririamente impostas;
mas aos poucos a consciéncia da concepgido cénica vai crescendo, e a medida
justa vai sendo encontrada, com aprimoramento das tramas, das caracteri-
zacdes, e do aproveitamento da contribuigdo do elemento visual de movimento
de atéres, entradas e saidas, e assim por diante.

- A primeira pega de Martins Penna, O Juiz de Paz da Roga, é (e muito
naturalmente) o melhor exemplo das deficiéncias iniciais do autor, mas
exemplo bastante feliz, pois contém, igualmente, em forma incipiente, tudo
o que de qualidade positiva se constatard em sua obra posterior. Vejamos
portanto, em separado, o conteido e a forma, e o desequilibrio existente
entre as duas: a historia é simples, a de Aninha, filha de Manuel Jodo e
de Maria Rosa, que se quer casar com José. Como Manuel Jodo é da Guarda
Nacional, o Juiz de Paz intima-o a transportar para a Cidade um recruta
(justamente o José), mas por ser tarde resolve manté-lo préso em casa a
noite e partir no dia seguinte. Aninha e José fogem, casam-se e com isso
o Juiz tem de libera-lo do servigo militar, e Manuel Jodo perdoa a filha e
aceita o casamento ja realizado. :

Dentro dessa fragil estrutura, o que Martins Penna nos d4, principal-
mente, ¢ uma série de quadros da vida da época: as dificuldades da vida do
lavrador, a falta de bragos na lavoura, o habito de Manuel Jodio de tomar
um copo de jacuba ao entrar em casa do trabalho no campo, a maneira de
vestirem-se as mulheres e os homens tomam a atencio do autor, e a cena
da audiéncia do Juiz de Paz é tio gratuita dramaticamente quanto preciosa
como documentario da época. Na realidade, que ligacio tem com o problema
central da comédia, isto é, com o casamento de Aninha e José, os varios
requerimentos dos lavradores que se apresentam ante o juiz, bem como os
pequenos subornos que éste recebe? Mas, por outro lado, como fica bem
retratado o funcionamento da justica nos pequenos lugarejos, para onde o0s
juizes letrados nio queriam ir... E a vivacidade da observagio e do didlogo
de Martins Penna que atenua a gratuidade das cenas do juiz de paz, e reve-
la-se desde logo, a capacidade que éle terd sempre para caracterizar um
ambiente, um género de vida, um nive! econémico ou social.

Técnicamente, O Juiz de Paz da Roga é muito fraca, e a inexperiéncia
do autor far-se-4 sentir, principalmente, no final, quando fica nitida sua
incapacidade para integrar, dramaticamente, a histéria de Aninha e as cenas
do Juiz de Paz. Sentindo e transmitindo bastante bem tanto a situagdo
individual, isto é, a trama especifica, e a sua situaciio no tempo e no espago,
¢ autor nao conseguiu engendrar um encontro dos dois aspectos baseado na
caracterizacio ou na acio, e recorre, entdo, a um deus ex machina de mara-
vilhosa ingenuidade: ja que José nao pode mais ser recruta e que Manuel
Jodao aceita o casamente, a solugio é convidar todos os lavradores que ali
estavam para apresentar peticoes ao Sr. Juiz e promover uma pequena festa
em homenagem aos mnoivos; canta-se, danga-se e em meio a toda aquela
alegria niio seria de esperar que o pilblico notasse que a construgio ficara
um tante no ar. sem acabamento. Mas, com ou sem defeitos, o que atesta
O Juiz de Paz da Roca, ¢ que Marting Penna nfio tinha, aos dezoito anos,
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nenhuma técnica mas tinha talento, e, afinal das contas, a primeira pode ser
progressivamente adquirida, o que nio se di com o segundo.

Quanto a segunda comédia de Martins Penna, Um Sertanejo na Corte
{entre 1833 e 1837), ndo se pode julgar exatamente da evolugao ja alcancasla,
perque s6 existe uma pequena parte do manuscrito, seja por ter sido perdida
a parte final da obra, mas é interessante notar que Martins Penna continua
aqui, no esquema de duas acdes independentes: a dos ciganos e a da familia
do negociante da corte, Pereira. A ligacio entre as duas é feita por inter-
médio de Tobias, o sertanejo a que se refere o titulo, mas ficamos sem saber
come o autor encontrara maneira de ligar as duas tramas. Ja na proxima
comédia, A Familia e a Festa da Roca (1837), nota-se um maior desenvol-
vimento de caracterizacio, mais cuidado na apresentagio, por exemplo, do
plano armado por Quitéria e Juca para conseguirem se casar, mas ainda
vamos encontrar uma deficiéncia muito grande na resoluciio final da trama
total, buscando o autor o mesmo e ingénuo recurso que usara em sua pri-
meira obra, isto é, um ambiente festivo no qual, mais ou menos, se diluem
as dificuldades e se faz muito barulho, canta-se, danca-se, comenta-se o
aspecto e os trajes de fulano e sicranc, mas niao se atinge de certo uma unidade
verdadeira cénica ou dramatica. Quanto ao contetdo, verificamos que con-
tinua o interésse de Martins Penna pela tematica inteiramente brasileira:
Manuel Jodo, fazendeiro, inicia a pega com um monélogo que, mais uma
vez, expde os problemas do campo, e Quitéria, além de ser mais um exemplo
dos muitos nas comédias da filha que nao se quer casar com o candidato
que lhe oferece o pai (e que, alids, é uma caracteristica das mais tipicas
na comédia universal), aparece como o primeiro e incipiente exemplar de
am outre tipo do qual Martins Penna tratard mais tarde, mais de uma vez
e de maneira muito mais completa: 0 que peca por excesso, a0 querer imitar
a corte ou por viver apenas para o que esti em moda. Quitéria tem o
vestido comprido demais, os cabelos longos demais, com cachos exagerados,
mas “isso é a moda da cbrte”, O proprio namorado, Juca, que vive na corte,
nota o excesso: “Mas que diabo tinha ela na cabega, que nio estava tio
bonita como nos outros dias? Ah, agora me lembro, eram as marrafas com-
pridas e o penteado alto. Pode-se ver estas meninas cd da roga; empilhando
uma modazinha, vio, vio, vio, até darem no ridiculo. “E um outro tema
preferido do autor, também fara aqui, sua primeira apresentagdo: a critica
a mania do brasileiro de admirar tudo o que é estrangeiro, por pior que seja.
Assim, Antdnio Pau d’Alho, vindo da Cérte, relata com a maior admiracio,
que, “ha um homem que veio da Mourama que cega com a maior facilidade
do mundo, e cura, assim a dor dos olhos”. O que é aqui meramente um
toque, serd em obras posteriores, uma constante, pois sdo intimeras as obras
em que Martins Penna condena essa gratuita e cega admiraciio pelo que é
estrangeiro, por mais ordinario, ou mesmo prejudicial ao Brasil, que seja.

Este altimo tema serd desenvolvido, logo a seguir, em Os Dous ou O
Inglés Maquinista, igualmente em um ato e igualmente terminada em uma
festa que pouco ou nada se integra na agio, muito embora, desta vez,
Martins Penna ji tenha o cuidado de, no texto, mencionar que “estio para
chegar os Reis”. A trama ¢ um pouco mais complicada do que as anteriores,
¢ o autor, a nido ser pela confusio final, demonstra que ja domina a técnica
dramatica com maior seguranca, e que ja leva em conta a agfio no palco
de maneira muito mais eficiente do que nas obras anteriores. No entanto,
veremos adiante que a peca inclui uma cena tio totalmente gratuita e injus-
tificada dramaticamente quanto as do juiz em sua primeira obra. Mariquinha
filha de Cleméncia, tem trés, e nio dois candidatos: Felicio, seu primo, que
& seu preferido, Negreiro, negociante de escravos, e Gainer, o inglés maqui-
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nista que vive a inventar negbcios algo escusos, que nao trardo lucro a
ninguém, senio a éle mesmo. Mas a trama ja nio ¢ a simples trama de
conseguirmos veh Mariquinha casada com ¥ elicio, pois sua mae, Cleméncia,
entra na trama, como sendo, também, ela candidata a um marido. Assim,
vemos o tema da critica & exploragio do estrangeiro (Gainer pretende orga-
nizar uma fabrica de agacar tirado de ossos moidos) e outro que tera da
predilecio de Martins Penna (também adaptado ao panorama universal da
comédia), isto é, o da velha — ou velho — fazendo papéis ridiculos por
querer casar-se quando ja passou da idade. Mas aparece, aqui, ja bastante
desenvolvido, um terceiro tema importante de Martins Penna, ja apresentado
desde O Juiz de Paz da Roga, e que ¢ o da corrupcao da justica e da
administracio ptblica em geral. Negreiro, traficante de escravos, nao tem
pudor em comentar seus planos de contrabando, poerque sabe que ha um
sem-ntimero de juizes venais junto aos quais serd sempre possivel, por sub6rno,
arranjar a situagio dos navios de contrabando de escravos que por acaso
davam & costa em locais afastados. ..

Todo o desenvolvimento da trama de Os Dous ou O Inglés Maquinista,
serd feito por intermédio do método que se tornard o favorito de Martins
Penna em toda a sua carreira: uns personagens vdo descobrindo, aos outros
suas fraquezas e pecados e com isse forcam-se situagbes, ganham-se objetivos
¢ sucedem-se os qiiiproqués com rapidez e seguranca. ‘ :

O material observado por Martins Penna, parece que queria, a qualquer
custo, encontrar seu lugar nas obras que escrevia, e no meio da trama ja
bastante complicada de O Inglés Maquinista vamos encontrar, surpreenden-
temente uma interrupgio bem semelhante a da cena do juiz: trata-se da visita
da familia da comadre (Eufrasia), com marido, filhos, mucamas e outros,
e que, ocbviamente, Martins Penna conhecia de experiéncia propria. Todo
o andamento da trama fica em suspenso enquanto no palco Martins Penna
exibe (alias deliciosamente), os percalcos de uma visitagio em massa dos
compadres e seu séquito. Mas apesar de ter um valor quase que exclusi-
vamente documentério, a cena da visita faz aparecer pela primeira vez um
névo tema, que Martins Penna usard mais tarde: o das duas mogas que se
contrastarn por ser uma timida e a outra namocradeira.

O final da peca, entretanto, novamente decorre de um deus ex machina,
pois, quando vai no auge a confusio entre os trés candidatos e as confusoes
entre mae e filha a se quererem casar, eis que surge o pai, que todos ja
pensavam morto, e cuja entrada toma um leve ar de melodrama (que alids
pesa um pouco na comédia), prejudicando-a em seu clima e causando mais
uma daquelas confusdes caracteristicas dos finais de Martins Penna nos seus
primeiros anos de autor. Na realidade a confusio causada pela chegada de
Alberto é tamanha, que as tramas iniciais sdo prejudicadas, e o autor, sem
conseguir retomar o tom farsesco do inicio, apés a cena algo melodramatica,
recorre, novamente, a uma festa de confraternizacio final, que desta vez,
toma a forma da visitacio dos Reis. Esta seri, entretanto, a ultima vez
que Martins Penna usard, com gratuidade tal recurso. Com O Judas em S4bado
de Aleluia, inicia-se uma nova fase, de maior amadurecimento, mas que tem
ligagbes diretas como veremos, com O Inglés Maquinista.

F a partir de O Judas em Sibado de Aleluia (1844) que Martins Penna
atinge realmente o equilibrio entre conteido ¢ forma. Havia ji portanto
onze anos que escrevia para o teatro, mas se niio houvesse dedicado grande
parte désse tempo a composicio de cinco dramas, um déles em verso, é
muito provavel que tivesse atingido mais cedo o dominio teatral da farsa
e da comédia, as quais dai por diante se dedicaria integralmente, a excecio
do Drama sem Titulo, a que Darci Damasceno ntrﬂnﬁ, por circunstincias
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técnicas, a data de 1847. Dada a notdria inferioridade de Martins Penna no
drama em comparacio & comédia, é inevitivel supormos que o tempo perdido
nessas cinco tentativas deve ser explicado por duas razées: a grande moda
em que estava o melodrama ao tempo que Martins Penna escreveu para
o teatro e o pouco conceito em que, tantas vézes, se tem o género feu'sesco,
por maiores que sejam os méritos dramiticos das obras ou — como é o caso
do autor em questio — por grande que seja sua significaciao social. Seja
por um amadurecimento que lhe permitiu compreender as possibilidades
positivas do género farsesco, seja por uma resignacio ante a natureza exata
de seu talento, o fato ¢ que com O Judas em Sédbado de Aleluia, Martins Penna
inicia uma série ininterrupta de dezoito obras do género comico nas quais
exibe um dominio muito grande do aproveitamento das marcacdes cénicas
para o género, e nas quais nio deixa mais de realizar a solucdo final das
tramas segundo a natureza dos problemas e dos personagens. Dentro, por-
tanto, das esquematizagGes naturais 4 farsa, e dos exageros que as caracte-
rizam, Martins Penna consegue, a partir de 1844, disciplinar perfeitamente
o material colhido em suas observagdes de costumes brasileiros dentro da
forma dramética escolhida, fazendo a acdo a conseqiiéncia légica do contetdo,
e néo recorrendo mais ao deus ex machina a nio ser por uma intengdo dra-
mética consciente, isto ¢, para criar climas ou efeitos perfeitamente enqua-
driveis na concepcio total da obra. Nio teremos mais a confusio do final
de Os Dous ou O Inglés Maquinista, e nem o primario recurso dos cantcs
e dangas para finalizar uma trama para a qual nio se encontra solugio
adequada.

As ligagdes entre O Inglés Maquinista e O Judas em Sabado de Aleluia
sao interessantes pelo aproveitamento de uma idéia e de um trecho de dialogo.
Quando na primeira das duas h4 a visita dos compadres, com sua complexa
procissio de filhos, escravos etc., h, na cena IX, um didlogo entre Mariquinha,
a moga da casa, e sua prima Cecilia, na qual fica definida a segunda como
namoradeira, o que choca bastante a primeira. A prima 1¢, inclusive, uma
carta recebida de um rapaz que nio conhece, Darci Damasceno sugere,
com muita légica que as cenas tenham sido cortadas em 1845, quando da
apresentacio da obra, porque Martins Penng ja havia, a essa altura, apro-
veitado a idéia e o didlogo no Judas, na qual, em realidade, o contraste entre
as duas mdcas ( agora irmas, Chiquinha e Maricota) passa a ser 0 motivo
central da trama. A carta lida ¢é repetida agora, em téda a sua desenfreada
e pomposa verbosidade que, no entanto, talve contenha vagos ecos da carta
de Hamlet a Ofélia.

Nio é s6 na comparacio dos temperamentos das duas irmis, no entanto,
que Martins Penna continua no Judas teméticas tocadas no Inglés Maquinista,
Pois mais uma vez o autor se volta para o problema da corrupgdo no Servico
publico, da desmoralizacio e pouca paga nas profissdes modestas, e quando
Pimenta, o pai das duas médcas, declara que esta muito contente por ter
deixado de ser sapateiro para ser cabo-de-esquadra da Guarda Nacional, sua
filha Maricota comenta: “Tem razao; sio milagres! Quando meu pai traba-
lhava pelo oficio e tinha jornal certo, nio podia viver: agora que nio tem
oficio nem jornal, vive sem necessidades, Bem diz o Capitio Ambrésio que
os oficios sem nome sio os mais lucrativos”™; a principal atividade de Pimenta
na Guarda Nacional, por exemplo, é recolher dinheiro de seus varios membros
para nao comparecer as paradas, dando parte de doentes etc.; e por outro
lade, em combinagio com Antdnio Domingos, distribui moeda falsa. A temd-
tica entretanto nio ¢é o aspecto no qual se nota a evolucido do autor, j& que,
como vemos éle volta a tocar em temas do género pelo qual se definiu desde
0 inicio da sua obra. O que evolui, de maneira indiscutivel, é a forma e o
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Martins Penna exibe do valor da contribui¢do visual da movi-
mentacio cénica na criacio do total do espeticulo, e pela primeira vez
vamos ver uma farsa na qual a solugio final emana realmente dos perso-
nagens criados, que é 0 desenvolvimento logico (e dramaticamente l6gico)

dominio que

da situacio dada.
Essa nova concepgio de Martins Penna dos valéres cénicos de marcacgio

fica de infcio estabelecida pela presenca do Judas, que deve ter tamanho
suficiente para ser substituido por Faustino, o apaixonaco da namoradeira
que, em seu disfarce de Judas, poderd cuvir todas as intrigas que se desen-
volvem na casa dos Pimenta, bem como a revelagio do amor da timida
Chiquinha. A incerteza e ndo pequena confusio das tltimas cenas de
O Inglés Maquinista desaparecem para encontrarmos agora uma habilidade
perfeita em entradas, saidas, tempos de acdo sugeridos e assim por diante.
E. em contraste com obras de perfodos anteriores, é preciso notar como
Martins Penna j4 ndo conduz de modo precério construgdes baseadas em
duas linhas independentes, uma formando a trama propriamente dita e outra
dando mais o clima em que se passa a obra (o que acontece nas duas pri-
meiras comédias do autor), mas ji no Judas em Sibado de Aleluia foi
o dos costumes na propria acgdo, assim como
paridade entre duas tramas a serem eventual-
mente aproximadas: entre 0s Namoros de Maricota e os negbcios escusos de
seu pai teremos nio s6 a ligagio de ser um dos candidatos da filha perseguido
pelo pai para dar servigo na Guarda Nacional, como também pelo fato de
terem ambos interésse em ocultar pessoas ou fatos. O final vem cémico e
clarc, com uma idéia de retribuicio que repetidamente encontramos em
Molisre e na commedia dell’arte. Na realidade o Judas contém, do ponto-
-de-vista dramattrgico, um dos finais mais felizes de toda a obra de Martins

possivel entrosar a observaca

j4 ndo ha aquela enorme dis

Penna, a nosso ver.
A proxima comédia de Martins Penna, Os Irmdos das Almas, é a primeira

a ferir uma nova nota que sera, no entanto, muitas vézes repetida mais tarde:
a da critica a Igreja e aos hipéeritas da religido. A estrutura das duas
histérias paralelas, a do marido humilhado pela mulher e a sogra e a dos
irmdos das almas, as esmolas que pedem e a falsidade de seus sentimentos
religiosos sio ligadas por uma terceira, a de Luiza (irmd do marido vitimado)
e Tibtrcio, acusado de pedreiro-livre (com pacto com o diabo e tudo), e
muito embora Os Irmdos das Almas esteja entre as mais divertidas e pene-
trantes comédias de Martins Penna, a ligacio entre as trés histérias no final
¢ algo mais forcada do que a de Judas, por exemplo. Alids o desequilibrio
nio resulta tanto de qualquer falha do artesanato de construcdo, no qual o
autor continua firme, como do fato de haver éle criado Mariana e Eufrésia
(a sogra e a mulher de Jorge) em térmos mais exagerados e caricatos do
que os outros personagens, que sio de comédia, enquanto que as duas tendem
muito mais para a farsa: alids, a caracteristica ird repetir-se, no ano seguinte,
em Quem Casa, Quer Casa, o que poderd sugerir que tais seriam os unicos
térmos nos quais o autor conceberia mulher e sogra, no caso de andarmos a
procura de reflexos autobiogrificos em sua obra, o que mio acontece de
modo algum.

Os Irmiaos das Almas é um precioso repositério de apreciacdes sébre os
hébitos da época, principiando com os comentirios de Eufrasia, Mariana e
Luiza sébre o dia de Finados, em que se passa a acdo, e é em tais cenas
de comentarios feitos sem maiores preocupacoes de profundidade que Martins
Perma revela tdda a sua capacidade de criar um didlogo inteiramente brasi-
I'eiro, o primeiro na histéria draméitica do Brasil a alcangar autenticidade
incontestavel, e no qual percebemos uma intenciio consciente de captar a
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linguagem viva da vida quotidiana. Mas também aqui, em Os Irmios das
Almas ¢ que faz sua primeira aparicio em Martins Penna, o armario, movel
utilissimo a uma série de farsas compostas daf por diante, no qual se escon-
derdo intimeros amantes e perseguidores. J& em Judas em Sébado de Aleluia
as rubricas do autor se haviam tornado particularmente detalhadas e também
aqui, nas ultimas cenas, quando hi correrias, entradas, saidas e confusdes, é
interessante notar até que ponto o autor tem presente a acdo no palco, o
que nega inteiramente a antiga concepcio de que Martins Penna era apenas
interessante para a leitura, como um documento de época: éle é um autor
integralmente teatral.

Em O Diletante, também de 1844, Martins Penna volta a satirizar o
brasileiro que, fascinado pelo que ¢ estrangeiro, perde a perspectiva dos
valores reais da vida: José Anténio, definido como “rico proprietario”, ficou
de tal maneira entusiasmado pela épera italiana que esta agora ocupa nao
50 o primeiro plano mas o total de seu pensamento, a ponto de nio querer
de sua familia outra coisa que um eterno terceto da Norma, de Bellini.

Ja aqui vamos notar, na construcao, uma nova interferéncia, a de um
tem algo melodramético em uma das tramas, e que acontecer4 daqui por
diante em mais de uma das obras do autor,

O aparecimento désse elemento & interess
oportunidade de notar no artigo anterior, M
na maioria de sua obra cémica, um
tacbes de seu talento, que se dirige t

ante porque, como tivemos a
artins Penna parece demonstrar,
a_consciéncia bastante grande das limi-
odo para a comédia. Entretanto, o péso
do aplauso que o melodrama recebia na época dificilmente poderia ser
ignorado por alguém que, nos primeiros anos de sua carreira, se deixara
tentar pelo género, e nao deixa de ser interessante notar que a tentagio do
melodramético nunca deixou de ser, de certa forma, o violon d’Ingres do
maior talento cémico que o teatro brasileiro conheceu no século XIX.

Mas O Diletante permanece, mesmo assim, uma satira, e o bom senso
do trangiiilo paulista Marcelo serve para apontar nio s6 até que ponto José
Antdnio chegou ao ridiculo ¢ A falta de perspectiva com suas manias operis-
ticas como também para realcar o aspecto complementar da questio, isto &,
a facilidade com que o diletante se deixa embalar pelo Dr. Fulgéncio, explo-
rador, vigarista, apenas porque éste se declara entusiasmado pela Gpera. A
caracterizagdo de José Anténio, em seus ridiculos e seus extremos, é uma das
mais coerentes de tdda a primeira fase de Marting Penna, chegando as suas
ultimas conseqiiéncias quando o mesmo morre porque a companhia italiana
cancela sua temporada. Ora, alguns anos antes, nio era provivel que o
autor houvesse conseguido realizar um final como é&sse, em que tudo resulta
de temperamentos estabelecidos e de circunstincias anteriores, e, além do

mais, ¢ culminade por uma morte na qual se preserva perfeitamente o tom
farsesco.

O ano de 1844 foi proficuo no trabalho dy
embora nio tanto quanto o seguinte, mas tudo indica que em 44 éle se sentia
perfeitamente & vontade no género cémico, muito embora sempre respeitando
aquile que aparentemente considerava o limite de scus dotes, isto é, sempre
ainda no esquema do ato tinico. Em realidade, uma das principais qualidades
das pecas que aqui comentamos ¢& justamente o acérto entre a intengdo, a
trama e a forma de agdo, em um tinico ato, e as proximas duas comédias, Os
Trés Médicos e O Namorador ou A Noite de Sio Jodo. também mantém
essas caracteristicas. O manancial de observacio sébre o comportamento
da sociedade brasileira na época ¢ surpreendente, ¢ continua a ser surpreen-
dente a cada contato com o autor.  Os Trés Mdédicos tem a estrutura um
tanto fragil. mas nio sentimos majs aqui a fragilidade das primeiras obras,

amatico de Martins Penna,
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a fragilidade da hesitacio ou da inseguranga artesanal; muito pelo contrario,
0 que vemos agora ¢ um ato ligeiro escrito um tanto ou quanto as pressas,
e resolvido com aquéle pouco interésse em resolver os aspectos meramente
mecinicos das tramas que tantas vézes encontramos nos quintos atos das
comédias shakespearianas. O que Martins Penna queria colocar em cena, a
ridicula rivalidade do homeopata, do alopata e do hidropata, j& estava defi-
nide, realizade, completo, e portanto nio fazia mal que o final da obra fosse
um tanto arbitrario, desde que ndo houvesse inconsisténcias, das quais o final
esta livre. Mas vale a pena lembrar que esti aqui, em Martins Penna, a
esséneia da idéia usada por Shaw no Dilema de um Médico.

Em O Namorador novamente temos uma riqueza de informacio sobre
os hébitos da época: as adivinhagoes da noite de S. Jodo, os comentarios do
casal de ilhéus sdbre a maneira pela qual foram trazidas para o Brasil e como
aqui viviam e eram tratadas; a propria festa de Sdo Joao e as atitudes dos
vérios personagens para com ela. Além disso, entretanto, O Namorador faz

a critica de dois namoradores diversos: o rapaz que quer conquistar todas
¢ nio casar com nenhuma pelo menos por algum tempo (e que alids se sai
bem em seus desejos) e o velho, casado, a fazer papéis ridiculos querendo
bancar o conquistador esquecendo sua idade e posicdo, e recebendo sua licio
no final. O clima da peca é a noite de S. Jodo que, a0 mMESMO tempo, pro-
picia os acontecimentos da trama porque hi tdda uma ligagio entre o que
se quer fazer e a chicara onde se passa a agdo. I preciso notar, alids, o
cuidado com que Martins Penna elabora a rubrica do cendrio, terminando com
a frase: “N.B.: Deve-se dar todo o espago necessario para a distribuicao
da cena acima marcada, a fim de se evitar confusio e conservar a naturalidade
do que se quer representar”. Parece-nos que esta frase é mais um argumento
irefutivel contra a idéia de que Martins Penna nio tinha consciéncia do
teatro como teatro.

S6 em 1845 é que Martins Penna tenta, pela primeira vez, a comédia
em trés atos: O Novico é sua décima obra no género comico e nio nos
parece possivel que seja posta em ddvida sua posicio de obra-prima da
carreira do autor, pois seja em construcio seja em caracterizacio ¢ um ponto
excepcionalmento alto em toda a dramaturgia nacional. Em O Novigo, como
em praticamente nenhuma outra obra de Martins Penna, é exato, justo, pre-
ciso, o equilibrio entre o contetido e a forma, e nela é alcancada aquela medida
madura de farsa na qual hd espaco para uma caracterizacdo algo mais com-
pleta do que a mera esquematizagio da farsa de situac@o.

De estatura maior do que a das leves tentativas de um ato, Martins
Penna parece, em O Novico, ter em mente a comédia romana mais do que
a farsa francesa, menos por idéia consciente de imitacio do que pela busca
na forma indicada para enquadrar sua intencdo de criticar
leira da época. J4 que o Dr. Luiz Francisco da
Veioa informa em sua Memoria Biogrifica a respeito de Martins Penna (Re-
vista do Instituto Histérico, Tomo XL, parte primeira, 1877), que éste estudou
latim antes de entrar para o Curso de Comércio, nao seria de espantar que
uma curiosidade aparentemente insaciavel como a sua tenha entrado em
contacto com Plauto, ji que diz o mesmo bidgrafo que Martins Penna féz
sempre vastas leituras no campo da literatura dramatica. Sem duvida é unico
na obra de¢ Martins Penna o final plautense de O Novico, em que 0 pedido
de indulgéncia do Mestre e Novicos ainda mais nitidamente coloca Martins
Penna, no caso, num esquema classico.

A construcio de O Novico ¢ primoresa, € 0 entrosamento de trés linhas
de acdo é feito coin um cuidado inusitado na obra do autor: Ambrosio e

sua mulher Floréncia sio a ligacio das trés tramas que sio as seguintes:
— 39

instintiva, quase,
certos aspectes da vida brasi
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Floréncia, a vitva casada em segundas ntipcias com Ambrosio, é suficiente-
mente cega e tola para nio ver que foi apenas por interésse que éste casou-se
com ela e para concordar em mandar para o convento sua filha como ja
havia feito de seu sobrinho um novigo, e comecava, desde cedo, a educar
seu filho menor para frade, tudo isto sem perceber que a tinica intencio de
Ambrésio era ficar com seu dinheiro. O resultado dessa trama central serd
o sofrimento de Floréncia, a que erra por tolice, e a punicio de Ambrésio,
0 que erra ativamente. Trés tramag paralelas servirio para completar o
quadro: a de Carlos e seus problemas como novico, que enquadrardo as cri-
ticas de Martins Penna & Igreja e as hipocrisias religiosas de sua época (como
jé fizera em Os Irmios das Almas), a intriga amorosa, e a de Rosa, primeira
mulher de Ambrésio, que, além de ser instrumento para a dentncia déste,
serviré para a ampliacao do quadro de documentacio da vida brasileira, com
a apresentacdo de uma nortista, que fala de sua regifo, dos hdbitos e cos-
tumes da mesma, sem deixar por isso de ficar inteiramente disciplinada ao
total da peca: O que Rosa diz do Nordeste nao passa de algumas poucas
linhas, mas ja a essa altura Martins Penna era mestre em retratar de maneira
a um tempo clara e suscinta os panoramas que, ao tempo de O Juiz de Paz
da Roga, tomariam provavelmente téda uma cena.

O Novico demonstra um cuidado de construgio que ndo tem paralelo
na obra de Martins Penna, Tentando pela primeira vez a composicio de
uma comédia em trés atos o autor distribui "com um cuidado exemplar os
momentos de tensio e relaxamento, aumentando progressivamente a comple-
xidade de sua trama, com inimeras entradas e sajdas planejadas de maneira

excepcionalmente habil, sob o aspecto de Pura construcio teatral, assim como

sao brilhantemente planejadas as crises de final de cena e — muito particular-

mente — de ato. Nio é sdmente o final plautense e nem o cuidado da
construcdo geral do plano de O Novico, entretanto, que nos levam a pensar
numa intencio mais clissica na composicio da obra, mas também o fato
de que aqui, pela primeira vez — o unica na forma — no monologo inicial
ficam perfeitamente estabelecidos, ante g platéia, o personacem e seu pro-
blema. O monologo inicial de Ambrésio, além disso, determina um clims
para O Novigo bastante diverso do dq grande maioria da obra de Martins
Penna, pois aqui temos uma técnica especial de construcio dramética, aquela
na qual a platéia estd, em intimeros momentes, mais bem informada de que
0s personagens a respeito de certo assunto ou situagio. Nesta técnica o
autor abdica do elemento de Suspense que ¢ caracteristico do melodrama
(e que influenciardi Martins Penna muitas vézes), tomando um ponto-de-
-vista mais cldssico, o da clareza de intencoes de critica de costumes, caracte-
ristica da comédia nova grega, de Plauto e de Moliére. Fm forma, intenciio
e contetdo, portanto, parece-nog que O Novigo OCupa uma posi¢io Unice
na obra de Martins Penna. Com exceciio de As Casadas Solteiras, de que
nos ocuparemos adiante, e de O Usurdrio (inacabada mas com algumns
caracteristicas sugestivas, também 4 comentar), Martins Penna ndo tentard
mais a comédia em trés atos: permanecers ne dmbito da farsa em um ato,
1no qual brilha incontestivelmente, mas nio tentarda mais a envergadura de
O Novico. Seriio intiteis as conjecturas sébre as razpes dessa decisao, mas é
preciso apresentar ao lado de wuma possivel consciéncia de uma limitacio
natural de talento (que seria ficilmente desmentida por O Novico), uma
limitacdc mais plausivel, e de sua satide preciria, pois Martins Penna sé
teria mais dois anos para completar sua obra dramética, e morreria dentro de
trés a partic da composicio de sua obra-prima.

Depois de O Novico. Martins Penna se apresenta menos alegre, e as
duas linhas — a da forma e a do conteudo — que vinham correndo paralelas,
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ou pelo menos em equilibric muito aproximado desde O Judas em Sabado
de Aleluia, parecem agora, por vezes desequilibrar-se novamente, mas desta
vez para o lado da forma, em lugar do contetido de informagio brasileira
como acontecera nas primeiras tentativas. Martins Penna era agora um
magistral manipulador de enredos, mas com raras excecbes vemos que volta
a sofrer a influéncia do meledrama. E nio deixa de ser compreensivel ésse
retérmo ao melodrama se considerarmos a época em que viveu: justamente
no perfodc em que Martins Penna comecou a produzir (e com que facilidade
e rapidez, ¢ preciso que se note), despontava no teatro brasileiro o unico
grande neme de ator que marcou o século XIX como realmente excepcional,
Jodio Cactano, cujo talento, ao que se possa verificar, divergia fundamente
do comediégrafo, era altissonante, e melodramético quando ndo tragico, e o
seu sucesso deve ter criado um clima de procura de veiculos adequados a
seu género que nio propiciavam de todo o talento natural de Martins Penna.

Ali4s, em sua Memoria, o Dr. Luiz Francisco da Veiga comenta: “Luiz
Penna encontrou muitas contrariedades no coméco de sua tio breve, mas tao
fecunda vida de autor dramético, informando-nos o Sr. Dr. J. F. Viana que
o proprio Jodo. Caetano dos Santos bastante o guerreara, provavelmente
(acrescentamos nos), por cultivar Luiz Penna especialmente a comédia, e
nic ser éste o género literdrio das simpatias e da indole pujante e explosiva
daquelc tio talentoso brasileiro”, e atribui ao interésse de José Antonio Tomas
Romeiro “inspetor de cena” do Teatro Séo Pedro, o fato de terem sido as
obras de Martins Penna, montadas, no perfodo de 1844 a 1847. Ora, o
sucesso de Jodao Caetano no melodrama vinha de encontro aquela tendéncia
que o autor éle mesmo ja mostrara no inicio da sua carreira, de querer
compor algo fora do género comico, e estamos hoje convencidos de que dadas
todas estas circunstincias, fica esclarecido o quase abandono da comédia em
térmos puros nos tltimos anos da vida do autor, quando ja deveria ter menor
resisténcia para lutar contra o ambiente dominante, e — o que seria logico —
bem menores motivos para ter da vida um panorama otimista ou alegre.

A peca que se segue a O Novigo ¢ um excelente exemplo dessa confusio
de sentimentos e de estilos, mesmo porque na cuidadosa edicio de Darci
Damasceno O Cigano vem incluida entre as comédias, enquanto que na
Meméria de Dr. Luiz Francisco da Veiga a obra é classificada como “drama
em um ato”, com referéncia ao Jornal do Comércio de 12 e 15 de julho de
1854. Na realidade o tom é confuso, e se temos uma série de momentos em
que muito aprendemos sébre o tratamento de escravos, o roubo de escravos €
assim por diante, a atitude do autor nio chega a ficar esclarecida ¢m 1'(?1a§.a0
as trés filhas do cigano, que servem a trama sem adquirir dimensdo propria:
os trés namorados sio mais bem definidos por causa das suas profissoes e
atividades, mas se no final as trés mogas sio abandonadas em seu triplice
desmaio, temos a impressio de que Martins Penna considerou, que 0 fﬂinal era
teatralmente satisfatério, e nio queria ter com elas maiores preocupagoes.

O Caixeiro da Taverna (1845) comeca com uma rubrica sdbre o cenarlo
que autentica a informagio contida na Memoéria a respeito do autor sébre o
fato de ter éle, ao freqiientar aulas da Escola de Belas-Artes, tomado
interésse particular pelo estudo da cenografia: o ambiente é essencial ao tom
désse ato concebido fundamente como melodrama, mas terminado num tom
farsesco que se imiscui, desde o inicio, no personagem Manuel, que sonhava

em ser séecio da firma. A vontade de Martins Penna era de escrever 0O
dramalhidc da época, talvez, mas seu senso de humor o levava a revelar oS
seus

aspectos ridiculos de seus ambiciosos, e as mesquinhas fraquezas de
vildes mais orotescos do que malévolos. Nisto Martins Penna lembra muito
o Tchecov de Platonov, em que o talento natural do autor de comédias
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aflora repetidamente em meio a uma adolescente tentativa de ser apaixona-
damente melodramitico... Apesar de nio haver falhas de construcdao na
obra, o Caixeiro da Taverna inclui uma parcela minima de inspiragio e a
nés parece a obra mais fraca de sua breve maturidade,

As Casadas Solteiras é um caso & parte, pois se trata de uma comédia
em “trés atos imitados do francés”. Nao sabemos de quem ¢ a obra que
Martins Penna imitou, mas usando trama alheia, algo de sua natural exu-
berdncia cénica parece desaparecer ¢ é novamente no detalhe infermativo,
isto é, na observagiio acumulada, e em certa qualidade de didlogo que encon-
tramos as melhores caracteristicas desta obra que nao atinge nunca o alto
nivel de O Novico. Martins Penna volta a falar dos ingléses como explora-
dores do Brasil e a fazer uso de sua capacidade para grafar o portugués
mal falado por éles, que j4 havia experimentado em Os Dous ou O Inglés
Maquinista. O primeiro ato, em Paquetd, é o mais agradavel dos trés,
justamente por ser o que mais o imitador adaptou a condicdes verdadeira-
mente braslieiras. O subenrédo de Jeremias e Henriqueta é um paralelo um
tanto 6bvio a histéria principal de Bolyngbrock, John, Virginia, e Clarisse,
mas, acima de tudo, realmente falta i trama de As Casadas Solteiras a
espontaneidade, a autenticidade brasileira que marca de maneira tio impres-
sionnte a obra de Martins Penna. Por outro lado, é necessirio notar que
esta ¢ a tmica ocasiic em que as desavencas matrimoniais como tema central
nio sio tratadas em tom farsesco ou caricato. Em Os Meirinhos novamente
volta o tom melodramdtico, mas a construcao ¢ bem superior 4 de O Caixeiro
da Taverna, por exemplo, e a obra tem o mérito de permitir que o autor
nos leve para um ambiente inteiramente diverso daquele que prevalece em
quase téda a sua obra, isto é, o da burguesia, Aqui vamos penetrar num
mundo mais rude, e Martins Penna o revela com um clima realista que tem
ao menos o mérito de abrir novas perspectivas para o conhecimento da
sociedade brasileira do século passado.

Além do mais, também entramos em contacto detalhado com mais uma
critica aos costumes da época, desta vez o de se “tirar uma moga por justica”,
um rapto comprometedor para forcar um casamento. Frois, o espertalhdo
que quer executar uma manobra dessas, tem uma fala na qual descreve muito
ao vivo as reagdes previstas na familia da moca: “Ndo dar dote! Ou és
tolo, Piaba, ou queres-me fazer de tolo. Quem tira méca rica por justica ja
sabe como estas coisas se fazem, e calcula muito bem, Ah, se calculal
Nos primeiros dias o pai ou a mae lograda gritam, esbrave]’am: “Filha
ingrata, abandonar sua mie que tanto a estimaval Perversal Quem o diria!
Ingratal” No fim de uma semana jd a coisa estd mais serenada e principiam
a lembrar-se da filha com saudade. Entio aparecem as amigas e os amigos:
Ora, senhora Dona Fulana, ora Senhor Fulano, ela & sempre sua filha...
Féz mal, é verdade, mas enfim o mal esti feito; lembre-se de que é seu
sangue, sua filha, que viverd na miséria se nao a perdoar. Estas e outras
lamtrias, que a maior parte das vézes G0 de encomendas, e a natureza que
sempre puxa...” O retrato parece nio s6 fiel como também saturado do
clemento de critica que é uma das grandes caracteristicas do autor. Na
verdade Os Meirinhos nio chega 1 atingir a categoria das melhores obras
do autor, mas hd, sem divida, muito de aproveitivel mesmo para uma apre-
sentacio no século XX

Quem Casa, Quer Casa, Provérbio em um ato, sofre, apesar de ser bas-
tante divertida, dos excessos da caricatura, e nio deixa de ser reminiscente
do aspecto doméstico de Os Trmios das Almas. A movimentacio de cena,
entradas e saidas, demonstra que é uma obra essencialmente teatral, mas
nio estava o autor em sua maior felicidade na escolha do tom, que resulta
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um pouco mais carregado do que devera para que fosse atingido o rendi-
mento maximo. Mas h4 aqui uma alegria que Martins Penna ja parecia
ter perdido permanentemente, e que recrudesce em Os Citimes de um Pe-
destre, na qual talvez seja possivel encontrar um justo e brilhantissimo
protesto do comedidgrafo Martins Penna contra o dramalhdo que dominava
os palcos e talvez ofuscasse, com sua poténcia vocal e emocional, o brilho
mais leve mas infinitamente mais puro de sua comédia. Com o Terrivel
Capitio do Mato fica patente o conhecimento que tinha Martins Penna das
melodraméaticas adaptagdes do Otelo que o Brasil conheceu no século pas-
sado, como também o conhecimento de Shakespeare éle mesmo, nos parece,
pois nio s6 o autor pode muito bem com sua sitira, lembrar ao ptblico que
o verdadeciro Otelo nio ¢é aquilo que se gritava nos palcos locais, como
também a entrada dos trés navios carregados de riquezas pode ser muito
bem um eco de alguém que conhecia The Merchant of Venice (alids uma
peca simpatica a quem ndo se decide inteiramente pelo drama ou pela
comédia. ..). De qualquer modo aqui o espirito critico de Martins Penna
brilha na fntegra, ¢ a intengdo satirica é patente, consciente, com excepcional
aplicagic de principio da comicidade do excesso, e pela ultima vez o autor
atinge o justo equilibrio entre intencdo, contetido e forma.

As Desgracas de Uma Crianga, dependendo de uma montagem inteligente,
pode ter um rendimento excepcional, e contém uma forma surpreendente de
humor, chegando quase a humor negro, tantas vézes a pobre crianca inocente
4 atirada ao chio no meio dos mais disparatados acontecimentos: O ridiculo
do velho apaixonado, o recurso do travesti, as confusdes de entradas e saidas
no escuro, tode o recurso da farsa, enfim, sdo utilizados nesta ultima obra
em que Martins Penna se realiza satisfatoriamente como autor comico, €
na qual os mal-entendidos se sucedem com facilidade surpreendente. Mas
infelizmente o autor estava chegando ao fim de sua carreira. O Usuririo,
que novamente envereda pelo humor negro, tem um primeiro ato delicioso
com uma cortina muito bem trabalhada, mas ¢ truncada, no principio do
segundo ato.

Alias vale a pena notar aqui, novamente, a possibilidade da influéncia
de The Merchant of Venice; j4 O Jogo de Prendas, plancjada para um afo,
nio chega nem ao fim de um projeto tio curto, e a Gltima comédia, sem
titule, ¢ prejudicada pela influéncia do melodrama, embora tenha momentos
de uma leveza de didlogo digna de admiragéo.

Apesar de seu sucesso relativo de publico, Martins Penna nio teve 0
ambiente que merecia: 0 século XIX nio sabia apreciar a boa comédia,
e sua alta qualidade ndo foi estimulada o suficiente para que pudesse brilhar
como devera no panorama nacional. Faltou-lhe um Luiz XIV que, com S€u
apoic, propiciasse o desenvolvimento de seu talento na comédia, livre das
opressdes do melodrama em moda, reconhecendo ao género a alta qualidade
quc, nas maos de um Martins Penna, péde atingir.

Extraido do Jornal do Brasil,
publicado em 18/11, 2/12 e 9/12 de 1.961
(Suplemento Dominical ).
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A SINTAXE AFETIVA NAS COMEDIAS DE
MARTINS PENNA

INTERESSA-ME mostrar de que modo

percebemos, reconhecemos os senti-
mentos de que estdo possuidos os per-
senagens de Martins Penna através de
sua expressio e, mais exatamente,
através da organizacio das suas frases.

Diz Jesus Belo Galvio que “tdda
expressio de idéias se acha, mais ou
menos, impregnada de afetividade, A
rigor isto é conseqiiéncia de uma ver-
dade mais geral: qualquer atividade
humana traz em si um lastro afetivo,
Quando éste lastro, rompendo as coer-
coes de téda sorte, emerge A tona dos
acontecimentos ou da expressdo, sem-
pre se faz sentir, pela intensidade dag
paixdes ou pelas perturbacées que pro-
voca mna estrutura gramatical dag
frases”.

Sabemos entio que a exteriorizacio
de uma emocio pode provocar uma
perturbacio na ordem gramatical das
frases. Isso ndo acontece constante-
mente na linguagem escrita porque a
educacio e a intelioéneia controlam
as_emocges. impedindo aue se as per-
ceba através da expressio: no entanto,
na linouasem falada, que ¢ espontinea,
todas as emocGes emercem, e nés ag
reconhecemos através da entoacio, dos
oestos. do vocabulirio e da sintaxe,
éste dois lHimos os tinicos meios que
temos quando a linguagem aparece
escrita.

Martins Penna ¢ considerado o
crindor da comédia nacional., e. de
revto modo. nm precursor do Realismo,
iA ame em nleno Romantismo escreve
necac aue estio nrésas A realidade. 3
vida hracileira. anresentando costumes,
tinpe  incHtnicfes. sitnacoes nossas. de
sua época, além de reproduzir a lin-
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guagem viva, falada. Por esta razio
sua lingua possui todas as caracteris-
ticas de fala espontinea: o vocabulario
¢ popular, cheio de expressoes, pala-
vras populares e provérbios; hi até
alguns térmos que hoje deixaram de
ser usados nas mesmas situacdes, como
a palavra “Adeus” para o cumprimento
inicial, o verho “praticar” com o sen-
tido de fazer (“O que praticaste co-
migo é de quem j4 nio me ama
mais!”), o térmo “ladriozinho” para 0
tratamento carinhoso de namorados, e
outros. O autor apresenta ainda o por-
tugués falado por estrangeiros, os in-
gléses no caso (O INGLES MAQUI-
NISTA, AS CASADAS SOLTEIRAS),
e a linguagem cheia de regionalismos
do homem dos sertses (O SERTA-
NETO NA CORTE, A FAMILIA E A
FESTA DA ROCA) e a giria dos ci-
oanos. dos malandros (O SERTANE]JO
NA CORTE).

Tustamente pelo fato de reconstituir
a linguagem falada, ocorrem na expres-
sio do nosso dramaturgo perturbacées
gramaticais, modificacges da ordem, da
estrutura normal da frase, em virtude
da exteriorizacio dos sentimentos, da
afetividade dog personagens.

Em relacio 2 sintaxe, o fato indi-
cador de afetividade que ocorre com
maior freqiiéncia é o emprégo de pri-
meira pessoa do plural por primeira
pessoa do singular em determinadas
situactes em que os personagens se
encontram  abalados, perturbados por
suas emocoes,

Vamos apenas tratar déste emprégo
porque éle é o mais freqiiente e por-
que serd suficiente para demonstrar a
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afetividade na sintaxe de Martins
Penna.

Hoje em dia éste recurso é usado
constantemente e reconhecido como
um “plural de modéstia”; sucedeu que
o que a principio era sinal de verda-
deira modéstia ou desejo de simpatia
do ouvinte ou leitor, passou a ser de
“tal modo empregado como férmula
feita, que perdeu o seu valor expres-
sivo, afetivo. Em Martins Penna nem
mesmo uma vez acontece o plural pelo
singular como sinal de modéstia; e, ao
centrario, nos damos conta de que é
por médo, por uma tentativa de enco-
rajamento, ou entio por uma sensagdo
de éxito, de sucesso, que os persona-
gens o empregam.

Notamos que isto s6 ocorre em si-
tuacdes dificeis, extremamente perigo-
sas ou delicadas para os personagens,
seja qual for o seu sentimento. Em
todas as ocasies em que aparece éste
emprégo o personagem esti sozinho
e achamos que hid como que um des-
dobramento déle, j4 que conversa
consigo mesmo, e na realidade com o
auditério, fazendo-o participar dos
seus problemas, de suas acdes; désse
modo éle niio se sente sozinho e con-
segue a simpatia do publico.

Estatisticamente verificamos que éste
emprégo ¢ mais freqiiente nas situa-
¢oes de temor, receio, quando ha a
tentativa de levantar o dnimo, o desejo
de vencer o médo. Na verdade é s6 no
momento em que o individuo toma
uma resolugio e vai agir qué o verbo
vai para o plural.

Para da# apenas alguns exemplos:
na primeira peca de Martins Penna,
O JUIZ DE PAZ DA ROCA, quando
Aninha resolve libertar o namorado
que havia sido préso por seu pai, diz
0 seguinte:

Aninha s6 — Vou dar-lhe esca-
pula... Mas como se deixou
prender? Ele me contard; vamos
abrir. (Pega na chave que estd
sdbre a mesa e abre a porta)
para fora.
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Em O INGLES MAQUINISTA,
Alberto, que era tido morto, volta para
casa depois de longa auséncia receando
encontrar mas novidades em sua fa-
milia.

Alberto — /Minha mulher e
minha filha ainda se lembrario
de mim?... Dous anos que mu-
dancas terio trazido consigo?
Cruel ansiedade! Nada indaguei,
quis ver tudo com meus proprios
clhos... E esta a minha casa,
mas éstes moveis ndo conhego. . .
Mais ricos e suntuosos sao do
que aquéles que deixei. Oh, terd
minha mulher mudado? Sinfo
passos... Ocultemonos. .. Sin-
fo-me ansioso de temor e ale-
gria... meu Deus! Depois, ja
desiludido porque sua mulher ia
casar-se com outro:

Alberto — Fujamos desta casa!
(Vai a sair apressado)

Em OS TRES MEDICOS, o médico
homeopata ndo sabe o que fazer
quando tem noticia de que sua namo-
rada vai casar com um velho, amigo
de seu pai:

Miléssimo, s6 — Isto estd mau!
Se o velho ateimar, por mais que
o Miguel faca, nada conseguira.
Maldito Lino! Agora e que eu
desejava ser médico alopata,
para te mandar para melhor
vida! Entremos (Vai a entrar €
aparece Rosinha). Rosinha, estou
desesperado!

Na peca O NOVICO, Carlos foge
por duas vézes do convento; no mo-
mento que percebe o que vem buscar
fala déste modo:

Carlos, s6 — Hei-de descobrir
algum meio... Oh, se hei-de!
Hei-de ensinar a éste patife, que
casou-se com minha tia para co-
mer nio s a sua fortuna, como
a de seus filhos. Que belo pa-
drastol... Mas por ora fratemos
de mim, sem divida, no convento
anda tudo em polvorosa. .. Foi
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boa cabegcada! O D. Abade deu
um salto de trampolim... (Ba-
tem a porta). Batem? Mau! Serdo
éles? (Batem). Espreitemos pelo

buraco da fechadura. (Vai es-
preitar). E uma mulher. ..
Na segunda fuga:
Carlos — Nao ha grades que

me prendam, nem muros que me
retenham. Arrombei grades, saltei
muros e eis-me aqui de névo. ..
(Batem palmas). :

Batem! Serio éles, nio tem
divida. Eu acabo por matar um
frade. ..

Mestre, dentro — Deus esteja
nesta casa.

Carlos — E o padre-mestre! J4
deram pela minha fugida.

Mestre, dentro — D4 licenca?

Carlos — Nio sou eu que ta
hei de dar! Escondamo-nos, mas
de modo que ouca o que éle
diz. .. Debaixo da cama... (Es-
conde-se).

Este tipo de construgio nio aparece
nas pecas em que nao existem situacoes
dificeis — O DILETANTE, QUEM
CASA, QUER CASA, O SERTANEJO
NA CORTE —, ou quando o persona-
gem, apesar das circunstincias, sente-
-se seguro, tranqiii?o, ou entao quando
€ tdo covarde, que ndo tem dnimo para
tomar uma atitude.

Comparando o Faustino de O
JUDAS NO SABADO DE ALELUIA
e o Carlos de O NOVICO, verificamos
que éles tém algo em comum: sao dois
temperamentos romanticos, aPEIIXOI.]E}-
dos, ambos atravessam situacoes difi-
ceis, lutam para resolver seus proble-
mas: no entanto Faustino é homem
feito, tem um emprégo, é independlente
e, principa]mente, esta senhpr da situa-
¢io, ja que disfarcado de judas, toma
conhecimento de tddas as falcatruas da
familia de sua namorada. Carlos é um
rapazola, dependente de sua tia ¢
tutora, contra sua vontade se acha em
um convento; rebela-se, luta para con-
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seguir sair daquela situaciio, mas estd
sempre limitado por sua idade e por
suas condigdes. Por esta razdo, apesar
de os dois atravessarem momentos de
igual modo dificeis, apenas Carlos co-
loca-se no  plural (“Espreitemos”,
“Ocultemo-nos™) enquanto  Faustino
nunca o faz:

Faustino levanta-se e vai atrds
dela — Entao, o que é isso?...
Deixoumel... Foisel... E
estal... Que farei?... (Anda ao
redor da sala como procurando
aonde esconder-se). Nio sei
onde esconder-me. .. (Vai espiar
a porta, e dai corre para a ja-
nela). Voltou, e estd conversando
a porta com um sujeito, mas
decerto ndo deixa de entrar. Em
boas estou metido, e daqui
nao... (corre para o judas, des-
pe-lhe o casaco e coléte, tira-lhe
as botas e o chapéu e arranca-lhe
os bigodes). O que me pilhar
tem talento, porque mais tenho
e V(e Agora pode vir...
(Batem). Ei-lo! (Batem). Afl
vem|

Em OS IRMAOS DAS ALMAS apa-
rece o personagem Jorge; éle mora na
casa de sua sogra e ¢ dominado por
ela e por sua mulher. Desde o inicio
da peca percebemos seu cardter; é um
fraco, desonesto mesmo, mas principal-
mente um covarde; estd constante-
mente  amedrontado, finge que wvai
reagir mas nio toma atitude nenhuma.
Por essa razio, embora sinta médo
sempre, nunca reage, nunca toma co-

ragem, e assim nunca se coloca no
plural: "

Jorge — Os diabos que as car-
reguem, corujas do diabo! Assim
ndo vai longe; desanda tudo em
muita pancadaria. Ora cebolério!
Que culpa tenho a em que o bo-
ticirio se demorasse em fazer o
sinapismo? E _bem feito, Sr.
Jorge, é bem feito. — Quem o
mandou ser tolo? Agora agiien-
te... (Gritos dentro). Grita,
grita, canalha, até que arreben-
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tem pelas ilhargas! Triste sor-
te... Que sogra, que mulher! Ah,
diabos! Maldita seja a hora em
que te dei a minha mao, antes te
tivesse dado o pé, e um couce que
arrebentasse a ti, a tua mae, e
téda a tua geracédo passada e por
PaSSﬂF. E l)}.'ecl.so eu tomar uma
resolucio. A mana Luisa tem ra-
zao, isto é fraqueza. Vou ensinar
aquelas viboras! (Diz as tltimas
palavras caminharido com reso-
lucdo para a porta, ai aparece
Eufrisia e éle recua).

Vemos por éstes exemplos que se,
pelo enrédo e pelas situacgoes, nao reco-
nhecéssemos rapidamente o carater e
as emogdes dos personagens, éste uso
sintdtico nos permitiria concluir algo a
respeito de seus temperamentos e sen-
timentos. E verdade que 0s persona-
gens de Martins Penna sdo caracteri-
zados, e as vézes tipiticados, logo no
inicio das pecas e nio teriamos neces-
sidade de recorrer ao estudo de sua
expressao para reconhecer suas emo-
cbes, embora isto reforce esta mossa
primeira impressao.

Em menor. escala encontramos o
mesmo recurso nos momentos de pre-
caugiio, de cuidado — uma conseqiién-
cia do médo —, quando o personagem
se acautela contra alguma coisa; seja
o que for. Isto também s6 ocorre nas
ccasides em que éles estio sozinhos e
falam com o publico.

Na peca O CIGANO, o personagem
titulo — homem desonesto — & noite
resolve conversar com seu “sécio”.

Cigano — Agora lembro-me
que preciso falar ao Gregorio.
Sdo quase onze. Encontra-lo-ei
em casa. As meninas dormem;
néo as acordarei para fecharem a
porta; eu volto ja. Apaguemos a
vela, que pode pegar fogo na
casa.

Este personagem, justamente por
conhecer bem os desonestos, ¢ extre-
mamente cauteloso em relacio a sua
casa:
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Cigano — como estid escuro!
(Dirige-se para a cémoda, toma
de cima uma caixinha de fosforo
e acende a vela). Gregoério nic
estava em casa, falar-lhe-ei ama-
nha. Sio horas de me ir deitar.
Fechemos a porta; podem-me dar
os ladroes em casa e (rindo-se)
ladrao que rouba ladrio. ..

Em AS CASADAS SOLTEIRAS,
Jeremias esta constantemente evitando
sua mulher, por isso quando estd so-
zinho em Paqueta:

Jeremias: A barcal (Correm
todos para a borda do mar, ex-
ceto Jeremias). Vejamos, pri-
meiro, que vem da cidade, para
depois aparecer. Tenho ca minhas
razoes. . .

Em OS CIUMES DE UM PEDES-
TRE, Paulino vai tentar entrar na casa
do Pedestre para conversar com sua
mulher, por quem esta apaixonado:

Paulino, & parte — Vamo-nos
aproximando.  (Caminha com
precaugiio para aonde ouve a voz
de Anacleta).

Mais tarde é descoberto pelo marido.
Este quando acredita té-lo morto, co-
loca-o dentro de seu saco para atira-lo
ao mar:

Paulino — Entip? O senhor?
Foi-se... E estal (Poe-se em
pé). E deixou-me s6, dentro do
saco... Se eu pudesse arreben-
ti-lo! (Faz esforcos). Nada! Es-
tou aviado, quero dizer, estou
ensacado... 6 amigo? (vai dar
alguns passos, atrapalha-se no
saco e cai). Ai, que fiz um galo
na testa. Quem me mandou ca
vir? (Sentando-se). Sr. Paulino,
Sr. Paulino, quem diria a Vossa
Mercé e que um dia se veria
assim préso... (Ajoelhando-se).
Minha Nossa Senhora do Am-
paro, amparai-me nestes apertos,
que eu vos prometo um saco de
café, um saco de feijao e um saco
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de farinhal (Levantando-se)
Mas no entanto, esperando que a
Senhora do Amparo se lembre de
mim, nao serda mau que eu tam-
bém faca alguns estorgos para
safar-me. A porta deve ser déste
lado; o diabo é se encontro o meu
assassino... Vamos a arriscar e
caminhemos a maneira de sapo;
sendo arrebento as ventas. (Prin-
cipia a caminhar pela cena, sal-
tando de pés juntos).

Aqui percebemos um misto de médo,
precaucao e resolucio. O personagem
toma uma atitude, mas como sua si-
tuacdo é complicada, cerca-se de téda
cautela. Além disso, vemos neste
exemplo o humor de Martins Penna,
na situagio do personagem, na sua
movimentacdo e na sua expressio.

Encontramos também alguns exem-
plos em que o plural é empregado pelo
singular nos momentos de satisfacio,
quando 0 personagem sente que tem
possibilidade de éxito.

Na peca QUEM CASA, QUER
CASA, Eduardo, depois de ter tido
uma briga com sua mulher, pede a
sua irma que va interceder por éle.

Eduardo, s6 — JMuito bem!
Agora que o meu parlamentério
vai assinar o tratado de paz,
assentemo -nos e estudemos um
pouco”.

Os melhores exemplos déste caso
encontramos na peca O USURARIO.
Daniel, o usurdrio, vai guardar umas
pratarias que recebeu como penhor de
um empréstimo; éle se sente felicis-
simo:

Daniel — Excelente nego-
ciol Rapazes, rapazes! Abramos
a caixa e guardemos o penhor
que talvez ndo saia mais de mi-
nhas mios... Quinhentos por
cento! Ah! ah! Um martelo ¢ uma
cunha sera preciso, quebraram a
fechadura... Os irei buscar no
meu santudrio. Fechemos a por-
ta... toda cautela... Segrédo,
segrédo ¢ a alma do negécio e a
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seguranca do dinheiro... (vai
abrir uma porta falsa & direita,
€ sempre receoso que 0 nio ve-
jam, sai por ela e a fecha sobre
si).

Em outro momento, quando vai
realmente abrir a caixa:

Daniel — Guardemos esta prata
em lugar seguro. Ladrées que
viessem a minha casa bem logra-
dos se haviam de achar, Portas
chapeadas de ferro... E quando
as tivessem arrombado, desafio
que descobrissem meu cofre, o
meu santudrio, o altar das minhas
oracgoes. Ah! ah! Arrombemos a
caixa. Rapazes, rapazes! (Ajoe-
lha-se junto da caixa e principia
a arrombar a fechadura). Esti
rija. Boa fechadura, é pena arre-
benta-la. Mandarei conserta-la,
que mais pode servir. Enfim est4
aberta. . .

Vemos pela fala désse personagem
que sua alegria estd aliada a precau-
cio, ao cuidado com suas riquezas; o
que é natural por sua condicio de
homem ambicioso e usurario.

Além desta forma de construcio,
encontramos nas comédias de Marting
Penna outros aspectos que nos demons-
tram ser a sua uma expressﬁo afetiva.

A mistura de tratamentos é indica-
tiva de uma mudanca nos sentimentos,
na atitude dos personagens. Em
Martins Penna ela é freqliente nas
conversas dos namorados, pois as mo-
¢as comecgam com o tratamento
“Senhor” e passam depois ao “vocé” e

“tu” nos momentos de maior intimi-
dade:

Aninha — Se o senhor agora
tem dinheiro, porque nao me
pede ao meu pai?. ..

Aninha — Quando ¢ que vocé
pretende casar-se comigo?

José — O vigério estd pronto
para qualquer hora.
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Aninha — Entio, amanhi de
manha.

José — Pois sim. (Cantam
dentro).

Aninha — Al vem meu pail
Vai-te embora antes que éle te
Veja.

O juiz de paz da roga)

Juca, pegando na méo de Qui-
téria — Enfim, Quitéria, estamos
sés e posso perguntar-te como
passaste, e se tiveste saudades
'minhas.

Quitéria, com vergonha — Eu
passei bem; saudades, tive
muitas.

Juca — Meu amor!

Quitéria, no mesmo — Depois
que vocé foi para a cidade no
fim das férias, eu ja estive em S.
Jodo do Itaborai dous dias. ..

Juca, depois de pensar um mo-
mento — Ouve: quando chegar
o teu pretendido noivo, e falarem
em casamento, finge-te doente,
desmaia, treme; enfim, faze-te de
doente, como uma mulher é ca-
paz de fazer quando quer, e dei-
xe 0 mais por minha conta.

Quitéria — O que queres fazer?
(A familia e a festa da roca)

Naturalmente esta mistura de trata-
mentos nio indica apenas, como nestes
casos, uma mudanca de atitude ou de
sentimentos; ela é corrente na lingua-
gem falada, em virtude do emprégo da
forma de tratamento “vocé” com verbo
em terceira pessoa quando estamos
falando com alguém, caso em que se
emprega a segunda pessoa; por éste
motivo se diz que “vocé” é uma se-
gunda pessoa indireta e também por
éste motivo ocorre esta mistura de
“vocé” com pronomes obliquos da
segunda pessoa.

O uso de diminutivos dd também
a compreensio dos sentimentos dos
personagens. Em poucas ocasides éle
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¢ indicativo de carinho de simpatia,
como nesta fala:

Cleméncia, chegando-se para
ver — QCoitadinho, coitadinho!
(Fazendo-lhe festas). Psiu, psiu,
negrinho!! Como ¢ galante!

(O inglés maquinista)

Quase sempre éle traduz o desprézo,
a antipatia ou a indiferenca daquele
que o emprega — tem um matiz de-
preciativo:

Manuel Jodo: Sim, senhor.
Mas Sr. Juiz, isto nio pode ficar
para amanha? Hoje ja é tarde,
pode anoitecer no caminho e o
sujeitinho fugir.

(O juiz de paz da roga)

Pereira — Nao sei. Faca o fa-
vor de nfo ir pregar-se na janela
como um papagio e namorar a
quantos  badamecos passarem
pela rua. O Rio de Janeiro estd
perdido; qualquer sujeitinho com
uma sobrecasaca do Mr. Petrus,
sapatinhos do Mr. Amonrety e
bengalinhas do Mr. Valestein, ja
pensa que pode casar e ter
casa. ..

(Um sertanejo na corte)

Cecilia — E tio bom estar-se
a janela, vendo-os passar um
atrds do outro como os soldados
que passam em continéncia. -Um
aceno para um, uma tossezm}m
para outro, um sorriso, um escar-
nio, e vio éles tdo contentfezl-
nhos...”

(O inglés maquinista)

Por interésse também se emprega o
diminutivo. Mariana tentava arranjar
um emprégo para seu sobrinho que era
um desocupado; finalmente éle aceita
um trabalho:

Mariana — Sempre te conheci
muito juizo, sobrinhozinho.

(Os irmdos das almas)
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Em O NOVICO, Ambrésio sempre
trata com rigidez ao sobrinho de sua
mulher; no entanto quando percebe
que éle pode comprometé-lo mas tam-
bém ajudéd-lo, passa a chamé-lo de
“Carlinho!”

Cremos que, apesar da pequena ex-
tensio do trabalho, conseguimos de

algum modo demonstrar que a lingua-
gem de Martins Penna traduz, através
de algumas formas sintiticas, os senti-
mentos dos personagens; e esperamos
que mais tarde se possa realmente
estudar em profundidade éste aspecto
de sua expressio, que é documento da
lingua falada no século XIX no Brasil.
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TEMPORADA DO TEATRO NACIONAL
DE COMEDIA EM 1965




Sérgio Viotti e Dulcina
Floréncia” em “O Novigo”

Moraes, vivendo os papéis de “Ambrdsio e
» pega de Martins Penna, encenada no T.N.C.




“O NOVICO” NO T.N.C.

Yan Michalski

o
da montagem de “O Novico” pelo

T.N.C. uma tentativa no sentido de
renovar, de revolucionar a maneira
tradicional de encenar Martins Penna,
ou mesmo no sentido de empreender
uma encenagio critica da obra do
comedidgrafo homenageado. Tais ten-
tativas nao costumam, alids, pertencer
aos elencos oficiais — cujos objetivos
consistem, pelo contrdrio, na maioria
das vézes, em ' preservar as tradigdes
formais dos clissicos — mas sim a
grupos particulares, de cardter decla-
radamente experimental. Foi justa-
mente nesse espirito experimental, que
o mesmo texto foi encenado, hi cérca
de dois anos atras, pelo Arena de Sio
Paulo, que é precisamente o contrario
de uma companhia oficial, e que tem
compreendido perfeitamente o seu
papel de renovador das tradiges.
Esperdvamos portanto um espe-
taculo puramente convencional, e fica-
mos  agradavelmente surpréendidos
com o espirito bastante irreverente
que preside a direcio de Dulcina. A
encenagdo nio apresenta, é verdade,
uma auténtica e coerente visio critica,
em relagio ao texto, mas nos desem-
Penhos individuais h4 wuma nitida
intencidio, sendo critica, pelo menos
conscientemente caricatural em relacio
aos respectivos personagens; e o adje-
tivo caricatural nio tem aqui nenhum
sentido pejorativo, nio devendo, evi-
dentemente, ser confundido com cari-
cato. A peca resiste galhardamente 2
empostacao gaiata das interpretacoes,
e a sua forga comica fica consideravel-

SERIA uma ingenuidade csperar-se
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mente valorizada, ainda que o aspecto
de ilustragio de costumes e de satira
social, tdo importante e constante na
obra do autor, se ache um tanto enfra-
quecido devido a essa empostagao.

E uma pena todavia, que dentro da
orientacio geral adotada, a diretora
nio tivesse conseguido do elenco uma
maior unidade na -intensidade da cari-
catura, Evidentemente, alguns papéis
favorecem a caricatura acentuada mais
do que outres, mas a distincia que vai
da quase-chanchada praticada por
Kleber Macedo até a caricatura mo-
derna de Renato Machado é grande
demais, e passa por um nimero dema-
siadamente elevado de intensidades
diferentes, para que a harmonia ba-
sica do tom de representagio pudesse
ser Pl'eSEI'\’adﬂ.

Visualmente o espeticulo é encan-
tador e o bom acabamento da produ-
¢io é impecavel. Os figurinos de
Arlindo Rodrigues estdo entre 0s mais
bonitos que j4 vimos num espeticulo
de texto brasileiro de época, e o sébrio
cenario de Fernando Pamplona oferece
um enquadmmento muito harmonioso
a0 luxuoso e colorido vestuario. Por
outro lado o problema da mudanca do
cendrio do 2.%-para o 3.9 ato, foi resol-
vido com simplicidade e eficiéncia. A
idéia da cena de rua apresentada antes
do infcio da peca é gratuita, mas a
execuciio ¢ tio bonita que perdoamos
voluntariamente a arbitrariedade da
concepgan; no final uma cena seme-
lhante usada no lugar dos tradicionais
agradecimentos, ~ funciona perfeita-
mente, e desta vez, se justifica muito
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mais. Téda a movimentagdo do espe-
ticulo é, alids, satisfatéria do ponto-
-de-vista plastico, e algumas marcacées
principalmente as a cargo de Renato
Machado — sdo de grande eficiéncia
comica. Em outras, todavia, o efeito
humoristico foi procurado por um ca-
minho muito facil e banal, e em alguns
casos, nem mesmo o potencial cémico
foi explorado a fundo.

O elenco de “O Novigo” traz uma
auténtica revelagio no papel-titulo,
Renato Machado, que j4 havia dado
provas de uma forte presenca em “Os
Filhos Terriveis” e em “A Tempestade”
agarra-se aqui com unhas e dentes a
excelente oportunidade que o papel
Ihe oferece, e impressiona vivamente
pelo brio, pelo temperamento, pelo
excelente dominio corporal e por um
rosto muito comunicativo. Falta-lhe
ainda uma técnica vocal adequada —
seu registro ainda tem uma- extensic
pequena e pouco colorida — e falta-lhe
um pouco de calma em momentos de-
cisivos; mas o talento parece indiscuti-
vel, e serd certamente burilado com o
tempo. Dulcina, com uma maquilagem
pesadissima e com a voz arranhada,
cede as vézes a tentagio da comici-
dade facil; mas estd tio irresistivel-
mente engragada e excéntrica em
outras cenas, e a sua capacidade de
adaptar o personagem & sua fortissima
personalidade de atriz ¢é tio grande
que nido hi espirito critico que nio se
deixe desarmar depois de alguns mi-
nutos, pela sua exibicio. A sua pri-
meira cena no 3.° ato, por exemplo,
sacode a platéia de gargalhadas. Nio
ha davida, no entanto, de que Dulcina
teria rendido ainda muito mais se
tivesse sido controlada por um bom
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diretor. Sergio Viotti mais cerebral,
mais controlado, mais frio, combina no
entanto perfeitamente com a exube-
rante Dulcina, e completa com bom
rendimento o trio central. Kleber
Macedo é que nio nos convenceu: esti
inteiramente sélta, e os seus exageros
a impedem de explorar a notavel
comicidade do seu papel, que merecia
ganhar um relévo muito maior dentro
do espeticulo, mas que finalmente
passa  quase em brancas nuvens.
Carmem Saveiros apaga ainda mais
um papel j& em si apagado, e a sua
graciosa presenca ndo nos consegue
fazer esquecer a falsidade e a falta
de brilho de sua interpretagio. Manuel
Pera tira bom proveito do seu pequeno
papel. Elenco coadjuvante funciona
razoavelmente o que ja é positivo nas
condigdes atuais do nosso teatro.

As deliciosas adaptagdes musicais
de Geni Marcondes quase nio resistem
a reprodugio estridente e desagradé-
vel através dos auto-falantes.

Com um pequeno apérto de ritmo
na primeira metade do 1.° e na se-
gunda metade do 8.° ato, o espeticulo
devera se tornar ainda mais agradével;
mas mesmo como estava no dia da
estréia, “O Novigo” ji constituia um
programa bem mais divertido, leve e
bonito do que quase tddas as come-
dias modernas que temos visto ultima-
mente; uma prova expressiva de que
Martins Penna merece mesmo as ho-
menagens que lhe vém sendo prestz}d_as
pela passagem do seu 150.° aniversario,
€ uma prova nio menos expressiva de
que algo estd errado na literatura
teatral moderna, no setor das comé-
dias.

(Extraido do Jornal do Brasil
de 3/8/65)
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OMEMORANDO o sesquicentendrio do nascimento de Luiz Carlos

Martins Penna, criador da comédia de costumes do Brasil, nascido no

Rio de Janciro, em 1815, a direcdo do Servico Nacional de Teatro orga-
nizou amplo programa de festividades onde se destacaram o Festival Martins
Penna de Teatro Amador ¢ a encenagio de “O Novigo™, pega com que o Teatro
Nacional de Comédia inaugurou a temporada oficial de 1965.

Dulcina de Moraes, especialmente convidada pela diregdo do Servigc
Nacional de Teatro, dirigiu e tomou parte na pega que constituiu wm dos
maiores éxitos de bilheteria e de critica do ano. O elenco reuniu ndo s6 nomes
tradicionais da cena brasileira, como Dulcina e Manoel Péra, como também.
representantes da nova geragao como Kleber Macedo e Sergio Viotti ¢ da
novissima, como Renato Machado, que no papel titulo foi aclamado pelo
pablico e pela critica como a maior revelagdo de ator de 1965.

Os cendrios foram confiados a Fernando Pamplona, professor de cenografia
da Escola Nacional de Belas Artes ¢ os figurinos a Arlindo Rodrigues, figuri-
nista que na Bienal de Artes Pldsticas de S. Paulo — 1965, conquistou o prémio
Franga Jr., a maior ldurea conferida naquele certame a figurinistas nacionais.

Na encenacdo da pega, que reproduz fielmente cenas ¢ costumes do Brasil
imperial, Dulcina magistralmente aproveitou o inicio de cada ato para apre-
sentar ao vivo aquelas cenas com um grupo de cantores ¢ passistas, 0 que, sob
a competente direcdo musical de Geni Marcondes, constituiram um dos pontos
altos do espetdculo.

Jd em 1948, Dulcina, nuin espetdculo comemorativo da morte de Martins
Penna, promovido pelo SNT, alcangara grande éxito apresentando “A Familia
¢ a Festa da Roga”, com cendrios de Santa Rosa e um eleico constituido intei-
ramente de grandes figuras do teatro brasileiro.

“,O, Novigo”, adaptado em 1923 por Viriato Corréa, foi levado @ cena por
Prolcopzo Ferreira. Mais tarde, sua filha Bibi Ferreira, no Teatro Dulcina,
reviveu com grande éxito o mesmo papel em “travesti’. Atualmente, com 0s
esforgos do SNT, as pecas de Martins Penna, que sempre foram encenadas
por amadores, sio objetos de grande interésse das companhias_profissionais,
figurando “O Novigo™ como a pega de sucesso certo junto ao publico, ndo s6
pela simplicidade de sua trama, como também e, principalmente, pelos de-
talhes de real valor folclérico ¢ valor documentdrio.




Kleber Macedo e Dulcina Moraes, “Rosa” e “Floréncia”, personagens de “O Novigo”,
peca de Marting Penna, encenada pelo T.N.C. em comemoracio aos 150 anos de
nascimento do autor
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MARTINS PENNA NO T.N.C.

Valdemar Cavalcanti

Nio sei se terd sido a mais acertada
e até mesmo justificivel, sob certos
pontos de vista, a linha de interpreta-
¢do e marcagdo que Dulcina imprimiu
4 sua “mise-en-scéne” de “O Novigo’,
de Martins Penna, ora no Teatro Na-
cional de Comédia — ponto alto das
comemoracdes do sesquicentenario do
nascimento do escritor brasileiro. A
atriz diretora deu aquela pega, famosa
no arsenal literario de Martins Penna,
a empostagiio de farsa; no movimento,
no ritmo, na composicio dos tipos, na
articulagio das situagbes, no compor-
tamento geral em cena — tudo uma
farsa, que rende bem, nos efeitos de
riso que provoca.

O que é de discutir, evidentemente,
é se ndo seria melhor conservar, quanto
possivel, o tom primitivo, a titulo
mesmo de experiéncia, para se veri-
ficar até que ponto uma velha comédia
de costumes alcanca a sensibilidade
de nosso publico de hoje; até que
ponto a engragada pega resiste ao
tempo; até que ponto o teatro de
Martins Penna pode ser verdade e fan-
tasia cénica nos dias de hoje, mesmo
sem que se perca de vista as perspec-
tivas histéricas indispensaveis.

De mim confesso que gostaria de
ver representado “O Novigo” ao jeito
antigo, com 0 Seu patinado natural,
apenas aceitos 0s ajustamentos  téc-
nicos justificdveis. Acredito que, com
&g¢se tratamento, a comédia, embora
talvez nio viesse a agradar tanto ao
grande publico, ganharia em dimensio
documentéria, que importa muito no
caso de uma iniciativa da area gover-
namental.

Como estd, ndo hi davida que “O
Novico” constitui um espeticulo diver-
tido, pelas inflextes caricaturais de
determinadas cenas — acentuadamente
caricaturais, devo insistir. Dulcina,
como diretora, deu prova de expe-
riéncia e sensibilidade. Dentro da sua
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concep¢io, “O Novigo”, com carater
de farsa, apresenta condigbes evidentes
de harmonia na composicio geral.
Téda aquela trama do velho bigamo
atrds do dinheiro da segunda mulher
e dos enteados, das duas esposas enga-
nadas pelo finério, do rapaz metido
no convento e fazendo estrepolias, da
mocinha apaixonada pelo primo —
tudo isso tem seu relévo teatral pelo
trabalho meticuloso de Dulcina.

Atriz, ela mesma se deu projecao,
num papel a seu feitio, no corte que
deu, impondo a sua categoria indis-
cutivel. E com ela, no mesmo plano,
Sérgio Viotti, talento versatil, cuida-
doso em tddas as suas apresentacoes.
Kleber Macedo, na cearense, acho que
exagerou demais no trago comico, por
um triz ndo levando certas cenas para
a 4rea da chanchada. Certo comedi-
mento, mesmo no caricatural, nio lhe
ficaria mal de todo. O veterano Manoel
Péra, impecivel ésse, na pele do padre
mestre. Destaque-se, particularmente,
o trabalho de Renato Machado, cuja
carreira se pode prenunciar brilhante
por tudo o que faz, com seguranga
invejavel e senso histriénico. Carmem
Saveiros tem um desempenho satisfa-
tério, embora sem maior consisténcia.
Roberto Luiz: vejam ésse menino, que
marca a sua presenca de forma impre-
vista, Em segundo plano: Agnaldo
Rocha, Paulo Matosinho, Cavalcanti
de Oliveira, Carlos Chagas, Lindolfo
Barrios, Renato Malhado, Luciano
Silva, Anténio Fernando e Avelino
Gongcalves.

Original a apresentagio do espe-
ticulo, com uma cena debreteana,
valorizada pela musica de Geni
Marcondes. Excelentes os cenérios de
Fernando Pamplona e os figurinos de
Arlindo Rodrigues.

(Extraido de O JORNAL, de
3/8/65)
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Renato Machado vivendo o papel titulo, “O Novico” e Sérgio Viotti, “Ambrésio” da
pap
peca de Martins Penna, encenada pelo T.N.C. em homenagem ao sesquicentendrio de
nascimento do autor
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“0 NOVICO”

Henrique Oscar

O Servico Nacional de Teatro apre-
senta no Teatro Nacional de Comédia,
a peca “O Novigo” de Martins Penna,
comemorando o seu 150.° aniversario
de nascimento. A importincia do
criador de nossa comédia é demasiado
conhecida para ainda ser preciso insis-
tir nela. Tracou com mios de mestre
as caracteristicas de mnossa sociedade
de meados do século passado. E tam-
bém conhecida a opinido de Silvio
Romero sbbre o valor sociolégico de
sua obra. Como teatro, a maioria de
suas pegas comicas, quando apresen-
tadas hoje, revela ainda qualidades de
despretensao, espontaneidade e comi-
cidade. “O Novico”, sua obra-prima,
& mais uma farsa, pelos recursos do
género que utiliza, do que uma co-
média. O sentido critico, a capacidade
de apontar os vicios da sociedade em
que viveu, estd ai plenamente pre-
sente. £ definitiva a respeito a famosa
tirada do protagonista, no primeiro ato,
sdbre os maus resultados de atribui-
rem-se a pessoas para elas incapazes
determinadas profissﬁes, trechos que
como outros de sua obra tem atuali-
dade na vida brasileira de hoje, em-
bora escrito a 120 anos por quem
entio tinha trinta.

Mas por dizermos que a pega é de
oritica social nio se engane quem a
desconhece. Nada tem de sisuda ou
doutoral. £ uma farsa engracadissima,
cheia de quiproquds, onde a moral se
prega entre risos, disfarces, ‘pancada-
rias, equivocos e amor. Assiste-se ao
seu desenrolar com interésse e diver-
sio tanto mais que o autor usa da-
quele recurso de informar o ptblico de
fatos que alguns personagens ignoram,
o que leva sempre a quiproquos irre-
sistiveis. Embora sem ser perfeito, o
espeticulo do T.N.C. apresenta qua-
lidades que superam nitidamente seus
defeitos. A direcio de ‘Dulcina de,
Moraes reforcou por vézes, a mnosso
ver desnecessariamente, a comicidade
do texto, forcando efeitos, acentuando
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recursos ou mesmo acrescentando
marcacoes como o lanche que a perso-
nagem feita pela diretora, toma no ter-
ceiro ato. Também ¢é de se lamentar
que ndo se tenha conseguido uma
unificagio dos estilos representativos
dos atdres. Por outro lado, ha efeitos
comicos que sio felizes, como marca-
cio a imaginada para o padre mestre,
perfeitamente admissivel numa farsa,
e as linhas gerais do espetdculo, dentro
do que se pretendeu, nos parecem
vélidas com um rendimento geral
positivo.

Como atriz, dirigindo-se, Dulcina de
Moraes nido conseguiu sofrear sempre
certos exageros que sio habituais em
sua maneira de representar, ¢ compos
uma Floréncia demasiado jovem, em
desacordo com a indicacdo expressa
do texto, a fala do protagonista 1no
inicio da cena XIII do primeiro ato:
“F minha tia também hi de paga-lo,
para nio se casar na sua idade”. Mas
tem também momentos felizes em que
estd muito engracada. Kleber Macedo,
na nordestina Rosa, tem também uma
composicio caricatural, mas admissi-
vel. Carmem Saveiros, na ingénua, um
papel sem maiores Oportunidades, con-
segue desincumbir-se déle sem compro-
meter, 0 que ja ndo é pouco.

Manuel Pera esta divertido no ca-
quético padre mestre, enquanto Sérgio
Viotti desaponta muito no Ambrésio.
Seu personagem nada tem de vilao,
esta} muito apagado, jamais se impoe
e é um papel decisivo na pega. Em
compensagio Renato Machado esta
sensacional no protagonista Carlos, o
n_o\vigo. Ator jovem de pouca expe-
riéncia, surpreende num papel que
domina a peca e de que se desincumbe
numa linha de representagio muito
mais direta, incisiva e despojnda que
seus colegas de elenco. Seu magnifico
trabalho revela néle um excelente gald
jovem muito acima do que mostrara
antes.
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O cenério de Fernando Pamplona é
bonito, mas um pouco sério para uma
farsa, enquanto as roupas de Arlindo
Rodrigues sao satisfatdrias. Para mar-
car o ambiente e a época, a direcio
concebeu uma introducio e um epiloga
com procissdes do Imperador Divino,
que nao eram indispensiveis mas se
justificam levando em conta o cariter
comemorativo da representacio e o
espirito dotado do espeticulo.

Alids, parece-nos que essa introdu-
¢do e ésse epilogo, juntamente com a
LA ~ ’
musica de Geni Marcondes, bem como
0s aspectos positivos do espeticulo,

que lhe esbatem as falhas, sio respon-
saveis pelo clima geral de alegria que
a representacio consegue criar pela
euforia que comunica no final. Se
ainda ndo tivemos o espeticulo padrio
que continuamos a esperar do teatro
oficial, estamos diante de uma repre-
sentacdo com muitas qualidades, que
nao falha em seus objetivos, o que era
essencial e que como espeticulo para
o publico poderd constituir um ver-
dadeiro éxito pois interessa, diverte e
consegue deixar uma impressio muito
boa.

(Extraido do Diario de No-

ticias, de 4/8/65)

MARTINS PENNA. COMEMORADO PELO T.N.C.

Vitor de Carvalho

E  um delicioso “marivaudage“,
auténticamente brasileiro, ésse “O No-
vico” de Martins Penna, que o Servico
Nacional de Teatro, em boa hora,
resolveu montar para o 150.2 aniver-
sario de nascimento do nosso Moliére,
E mesmo um ”marivaudage”, porque
nessa comédia nao faltam a ironia e
a graca que se encontram em “Le Jeu
de I'Amour et du Hasard” e em “I.es
Fausses Confidences” de Marivaux,

Que belissimo espeticulo, é&sse com
que nos brindou o Servico Nacional
de Teatro! Espeticulo harmonioso,
equilibrado, que vai num “crescendo”,
como num movimento de sinfonia: um
primeiro ato muito bom, um segundo
6timo, e um terceiro esfuziante, alcan-
cando o “climax” por mio de mestre.
Inicia-se o espeticulo com um desfile
do Império do Divino, ilustracio viva
de Debret, com deliciosa musica evo-
cativa de Geni Marcondes, Esse des-
file situa logo o espectador na época
risonha do Brasil imperial. E quando
se levantou o teldio a platéia se viu
numa auténtica sala de visitas da
época, com 0s seus sofds e as suag
cadeiras de medalhiio, arcas e mesas
do tempo de nossos bisavos e hoje tio
procurados como elementos seguros de
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bcm—g(")sto na decoraciio. Dai em dian-
te, os artistas movem-se com uma
autoridade absoluta sob a dire¢io de
Dulcina, que é viva, fulgurante, como
viva e fulgurante é a propria atriz que,
no papel de Floréncia, estd inexcedivel
de graca e de divertida tolice, numa
conjuncio feliz de requisitos cémicos
que sé uma atriz nata pode possuir.

E Dulcina reuniu um “cast” a altura.
Sérgio Viotti, por exemplo. Que finis-
simo artista, sabendo tirar o maximo
das falas e das situagdes mais gro-
tescas, com um admiravel “savoir-
faire”, evitando os exageros faceis,
Renato Machado, no novico Carlos, é
outro excelente intérprete de um dificil
Papel que até dotes acrobéticos exige.
Aplaudindo-o, muita gente na platéia
deve ter pensado, como eu, que exce-
lente VOLPONE, de Ben Jonson, éle
poderia fazer! E Kleber Macedo, na
esposa do Ceard, desde a entrada se
mostra de uma comicidade a tdda
prova. E uma atriz de dons muito pre-
ciosos. Manuel Péra tem uma criaciio
no Padre-Mestre, cuja miopia é uma
das causas da hilaridade da comédia.

O génio de Martins Penna se revela
em plena férca no terceiro ato, com
um actimulo de quiproquéds que o prd-
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prio Feydeau aplaudiria. £ um ato,
ésse, em que Dulcina, Renato Ma-
chado, Sérgio Viotti, Kleber Macedo e
Manuel Péra armam uma verdadeira
competicio de histrionismo, sem ultra-
passar as medidas do bom-gdsto na
arte de representar. E quando termina
aquéle impagavel “imbroglio” — que
deve ter feito as delicias dos especta-
dores do Império, como fard, certa-
mente, agora, os desta Republica tio
agitada — o publico explodiu  em
aplausos!

E de nbévo desfila pelo palco o
Divino, colorido, alegre, acrescido de
todos os personagens daquele “mari-
vaudage” que tanto honra o teatro
nacional e que por duas horas nos
desligou do mundo e suas preocupa-
coes, num grande final em que as
palmas dos espectadores se unem ao
coro feliz de Geni Marcondes.

O Govérno deve apoiar decisiva-
mente o seu Servico Nacional de Tea-
tro, para que éle possa produzir trés

ou quatro espetdculos assim por ano.
Désse modo estaria formada uma so-
ciedade nos moldes da “Comédie
Francaise”. Tendo a frente uma dire-
tora como Béarbara Heliodora e um
diretor de teatro como Agostinho
Olavo, nio seria dificil fundar uma
Comédia Brasileira com societirios e
tudo o mais, como “La Maison de
Moliére”.

O NOVICO — 3 atos de Luis Carlos
Martins Penna.

ELENCO — Sérgio Viotti, Dulcina,
Carmem Saveiros, Roberto Luis, Re-
nato Machado, Kleber Macedo, Ma-
nuel Péra, Agnaldo Rocha, Paule Ma-
tosinho e outros.

CENARIOS — Fernando Pamplona.
FIGURINOS — Arlindo Rodrigues.
MUSICA — Geni Marcondes.
DIRECAO GERAL — Dulecina.

(Extraido de O GLOBO, de
31/7/63)

MARTINS PENNA EM VERSAO OFICIAL
Fausto Wolff

“O Novigo”, de Martins Penna, sob
a direcio de Dulcina, no T-N.G., &
um espetz’mulo dos mais ajeitadi_nhos'
que jA vi nos ultimos meses. Fiquei
realmente impressionado com duas
coisas: a) o cuidado da montagem; b)
o comportamento do chamado Pflbli’CO
popular de meio de temporada. Bar-
bara Heliodora ndo pode descuidar
dessa campanha de teatro a 500 e :mi]
cruzeiros, pois ao que tudo indica dara
resultado. Vi o espetz’lculo numa quar-
ta-feira juntamente com outras tre-
zentas pessoas que nao mE pareciim
ser “habitués” de teatro, Devem ter
ido & caixa de fosforos da Avenida Rio
Branco, atraidas pelo prego e, eviden-
temente pelas boas referéncias sobre
a montagem. Mas vejamos o0 que
Martins Penna tem.

Em primeiro Iugar o seu nome € a
sintese de toda a tradi¢io do teatro
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caboclo. Com suas excelentes comédias
e farsas e as suas sinistras tragédias
éle procurou mostrar sempre em cena,
misturando  géneros  (dramatico e
épico) ou seja, ator-personagem e ator-
-narrador, o comportamento social do
seu tempo. De uma certa forma acre-
ditava em vocabulos como bem ou
mal, visto que em “O Novigo”, por
exemplo, o vilio &, realmente, o ho-
mem malvado, o aproveitador que
acaba indo para a cadeia, depois de
receber boas bordoadas. Qual o seu
crime? Bigamia. Martins Penna apenas
procura tirar partido das situagoes,
mas ndo vai mais longe. Nao procura
verificar, digamos, quais os fatores que
levaram o vilio a proceder como tal.
Por que abandonou a primeira mulher;
por que casou-se com a ricaga; por
que pretendia botar enteados e sobri-
nhos num convento? Martins Penna,
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propositalmente ou mnao, esqueceu-se
de demonstrar, talvez, épicamente (e
olhem que Schiller e Goethe ja discu-
tiam isso), que foi a propria sociedade
que ensinou tal comportamento ao
personagem. Que sendo um homem de
sensibilidade superior, vivendo entre
gente tacanha — e de certa forma en-
volvido por essa hipocrisia de super-
ficie, sem contar, entretanto, com o
auxilio da sorte — s6 poderia proceder
como tal. Martins Penna poderia ter
demonstrado tudo isso e — no fundo —
talvez pensasse dessa maneira, mas
havia um ritual a cumprir e — como
o seu vildo — éle ja estava tio afun-
dado emocionalmente dentro déle que
ja nio podia enxergar nada critica-
mente. Tanto isso ¢ verdade que no
final da peca o vildo é préso e a socie-
dade faz o seu carnaval, pronta para
repetir as mesmas burrices e as mes-
mas desonestidades.

Felizmente, porém, Dulcina, a dire-
tora, nao pretendeu ir mais longe. Nio
pretendeu fazer uma critica social,
mas sim, um comico testemunho de
costumes, e isso nio tenham davidas,
ela o conseguiu plenamente, Fo;j de
uma fidelidade & época. Féz com que
atores, a maioria déles, semiamadores,
dominassem e compreendessem o dj4-
logo de 150 anos de Marting Penna,
O movimento de época foi estudado e,
pareceu-me, apenas que em algumas
cenas houve falta de ritmo, Deve-se
isso ao fato de Dulcina resolver fazer,
como atriz, um show-off. Muito engra-
cada. Em verdade uma atriz, mas na
todo, no organismo, altamente prejudi-

cial, pois que arrasta consideravel-
mente um ato inteiro. Mag vejamos
o elenco.

Um garotio chamado Renato Ma-
chado, que conheci hi algum tempo
nos corredores da TV Globo, pediu-me
que fosse vé-lo em “O Novico”. Con-
fesso que desconfiei pois o rapaz infor-
mou-me como ficha, que j4 havia tra-
balhado em “Os Filhos Terriveis”, o
que nao é recomendacio para ninguém,

Pois bem: é o melhor de todos os
jovens atores que tenho assistido nos
tltimos anos. Representa até com as
virgulas, e se isso nio subir-lhe A ca-
beca e éle ndo meter-se a génio, tere-
mos um artista para substituir os
pouquissimos monstros sagrados, in-
ventados por Pascoal Carlos Magno,
h4 cérca de 18 anos. Dulcina é uma
presenca — ¢ uma férca — sua alma
¢ o teatro e ela faz déle o que bem
quer. Esta mulher sempre me impres-
sionou vivamente. Nas piores chan-
chadas, ela existe em cena como uma
férca viva que nio pode passar des-
percebida. Peca, as vézes, por esquecer
que teatro é equipe e se repete, a
guisa (bonita essa palavra, guisa,
nio?) de obter maiores aplausos.
Sérgio Viotti, de todos em cena, o que
compde com perfeigio o seu papel,
nio exagera para tomar partido de
determinadas “gags”, e humildemente
faz escada para seus parceiros. Uma
espécie de Arthur Kennedy nativo.
Ainda no elenco: Carmem Saveiros
(a menina tem o que fazer sdbre o
palco, mas precisa decidir-se pelo este-
reotipo ou pelo personagem); Roberto
Luiz (Oscar Ornstein: mandem ésse
menino para uma escola de dicgdo e
utilize-o na Familia Trapp); Kleber
Macedo (sernpre correta e moderada);
Manoel Pera (velho ator que bem
situado por um diretor, como ocorre
em “O Novigo”, funciona, vigiado,
evidentemente). Fazem figuragio, mas
com vontade louca de dar adeuzinhos
para os parentes na platéia: Agnaldo
Rocha, Paulo Matosinho, Cavalcanti
de Oliveira, Lindolfo Barrios, Renato
Malhado, Luciano Silva (tire o L do
nome rapaz), Antonio Fernandes e
Dinorah Brillanti. Fernando Pamplona
0 cendgrafo, e Arlindo Rodrigues o
figurinista, entendem de Brasil Império
(talvez um pouco demais) e a prova

vocés veriio seguindo o meu conselho:
todos ao T.N.C.

(Extraido da Tribuna da Im-
prensa, de 14/8/65)
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Paulo Matosinho no papel de “José” ¢ “Mucamas” em “O Novico”, peca
encenada pelo Teatro Nacional de Comédia
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“0 NOVICO”

Almir Azevedo

Como parte das comemoracdes do
150.° aniversirioc de Luis Carloy
Martins Penna, um dos nossos mais
fecundos e inspirados autores, na
século passado, o Servico Nacional de
Teatro estd levando a efeito, no Teatro
Nacional de Comédia, a encenacio de
uma de suas mais interessantes e po-
pulares comédias: “O Novico”. A di-
recao ¢ de Dulcina — que também
interpreta o principal papel feminino
de: forma brilhantissima — e o papel-
-titulo tem em Renato Machado um
intérprete ideal. Mas sdo intimeros os
fatores de sucesso désse espetaculo —
que, além do mais, esti sendo repre-
sentado a precos popularissimos.

Ao contrario do que ocorre atual-
mente, nio foi das mais férteis a safra
de autores brasileiros no século pas-
sado. Pode-se mesmo afirmar que ape-
nas as obras de dois déleg atingiram
0s nossos dias, com maior ou menor
intensidade: Artur Azevedo e Marting
Penna. Este — cujos 150 anos de nas-
cimento ora transcorrem — deixou uma
bagagem de cérca de 30 pegas, através
das quais fixou com muita propriedade
0s tipos, usos e costumes de sua época.
E dessas, “O Novico” é, sem divida,
uma das mais interessantes € a mais
divulgada, principalmente por grupo
de amadores. Acredito que nunca uma
versdo desta peca foi montada com o
capricho da atual, a cargo do Servigo
Nacional de Teatro. E os cuidados de
que foi cercada deram-lhe uma dimen-
sio jamais alcangada, valorizando-lhe
a fragilidade do texto e fazendo res-
saltar o contetido psicolégico de cada
personagem.

A dire¢io de Dulcina tem o grande
mérito de desenvolver ao mdaximo 0s
motivos de hilaridade de cada cena e
de cada tipo, sem contudo descambar

64 —

para a chanchada pura e simples. E
conseguiu de cada intérprete um ren-
dimento total. Algumas marcagdes sio
felicissimas e as cenas de rua no prin-
cipio e no final da representacio sio
de grande e belo efeito visual. Alias,
todos os fatores indispensaveis a com-
plementagio de um belo espeticulo,
se conjugaram de forma brilhantissima,
através dos primorosos cenarios de
Fernando Pamplona, executados por
Silvio Couto; os auténticos figurinos de
Arlindo Rodrigues, de um bom gésto
inigualavel e que tém nos chapéus de
Dinorah  Brillanti um complemento
perfeito; a decoragio, que tem a marca
inconfundivel do bom gosto de
Dacosta; as caracterizacdes de Eric e
a deliciosa musica de Geni Marcondes.

Os principais personagens tém intér‘—
pretes admirdveis: Dulcina, fugindo a
regra, nio prejudicou sua atuagao pelo
fato de ser a diretora. Estd espléndida
em todos os sentidos e cria um tipo
inesquecivel; Sérgio Viotti também tem
um trabalho digno de encémios no
bigamo “Ambrésio”; Carmem Saveiros
estd deliciosa na “Emilia”, como tipo
e como desempenho e o menino Ro-
berto Luiz é um “Juca” inigualdvel.
Tem desembaraco, diverte os especta-
dores e também se diverte a valer. Sua
expressao, no final da representagio,
¢ a de quem se sente felicissimo. No
papel-titulo Renato Machado confirma
seus dotes de excelente comediante e
Kleber Macedo é uma “Rosa” engraca-
dissima. A atuagio de Manuel Péra di-
verte muito. Em suma: um delicioso
espetaculo, fadado a longa e vitoriosa
carreira, mormente pelo prego de ci-
nema, a mil cruzeiros.

(Extraido da Gazeta de No-
ticias, de 3/8/65)
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FESTIVAL

Martins
Penna

1815 1965

GON:

SERVICO NACIONAL DE TEATRO
MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
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Instituindo o FESTIVAL MARTINS PENNA, em todo o Pais, durz}nte o
ano de 1965, teve o Servico Nacional de Teatro, sob a dire¢io da Sra. Barbara

Heliodora, a finalidade de comemor
Carlos Martins Penna, considerado o

A atribuicdo de encenar

distribuidos entre os grupos inscritos.
As inscrigdes for
Guanabara, durante
datas diversas nos d
Rio, a diretora do Servi
Moreira, Gianni Ratto,
Olavo Rodrigues, cabend

Prevendo um necess
cional de Teatro uma lar
nio so aos grupos inscri

ficativa em todo Pais, ao qual M
de teatro de costumes, admir

NO ESTADO

Participando  do FEST IVAL
MARTINS PENNA, o Estado do Para-

na apresentou 3 pegas em 1 ato, pelos
seguintes grupos de Teatro Amador:

TEATRO DO ESTUDANTE DO
PARANA

CONJUNTO PARANAENSE DE
TEATRO

ALUNOS DO CURSO DE ARTE
DRAMATICA DO TEATRO GUAIRA

O FESTIVAL MARTINS PENNA

foi realizado no Pequeno auditério do
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emais Estados, P

ar 0s 150 anos de nascimento de Luiz
fundador da Comédia no Brasil.

as pegas do autor homenageado coube aos grupos
de Teatro Amador, em portaria baixada
respectivos Delegados. No sentido de
redigido um Edital, contendo determin

por aquéle Orgao e dirigida aos seus

homogeneizar o referido Festival, foi
agdes, bases e diretrizes, para serem

am feitas na sede do Servico Nacional de Teatro, na
0 periodo de 1 a 30 de novembro de de 1964 e em
ara integrar a comissio julgadora no
¢o Nacional de Teatro designou o sr. Thiers 'NIEII"UUS
Gustavo Déria, Paulo Afonso Grisolli e AgOS.tnl}]O
0 a éste ltimo coordenar os trabalhos da comissio.

ario suprimento de pecas, féz, ainda, o Servigo Na-
ga distribuiciio de copias mimeografadas das mesrg;l:,
tos na Guanabara, como também em outros Estados.
A promogio do Servigo Nacional de Te

. s ioni-
atro repercutiu de maneira signi

: PO -a
artins Penna legou uma consideravel obr
ada em todos os tempos.

DO PARANA

Teatro Guaira no periodo de 14 1212
de Julho de 1965, em carater OflCl‘c’l.,
com a presenca de autoridades e Per
sonalidades do meio intelectual e 3(1)’
tistico da Capital. O TEATI’:O D

ESTUDANTE DO PARANA deu
inicio ao referido Festival, apresez;
tando no mesmo espetaculo duas _Pe_‘i d
em um ato de Martins Penna H;Aiue
ladas QUEM CASA, QUER CA b
0S IRMAOS DAS ALMAS, com 2 Pf,u_
ticipacio dos seguintes amadores: )
ciano Costa, Jesus Gabriel, Henriqu
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Grypleck, Esly Iara, George Rosenfeld,
Heitor Rissato, Raquel Navarro, Fer-
nando Borrato, Sara Becker, Paula
Schmidt, Milton Madaloro e Luba. O
espetaculo foi dirigido por Jiomar
Turim e Armando Maranhao.

Durante os dias 20 e 21 o CURSO
DE ARTE DRAMATICA DO TEA-
TRO GUAIRA apresentou a peca
em 1 ato O NAMORADOR ou A
NOITE DE S. JOAO, com a par-
ticipacio dos seguintes alunos: Maria
Helena Chiorato, Paulo S4, Mauro de
Sousa, Antonio Luiz, Wilma Belkiss,
Zelia - Hermano, José Luiz Percira,
Tony Hallad, Liuba Kirulok, Presente
ao Festival, o Embaixador Paschoal
Carlos Magno, ex-secretirio do Conse-
lho Nacional de Cultura, expressou

sua admiracio pelo magnifico desem-
penho dos grupos amadores do Estado
do Parana, encarecendo a ajuda e o
estimulo dados a éles, com tanto acer-
to, pelo Servico Nacional de Teatro.
Findo o Festival Martins Penna, o
TEATRO DO ESTUDANTE DO
PARANA reprisou as pegas apresen-
tadas, por ocasiio das festividades do
aniversario da Casa do Estudante
Universitdrio, recebendo ainda convite
para reencena-las em Floriandpolis,
sob os auspicios do Departamento de
Cultura de Santa Catarina. Estimulado
pelo sucesso obtido durante o FES-
TIVAL MARTINS PENNA, o TEA-
TRO DO ESTUDANTE DO PARANA
pretende montar no ano de 1966 duas
Pecas em 1 ato do mesmo autor.

EM PERNAMBUCO

O ESTADO DE PERNAMBUCO
registrou-se no Festival Martins Penna
com a apresentacio de 4 grupcs de
teatro amador, incumbindo-se cada um
da apresentacio de uma peca em um
ato do autor, de acordo com as dire-
trizes do Edital divulgado pelo Ser-
vico Nacional de Teatro. Uma comis-
sio constituida pelo seu Delegado no
Estado de Pernambuco José Carlos
Cavalcanti Borges e Hermilo Borba
Filho e Janice Coutinho Lobo sele-
cionou os seguintes grupos:

TEATRO BANORTE
GRUPO GENTE NOVA

CURSO DE TEATRO DA ESCOLA
DE BELAS ARTES DA UNIVER-
SIDADE DE RECIFE

TEATRO DE AMADORES DE
PERNAMBUCO

Iniciado o Festival nos dias 2 e 3 de
junho de 1965, no Teatro Santa Isabel.

o Teatro Banorte apresentou a peca
em 1 ato OS IRMAOS DAS ALMAS,
com a seguinte distribuicio do elenco:
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LUIZA — Suzete Serodio
EUFRASIA — Enora Silva
JORGE — Clebio Correia
FELISBERTO — José Honetario
MARTIANNA — Aracy B
SOUSA — 7. Lino
TIBURCIO — Pedro de Sousa
CABON— T Carlos

i.z SOLDADEIE RIS Magalhies
2.2 SOLDADO — Eduardo Santos
3.2 SOLDADO — Francisco Endes
IRMAO DAS ALMAS — José Roberto

arreto

A equipe técnica encarregada de

encenar o espeticulo foi assim orga-
nizada:

DIRECAO — Luiz Lombardi

CENARIOS E FIGURINOS — Manuel
Arruda

EXECUCAQO — Tercia e Dulce

I.UZ — Sivaldo Calheiros

CONTRA-REGRA — Ricardo Maga-
lhiaes

ASSISTENTE DE DIRECAO -
Clebio Correia

DIOMNYSOS



Amaral (7), Jolia (8), personagens da peca
Martins Penna, encenada pelo Curso de Teatro

o Recife, Pernambuco, figurinos de Maria

Cleméncia (5), Eufrisia (6), Jodo do
“#0s Dous ou o Inglés Maquinista”, de
da Escola de Belas Artes da Universidade d

José Campos Lima Selva




Conjuntamente com o Teatro Ba-
norte, o Grupo GENTE NOVA apre-
sentou a peca O JUDAS EM SABADO
DE ALELUIA, com a seguinte distri-
buigio de elenco:

MARICOTA — Violeta Araujo

CHIQUINHA — Dulce Araujo

LULU — Airton

MENINA — Socorrinho

CABO PIMENTA — José Travassos

FAUSTINO — Paulo Roberto

CAPITAO AMBROSIO — Evandro
Campello

DOMINGOS — José Accioly

Equz’-pe técnica:
DIRECAO — Lucio Lombardi

ASSISTENTE DE DIRECAO —
Joacir Castro

FIGURINOS — Lucio

CONTRA REGRA — Airton

LUZ — Evaldo Mota

PROGRAMA — Josias

Nos dias 9 e 10 0 CURSO DE TEA-
TRO ESCOLA DE BELAS ARTES
DA UNIVERSIDADE DE RECIFE
apresentou, no mesmo Teatro, a peca
em 1 ato de Martins Penna OS DOUS
ou O INGLES MAQUINISTA, com a
seguinte distribuicio de elenco:

CLEMENCIA — Rute Bandeira
NEGREIRO — Paulo Ferreira
FELICIO — José Fernandes

JULIA — Evenilsa Loureiro

NEGRO — Joacir Castro
MARIQUINHAS — Teresinha Calazis
GAINER — Elimar Nascimento
EUFRASIA — Lucia Collier

JOAO DO AMARAL — José de Barros
CECILIA — Lucia Ribeiro
CHIQUINHA — Ivanisa Loureiro
ROSA — Zilda Arruda

ALBERTO — Agenor Coutinho

Equipe técnica
DIRECAO — Milton J. Bacarelli

FIGURINOS — Maria José Campos
Lima Selva

CONFECCAO — Estelita, Osita,
Eunice

Esse espeticulo contou com a parti-
cipa¢gio do GRUPO FOLCLORICO
DA SOCIEDADE PERNAMBUCANA
DE PROTECAO AO FOLCLORE,

sob a orientacio da professéra Elza
Loureiro.

Nos mesmos dias o TEATRO DE
AMADORES .DE PERNAMBUCO
apresentando a peca em 1 ato O
TERRIVEL CAPITAO DO MATO,
com a seguinte distribuicio:

PAULINO — Pedro de Sousa
BALBINA — Carmelia Coutinho
ANACLETA — Elaine Soares
ALEXANDRE — Jacques W
ANDRE JOAO —
Borges
ROBERTO — Geraldo Borges
CABO — Manuel Almeida

aine
Otavio da Rosa

Equipe técnica
DIRECAO — Waldemar de Oliveiry
CENOGRAFIA — José de Almeida
FIGURINOS — Victor Moreira
ELETRICIDADE — Euvaldo Maia

EM ALAGOAS

Despertou grande entusiasmo 1o
Estado de Alagoas o FBSthaI.i\’fﬂl‘tll]S
Penna organizado pelo Servigo Na-
cional de Teatro para comemorar 0§
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150 anos de nascimento do fundador
da Comédia no Brasil.
Feitos os entendimentos entre o De-

legado do Servigo Nacional de Teatro
2
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SﬂPit"'iO do Mato, personagem principal da pega de Martins Penna,
O Terrfvel Capitio do Mato”, encerada pelo grupo “Os Dionysos”,

Alagoas — Macei6

DIONYSOS
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Balbina, personagem da peca “O Terrivel Capitio do Mato”, de
Martins Penna, encenada pelo Grupo “Os Dionysos”, de Alagoas, Macei6

o7 DIONYSOS



e a Secretaria de Educagio e Cultura
daquele Estado, uma comissio compe-
tente féz a selegio dos grupos ama-
dores, recaindo a escolha sébre DIO-
NYSOS e ATA, para a apresentacio
dos espetéc{ﬂm. O grupo DIONYSOS
encarregou-se_da pega em um ato @)
TERRIVEL CAPITAO DO MATO e
0 grupo ATA da peca também em um
ato OS IRMAOS DAS ALMAS. Mar-
cada a estréia do F estival para o dia
18 de junho, no Teatro Deodoro, fo-
ram distribuidos os convites as autori-
dades, gente do mundo oficial, inte-
lectuais, entidades artisticas e culturais
de Maceid. Precedeu o espeticulo uma
solenidade na qual falaram o professor
Pe. Humberto Cavalcante, especial-
mente convidado pela Universidade de
Alagoas e 0 académico de Direito Luiz
Gutemberg Lima e Silva, represen-
tando os universitirios. Logo apos teve
inicio o espeticulo com a apresentaciio
da peca O TERRIVEL CAPITAO DO
MATO pelo grupo DIONYSOS com a
seguinte distribuic@o:

CAPITAO DO MATO — Paulo Leite
ANACLETA (ESPOSA) — Edna Leite
BALBINA (FILHA) — Sheila Lopes
PAULINHO — Rui Lessa
ALEXANDRE — Mozart Silva
ROBERTO — José Sampaio

CABO — Jorge Leite

SOLDADO — Jodo Martins
DIRECAO — Alfredo de Oliveira

FIGURINOS — Janice Lobo

No dia 19, dando prosseguimento
20 Festival, o grupo ATA apresentou
a peca 0S IRMAOS DAS ALMAS, no
mesmo Teatro, diante de um numeroso
yablico, autoridades, intelectuais, enti-
dades artisticas ¢ culturais do Estado,
Os papéis foram assim .distribuidos:

EM 8.

Revestiu-se de elevado carater cul-
tural em S. Paulo, o Festival Martins
Penna. Durante uma semana, com a
colaboragio da Secretaria de Educacio

DIONYSOS

LUIZA — Fernanda Maria Cabral
EUFRASIA — Sigria Soutelinho
JORGE — José Carlos Magalhaes
FELISBERTO — Marcial Lima
MARIANNA — Luzia Mascarenhas
TIBURCIO — Javan Buarque de
Gusmao
CABO — Carlos Geraldo Sampaio
1.° SOLDADO — Amaury Barros
2.2 SOLDADO — Gilson Lucio da
Silva
IRMAO DAS ALMAS — Fernando
Montez

Equipe tdenica

CENARIOS E FIGURINOS — Victor
Moreira

MAQUINARIA — Aluisio Santana e
Antonio Almeida

MONTAGEM — José Cabral

GUARDA-ROUPA — Maria A. Lech,
Umbriana Cardoso e Jodo José

ELETRICISTA — Paulo Neves

SONOPLASTIA — Jodo Gomes

DIRECAO CENICA — Geninha da
Rosa Borges

Nesse mesmo espeticulo o grupo
DIONYSOS que na noite anterior
alcancara grande sucesso com a peca
O TERRIVEL CAPITAO DO MATO,
voltou a cena com a mesma pega, Ie-
cebendo do publico os mais calorosos
aplausos pela sua brilhante atuagao.

Os jornais locais, criticos de teatro
de Alagoas deram uma grande cober-
tura ao Festival Martins Penna, elo-
giando a iniciativa do Servico Nacional
de Teatro e aos que colaboraram na
concretizagio do mesmo. Os espe-
taculos prosseguiram com a hilheteria
aberta para a venda de ingressos.

PAULO

da Prefeitura e sob os auspicios da
Associaciio de Criticos Teatrais, nO
Teatro Leopoldo Frois, foram pronun-

ciadas trés palestras sdbre Martins
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Penna, pelos professores Sibato Ma-
galdi, Rolando Morel Pinto e Paula
Beiguelman.

Para apresentar os espeticulos fo-
ram selecionados os seguintes grupos:

ESCOLA DE ARTE DRAMATICA
DE S. PAULO

GINASIO E ESCOLA NORMAL
ALEXANDRE GUSMAO

CENTRO SOCIAL JOAO DE
VASCONCELOS

TEATRO AMADOR DA CAIXA
ECONOMICA

Esses espeticulos obedeceram a se-
guinte programacio:
Dias 2, 3 e 4 de setembro

“O DILETANTE, OS MEIRINHOS
e OS TRES MEDICOS pela Escola de
Arte Dramatica de S. Paulo, tendo os

dois primeiros a direcio cénica de
Alfredo Mesquita e o tltimo de Maria
José de Carvalho.

Dia 6

QUEM CASA, QUER CASA, pelo
GINASIO E ESCOLA NORMAL
ALFREDO GUSMAO, sob a direcio
cénica de José Expedito Marques.

Dias 8§ e 9

O JUDAS EM SABADO DE ALE-
LUIA, pelo CENTRO SOCIAL
JOAO DE VASCONCELOS, com a
direcio cénica de José Carlos Proenca.

Encerrando as atividades do Festival
Martins Penna, 0 TEATRO AMADOR
DA CAIXA ECONOMICA apresentou
no dia 10 a peca AS DESGRACAS
DE UMA GCRIANCA, com direcdo
cénica de Francisco Giacheri.

NO RIO GRANDE DO SUL

O FESTIVAL MARTINS PENNA
teve grande repercussido no Estado do
Rio Grande do Sul, onde 16 grupos do
interior do Estado e da Capital fize-
ram suas inscri¢des para o certame, A
comissdo encarregada de selecionar os
grupos participantes do Festival foi
constituida dos seguintes membros:
Sra. Ligia Vianna; Professor Lothar
Hassel, diretor do Curso de Arte Dra-
matica da Faculdade de Filosofia da
URGS e Walter Galivani, jornalista da
“Folha da Tarde”.

Depois de um criterioso trabalho
que durou quatro noites, a escolha
recaiu nos seguintes grupos:

TEATRO IPA-AMERICANO
GRUPO DOS 16
TEATRO SACI

ESTREIA
A estréia do Festival Martins Penna

deu-se no dia 5 de novembro, as 20
horas, no palco do Teatro Experimeutnl

T4 -

Alvaro Moreira®, recém-construido,

com a apresentacio de trés pecgas em
um ato a cargo dos grupos acima rela-
cionados, Abriu o espeticulo o grupo
amador IPA-AMERICANO com & peca
OS TRES MEDICOS, interpretada
Pelos seguintes amadores: Marco Sta-
dile, Lucia Lopes, Jos¢ Dennenhauer,
Wellington Pinto, César Camilo,

Edgard Pinto, Luiz Vieira Marques,
J. C. Duarte,

Equipe técnica

DIRECAO — “Tulio Chaves
FIGURINOS — Gilberto Pegoraro

SUPERVISAO — Prof. Helena Unga-
retti.

A seguir o grupo SACI apresentou
a peca em um ato COMEDIA SEM
TITULO, com o seguinte elenco: José
Carlos Passos, Airton Marques, Amaral

DIONYSOS
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| DR.CAUTERIO

Dr. Cautério, personagem da peea “Os Trés Médicos”, figurino de Gilberto Pegoraro,

Grupo “Teatre IPA-AMERICANO”, Rio Grande do Sul

DIONYSOS =y
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Filho, Eni Neves, Noeli Meneses, Luiz
Carlos Lopes.

Equipe técnica

DIRECAO — Amaral Filho

FIGURINOS — Maria Leci Older

RELACOES PUBLICAS — Horacilda
do Nascimento

Finalizando o espeticulo, o Grupo
dos 16 apresentou a pega em um ato
O CAIXEIRO DA TAVERNA. Figura-
ram no elenco os seguintes amadores:
Walmir Giordani, Maximiliano
Weissheiner, Nestor Fulginiti, Reinaldo
Daudt, Niva Payh, Atos Pinheiro,
Lorena Maria.

Equipe técnicc
DIRECAO — Nestor Fulginiti

CENARIO E FIGURINO — Nelson
Moreira Faederich

CONTRA-REGRA — Julieta Correia e
Ina Rita

LUZ — Newton Rodrigues e Isidoro
La Porta

CONFECCAO DE FIGURINOS —
Cleuza Pinheiro e Iris La Porta

MAQUILAGEM — Miriam Zingano

CENARIO — Erivan Zingano,

Lilian Weissheiner e Reinita Correia

Os espetdculos continuaram em car-
taz até o dia 15 de novembro, com
uma grande procura de ingressos,
postos 4 venda no mesmo local.

NO AMAZONAS

O Estado do Amazonas concorreu
com grande brilho ao FESTIVAL
MARTINS PENNA. Iniciado no dia
3 de ago6sto de 1965, no Teatro
Amazonas, o grupo TEATRO ESCO-
LA AMAZONENSE DE AMADORES
apresentou a peca em um ato OS
TRES MEDICOS do autor homena-
geado. Integraram o elenco os seguin-
tes amadores: Douglas Pinto Castro,
Maria Nazaré Bonnates, Waldson Gon-
dim, Helio Azaro, Geraldo Xavier
Colaborou na encenacdo da pega a
seguinte equipe técnica:

DIRECAO — Carlos Araujo

CENARIOS — Edson Guimaries

FIGURINOS — Clemyar Guimaraes

EXECUCAO DE FIGURINOS —
Gregério Aragao

ILUMINACAO — Jorge Bonate

Entre o numeroso publico presente
ao espetaculo notava-se a presenca do
Sr. Covernador do Estado, Artur Cesar
Ferreira Reis, Prefeito da Capital, Sr,
Vinicius Conrado, Secretarios do Es-
tado, autoridades federais, estaduais e
municipais.

Antes do infcio do espeticulo, o S

Gebes de Mello Medeirog Pronuncioy
uma palestra sobre Martins Penng e
sua obra.

Os espetaculos dos dias G, 7 e 8
foram dedicados aos Funcionérios Py-
blicos, ao Magistério e Estudantes,

Relativos ao Festival, naquele Esta-
do, foram remetidos ao Servico Na-
cional de Teatro virios recortes de
jornais, noticidrios, criticas, programas
e fotografias para o seu arquivo.

EM SERGIPE

Participando do FESTIVAL MAR-
TINS PENNA, o Estado de Sergipe

apresentou 3 pecas do autor homena-
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geado, com a ];)I:'Irticipagﬁo dos seguin-
tes grupos de

eatro Amador:

DIONYSOS
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COLEGIO TIRADENTES

TEGEBE (TEATRO GATO DE
BOTAS)

TECA (TEATRO DE CULTURA
ARTISTICA)

O FESTIVAL se desenvolveu no
palco do Colégio Estadual de Sergipe,
iniciando-se no dia 25 de agosto de
1965 e terminando no dia 28 do mesmo

A .
més. O repertorio constou de trés pecas
em 1 ato de Martins Penna, com a
seguinte distribuicéo:

COLEGIO TIRADENTES — QUEM
CASA, QUER CASA, sob a direcao
cénica de Luiz Adelmo

TEGEBE — O NAMORADOR, sob
a direcio cénica de R. Alencar ;

TECA — O DILETANTE, sob a dire-
¢io cénica de Luiz Adelmo.

NA GUANABARA

O Festival Martins Penna para
Teatro de Amadores contou na Gua-
nabara com o0s seguintes grupos:
Grupo de Teatro Sousa Cruz, Teatro
da Bibsa, Teatro Amador do Clube
Ginastico Portugués, Grupo de Tea-
tro Mogo, Grupo “0O Mambembe”,
Grupo Cénico Estudantil Coelho Neto,
Grupo Amador de Sido Cristovao,
The Players, Sociedade Dramatica
Particular Filhos de Talma, Grupo
Artistico Teatro Amador, Circo Expe-
rimental Martins Penna, Teatro Rural
dos Estudantes, Os Casulos, Teatro
Amador do Colégio Andrews, Di-
retério Académico Fernando Lemos,
Departamento de Artes Cénicas da
Coluna, Grupo Teatral “Os Realistas”,
Grupo de Amadores do Teatro Ga-
cemss, Grupo Cénico Estudantil Ma-
chado de Assis, Grupo Experimental
de Arte da Guanabara, Grupo Teatro
“Contacto”, Grupo Teatro Studio 13,
Associacio Cristd de Mogos do Rio de
Janeiro, Educandario Helvécio Xavier
Lopes, Teatro Amador do Fluminense
F. Clube, Grupo do Patio, Teatro Ex-
pc—rimcntnl do Centro de Arte de N.
Friburgo, Grupo Teatral Nazareth,
Clube dos Caicaras, Os Pirilampos,
Teatro de Mensagem, Teatro de
Equipe, Teatro Experimental Carioca,
Grémio Artistico e Cultural Barramen-
sense, Grémio Cultural e Educacional
Machado de Assis, Troup Lisarb.

DIONYSOS

A Diretora do Servico Nacional de
Teatro designou os srs. Thiers Martins
Moreira, Gianni Ratto, Joracy Ca-
margo, Gustavo Doria, Paulo Afonso
Crisolli e Agostinho Olavo Rodrigues
para integrarem a Comissiao Julgadora,
sendo o tltimo o coordenador dos
trabalhos da comissio e de todo o
Festival.

Embora inscritos 36 grupos, somente
11 apresentaram-se as provas de habi-
litacio e dos quais os 4 seguintes fo-
ram selecionados:

1.°) O Mambembe: Sob a direcéo
de Geraldo Salles, o Grupo “Mam-
bembe” apresentou-se ante a comissao
julgadora com a peca em um ato O
Diletante”, com cenérios de Swami e
Luis Oswaldo, figurinos de Swami €
os seguintes intérpretes: Celio Malta
no papel de José Anténio; Rosa
D’Angelo no papel de Josefina; Ro-
berto Castro no papel de Marcelo;
Geraldo Salles no papel de Dr. Gau-
déncio; Beatriz Andrea mo papel de
Merenciana; Norival Pereira no papel
de André; Emilda no papel de Mu-
cama: Elizabeth e Maria Fernanda no
papel de Criangas; Walkiria no papel
de Perpétua; Miguel Julido Filho
como Assistente de Producao.

2.9) Departamento de Artes Cénicas
da “Coluna”: Este grupo, com sede
em Barra Mansa, apresentou-se com &
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peca comédia em um ato “Quem casa,
quer casa” sob a direcao de Alvaro
Luis Carelli, também responsavel pe-
los cenérios e figurinos e os seguintes
intérpretes: Amélia Carelli no papel de
Paulina; Jane Martins no papel de
Fabiana; Yvete Guimaries no papel de
Olaia; Salim Jabour no papel de
-Eduardo; Nilton Frizzas no papel de
Jodo, o pajem; Francisco Gongalves no
papel de Nicolau; Adauto Frizzas no
papel de Bernardo; Alvaro Luiz Carelli
no papel de Sabino; Adahil e Almir
Frizzas no papel de Os dois anjinhos;
Adauto Frizzas no papel de Anselmo.

8.%) Teatro de Amadores da
M.A.B.E.: Este Grupo apresentou-se
com a peca em um ato “O Judas em
Sibado de Aleluia”, direcio de Aldo
Queirolo, assistentes de producio Pe-
dro Paulo Pugliese e Walter Ribeiro,
administracio Maria José Vaz Malta,
cenarios e figurinos de Marcilio de
Souza, Coordenacdo Geral do Prof. José
S. Fontes e tendo os seguintes intér-

retes: Sonia Maria de Souza no papel
de Chiquinha; Alexandre dos Santos
no papel de Lulu; Walkiria Goulart no
papel de Maricota; Lenninson Madeira

78 —

de Lei no papel de Pimenta; Aldo
Queirolo no papel de Faustino; Carlog
Neves no papel de Ambrésio; Arthur
dos Santos no papel de Anténio Do-
mingos; Roberto Miralha, Ricardo Mj-
ralha, Jorge Nelson de Barros e Gjl
berto Oliveira no papel de Meninos e
Moleques.

4.°) Teatro Amador do Clube Gi-
ndstico Portugués. O referido grupo
apresentou-se para as provas de sele-
¢do com a peca em um ato “As Des-
gracas de uma Crianca”, direcio de
Mirio de Oliveira, assistentes de dire-
¢io a Srta. Blandina Abrantes e Jorge
S4 Moreira, como Diretor do Deparf:':l_
mento de Atividades Artisticas o Sy,
Arthur Moreira da Silva e como sub-
diretor do mesmo Departamento o Sr,
Sergio Castilho. Os intérpretes foram
os seguintes: Mariza Macedo no papel
de Madalena; Guilherme Marting png
papel de Pacifico; Flavio de Carvalho
no papel de Manuel Igrejas; Sérgio
Castilho no papel de Abel; Ana Zelma
Castilho no papel de Rita; José Ma.
noel Ferreira no papel de 1.° Soldady.
Joran Eustaquio Silva no papel de 920
Soldado. )

DIONYSOS



MARTINS PENNA NO PALCO

O JUIZ DE PAZ DA ROCA — 1833

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramatica

4/10/1838 — beneficio da 1.2 atriz
Estela Sezefredo dos Santos.
10/10/1838 — beneficio da atriz
Isabel Ricciolini e de sua filha Clara

Ricciolini — dancarina.
15/10/1838 — beneficio do ator Jodo

Caetano dos Santos.

TEATRO DA CIDADE DE NITEROI
25/11/1838 — Companhia Nacional.

TEATRO SAO PEDRO DE

ALCANTARA

90,/5/1840

TEATRO SAO JANUARIO

26/5/1840 — Dbeneficio da poetisa
brasileira D. Delfina Benigna da
Cunbha.

18/7/1840 — beneficio de José Maria
do Nascimento — 1.° ponto.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

6,/8/1840

TEATRO SAO FRANCISCO

22/9/1841 — beneficio da Irmandade
do glorioso Sdo Jorge.

93/9/1841 — beneficio da Irmandade
do glorioso Sao Jorge.

22/5/1844 — beneficio do ator Jodo
Caetano dos Santos.

8/6/1844 — beneficio para uma Li-
berdade promovido por Anténio
Gongalves Teixeira e Souza.
10/6/1844 — beneficio do ator
Pedro Joaquim da Silva.

A FAMILIA E A FESTA DA ROCA -— 1837

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramédtica

1/9/1840 — beneficio da atriz Estela
Sezefredo dos Santos.
8/9,/1840

DIONYSOS

19/9/1840

29/9/1840

6/10/1840 — beneficio da atriz
Maria Céandida de Souza.
22/11/1840

9/7/1844 — beneficio da 1.2 atriz
Ludovina Soares da Costa.
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9/9/1844 — beneficio da 1.2 atriz TEATRO SANTA TERESA —

Ludovina Soares da Costa. NITEROI

20/5/1845 — beneficio do 1.° ator e

Anténio José Pedro. e

Elenco — Manoel Soares, Clotilde

TEATRO SAO PEDRO DE Favricon.
ALCANTARA

19/6/1855 — beneficio do ator Jos¢ ~TEATRO SAO PEDRO DE

Vitorino de Almeida. ALCANTARA

Elenco — Manoel Soares, Martinho ’ o

Corréa Vasques, José Luiz, Jacinto 24/?{ 18'22

Heller Monclar, Lisboa, José An- 24/7/1855

tonio, José Vitorino de Almeida, 8/8/1855

Deolinda Ricciolini, Ana da Silva.

VITIZA OU O NERO DE ESPANHA — 1840-1841

Drama em versos de 5 atos e 1 prélogo

TEATRO SAO PEDRO DE 23/9/1845
ALCANTARA 28/9/1845
Companhia Dramatica = =
21/9/1845 — 1.2 representagio-récita il
de assinatura. 26/10/1845

0OS TRLES MEDICOS — 1844
Comédia em 1 ato

TEATRO SANTA TERESA — TEATRO SAO PEDRO DE
NITEROI ATL.CANTARA
30/5/1845 3/6/1845 — beneficio da 1.2 atriz

Ludovina Soares da Costa.

O NAMORADOR OU A NOITE DE SAO JOAO -— 1844
Comédia. em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE Companhia Dramatica
ALCANTARA 13/8/1845

O JUDAS EM SABADO DE ALELUIA — 1844

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE 17/9/1844 — beneficio do ator José
ALCANTARA Candido da Silva.
Companhia Dramatica

80 — DIONYSOS



TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

19,/9,/1844

92/9/1844

94/9 /1844

19/11,/1844

95/7/1845

TEATRO SAO JANUARIO
7/8/1845 — beneficio da Irmandade
Nossa Senhora da Conceigio.

18,/8/1845 — beneficio da Irmandade
do Divino Espirito Santo.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
29/1,/1846 — beneficio do ator Fran-
cisco Paula Dias, em substituicio a
— OS CIUMES DE UM PEDES-
TRE — em conseqiiéncia de ter sido
proibida pela autoridade policial do
teatro.
8/2/1846
97/1/1847 — beneficio do ator José
Ciandido da Silva.

TEATRO SAO JANUARIO

28,/11/1848 — beneficio do bilheteiro.
9/7/1849 — beneficio do ator Ma-
noel Joaquim Mendes.

6/5/1852 — beneficio de uma oOrfa.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

929/3/1853 — Elenco: Monteiro e
Maria Amalia Monteiro.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

10/4/1853 — Elenco: Monteiro e
Maria Amalia Monteiro.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

5/5/1855

TEATRO SAO JANUARIO
12/5/1855

DIONYSOS

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA i

19/6/1855 — beneficio do ator José
Vitorino de Almeida.

20/6/1855 — beneficio para a Liber-
dade de um artista.

9/9/1855

11/9/1855

20/1/1856 — Elenco: Manoel Soares
— Timotheo, Francisco Paula Dias —
José Vitorino de Almeida,

Deolinda Ricciolini e Clotilde
Favricon. :
17/5/1857 — Elenco: Gabriela da
Cunha De-Vecchy.

21/5/1857 — Reentrada do ator Joao
Caetano dos Santos.

23/4,/1858 — Manoel Soares no prin-
cipal papel.

6/5/1858 — Manoel Soares no prin-
cipal papel.

21/11/1858 — Estréia da atriz Maria
da Concei¢io Marques no papel de
Maricota.

TEATRO SANTA TERESA
18/4/1858

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
20,/4,/1858
23/4/1858
21,/11/1858
18/1/1859 — beneficio das obras da
igreja da confraria de Nossa Senhora
da Lampadosa.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

23,1/1859
TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

29/1/1859

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

14/2/1859 — beneficio das obras da
igreja da Confraria de Nossa Senhora
da Lampadosa.
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TEATRO LIRICO FLUMINENSE

2/9/1860 — Cia. Jodo Caetano dos
Santos.

Elenco: Barbosa, Timoteo, Lisboa,
Pereira de Souza, Jodo,

Ana da Silva e Orsat.

O DILETANTE —

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

23/10/1860 — beneficio de Jerénimo

Luciano da Costa (homem sem
bracos).
28/10/1860

1844

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia; Dramitica

25/2/1845 — beneficio do ator Ger-
mano de Oliveira.

2/3/1845 — beneficio da atriz Ga-
briela da Cunha De-Vecchy.

TEATRO SAO JANUARIO

25/1,/1859

3/2/1859 - — récita em favor da So-
ciedade Protetora dos Caixeiros.

OS DOUS OU O INGLES MAQUINISTA — 1844

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramética

28/1/1845 — beneficio do ator Fran-
cisco de Paula Dias.

22/4/1845 — beneficio da atriz Ger-
trude Angélica da Cunha.
27/4/1845

22/5/1845

15/6/1845

19/6/1845

20/7/1845

30/7/1845 — beneficio da 1.2 danca-
rina Francisca Farina.

31,/7/1845 — beneficio da 1.% danca-
rina Francisca Farina.

TEATRO SAO JANUARIO

20/8/1845 — beneficio da Irmandade
de Nossa Senhora do Socorro.

TEATRO SAO JANUARIO

15/11/1845 — beneficio de Domin-
gos José Gongalves Rego.
27/8/1846 — beneficio do ator José
Luiz da Silveira.
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29/8/1846
16/10,/1846

TEATRO TIVOLI
3/6/1847 — Meninos do Conserva-
torio.
6/6/1847 — Meninos do Conserva-
torio.
15/7/1847 — Meninos do Conserva-
tério.
TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
26/6/1849 — beneficio do ator Dio-
nisio Francisco das Chagas Soares.
TEATRO SAO JANUARIO

7/2/1850 — beneficio do jovem Joa-
quim da Silva Pinto.

15/11/1850 — Dbeneficio da airiz
Francisca Carolina da Silva.
TEATRO SAQ PEDRD DE
ALCANTARA
4/7/1854 — Ator: Aréas.
DPIONYSOS



TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

8/7/1854

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

9/7/1854 — Atodres: Aréas — Guima-
ries — Manoel Soares.

10/7/1854 — beneficio do ator Va-
lentino Kist.

Atdres: Aréas — Guimaries — Ma-
noel Soares.

TEATRO LIRICO FLUMINENSE
10/7/1854 — Ator: Aréas.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

14/7/1854 — Ator: Aréas.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

18/7/1854 — Ator: Aréas.
29/7/1854 — Ator: Aréas.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

10/8/1854 — beneficio do ator Va-
lentino Kist.

5/7/1855 — beneficio de uma vituva.
Atdres: Aréas e Manoel Soares. Esta
representagio foi concedida pela
magnanimidade do Sr. Comendador
Jodao Caetano dos Santos.

0OS IRMAOS DAS

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI
11/8/1855 — Atdres: Aréas e Manoel
Soares — beneficio de um empregado
do Teatro.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

16/8/1855

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

5/11/1855

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
99,/1/1856 _
23/1/1856 — beneficio concedido a
Veneravel Episcopal Irmandade de
Nossa Senhora da Conceigio.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI
29/1/1856 — Atores: Aréas no papel
do Inglés e Manoel Soares no de
Negreiro.

TEATRO SAO JANUARIO

15/1/1860 — Companhia Germano
de Oliveira.

25/1/1860 — Companhia Germano
de Oliveira — espetaculo honrado
com as augustas presengas de
SS.MM.II. Récita extraordinaria
em festejo ao feliz regresso de
SS.MM.IIL., cujo produto sera dj‘s-
tribuido pelos pobres da freguesia
de S. José.

ALMAS — 1844

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramadtica

19/9 /1844 — beneficio do ator José
Cindido da Silva.

DIONYSOS

19/11/1844 — beneficio do ator José
Candido da Silva.

15/12/1844

6/4/1845

97 /4/1845

1/6/1845
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27/7/1845

30/7/1845 — beneficio da 1.2 danca-
rina Francisca Farina.

31/7/1845 — beneficio da 1.* danca-
rina Francisca Farina.

TEATRO SAO JANUARIO
12/9/1845

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

1/11/1845

TEATRO SAO JANUARIO

11/12/1845
13/12/1845 — beneficio da Irman-
dade do Divino Espirito Santo.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA -

17/2/1846 — heneficio da vitva e
filhos do finado ator J. J. de Barros.

TEATRO SAO JANUARIO

31/8/1846 — beneficio da Irmandade
de Nossa Senhora do Socorro.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

13/9/1846

TEATRO SAO JANUARIO

1/10/1846 — bencficio de Domingos
José Gongalves Regoa.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

2/6/1847 — beneficio do ator Flo-
rindo Joaquim da Silva.
12/11/1847 — beneficio do ator Jodo
José do Amaral.

TEATRO SAO JANUARIO
21/11/1848 — beneficio de um em-
pregado.

26/1/1849 — beneficio particular,

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

3/6/1853 — beneficio do ator Ma-
noel Soares.
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13/6/1853 — beneficio do ator Ma-
noel Soares.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI
18/6/1853 — Ator: Monteiro e atriz
Maria Amalia Monteiro.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALLCANTARA

19/6/1853

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI
25/6/1853 — Ator: Monteiro e atriz
Maria Amalia Monteiro.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
Companhia Dramaética
29/6/1854 — Atores: Sr. Monteiro,
Manoel Soares, Paula Dias e a atriz
Maria Amadlia Monteiro.

16/7,/1853 7 z 2
17/7/1853 7 # z
22/7/1853  ~ ¢ ;
24/7/1853 7 E 2

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

24/10/1855 — Ator: Manoel Soares.
3/11/1855 — Ator: Manoel Soares.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI
26/11/1855 — Ator: Manoel Soares.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
17/1/1856
13/1/1859 — Elenco: Martinho
Corréa Vasques, Barbosa, Timoteo,
Francisca Ricciolini.

TEATRO SAO JANUARIO
23/10/1859 — Companhia Drama-
tica.

TEATRO DE SANTA LEOPOLDINA
28/7/1860 — Companhia Dramatica
dirigida pelo ator De-Giovanni.
5/8/1860 — Companhia Dramatica
dirigida pelo ator De-Giovanni.
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O CIGANO

— 1845

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramatica

15/7/1845 — beneficio do ator Flo-

rindo Joaquim da Silva.

17/7/1845

AS DESGRACAS DE UMA CRIANCA -— 1845

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramatica

OS MEIRINHOS —

10/5/1846 — papel principal con-

fiado a Vitor Porfirio Borja — en-

saiador Jodo Caetano dos Santos.

1845

Comeédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE

ALCANTARA
COmpanhia Dramética

6/2,/1846

10/2/1846 — Dbeneficio da atriz
Grata Niccolini.
14/2,/1846

15/2,/1846

O CAIXEIRO DA TAVERNA — 1845

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramética
18/11/1845 — beneficio’ do ator Ma-
noel Soares.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

30/11/1845
6/12/1846

TEATRO SAO JANUARIO

16/8/1856 — Companhia Florindo
Joaquim da Silva —

DIONYSOS

beneficio da atriz Lucinda Maria
Gentil.

20/8/1856 — Companhia Florindo
Joaquim da Silva.
Elenco: Guilherme, Pimentel, Ber-
nardino, Xavier, Lucinda Maria
Gentil, Julia A. de Azevedo Heller.
24/8/1856 i % 2
19/9/1856 — beneficio do ator Fran-
cisco Policarpo dos Guimaries.
26/9/1856 — Emprésa dramatica spb
2 direcio do ator Florindo Joaquim
da Silva — beneficio do ator Jacinto
Heller e da atriz Jalia A. de Azevedo
Heller.

3/10,/1856
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O NOVICO - 1845

omédia em 3 atos
Comé

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA ¢

Companhia Dramatica

10/8/1845 — 1.2 representacio.
Elenco: Martinho Corréa Vasques,
Manoel Soares e Gabriela da Cunha,
17/8/1845

25/9/1845 — beneficio do ator Jodo
José do Amaral.

TEATRO SAO JANUARIO
9/11/1845 — em favor de uma fami-
lia indigente.

13/11/1845

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

3/6/1846 — beneficio concedido A
comissdo de caridade da Imperial
Sociedade Amante da Instrucio,
7/8/1847 — beneficio da Irmandade
de Nossa Senhora do Socorro.,
3/6/1853 — beneficio do ator Ma-
noel Soares.

13/6/1853 — beneficio do ator Ma-
noel Soares.

TEATRO SANTA TERESA —

NITEROI

18/6,/1853
TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

19,/6/1853

20/6/1853 —. récita livre em bene-

ficio do 1.° dancarino Julio Tous-
saint.

26/6/1853 — papel principal — ator
Martinho Corréa Vasques.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

28/6/1853 — papel principal — ator
Martinho Corréa Vasques.
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TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

3/7/1853 — papel principal — ator
Martinho Corréa Vasques e no de
Ambrésio o ator Manoel Soares.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

15/7/1853 — beneficio da Irman-
dade de Sio Joao Batista de Niteroi.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

16/7/1853 — Companhia Dramatica.
17/7/1853 — Companhia Dramédtica.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

1/8/1853 — espeticulo em aplauso &
abertura da Assembléia Legis]atlva
Provincial.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

15/8/1853 — no papel de Novigo o
ator Martinho Corréa Vasques. Cia.
Dramitica.

21/8/1853 % i #
1/10/1853 g i y
2/10/1853 % :

25/10/1853 — beneficio da Irman-
dade de Santo Anténio dos Pobres
e Nossa Sé¢nhora dos Prazeres, hon-
rado com as augustas presencas de
SS. MM .1I.

16/3/1854 — beneficio do ator De-
Giovanni. Elenco: Martinho Corréa
Vasques, Manoel Soares, Paula Dias,
Maria Velluti, Isabel e Mird.

19/3 /1854 % 7 ”
21/4/1854 ¥ = ” em
beneficio de um artista.

24/4/1854 — ator: Martinho Corréa
Vasques.

28/4/1854

28/5/1854
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926,/7,/1854 — beneficio da Irmandade
do SS. Sacramento da freguesia de
Sant’Ana. No papel de Novico, ©
ator Aréas.

30,/7/1854 — No papel de Novico, 0
ator Aréas.

15/8/1854 — Ator: Martinho Corréa
Vasques.

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

19/8/1854 — Ator: Martinho Corréa
Vasques.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

17/9/1854 — Ator: Martinho Corréa
Vasques.
5/11/1854

2

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROIL

22/6/1855 — Ator: Martinho Correa
Vasques, Manoel Soares, Timoteo,
Almeida e Clotilde Favricon.
23/2/1856 — ator: Martinho Corréa
Vasques.

TEATRO LIRICO FLUMINENSE

9/4/1856 — Companhia Dramatica.
Elenco: Novico — Martinho Corréa
Vasques; Ambrosio — Manoel Soa-
res; Floréncia — Deolinda Ricciolini;
Emilia — Ana da Silva; Rosalia —
1.2 mulher de Ambrésio — Joana;
Padre Mestre dos novicos — Paula
Dias; Timoteo no de Jorge, vizinho;
José o criado — Lisboa; meirinho —
Amandio.

TEATRO LIRICO FLUMINENSE

13/5/1856 — Elenco igual ao dia 9
de abril.

12/9/1856 £ ?

13/9/1856 )
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TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

95/9/1856 — Elenco igual ao dia 9
de abril.

TEATRO LIRICO FLUMINENSE

5/10/1856 — Companhia Dramatica.
18,10/1856 & g ¥

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

30/1/1857 — Elenco: Martinho Cor-
réa Vasques, etc.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

9,/2,/1857

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

19/3/1857 — Elenco: Martinho Cor-
réa Vasques, etc.

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

19/4/1857 — Elenco: Martinho Cor-
réa Vasques, etc.
5/7/1857

» 30/7/1857 em
beneficio da Sociedade Brasileira de
Beneficéncia.
6/8/1857 — Elenco: Martinho Cor-
réa Vasques, etc.

9,/8/1857

2 »

2

TEATRO DO PARAISO
27/9/1857 — direcao de J. D. Teles.

TEATRO SAO PEDRO DE

ALCANTARA
15/10/1857
27/10/1857 — Elenco: Martinho
Corréa Vasques.
T



TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

24/11/1857 — Elenco: Martinho
Corréa Vasques.

TEATRO SAO PEDRO DE

ALCANTARA
31/12/1857 — Elenco: Martinho
Corréa Vasques.
23/1/1858 | v 7
8,/9/1858

TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI

23/12/1858

24/12/1858

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
1/5/1859 — Elenco: Martinho Cor-
réa, J. L. de Azevedo, Lisboa, Ti-
moteo, Augusto, Soares, Deolinda,
Ricardina.

3/5/1859

13/6/1859 3 ‘ "
99/1/1860 ” 2 Y
20/5/1860 % 2 #
15/8,/1860 2 # »

TEATRO SAO JANUARIO
21/10/1860 — Emprésa De-Giovanni.

TEATRO SAO PEDRO DE

ALCANTARA
2/12/1860 — Ator; Martinho Corréa
Vasques.
10/12,/1860 & g

QUEM CASA, QUER CASA — 1845

Comeédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramatica.

5/12/1845 — beneficio do ator José
Candido Filho.

7/12,/1845

13/12/1845

14/12/1845

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA
23/8/1846
27/9/1846
7/8/1847 — beneficio da Irmandade
de Nossa Senhora do Socorro,
26/10/1848 — beneficio do ator Jodo
José do Amaral.
24/2/1859 — beneficio do artista
Francelino Domingos Moura Pessoq.

26/3/1859 — beneficio das obras da
igreja de Nossa Senhora de Copaca-
bana.,

31/3/1859 ’
29/4/1859 — beneficio do ator José
Luiz da Silveira.

10/5/1859 — Elenco: Gusmio, Bar-
bosa, Silveira, Timoteo, Ricciolini,
Deolinda, Teresa.

22/5/1859 ’ 2 2
23/5/1859 — beneficio de uma fa-
milia desvalida.

26/5/1859
TEATRO SANTA TERESA —
NITEROI
30/5/1859 :
17/6/1859 — Dbeneficio do Asilo

Santa Leopoldina.

AS CASADAS SOLTEIRAS OU BOLYNGBROCK

E COMP.

— 1845

Comédia em 3 atos

TEATRO SAO PEDRO DE
ALCANTARA

Companhia Dramatica.
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18/11/1845 — beneficio do ator Ma-
noel Soares.
22/11/1845
23/11/1845
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A BARRIGA' DE MEU TIO — 1846

)

Comédia em 3 atos

TEATRO SAO PEDRO DE 17/12/1846 — Dbeneficio da atriz
ALCANTARA Gabriela da Cunha.
90,12/1847 — beneficio do ator Ma-
Companhia Dramatica. noel Soares.

O SEGREDO DE ESTADO — 1846

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO- PEDRO DE 929,7/1846 — beneticio da 1.2 atviz
ALCANTARA Ludovina Soares da Costa..
Companhia Dramatica. 2/8/1846

0S CIUMES DE UM PEDESTRE OU O TERRIVEL
CAPITAO DO MATO — 1846

Comédia em 1 ato

TEATRO SAO PEDRO DE 9/7‘_/1846 s Rﬁlleii({i-o do 1.9 ator
ALCANTARA Luiz Anténio Monteiro.

Companhia Dramatica. 17/7/1846
Colaboragio do MUSEU DO
SERVICO NACIONAL DE
TEATRO.

— C
DIONYSOS 89



IIT Conferéncia do Instituto Latino-Americano
de Teatro

Patrocinado pelo Instituto Latino-Americano de Teatro, realizou-se em

Caracas, Venezuela, de 28 de setembro g 2 de outubro de 1965, a 32 Confe-
réncia de Teatro Latino-Americano.

Barbara Heliodora, diretora do §

Como delegado do Brasil, participou dos trabalhos do Certame a sra.

ervico Nacional de Teatro.
Foram celebrados og seguintes acordos:

Acdrdo n.? 1

a)

b)

A Conferéncia reitera os seguintes acordos da Conferéncia de Lima:

/ A 0 <« et .
Acordo N.° 1, letra €, que Trecomenda aos Centros que propiciem a pro-
mulgagio de leis protetoras do teatro em cada pais”.

Ao Y S i rhoaod
Acordo N. 3, parz}gmfo 1, no qual “recomenda que os Centros Nacionais
procurem o intercambio de homens de teatro (atores, dramaturgos, dire-

tores, cendgrafos, conferencistas e professores de teatro) insistindo princi-
palmente no intercAmbio de diretores”.

A 0 € ) = ~ -
Acordo N. 5, que “recomenda aos Centros a participacio na secao teatral
da EXPOSlGHP da Bienal de Sio Paulo e ao envio posterior désse material
a outros paises da Ameérica Latina onde existam Centros”,

Ay J O = a B, ! .
Acordo N. G que, Trecomenda aos Centros a organizacio de bibliotecas
de autores Iat1n0~nmer1canos, nutridas com os livros enviados pelos Centros

e outras fontes. Essas bibliotecas devem colocar-se 3 disposigio dos
conjuntos teatrais de cada pais”.

Acordo N.2 12, que “chama a atencio dos Centros sdbre a necessidade
de serem regidos por um estatuto, que contemplando as peculiaridades de
cada pais, ampare todas as atividades teatrais, Esses estatutos, em copias
suficientes deverio ser enviados ao ILAT para a distribuicao aos Centros”.
Acérdo N.° 15, em que se “reitera a resolucio do Congresso de Oslo do
International Theatre Institute (ITI), de Julho de 1961, no sentido de
recomendar aos governos dos paises membros que promulguem leis des-
tinadas a preservar as salas de espetdculos j4 existentes, a assegurar sua
utilizagio para as representagoes teatrais, como também impedir que essas
salas sejam demolidas ou adaptadas para outros fins”. “Assim mesmo a
Conferéncia recomenda aog Centros, que facam saber a quem de direito
que o Centro Nacional, esta 3 disposiciio para resolver quaisquer consultas
técnicas sobre construcio de salas”.

Acédrdo n.” 2

A Conferéncia determina que os Centros Latino-Americanos devem rea-

lizar as seguintes Acdes Minimas:
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a) Os Centros se obrigam a publicar, na forma que lhes seja possivel, um
boletim informativo sobre suas atividades e as do movimento teatral no
pais respectivo, no minimo de seis em seis meses.

b) Os Centros enviario exemplares déste boletim aos demais Centros Latino-
-Americanos e ao Secretirio Geral do ILAT.

¢) Os Centros estabeleceriao relaces com as organizagoes governamentais
;11)1'01)1‘i:1das, com as Comissdes Nacionais da UNESCO, com as Univer-
sidades e com a atividade teatral dos respectivos paises, com o objetivo
de colaborar no desenrolar da arte cénica.

d) Os Centros levantario uma estatistica, a mais completa possivel, dos
locais em que se realizam representag(")es teatrais, com mengio C,]C.Slms
condic¢bes arquitetonicas, sua capacidade_. seu .eqmpamento elet.rlco e
técnico, ete. e se possivel as condicdes econdmicas em que funcionam.

e) Os Centros levantario também uma estatistica das escolas de teatro, com
menc¢io aos seus planos de estudo, j;ua matrl’cqla, seus meios de finan-
ciamento, e no possivel sua orientacao pedagogrca.

f) Os Centros confeccionario um indice de dramaturgos, diretores de teatro,
diretores artisticos, atores, cenografos. eletricistas, maquinistas, e homens
de teatro em geral. A

g) Cada Centro enviari aos demais Centros L‘dtiUO‘Ameﬂ_Cal}OS e a S.ecre-
taria Geral do ILAT os materiais a que S€ referem os incisos anteriores.

h) Os Centros enviario um informe trimestra}l sdbre a atividade do Centro
e do teatro do respectivo pafs a Secretaria G(?ral do ILAT. :

i) Os Centros devem destacar nos paises respectivos a celebragio do DIA
INTERNACIONAL DE TEATRO.

j) Os Centros estio obrigados a manter correspondéncia regular com as
Secretarias Gerais do I'\'f‘I e do ILAT e a 1‘esponder as Pel‘guntas dessas

organizagoes.

Acordo n.? 3

ar um Boletim Trimestral do ILAT com o0
Centros, de outras publicacoes teatrais
JLAT.

A Conferéncia determina edit
material informativo dos boletins dos
e com o procedimento do Diretorio do

Acdrdo n.” 4

acao o oferecimento do Centro Vene-

A Conferéncia aceita com satisf !
X o do Boletim a que se refere o acordo

zuelano de encarregar-se da publicﬂ@"1
anterior.

Acérdo n.? 5
aos Centros a realizagao de um fichario que

homens de teatro do respectivo pais.
e difundido periodicamente.

A Conferéncia recomenda
contenha 0 “Curriculum vitae”, @0% 3
fiste fichario deveri ser mantido €m (e162

"

Acordo n.° 6

A Conferéneia aceita com prazer © 01:{\].-(;‘(,'11'[](~‘nt() do Centro Venezuelano
de editar (a cargo désse Centro) um anuario do ILAT com o material infor-
mativo e grificos para serem enviados 208 cent como resumo das atividades
desenroladas durante cada ano.
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Acdrdo n? 7
Acdrdo n.? 8

Acérdo n.° 9

A Conferéncia recomenda aos Centros a criacio de comissoes de estudos
de formas populares e folcléricas de teatro e o contato com as organizacoes
especializadas nesse tipo de estudo ou investigagdes. i

Acérdo n.° 10

A Conferéncia recomenda @ Secretaria Geral do ILAT que se dirija 35
Centro Regional da UNESCO e as Comissdes Nacionais dessa organizacsg
nos paises em que existam Centros do ILAT, solicitando apoio para as atiyi.

dades dos Centros.

Acérdo n.? 11

A Conferéncia toma nota com satisfacio do oferecimento do Cengy
Mexicano das duas bélsas de estudos anuais para estudantes ou homens (e
teatro eleitos por sorteio entre os candidatos apresentados pelos Centros, Ng
primeiro ano uma destas boélsas correspondera ao Centro da Venezuela.

Acordo n? 12

A Conferéncia recomenda -aos Centros a doagio permanente de materia]
teatral a Biblioteca do Arsenal de Paris, ao Instituto de Investigagae,,- Teatraig
do Centro Cubano de Teatro de Havana, e a Biblioteca do Congresso em

Washington.

Acdrdo n.? 13
A Conferéncia recomenda aos Centros que para a celebracig s (ol B L1
: ; ) e L oa el e e 3 ~ pd =
Internacional de Teatro, cada Centro se dirija as organizacoes educaciongis

de seu pais solicitando que se levem a efeito nesse dia atividadeg de divy]
gacdo teatral nos colégios, liceus, universidades ¢ institutos de educacao

Acérdo n.° 14

A Conferéncia reitera a resolugio do Congresso do ITI em Te] _ Avi
no sentido de reafirmar “que a liberdade de intercimbio ¢ indispen;’\?‘i
para a mutua compreensio interna'cionul e chama a tédas ag Ol‘ganizg;é-?):s
culturais, nacionais e jl-1te1-11aciq11ells para que se oponham endrgicamente
contra sistemas que sejam obsticulos para as aspiracdes dos Povos e dos
artistas.

Acordo n.? 15
A Conferéncia solicita ao Comité Executivo do ITI estuday 4 possibilidade
i 1 srpafArt Sy C 5
de financiar os gastos de viagem do Secretario Geral do ILAT parg assistir
, A . i i) J‘l. C .
as conferéncias do ILAT.

Acdrdo n.° 16
A Conferéncia aprova um satdo ao Instituto Internacional de Teatro A
'ESC a a si felicitar o Centro Venezuel: S o ;
UNESCQC. Toma a si felicitar ¢ o pela organizacio da
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presente conferéncia e ao éxito obtido nela, e as institui¢des venezuelanas
que prestaram seu apoio para a realizac¢io da Conferéncia de Caracas.

Acordo n.? 17

A Conferéncia toma nota com aplauso do oferecimento do Centro Mexicano
para realizar um Festival de Teatro Latino-Americano na Cidade do México
em 1966.

Acérde n.? 18

A Conferéncia determina realizar festivais de teatro Latino-Americauno
cada dois anos. A decisio sébre a sede déstes Festivais se tomara na Confe-
réncia do ILAT. Nestes festivais cada Centro devera apresentar pelo menos
uma obra de autor nacional.

Acordo n.? 19

uto Nacional de Belas Artes do

A Conferéncia toma a si felicitar o Instit :
do Primeiro Festival de Teatro

México pelo apoio oferecido para a realizacio
Latino-Americano na cidade do México.

Acordo n.? 20

A Conferéncia lamenta a auséncia na reuniao de Caracas dos delegados

da Argentina, Cuba, Equador, Peru ¢ Urugual.

Acdrdo n.? 21

A Conferéncia elegeu por qclamagiio como Presidente do ILAT para o
préximo periodo o Senhor Roman Chalbaud, do Centro Venezuel_ano, e como
Vice-Presidente pelo mesmo periodo & Genhora Heliodora Carneiro de Men-
doncga, do Centro Brasileiro.

Acérdo n.° 22
o oferecimento do Centro Mexicano

A Conferéncia aceitou com prazer L
dade do México e encarrega 0

para realizar a IV Conferéncia do ILAT na <
Centro Mexicano da organizagio da mesma.

Acdrdo n.? 23
io trabalho desenroladc pelo Sr.

A Conferéncia manifesta seu aplauso P€
a manifesta s I 16 ILAT,

Rodolfo Landa na qualidade de Presidente

Caracas, 1.° de Outubro de 1965
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[ENED SINGNE

MARTINSF EENNAS—_ S SH0I0 SROMETO e iotena e s s o) e abe state st M sl e s
EM TORNO DE MARTINS PENNA — Bella Jozef .......cccoovuuuieno oo, ..
MARTINS PENNA ANTE AS FONTES DE SEU TEATRO — Antonio Soares Amora
MARTINS PENNA — Henriqie OScar ", ... ...uue v onidis o s

A EVOLUCAO DE MARTINS PENNA — Bdrbara Heliodora . .. ... ... .. ... .. .

A SINTAXE AFETIVA NAS COMEDIAS DE MARTINS PENNA _

Maria Thereza
Silveira de Souza

11l CONFERENCIA DO INSTITUTO LATINO-AMERICANG DE TEATRO
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COMPOSTO E IMPRESSO NAS OFICINAS DA
EMPRAESA GRAFICA DA “REVISTA DOS TRIBUNAIS” S.A.
TRua Conde de Sarzedas n. 38 — S. Paulo — Brasil — em 1966.
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