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POPULARIZACAO DO TEATRO

mimica e os jogos cénicos teriam sido os meios utilizados pelos nossos
antepassados para transmitir & sua prole as experiéncias adquiridas na
caca € na peseca.

No Brasil, apesar de Anchieta, os mais notaveis meios de comunicacio de
massas tém sido esquecido, ou melhor, 56 Qltimamente vém sendo aproveitados
no interésse da Educacio e Difusio Cultural.

Veiculos como Jornal, Riadio, Televisiio, Cinema ¢ Teatro, com exceciio do
primeiro, se ndo foram preteridos, nio tiveram uma utilizacio proficua. A
comunicacdo audiovisual, que & hoje vista como ltima palavra em método de
Iducacdo, tem como principais veiculos Teatro, Radio, TV ¢ Cinema; entretanto,
ninguém poderd afirmar que nio foi e tem sido éste o finico veieulo de ensino
em todos os tempos. Com isto nio quer o Servico Nacional de Teatro um
plano de reformulacio da Educacio através do Teatro. Iloje a TV e o Cinema
significam uma evoluciio do Teatro, no plano da comunicaciio de massas, com-
paravel ao que em sua época conseguin o Teatro greco-romano dos jogos
cénicos ¢ dos mimos. O Teatro antigo jamais desprezou &stes elementos primi-
tivos; ao contririo, sempre os consideron fundamentais na elaboracio do seu
desenvolvimento; por isso, niio se poderi hoje, com o advento do Cinema ¢
da TV, esquecer o Teatro, que constitui atividade da maior importineia na
formacdo téenico-artistica de um povo.

Nesse sentido o nosso plano, modesto em suas pretensoes, visa a ser, sobre-
tudo, experimental; &le poderd erescer na medida em que sua execucdo provar
o seu acérto, e dai nio seremos nos que solicitaremos a sua amplitude, ela
serd uma exigéneia da préopria realizacio.

Tste plano se apresenta em duas modalidades: de um lado, programas de
trabalho de cardter meramente administrativo, cuja solucio ddépenderd da ve-
estruturacio, dentro da reforma administrativa; de outro lado, programas nos
quais a soluciio estard a exigir a suplementaciio que solicitamos aos podéres
competentes.

Para que se aleance uma definitiva popularizacio do Teatro existe, no
nosso entender, o seguinte caminho: a ecriagio de Elencos Itinerantes, por
inieiativa prépria do Servico Nacional de Teatro, gque, para tanto, recrutaria
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artistas profissionais de reconhecido mérito ou aproveitaria grupos ¢ compa-

" nhiag estdveis que se dispusessem a participar déste plano de popularizacio ¢
aos quais 0 SNT concederia transporte de pessoal e material, além de irm'm-.
ceder junto aos governos dos Estados e Municipios, no sentido de que éstes
fornecessem a hospedagem. Désse modo, os ingressos seriam mais acessiveis ao
chamado grande ptiblico que, assim, teria aberta as portas dos teatros.

A popularizaciio pretendida se baseia em levar o Teatro ao ppovo para que
éle, num futuro nio muito remoto, vi espontineamente ao Teafro, incorpo-
rando-o & sua cultura. Muito elementar, sem davida, éste argumento, no entanto,
o da maior importineia, pois ensejard ao Teatro os meios de que

se nos afigur
como excelente veieulo de educacio popular, além de

necessita para se expandir
eriar mereado de trabalho para profissionais. Por outro iado, atenderi a

politica do Govérno no sentido de uwma maior integraciio nacional em virtude
da qual os heneficios dela advindos serdo coletivos, nio ficando apenas cireuns-
eritos a uma area populacional do Brasil. Acompanharia os Elencos Itinerantes
um cenferencista que teria missdo cultural de imfportineia, instruindo o publieo
sobre a peca, montagem, direcio, inferpretacdo, o autor, a sua época, a época
em que a peca fol escrita e outros esclarecimentos. Verdadeiros laboratorios
volantes, ésses elencos levantariam e estudariam folguedos populares, cancdes

e outros elementos do folelore em cada regiiio, de grande importincia para a

Dramaturgia Nacional.
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POSSE DO NOVO DIRETOR DO S.N.T.

Designado pelo Presidente Costa e Silva para o cargo de diretor do Servico
Nacional de Teatro, o sr. Meira Pires tomou posse no dia 4 de abril de 1967, no
gabinete do Ministro Tarso Dutra, perante o titular da wpasta e numerosos
amigos. Na oportunidade, o sr. Meira Pires féz uma ligeira andlise de seus pla-
nos a frente do drgho dirigente do teatro nacional, ocasiio em que eshocou o
problema que mais tarde seria aprovado pelo Ministro da Educacio e Cultura
e pelo Conselho Nacional de Cultura destinado a dar nova estrutura ao teatro
brasileiro, ¢ que reeccheu o nome de “Plano Nacional de Popularizacio do
Teatro”.

Foram os seguintes os discursos do Ministro Tarso Dutra e do teatrélogo
Meira Pires, durante a cerimonia da posse:

DISCURSO DO MINISTRO DA EDUCACAO

Tenho o prazer de declarar empossado nas funcoes de Diretor do Servigo
Nacional de Teatro, o teatrélogo Meira Pires. Com esta resolugdo do Govérno
Nacional dois sfio os objetivos que estiio envolvidos nesta preocupacio governa-
mental. Em primeiro lugar, a de convocar para exercicios dessas funcoes o
homem com indiscutiveis titulos de eapacidade para exercer a funcio [para a
qual é chamado; em segundo lugar, para que assim seja desenvolvida uma acao
governamental no sentido de uma maior integracioc nacional em virtude da
qual os servicos ndo ficario & disposiciio, apenas, de uma Area populacional do
Brasil, mas de todo o territério do nosso pais.

DISCURSO DO DIRETOR DO S. N. T.

Assumo, nesta oportunidade, uma grande responsabilidade qual seja aquela
de gerir os destinos do 6rgio miximo do teatro brasileiro. Essa regponsabilidade,
sem dtvida nenhuma, nfio me apavora. Estou habituado & luta, ao sacrificio
¢ aos pesados encargos sempre objetivando o desenvolvimento da nobre causa
teatral do meu pafs. Nio exercerei a funciio, na gual agora sou investido, com
o intuito de perseguir, de hostilizar ou relegar a um plano sceundirio aquéles
que por ventura tenham discordado da minha nomeacio. Vivemos numa demo-
cracia ¢ o direito de divergir é préprio désse regime salutar. Por outro lado,
a vitéria somente possui grandeza quando o vitorioso se permite esquecer as
migoas para poder somar em bencficio da coletividade & qual deseja servir.
T & justamente o que espero fazer & frente do Servico Nacional de Teatro, a
éle procurando dar amplitude através de uma assisiéneia efetiva a todos os
rincdes da nacionalidade, pois, assim, estarei contribuindo para ajudar o pro-
grama de integracio mnacional do Govérno do Hminente Presidente Costa e
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O sr. Meira Pires, logo apds tomar posse no cargo de diretor do Servico Nuacional
de Teatro, sendo cumprimentado pelo sr. Tarso Dutra, Ministro da Iducacio
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Silva ¢ ja devidamente definido, aqui, pelo Excelentissimo Senhor Ministro
da Edueacio ¢ Cultura, doutor Tarso Dutra.

Servivei ecom dedicacio, com  devotamento, eom entusiasmo sineero ao
teatre do Brasil. Tentavel repetir, na direcao do Servico Nacional de Teatro,
o mesmo esforeco empreeado na minha eidade do Natal, quando Diretor do
“Alberto Maranhao”. La, com o apolo, inicialmente, do ex-Prefeito
doutor Creso Bezerra de Melo ¢ depois com a ajuda decisiva e definitiva do
entiao governador Dinarte de Medeiros Mariz — wm dos maiores e mais lteidos
estadistas que conheco — obtive a graca de coneretizar tudo aquilo que era
neeessario para transformar a tradicional casa de espeticulos da minha terra
numa das melhores desta Nacho. Idsta ndo é a opinido do empossado, no caso,
o dirctor do Servico Nacional de Teatro. E a opinido das mais destacadas
personalidades do mundo artistico ¢ cultural brasileiro que 14 estiveram e
exultaram com o que puderam testemunhar. Dei, com o meu idealismo de
moco, um grande Teatro ao Brasil e, néle, empreendi Festivais ¢ Congressos
de teatro amadorista que obtiveram repercussio nacional e que contribuiram
para revivificar a conseiéneia cénica de téda a regiio nordestina.

Teatro

Ispero no comando dos destinos do Servico Nacional de Teatro, tudo
fazer para honrar a investidura, cuidando eom o melhor afeto e o melhor em-
penho dos superiores interésses da classe teatral, nio esquecendo o valor, o
frabalho proficuo dos velhos Intadores do teatro brasileiro e nio olvidando
nunca o idealismo ¢ o entusiasmo dos jovens que estdo lutando intensamente
para abrir novos horizontes a ésse glorioso teatro a que todos nds temos o
indeclinavel dever de emprestar todo nosso amor, tdda nossa abnegacio e
todo nosso indisfarcivel espirito de rentineia e desprendimento para fazé-lo
sc corporificar ainda mais no consenso universal.

Agradeco, de coracio, a presenca, aqui, dos meus colegas da classe teatral
¢, muito particularmente, dos funcionarios do Servico Nacional de Teatro
que vieram, hondosamente, prestigiar a minha posse.

Senhor Ministro:

Serei, como diretor do Servico Nacional de Teatro, um homem humilde,
simples, sem rancor, porém, devotado, trabalhor e honesto. B o que pro-
meto a Vossa Exceléneia ao empossar-me no cargo para o qual a generosidade
do Govérno da Reptblica acaba de me convoear. Nio desmerecerei a confianca
que me foi conferida e esta assertiva é o quanto basta para que eu possa
encerrar estas palavras com o espirito trangiiilo e iniciar, desde ja, o trabalho
que &le de mim espera através do apoio e do prestigio de Vossa Exceléncia
o que haverei de executar com a ajuda de Deus e a colaboracio dos hem inten-
cionados batalhadores do teatro no Brasil.
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A EXPERIENCIA CRIADORA
NO TEATRO

FEUrYALO CANNABRAVA

estas pAginas estard consignada a experiéncia eriadora de wm autor
inexperiente que, em idade candnica, resolven eserever pecas de teatro.
Acontece que ésse autor neéfito é quem escreve essas linhas, decidido a
comunicar aos leitores todas as fases de uma gestacio intelectual que néo foi nem
laboriosa, nem geradora de casos teratoldgicos. B, pelo menos, o que supo-
nho, com certa dose de otimismo a meu favor.

Na base de serédia voeacio para o teatro esti o prazer da descoberta, a
alegria de eriar jpersonagens com quem conviver nas horas certas e incertas.
A galeria de homens e mulheres, incluida em doze pecas, freqilenta-me com
assiduidade, prolongando as vézes a sua ins6lita visita até o periodo de sono.

Sdo imagens vivas que me assediam com delicadeza ou violéncia. Se tento
expulsd-las, elas voltam, maneirosas e sutis ou brutais e agressivas, forecando
as portas da meméria. Algumas tém no rosto a marca inapagavel do tempo,
outras sdo jovens, ruidosas e imprevidentes. Tadas elas foram encontradas
por mim, no prinefpio, no meio ¢ no fim préximo do eaminho da vida.

Mag surgiram em situacdes decisivas, marecando-me o espirito e a carne.
i verdade elementar que nio se faz teatro com idéias, mas sim com situacoes.
A peca, considerada em si mesma, é uma situacio. Situa-se no tempo e mno
espaco, no limite da existéneia entre a esfera do eotidiano ¢ o dominio da
fantasia lirica. A experiéncia eriadora, no teatro, sofre as limitacdes impostas
pelo ambentie do paleo, submetendo-se a disciplina e contenciio externa que
nio cerceiam a liberdade, embora restrinjam o seu exercicio.

A funciio da palavra, no contexto do didlogo, é comparivel a funcio do
sangue que circula nas veias do organismo. A linguagem, no teatro, nio
informa, mas comunica e descreve. T curioso que a palavra em Shakespeare,
por exemplo, se identifique com a experiéncia criadora, sem deixar resfduos.
Na peca, como no poema, a acio, o movimento, o ritmo e o contetido ideativo
ou emocional decorrem da palavra, resultam de suna presenca fisica, de seu
efeito catalitico e transfigurador.

Mas a palavra, em cena, nio figura como simholo e sim como imagem.
O hifalo, atuante em quase tddas as minhas pecas, nada simhboliza, isto ¢, jamais
exerce funcio substitutiva. Ble estd além, com a forca de sua presenca, eanhes-
tro, deselegante, obstrutivo, mas firme nas patas, solido como muralha de
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pedra, os chifres longos, a cabeca pesada, o0s olhos cheios de inocéneia e selva-
jaria marajoaras.

A cobra wrutu, em “O Cérno ¢ a Ninfa”, faz ato de presenca no nlano
imagistico. Ela ndio compareee pessoalmente, porque seria contra a sua dignidade.
Mas permeia toda a peca, do prineipio ao fim, comunicando o vigor maenético
de seus olhos doces, embora pérfidos ¢ com qualquer eoisa de feminino pela
astiiela, malieia, e perversidade. Em “A Hiena”, Silvia nio simboliza a fera
(ue 1i, mas encarna-a na sua substineia e na sua esséneia. Como na “Madru-
gada Trémula”, o colar de pétulas de orquideas, estrangulando a garca, nao
exeree funeio vieariante, isto & nfio vepresenta nada de exterior a si mesmo.

Ele esta ali, na ponta da mira do rifle de Hordcio, sufocando a rainha das
aves, constringindo-The o pescoco no né apertado. O colar de orquideas re-
presenta o poder mortal da beleza, o sen efeito destruidor que faz estanear
todas as fontes da vida. Ble ¢ a imagem da mulher bela e, a0 mesmo tempo,
do que hi de terrivel no amor. T por isso mesmo, mata, em vez de criar vida.

O homem contribui para a criacio do ser vivo de maneira lparticular-
mente relevante. Mas a mulher traz a criatura no ventre, alimentando-a de
seu sangue ¢ fazendo com que o seu coraciio ¢ o do naseituro batam no mesmo
ritmo. Esse é o mistério da mulher que o homem nio compreende, embora
sinta a sua poténeia imagistica.

Tudo isso a palavra veicula, mais através de sua imagem sensorial do
que pelo seu valor semintico. Assistindo uma peca de Shakespeare, no “Old
Vie Theatre”, a comédia “All is Well that Ends Well”, pereebi, pela primeira
vez, que a palavra impulsiona os atdres, determinando gestos ¢ movimentos
em eena.

Essa acio da palavra, através do ritmo, comandando os giros dos artistas
no palco, movimentando pernas e bracos, determinando reagbes fisiondmicas,
féz-me compreender que o verbo guarda no scu hojo a mola secreta da agi-
tacfio, do conflito ¢ do tumulto,

O verbo visualiza, escuta ¢ apalpa, identificando-se com a atividade eria-
dora, fundindo-se nela como ferro em brasa malhado na bhigorna. O poder
visualizante da palavra explica-se pela imagem subjacente a todo voedbulo.
Em “O Bfalo e a Estréla”, a primeira de minhas producies para o teatro, a
imagem associada & forca telfiviea do animaldo e ao infinito césmico que
emana dos astros, reveste-se de magia [poética.

T essa magia poética que nos faz penetrar em outra dimensio da obra
teatral: a forma. Ainda hd pouco tempo, o veterano Joracy Camareo falava-me
do poder plastico da palavra no teatro. Existe uma plastica teatral que corre
paralela & plistica cinematografica. O revelador da forma mno cinema foi
Ingmar Bergman que a retirou do econtérno das coisas, do jogo de luz e sombra,
do movimento e do ritmo.

O meu primeito eneontro com Ingmar se deu na cidade de Santa Bivhara,
Califérnia, o ano passado, através de um festival em que varios de seus filmes
foram apresentados. Senti o pulso do gigante logo nag cenas iniciais do “Sétimo
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Sélo”, alegoria medieval, projetando um penhasco batido pelas ondas do mar
revolto, dois cavalos braneos, mesa de xadrez sdbre a rocha viva, duas cadeiras
opostas, onde se sentam o cavaleiro e a Morte para tuma partida.

Conservel, na retina, o relévo dspero ¢ suave dos objetos como se os tivesse
palpado, o recorte das figuras humanas e geométricas, as saliéneias e reintran-
cias, o concavo e o convexo de estruturas marcadas com sutilezas e violéncia.
O segrédo de Bergman estd em surperender o lirismo do convivio de formas,
seus contrastes e harmonias, projetadas como setas agudas nos conflitos do hicho
humano, no torvelinho das paixdes. H4, no “Sétimo Sélo”, uma Yprocissio me-
dieval no meio da flovesta, em que os figurantes se movimentam ao lado de
drvores, impulsionados pela fé, alguém na frente carregando uma cruz, outros
desfilando, os dianteiros ciliciados pelos que vinham atris.

O que se retém dessa procissio bérbara é a forma ondulante, crispada. de
convulsdes e espasmos, sob o sopro do delirio mistico, no transporte pungente
de corpos que se entrechocam, contorcidos pela febre ¢ pela peste. Em “A He-
ranca ou os Quatro Circulos do Inferno”, procurei captar a forma do bufalo,
através do poder visualizante da desericiio, com a cabeca para fora, recebendo
0s primeiros raios solares, o corpo eseuro dentro da gruta, i semelhanca de um

animal sagrado.

7o de extraordiniria relevincia no teatro a aptidio de eaptar e surpreen-
der a forma oculta em contraste com a forma aparente. Se me permitirem uma
comparacio extravagante, diria que em Matemitica Abstrata certas estruturas
de erupo e de anel se ocultam, dentro do sistema de ntimeros inteiros, como
formas subjacentes. Estabelece-se, assim, o contraste entre estruturas matemé-
ticas que afloram na superficie aparente e aquelas que se escondem sob as dobras
do sistema floral eomo subestruturas ocultas.

O matemético caca estruturas formais que se sedimentam ou se incluem
umas nas outras, revelando certa ordem interna que torna o sistema racional
e inteligivel. O eineasta descobre formas estéticas nos objetos, nos contrastes de
sombra e luz, nos conflitos, nas peripérias do entrecho, na proximidade, na
distincia, nos esquemas espdeio-temporais. O autor de pecas, ao contririo do
cineasta, joga com os limites do paleo, espaco confinado, mas dispde do infinito
de palavras. & com elas que descreve e visualiza, como o projetor cinematogri-
fico, os acontecimentos de corpo presente, que se verificam em cena e mais
aquéles dissimulados sob a forma de imagens evoeadas pelo verbo.

A imaginacio do cinegrafista e do autor de pecas, ao contririo do mate-
mitico, desenvolve-se através de representacies visuais, com repercussdo 1os
outrog sentidos, inclusive o muscular e o dos movimentos. Mas a inventiva ma-
temAtica sobreleva a do cineasta e a do eseritor de pecas em matéria de auda-
cia, senso de aventura e de liberdade dentre das fronteiras do rigor e da disei-
plina formal. & assim que dois génios matematicos, Tarski ¢ Banach, imagina-
ram um grio de ervilha, transformado em esfera sélida dividido em ntimero
finito de pedacos. fsses pedacinhos, reunidos numa esfera, assumem as pro-
poredes de volume do sol. No fundo, o prohlema do griio de ervilha e do sol
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reduz-se a térmo de estruturas formais subjacentes, ocultas no minimo e no
maximo, associados entre si por vineulos de dependéncia funcional.

Se transitarmos para o plano do cinema ou do teatro, a construcio do fil-
me e da peca obedece a cinones mais frouxos, a uma légica rarefeita que dispde
de prineipios semelhantes & do jogo sem regras. Trata-se de atividade ludica
tomada & sério, de brinquedo nas maos ageis do prestigitador que o transforma
em obra de arte.

A peca, como o filme, representa objeto estético quando tédas as suas par-
tes se aglutinam com o propésito de atingir determinada finalidade. Em “Hi-
roshima, mon amour!” a intenciio basica seria mostrar que o amor entre homem
¢ mulher esti acima das contigéneias do espaco e do tempo, do sofrimento e
da morte, mas sdmente dura um instante. Bsse instante, porém, jamais podera
tornar-se permanente, em virtude do esquecimento.

A tese de “Hiroshima, mon amour!” é puro teatro, vivido em ambiente
{ragieo, onde a homba atémica liquidon mais de 80.000 pessoas em poucos mi-
nutos. Fala-se, entretanto, na decadéncia da tragédia em nossos tempos. A
prineipal razio désse deelinio é que vivemos tdo tragicamente que ndo conse-
guimos veicular numa peca o drama de um séeulo que forjou a arma absoluta.
Conquistar o poder absoluto através da arma absoluta, eis o lema das duas po-
téncias a Rissia e os Estados Unidos.

Enquanto isso, o resto da humanidade esti ameacada em sua prépria so-
brevivéneia. De acdrdo com edleulos precisos, feitos em computador eletrénico,
pondo dentro dados geograficos, econdmicos, geo-politicos, densidade de popu-
laciio nas grandes cidades e tirando para fora estatisticas rigorosas, numa
auerra de homba-hidrogénio entre os dois gigantes, 0s russos morreriam na pro-
poreiio de 20 a 35 por cento ¢ os norte-americanos na proporcio de 65 a 90
por cento.

Clomo veicular numa peca essa tragédia terrivel que o computador registra
{riamente, sem levar em conta a ressoniineia emocional que ela traz no seu
bojo? Seriam capazes de imaginar um Névo Mundo em que desaparecam 20 por
cento da populacio russa e 90 por cento de populacio norte-americana? Issa
tragédia exorbita e transhorda os quadros do espirito humano. A nossa época
enfrenta, porém, outra hecatombe ainda mais monstruosa que soria o desapa-
recimento da raca humana na superficie terrestre.

Nem Tsquilo, nem Shakespeare poderiam fazer-nos visualizar a portentosa
carnificina em todo o globo terrestre. Mesmo porque a tragédia antiga, a sha-
kespereana ou a tragédia versejada do teatro cldssico francés circunscreve-se
aos limites do drama individual, da conseiéncia humana em luta pelo direito
de afirmar-se. Agora, niio! o que exprime o séeulo XX é a tragédia mundial,
ameacando subverter toda a humanidade no caos cosmico e na desordem do uni-
verso. Nio hi quadros que resistam & pressio désse incomportivel evento.

O que se poderia realizar na tragédia edsmica seria o reflexo do desapareci-
mento da terra na consciéneia individual isolada. Foi o que tentei em “O Sor-
tilégio”, fazendo com que Antunes defronte as conseqiiéncias da subversdo ter-
vestre no dltimo homem branco no fltimo pedaco flutuante de nosso planéta.
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II

O malor brutalista de todos os tempos foi Shakespeare, no preparo dos
creseendos na acdo, na forea aegressiva da linguagem e no ritmo intenso dos
acontecimentos desencadeados. O Neo-Brutalismo é o clima da violéncia, a
palavra de baixo caldo e de alto poder exipressivo. Entre nds, Nelson Rodrigues
€ o precursor auténtico do brutalismo eomo explosiio vuleéinica de lavas psiquicas
depositadas no nosso subconsciente pelo actimulo de frustracdes. O olhar bovino
do autor de “Vestido de Noiva”, a sua maneira acanhada de sorrir e estender
8 mao revelam o trahalho lento de erostes psicoldgicas mais em profundidade
do que em extensdo.

O Neo-Brutalismo serd nova dimensdo, o acréseimo de perspectiva que em-
bora existente, ainda nio desdobrara téda a tela da miséria e degradaciio o
ser humano. Bsse movimento pretende refletic a conseiéneia do homem 36
chicoteado como a rocha pelas vagas sempre renovadas da angistia ¢ do deses-
péro, do homem-padra, do homem-niufrago, do homem sem limites. O fundo
trigico da natureza humana revela-se na caca.

E minha conviccio profunda que o ser mais auténtico se manifesta no ca-
cador de hitfalos, O bhiifalo é ardente, deseconfiado ¢ imprevisivel como a mulher.
H4 néle reservas ancestrais do animal pré-histérico, residuos de Idade da Pe-
dra, remanescentes psiquicos da Era Pleistocénica. Isso aproxima-se do sexo fe-
minino que pertence ao perfodo da glaciacio, resultante do atrito de geleivas
sobre a superficie da terra, em matéria de sentimentos e emocoes.

Mais ainda: o hufalo ferido em lugar niio-mortal geralmente extermina o
cacador. O cacador pode errar o tigre, a pantera, o lefio e o elefante sem perigo
de vida. O btfalo, niio: fica ali, durante alguns instantes, no impacto da bala
(ue o atinge em cheio, e depois desmorona no séco ou mergulha no fundo d’agua.
Se, porém, a bala resvala no dorso nu, molhado de rio ou de orvalho, na ma-
drugada trémula, o bifalo vira a canoa, derruba o cavaleiro, arremete contra
0 cacador.

A tragédia da caca de btfalos constitui, assim, o mais grave risco que se
pode correr na mais fabhulosa das aventuras. Vem, depois, na ordem decrescente
de perigos, a onca negra, a pantera brasileiva, de félpos vermelhos no dorso
préto, ondulante no passo ritmico, com hoeejos longos, atitudes de enleio femi-
nino que acarieia para matar.

A caca de ferag é trdgica no seu desenvolvimento. O risco iminente excita,
galvaniza ¢ endura. O enduramento pela pritica da caca resulta em fortaleza
interior, em blogueio antimocional, em super-equilibrio psiquico. O eacador
de bafalo nada teme: depois de algumas experiéncias decisivas, acreseidas de
perseguicoes i onca negra, sente-se preparado fisiea e psicologicamente para
enfrentar a mulher.

O Neo-Brutalismoe instalou o btifalo marajoara no centro da tragédia mo-
derna, fazendo da caca a imageni da vida perseguida pela morte, Ele pretende
refletir a amargura sem fronteiras, a tristeza da raca brasileira, a espera em
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vao, a dadiva de si mesmo, a exaltaciio, o declinio, a violéncia e a bravura.
Valoriza no homem a coragem como a mais perfeita das virtudes. Mao firme
no gatilho, 6lho na mira, pés plantados no c¢hio como raizes de arvore no solp
duro.

A mensagem neo-hrutalista é uma licdo de intrepidez diante do riseo imi-
nente. O homem, surpreendido nesse momento, fixa o gesto herdico ao transpor,
com passo firme, a linha diviséria entre o ser e o ndo ser. As pecas neo-brutalis-
tas ofendem os sentimentos dos bem-pensantes, irritam os moralistas e encole-
rizam os reaciondrios. Klas procuram, intencionalmente, resvalar sobre a sensi-
bilidade coridcia dos moradores de apartamentos de luxo, atinginde o coracao
do povo brasileiro, paus de arara, candangos e favelados em toda a sua desnudez,
na plenitude de stus conflitos ¢ de sunas frustracoes.

A2
v
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SANTOS VEGA

BrrrLa Jozer

17 de abril de 1952 estreava no teatro Solis de Montevidéu uma obra

dramatica que iria ter vasta ressonincia no mundo das letras hispano-

americanas e abrir novos rumos a seu autor. Trata-se de “Santos Vega”
de Silva Valdés. Vejamos o significado desta peca e seus antecedentes.

Ireqlientemente sente-se tentado o estudioso da literatura hispano-ameri-
cana a fazer incursdes em um de seus temas capitais — o gaucheseo — nio 806
pela variedade de sub-temas a éle subordinado e suas variacdes, como pelas su-
cessivas descobertas que surgem a seus olhos. B um rico filio, de facctas tenta-
doras, por inexploradas ou pouco divulgadas.

Os costumes primitivos do pampa tiveram virios cantores que, ou 0s copia-
am servilmente ou os poetizaram numa eeriacio artistiea, e, com éles, o tipo
social gancho, figura histérica e¢ lendaria. Desaparecido no tempo, continuou
como fonte de inspiracio a fazer pulsar os coracies rioplatenses. Sua agonia
foi cantada em versog por Herndndez, mas sua realidade poética seguird por
muito tempo, viva encarnacio do conflito @ adaptacio do homem & terra ameri-
ana. B éste um tema eiclico, nio formado ae azar de um capricho criador,
mas solidificado pelo sentido de uma histéria. “Os autores escreve Berengucr
Carisomo, individualmente — como os tragicos gregos ou os dramaturgos do
Séeulo de Ouro espanhol — ap:mas recolheram o sentido anonimo dessa situa-
cio hisica e a puseram na voz de alguns tipos (ue organizam o fundo mistico
a que pertencem de modo indissoliivel”.

A fatdres ocasionais, alheios ao puro critério astético, se deve muitas vézes
a ressonincia de certas obras referentes ao gaticho, essencialmente ligado ao
nacionalismo artistico e de toda outra espéeie, evoeando uma realidade ja ine-
Xistente,

IT

Do romance e da poesia, a literatura gauchesca comunica-se ao teatro. Fn-
lacado com a dramética espanhola, em seus infcios, o teatro rioplatense vai
adquirindo caracterfsticas préprias. Uma corrente importante na formacio do
teatro nacional e que lhe deu extraordinirio impulso foi o drama “criollo”, o
diseutido teatro gauchesco, de objetivos mareados, nascido sob a lona de um
circo. Com “Juan Moreira”, representado inicialmente na Argentina em 1884
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¢ logo no Uruguai, ganhou grande impulso a dramética, até produzir um autor
da envergadura de Florencio Sanchez, que deu novas possibilidades a uma
tendénecia sentida como nacional. Depois déle, os autores compoem comédias
costumistas ou se voltam para o passado a rememorar, épocas de glérias em que
o galicho é considerado o simbolo da nacionalidade.

As primeiras manifestacdes do campo no teatro rioplatense estio no “El
amor de la estanciera” e “Las bodas de Chivieo ¥y Pancha”. Convém recordar
que essas representacoes, os proprios “Didlogos” de Hidalgo, assuntos, paisa-
gens ¢ tipos, lingnagem e meios foleléricos constituiam, como primeiras exten-
soes da velha “ipayada”, poderosa semente dramitica, que s6 esperava “o tempo
histérico para estalar em flor lfcida e, pouco depois, em fruto loucio”. Mas
aquclas obras apresentam personagens caracteristicas, ainda sem a enunciacio
de um problema determinado. “Juan Moreira” é o primeiro a considerar o gaii-
cho como tipo social. Espécie de mimodrama, baseado num relato de Eduardo
Gutiérrez, aparecido em folhetim nas pdginas de “La Patria Argentina”, a
estilizaciio serd fonte auténtica a alimentar o teatro dai [por diante. O problema
foi resolvido por Podestd, que transformou a pantomima de um ecireo em série
de quadros draméticos retratando a vida de um handido lendario. Era a cépa
legitima que originaria o teatro culto de seiva popular auténtica.

£3y 2

O gaficho de “chiripd” é substituido pelo paisano de bombachas e alparga-
tas, caminho pelo qual passardo Nicolds Granada, Roberto Payré e Florencio
Sanchez, entra outros, com a incorporacio do realismo e suas técnicas & cena.
Se “Sobre las ruinas” de Payré assinala o fim do gauchismo como elemento
de axaltacio do gaticho, a obra de Sdnchez significou o cruzamento do filho
do natural da terra com a filha do imigrante, isto é, o choque do cosmopolitis-
mo com 0s preconceitos enraizados nos velhos troncos “eriollos”.

11T

Martin Fierro, Santos Vega e Juan Moreira conformam a trilogia repre-
sentativa de um momento fundamemtal nas letras rioplatenses como arqueti-
pos do gaticho viril. O tema gauchesco transcende os limites de uma vida para
encarnar a propria poesia do pampa, tanto na consciéncia popular como na ar-
tistica dos eseritores. Vimos que o primeiro a subir & cena foi Juan Moreira;
segue-se Martin Fierro, na adaptacio de Gonzilez Castillo. Santos Vega sobe
a0 paleo na versio de Baydén Herrra em 1913, Iim 1952, F'. Silva Valdés reto-
ma o tema e estréia uma versio pessoal.

Realidade e mito se fundou em térno da figura de Santos Vega, embebido
=Dt |
em fundo historico ou apenas simbolo do “payador”, com profunda veracidade
emocional. ()

(1) Payador: “trovador popular e errante, que canta versos improvisados, em geral em
desafio com outro que o segue ou a quem procura com &sse objetivo, acompanhando-so
com a guitarra”. (Daniel Granada — “Voeabuldrio Rioplatense™),
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Ricardo Rojas, na “Literatura Argentina”, sustenta que Santos Vega foi
personagem real, assumindo cariter mitico ao morrer. Mito neste caso ‘“nao
quer dizer ficcio quimérica, pois Santos Vega existiu realmente, mas espirito
que havia chegado a personificar certas forcas divinas ¢ imanentes da tradi-
¢io popular. A morte havia sido para o gaticho Santos Vega uma verdadeira
transformacio, ou seja a apoteose dos antigos.(®) Assinala a provavel interfe-
réncia da tradiciio lenddria de Santos Vega com a recordacio de um “payador”
de carne e osso, Juan Godoy, radicado na campanha honaerense em 1830. Quan-
do se estabelecen em Tuyl (timulo de Santos Vega, segundo o testemunho de
Mitre), jA havia publicado o “Corro”, pelo qual so lhe atribui a paternidade
da poesia “payadoresca”. Se a lenda surge da incidéncia da tradicdo no histoéri-
co, diznos Ratl Castagnino, ¢ o mito de sua ascensio ao plano do fabuloso e
do alegérico-religioso, em qualquer destas etapas o tema estd apto para a reela-
boraciio estética, pois tradicdo, lenda ¢ mito — matéria folelérica — precedem
a arte e a assistem como possiveis fontes”.

A personalidade do gaticho Santos Vega tornou-se parte do folelore pla-
tense, despertando profunda ressonfncia coletiva. O “payador”, simbolo huma-
no da poesia gauchesca espontinea e auténtica, cantava as esperancas ¢ infor-
tanios da todo um grupo social, Formou-se uma estrutura central: o desafio,
a derrota e o desaparecimento de Santos Vega, que, ao pereorrer as diversas
regides do pampa, adquiriu variantes que a enriqueceram. Ora &é o “payador”
que, vencido, sai a galopar, fundindo-se com o sol; ora é uma sombra que va-
gueia pelo pampa e mergulha nas dguas de uma lagoa.

A série dos autores que se ocuparam do tema é iniciada com os octossilabos
vacilantes de Bartolomé Mitre, exaltacio da gloria de Santos Vega. Foi a pri-
meira obra literdria que falou do “payador”, de cuja existéneia real nunea
duvidou. Com Mitre, a lenda se comunica as cidades ¢ anima a poesia culta.

J4 no plano lendério, o segundo cantor de Santos Vega foi Hildrio Asca-
subi, que enquadra Santos Vega no marco da realidade pampeana. Rafael Obli-
gado retoma o tema, ap mesmo tempo em que Eduardo Gutiérrez faz o gaticho
protagonista de um romance. A Rafael Obligado dizem que, ao amarrar-se uma
buitarra na roldana de um poco, em noite de neblina, a alma de Santos Vega
faz gemer suas cordas.

Desde entdo, os cantores de Santos Vega seguem caminhos diversos, segun-
do partam do poema de Obligado ou do romance de Gutiérrez.

Juan sin Ropa, o vencedor de Santos Vega, foi emparentado com o Diabo;
posteriormente ficou como simbolo do progresso, do imigrante trabalhador.
Como no Martin Fierro, o inimigo arrojou-o de seu pampa nativo (em Her-
nandez representado pelo avanco urhano).

A concepeiio pessimista da vida do homem do campo argentino, o fatalis-
mo influiu considerivelmente na lenda. So os dois elementos: homem e desti-

(2) “Los Gauchescos”, II, pég. 795,
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no em seu conflito eterno, Carlos Octavio Bunge descobre na lenda ascendéncia
biblica e a aproxima do Génesis, Lehman Nitsche, que nfo cré na existéneia de
Santos Vega, tenta explicacio mais artificial, coloeando-o na descendéncia do
Fausto germiénico, sugestio abordada por F. Silva Valdés.

v

Fernan Silva Valdég figura, juntamente com Francisco Luis Bernirdez,

Jorge Luis Borges e outros, entre os promotores do Ultraismo rioplatense. Atra-
vés dessa escola chega apreensio do

brias sem ascendéneia, plebéias
te que tinha & mio e cujag car
que pela captaciio e assimil

eriollismo” — “empregando imagens pré-
» 40 mesmo tempo que materiais do meio ambien-
acteristicas conhecia ¢ dominava”. Vemos, assim,
acio de uma escola forinea, mais uma vez se chegou
ao nativismo, assim chamado para diferencida-lo da “gasta poesia gauchesca,
que havendo cumprido ja seu ciclo honroso e sua missiio estético-barbara, era
anacrénico continuar repetindo’.

Desde suas primeirag oy
terra, a temas nativistas.
del Sus”

as poéticas, inclinouse Silva Valdés ao canto da

“Poemas nativos”, “Agua del tiempo”, “Romancero
. Embora, em compesicoes inieiais nos fale

Yo tengo en mis blasones una pantera nudbia,

x.-'olta-se 40 amor pétrio, e as vozes dosg Pagos vao soar em Seus poemas, N4o como
Imitagiio servil de cinones modernistas, mas captando a realidade nacional em
seus motivos estéticos, Abordava os mesmos temas tradicionais ji propostos
pelos rominticos, com nova, sensibilidade proveniente dos influxos pés-moder-

mstas. E o nativo da mais pura eépa observado e sentido por um “criollo” da
€poca atual,

Todos los criollos que llevo en la sangre
Se corporizan, fantdsticos a mi espalda

Y se oscurceen ¥ se aclaran

En la nube de polvo que levanta mi flete.

Yo, mi caballo, el campo,
¥ tapando mi trillo el tropel de los mios.

Repete, em versog octossilabos de “romance”, a vivéneia do antepassado
gaticho, ao mesmo tempo que se sente descendente de “payadores”. E vai buscar
como protagonista de sua peca justamente o “payador” mais famoso, aquéle
que s6 foi vencido por Juan sin Ropa, ou seja, o Diaho em pessoa. Resolveu ex-
pressar em linguagem dramitica o seu criollismo, constituindo o que chamou
de estética pampeana, Transmite autenticidade na desericio dos costumes e do
meio ambiente que sublinhou como fundo em que se desenrolari a trama inter-
na e externa, ambas de interésse equivalente.
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Fernin Silva Valdés denominou sua obra “mistério del medioevo platen-
se” e a acdlo passa-se na época do inicio das nacionalidades, a Idade Média dos
paises hispano-americanos, desenvolvendo-se em dois planos. Por um lado em-
prega os simbolismos caracteristicos das obras medievais, que tanto falam a
imaginacio e ao sentimento: o Diabo, a morte, o amor; por outro, o payador
convertido em ser excepcional, invencivel.

Transforma a lenda ji existente, a que alude no decorrer da peca, em
algo muito pessoal, segundo explica no prélogo da obra. O “payador” enamora-
do da tniea mulher que nio o ama, pede um amuleto ao bruxo Zénon, que o
tornara nvencivel. (Claramente medieval e fiustico € &sse pacto com o Diabo).
O bruxo encanta-se com sua criacdo e, para que nio morra obscuramente, “lo
hace morir en barranca”, o sea de un modo sonado, afim de que esa muerte no
se olvide y su ahijado continfie viviendo en la memoria de los tiempi:s”.

Na peea é Santos Vega o vencedor. A parte mitica segue a tradi¢do: o Dia-
bo identificado a Juan sin Ropa, desaparcce e Santos Vega morre. Sohre o
aaticho payador eresce o Santos Vega lenddrio com um fnico inimigo: o Diabo.
Este, agonista triunfante, vence porque é sombra, criagio scbre-humana, poder
supremo e imaterial, ji que sua encarnacéo humana — Juan sin Ropa — &
vencida pelo heréi. Juan sin Ropa serd vencido por Santos Vega, mas o Diabo
de verdade, o espirito do mal, ente de catalizaciio, o vencera.

M4, paralelamente, o argumento humano. Quando Santos Vega cai, a hu-
manidade de Flor del Pago surge por primeira vez, convertendo-se apenas em
mulher. B o mistério volta & cena quando, ao se lancar sbbre o corpo amado e
inanimado abraca apenas o ar. A disputa havia sido entre fantasmas, Se Juan
sin Ropa — © Diaho — se esfuma quando Santos Vega é morto, éste, ferido pela
encarnacio de Satands, também se dilui no nada.

“mistério” estd bem dado (nfo esquecamos que O “mid-
' medievais como nos autos sacramentais)
entrecruzam o mundo e o ultra-

O tratamento em
gico” era essencial nos “mistérios’
¢ a aciio avanca em uma atmosfera em que se
mundo.

Sarmiento em Facundo assinala a religiosidade e o misticismo primitivo
nos gatichos, um fundo de crendices e mitog incorporados ao folelore platense,
que tornou possivel aquela fuséio, sem que nos pareca anacrénica. Ao contririo,
psicolégica e estilisticamente a obra é auténtica, ao mundir realidade e fantasia.
Assim, a personagem principal — Santos Vega — tem existéneia real, corpérea,
a0 mesmo tempo que lenddria, constatada pelos demais, qual o coro da tragédia

orega :
“IEra un fantasme! Los dos eran fantasmas!(®)

A certeza do desfecho, naseida do prévio conhecimento revelado por uma
profecia, faz com que a fatalidade paire s6bre as personagens, présas a uma

(2) Santas Vega, Montevidéu, 1952, pag. 96.
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vontade da qual niio podem escapar. O mistério do sobrenatural permanece
mesmo quando termina a peca, flutuando sobre tudo.

Silva Valdés realizou nova forma de teatro, superando og moldes conven-
cionais. Ndo é raro um poeta lirico realizar obra teatral, ainda mais que nos
versos de Silva Valdés encontramos earacteristicas draméticas, principalmente
na movimentacio dada is personagens. Sem exagéro e sem falso pitoresco na
linguagem gauchesea, consegue uma aproximacdo da realidade pampeana, com
sentido estético. Ao mesmo tempo, emprega a linguagem familiar com seus mo-
dismos ecaracteristicos. Todo o mundo das imagens e comparacdes gauchescas
ali surge e, assim como o desafio travado entre Santos Vega e Juan sin Ropa,
que nos lembram a de Martin Fierro e o Moreno, revelam profundo conheci-
mento da tradicdo e seguem a linha usual dessas composicoes.

Fernan Silva Valdés, com essa peca de forte intensidade poética, mostrou-
se um inovador. Novas obras se seguiram a esta, mostrando que o artista acer-

tara com um meio de expressio que o torna elo de uma corrente inquebrantavel
por originar-se na tradiciio americana mais pura.
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TEATRO, SAO PAULO, 1966

presentar um eshdco sbbhre a

situacio do teatro em Sio

Paulo a partir da temporada
de 1966 encerra o risco de pareecer
generalidade o que é especifico de um
ano ou um momento. Se adotamos o
critério de examinar o panorama atual
da atividade eénica paulista de um
angulo a principio vestrito foi mais
para nao nos afastarmos de um ter-
reno conereto, em que as observacoes
se comprovem sem esforco,

Um diagndstico de 1966, desliga-
do do conjunto da realidade brasilei-
ra, nio serd muito animador. O ano
teatral foi pobre, com visivel retra-
cio dos antigog e estabelecidos empre-
sarios e grupos. Explicacoes para o
fendmeno ha véarias: o temor de em-
patar um capital aprecidvel na pro-
duciio, quando é grande a incerteza
de ser éle amortizado; as platéias fre-
qiientemente vazias, desestimulando o
esforeo eriador para um consumo tdo
escasso; ¢ a falta de amparo oficial,
Ja que o govérno ainda ndo ineluiu
o teatro entre as manifestacdes cultu-
ais que devem escapar as leis do co-
méreio,

Subordinando o teatro 4 mesma
perspectiva dos outros setores da na-
cionalidade, ndo se pode deixar de
considerd-lo solidario com o que se
passa no pais. A deflacio, que redu-
ziu o processo de desenvolvimento,
nido pouparia os elencos. B, sobretudo,
D) =

=

SiBaTo MAGALDI

a politica de contencdo, que diminuiu
sensivelmente o poder aquisitivo do
povo (ndo nos cabe analisar o alcance
das medidas anti-inflaciondrias no
tempo), de imediato provocou a fuga
das bilheterias. A classe média mais
favorecida, que representava o gros-
so do piiblico, comprimida agora num
orcamento magro s6 tem como deriva-
tivo as novelas de televisio.

Nio é de espantar, assim, o que se
vé no teatro, a nio ser que provoque
espanto tudo o que ocorre no Brasil.
Acreditamos que, retomando-se o rit-
mo do desenvolvimento, as emprésas
teatrais serdop direta e indiretamente
heneficiadas, o que afastard o pesade-
lo de agora.

Um balanco superficial das pro-
ducoes de 1966 logo mostrara a apa-
tia dos elencos mais antigos. O Tea-
tro Brasileiro- de Comédia ndo s
abolin o elenco estavel, que chegou a
ser o mais importante do pais, como
se absteve de realizar em 1966 uma s6
producio independente: éle se limitou
a alugar a sala de espetdculos da Rua
Major Diogo. A Sociedade Brasileira
de Comédia, que o mantinha, abriu o
Teatro das Nacbes, com setecentos lu-
eares, desejando obter fundos para re-
lancar o TBC em alto nivel, Talvez
porque a Avenida Sdo Jodo, no ponto
em que se acha a nova casa, néo atraia
ainda o publico; talvez porque a inau-
curacio, com a opereta A casta Su-
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zana, nan tenha sido feliz; ou porque
a falta de capital ndo permitiu uma
exploracio adequada do teatro — a
verdade é que o TBC hoje parece a
muitos apenas um nome do passado.
A morte de Franco Zampari, funda-
dor do Teatro Brasileiro de Comédia,
em 1948, e prinecipal responsivel pela
renovacido teatral em Si@o Paulo, pa-
rece coineidir simbolicamente, em
1966, tanto com o fim do eciclo repre-
sentado por aquéle elenco como com
o desaparecimento das ecompanhias es-
taveis. Hoje em dia, apenas o Teatro
Oficina possui um conjunto mais ou
menos permanente, tendo cessado suas
atividades as outras organizacdes do
género, mesmo o Teatro de Avena,
que subsiste apenas em térno de pou;
cas figuras centrais,

A citacio dos nomes dos artistas-
empresirios mais conhecidos & um
desfile melaneélico de desencantos
(esperemos que temporarios) com o
teatro. Maria Della Costa e Sandro
Polloni alugaram quase todo o tempo
seu teatro, na Rua Paim, para voltar
com a montagem de A alma boa de
Setsuan, desfigurada lembranca do
belo espetfeulo de 1958, C‘d(’ild{']. Bee-
ker e Walmor Chagag deelararam que
preferem a condicio de contratados i
de empresirios: pelo sen prestigio, so-
lidificado com o desempenhs  de
Quem tem médo de Virginia Woolf?
obtém bons saldrios, sem os ahorreei-
mentos das novas producdes sob sua
responsabilidade. O casal se limitou
também, em 1966, a alugar a sala da
Avenida Brigadeiro Luis Antdnio, que
lhes foi cedida pela Federacio Pau-
lista de Futebol. Nydia Licia iniciou
a temporada com O outro André, ten-
tando reviver o nome de Correia Va-
rela, e preferiu depois entrar na voga
dos musiecais, com espeticulos destina-
dos a4 juventude. A falta de recepti-
vidade do puablico a levou também a
alugar o Teatro Bela Vista a cutros
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elencos, tendo Dercy Goncalves obti-
do ali, com a peca Cocs, my dar-
ling..., o maior éxito financeiro da
temporada, e o jovem produtor Clau-
dio Petraglia, com OR! que delicia de
guerra, o maior éxito artistico.

O Teatro de Arena s6 se animou
a lancar O inspetor geral, de Gogol,
que, reunindo um elenco em parte inex
periente, nio atingiu o melhor resul
tado artistico. O resto do ano foi uti-
lizado na remontagem de Arena conte
Zumbi, o mais inteligente aproveita-
mento das teorias do teatro épico &
realidade brasileira atual. A situacio
do Arena ilustra bem um dos impasses
em que se encontram as nossas compa-
nhias. O elenco procurou durante al-
gum tempo, outra sala em que pudesse
oferecer a dispendiosa produciio de O
inspetor, Raciocinavam seus dirigentes
que, na arena de cento e cingiienta lu-
gares, o capital empatado apenas con-
seguiria retornar, no easo de um gran-
de éxito, enquanto nio seria amorti-
zado, se o espetdculo deixasse de agra-
dar plenamente. A pequena sala re-
sulta antiecondmica, sem permitir a
folga financeira necessiria as novas
experiéneias audaciosas. Como o con-
junto se movimenta hoje em torno dos
trabalhos autorais de Augusto Boal e,
(tianfrancesco Guarnieri (o primeiro
é também diretor das pecas e 0 segun-
do seu intérprete), além do lento pre:
paro de uma obra nova, explorar cada
montagem até o limite que permita o
custeio das despesas mensais é mais
vantajoso do que sair para outra aven-
tura, exigindo ponderivel desembdlso.

O elenco do Oficina é o tnico, em
Sao Paulo, que procura conservar uma
estrutura estivel, para que seus atores
participem de uma trajetdria comum-
O roteiro do Ofiema pode ser facil-
mente tracado: a partir de sua funda-
cio, em 1961, éle desejou aprofundar-
se no Método de Stanislavski. Peque-
nog burgueses, de Gorki, lancamento
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de 1963, foi talvez o mais perfeito es-
petdculo realizado entre nds, na escola
do realismo. Dai para i o grupo pas-
sou a trabalhar a linha épica, de que
Andorre, de Max Frisch, foi um prin-
c¢ipio de caminho. Em 1966, depois
que José Celso Martinez Corréa, sen
diretor, voltou da Europa, onde teve
oportunidade de familiarizar-se com os
métodos do Berlinero Ensemble, acen-
tuou-se a influéneia brechtiana, vazada
na montagem de Os inimigos, embora
se tratasse de texto do realista Gorki
Mas ja ai o Oficina sentiu mais pro-
fundamente o mecanismo econdmico
do nosso teatro: sem dispor de sala ¢
de capital para uma producio ambi-
ciosa, transferiu-se para o TBC e foi
finaneiado por Joe Kantor, empresi-
rio independente. O incéndio que
destruiu sua sede, na Rua Jaceguai,
obrigou-o a uma reformulacao dos pla-
nos. No Teatro Cacilda Becker, reali-
zou uma retrospeetiva, com A vidae
ampressa em dolar, de Clifford Odets,
Pequenos burgueses e Andorra. Pode-
se avaliar, em conjunto, niio s6 a evo-
lucdo nos anos de trabalho como a se-
riedade estética de sua proposta. A
temporada no Rio permitiu a continui-
dade do trabalho do grupo, dando tem-
Po para que se reconstruissz o teatro.
Desejou o Oficina capitalizar a sim-
patia provocada pelo incéndio resolven-
do, em definitivo, seu problema de
sala de espeticulos. A Prefeitura de
Sio Paulo prometeu-lhe ceder um ter:
reno, onde o elenco se propds levantar
uma verdadeira Casa da Cultura, com
empréstimo também acenado pelo Go-
vérno Federal. Até hoje nio se for-
malizou a cessio do imével, e as obras
de reconstruciio caminharam em ritmo
lento, por falta de verbas, O Oficina
tracou um programa artistico de gua-
lidade, euja realizaciio depende de re-
cursos inexistentes em caixa.

Tisse o estado das companhias mais
antigas, ao fim da temporada de 1966.
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O retrato algo sombrio nao nos preo-
cuparia, se contrastasse eom um even-
tual impeto de elencos jovens. Houve,
sem davida, uma certa pujanca de
empreendimentos novos, mas que nem
de longe compensou a auséncia dos no-
mes tradicionais. A renovacao de va
Iores é norma em todas as atividades
e nos agradaria pensar que cla se ve-
rificou em Sio Paulo, embora, datan-
do de vinte anos o trabalho dos artis-
tas mais estabeleeidos, seria absurdo
concluir que €les nao se acham em ple-
na maturidade criadora. Nio, a licio
de 1966 sugere que entraram no pa-
reo teatral aquéles que, iludidos com
as promessas de éxito, mal tiveram
tempo de contar os prejuizos.

A Gltima temporada registrou va-
rias producdes da atrizempresaria
Ruth Escobar e o aparecimento de Joe
Kantor e Claudio Petraglia. Ruth Es
cobar tentou o sucesso com quatro es-
tréias: As furias, de Rafael Albertik;
Julio César, de Shakespeare; Os trin-
ta milhoes do americano, de Labiche;
e Shew contre, um musieal com roteiro
de Carlos Murtinho. Uma justica se
deve fazer a essa série de producoes:
nenhuma naseceu de um espirito me-
diocre e, se mereccu critica apriorfs-
tica (ndo pelos resultados, que é ou-
tro problema), é de nio terem observa-
do critérios mais condizentes com a
nossa realidade. Depois de construir
um primeiro teatro na Rua dos Inglé-
ses, Ruth Escobar quis impor seu elen-
co por meio de grandes montagens.
As firias tinha tudo para sacudir o
ptblico, salvo a dramaticidade autén-
tica do texto. Veio o maldgro finan-
ceiro. Julio C'ésar pretendia tornar-s2
o espeticulo do ano, pela conjugacao
de circunstineias excepcionais. A pu-
blicidade colocou em evidéncia igual a
Shakespeare o nome do tradutor Car-
los Lacerda, que se heneficiava de uma
voga. politica incomum. Contraiou-se
um elenco de primeiras figuras, para
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que os menores papéis.nio passassent
despercebidos. Pela primeira vez, uma
companhia brasileira obteve o Teatro
Municipal por virias semanas, em al-
guns dos melhores meses da tempora-
da, Considerando todos ésses fatorcs,
o insuecesso do espeticulo, devido a di-
recio inadequada, pode ser considera:
do o mais retumbante dos tltimos tem-
pos. E éle parcceu tanto mais inexpli-
cavel porque Antunes Filho havia rea-
lizado uma encenaciio admirivel da
comédia A megera domada. Ao invés
de busear equilibrio financeiro com
uma producdac modesta, Ruth Escobar
pretendeu outra vez seduzir o piblico
através de um espeticulo insélito. Os
trinta milhdes do americano, na enge-
nhosa direcdo de J6 Soares, que é tam-
bém um comediante muito comunicati-
vo, enchia a vista pelas suprésas ceno-
eraficas e pelo andamento dindmico
do vaudeville. Talvez pelo humorismo
algo surrealista de vérias invencdes g
platéia ficou um pouco desconcertada,
deixando de comparecer de forma ex-
pressiva ao teatro. O Show contra, ar-
ranjo de tltima hora, para a sala per-
matceer ocupada, nio eonseguin tam-
bém sensibilizar o piblico, apesar dos
precedentes de éxito dos musieais fei-
tos eom objetivos eriticos. A verdade
é que faltava garra ao show, coneebido
numa base experimental, sem apélo
efetivo de qualquer natureza.

Nao bastassem essas vicissitudes
com os seus espetdculos, Ruth Esecohar
ergueu ndvo pavimento em seu teatro,
para ali funeionar O Galpdo. Impro-
visaram-se camarins e parte elétriea.
Nio se cuidou da actistica, porque se-
ria muito onerosa As poltronas vieram
de empréstimo do Teatro Sio Paulo,
que a Prefeitura ndo reabriu. Quan-
do o nbvo teatro tiver hoas eondicdes
téenicas, serd um dos melhores da ei-
dade, pela ampla platéia em semieir.
culo (com espaco para atingir seiscen-
tos Iugares), envolvendo parcialmente
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um paleo de dimenstes satisfatérias.
Se as deficiéneias nao prejudicaram a
temporada inaugural de Ari Toledo,
clas foram em grande parte responsa-
veis pela débil carreira de Se correr o
bicho pega, se ficar o bicho come. Os
que viram a montagem carioca do tex-
to de Oduvaldo Vianna Filho e Fer-
reira Gullar a consideram muito mais
ajustada que a paulista. Somando-se
a @sse elemento negativo a mi acfistica
de O Galpio, o espeticulo ficou muito
prejudicado. A transferéncia para o
Teatro Maria Della Costa nio repre-
sentou névo lancamento, tendo O bi-
cho apenas um sucesso de estima, so-
bretudo junto aos intelectuais.

Mesmo sem ter recuperado o capi-
tal que empatou em Os inimigos, Joe
Kantor, que ji havia produzido 4
grande chantagem, decidiu apresentar
O farddo. Ble desejava encenar uma
beca brasileira, de montagem econd-
mica. As poucas personagens do texto
de Briulio Pedroso compensavam a
condiciio de estreante do autor. Como
saldo positivo, o espetidculo reuniu
uma série de virtudes: uma segura di-
recio de Anténio Abujamra, confir-
mando a qualidade do métier que de-
menstrara  em Tehin-teh'n e outras
montagens; um excelente desempenho
de Cleyde Yiéconis; e a revelacio de
um dramaturgo. Braulio Pedroso, ex-
primindo-se num didlogo vivo e inteli-
gente, ingressa na comédia urbana
com feitio préprio, impregnado da son-
sibilidade que domina a mais recente
literatura, embora nio tenha sido mui-
to ambicioso em sua proposta artisti-
ca.

O acontecimento teatral de 1966
foi OR! que delicia de guerra. Seu su-
cesso de piblico trouxe um conforto
inteleetual, numa temporada fraca ¢
rala, O musical de Joan Littlewood
sobre a guerra de 1914-18 teve boa
acolhida em vérios centros internacio-
nais, mas representava uma inedgnita
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em Sio Paulo. O Brasil ndo sofreu
no préprio territério as conseqiiéncias
do conflito armado, deixando o tema
de interessar de perto a platéia (lem-
bre-se, ademais, a inflacdo de filmes
sdhre a guerra, com inevitivel cansa-
co para o publico). Nem nossos en-
cenadores e intérpretes estio afeitos ao
género musical, ji que o aprendizado
dramatico nio inclui o canto ¢ a dan-
ca. O excelente resultado artistico do
espeticulo confirma, por um lado, o
talento brasileiro para a improvisacio
(escudada num preparo intensivo e
especifico para a montagem), e, por
outro, a possibilidade de mobilizar os
espectadores, quando se trata de uma
estréia excepcional. O espeticulo ele-
vou tamhém ao primeiro plano dos
nossos encenadores o jovem Ademar
Gluerra, vindo de um sério treinamen-
to no Pequeno Teatro de Comédia. O
triste a considerar é que o novo em-
presario Claudio Petraglia, apesar da
lotacio do Bela Vista nas semanas a
precos reduzidos, terminou com pre-
juizo a temporada em Sido Paulo. E
forcoso concluir que o custo da pro-
duciio, do aluguel de uma sala e da fo-
lha de pagamentos do clenco ¢ dos tée-
nicos niip anima ninguém a correr ou-
tros riscos. Os empresiarios novos cs-
tdo atdnitos diante da engrenagem do
teatro.

Tssa incerteza do negdeio teatral
j& se observava em 1965. Naquela tem-
porada, os dois melhores espetaculos
foram levados por organizacdes novas:
Ouem, tem médo de Virginia Woolf2.
por Maurice Vaneau Producoes Artis-
ticas Litda.; e A megera domada, pelo
Teatro da Esquina. Este ltimo come-
cou, nos primeiros meses de 1966, a
ensaiar Marat/Sade, de Peter Weiss,
desistindo da producio em virtude de
seu alto orcamento e da falta de capi-
tal (a peca estd programada para
1967, pelo mesmo grupo original que,
recebendo o apoio financeirg de Cliu-
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dio Petraglia, realizou OR! que delicia
de guerra), Maurice Vaneau, depois
da receita incomum alecancada com
Virginia Woolf, teve enorme prejuizo
com O sistema Fabrizzi. Esperava-se
que os aspectos negativos do texto e
do desempenho féssem equilibrados
pela presenca de Leonardo Vilar. que
voltava ao paleo aplaudido em varias
criacoes cinematogrificas. O desinte-
résse do pablico mostrou a insuficién-
¢ia da presenca de astros como fnica
atraciio, Sintoma grave da situacio do
teatro paulista: Maurice Vaneau, que
havia alugado o Teatro Alianca Fran-
cesa, uma das boas salas da eidade,
até dezembro, nio conseguiu transferi-
lo para nenhum outro elenco, nos alti-
mos meses do ano.

Duas outras producdes isoladas ti-
veram destinos diversos: Antigone, de
Séfocles, saindo do estidio do Canal
4 para o Teatro Municipal, mostrou
um 6timo rendimento, na direcio de
Benjamin Cattan, e prova que a tele-
visio estd em condicoes de devolver ao
paleo o que recebeu déle; e Blues para
Mister Charlie, de James Baldwin, en-
cerrou com elevado prejuizo a primei-
ra experiéncia do Grupo Teatral do
Negro.

0O Teatro Popular do SESI se en-
contra numa fase positiva de seu tra-
balho. Precisando sair do Teatro Ma-
ria Della Costa, onde encerrou O ava-
rento, de Moliére, resolveu relancar o
Teatro de Arte Israelita Brasileiro, si-
tuado no bairro do Bom Retiro, fora
da geografia das demais salas de Séo
Paulo. A afluéncia em massa de es-
pectadores demonstra que sua inicia-
tiva estd satisfazendo ao publico de in-
dustridrios, ao qual precipuamente se
dirige. A sala da Rua Trés Rios aten-
de a imensa populacio da Zona Nor-
te. A gratuidade do ingresso é um fa-
tor ponderdvel, quando o teatro pro-
fissional cobra em geral por éle cinco
mil eruzeiros. & Manhis de sol, peca
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<de Oduvaldo Vianna, encenada a eon-
‘tento por Osmar Rodrigues Cruz, que
se valeu de um bom elenco, guarda
uma simplicidade eficaz para uma pla-
téia em grande parte virgem das son-
«dagens intelectuais contemporineas.

Um dia se precisard analisar com
Tigor porque muitos espeticulos que
fazem sucesso no Rio nio o repetem
-em Sio Paulo. Serdo preferéncias di-
versas do publico das duas cidades? As
montagens perderiio muito do impacto
-original, com as freglientes substitui-
coes? Haverd duas maneiras diferentes
-de encarar o teatro? B possivel que um
pouco das respostas afirmativas a es-
'sas perguntas e outras mais seja ver-
-dade, sem se recorrer A hipdtese de
um desejo de afirmaeio bairrista. O
caso do Bicho & significativo de que
as condicdes da montagem paulista fo-
ram inferiores a da estréia carioca. O
mesmo ocorreu com Mew querido men-
tiroso, em que o desequilibrio do de-
sempenho, tratando-se apenas de dois
atdres, foi fatal para o rendimento gr-
tistico. As inocentes do Leblon, diver-
timento inconseqiiente, padeceu da
falta de uma atracio espeeial. O mu-
sical Vamos brincar de amoy em Cabo
I"io se ressentiu do quase desconheci-
mento em que se mantém o Teatrg das
Nacdes. Derey Gonealves, apoiada por
Oscarito, eonstitui uma exceciio: mas
seu problema nilo & um ecapitulo espe-
cifico de arte, pertencendo mais Pro-
priamente & sociologia do teatro ou 3
psicologia do piblico,

O autor brasileiro voltou & pauta,
em 1966, com notaedes polémicas, Por-
to de dez dramaturgos residentes em
Sio Paulo divulgaram wm manifesto,
eondenando o descaso das companhias
pelos nossos originais. A resposta dos
empresirios fol violenta, quase trans-
ferindo aos autores a responsahilidade
por nio se encenarem ag suas obras.
Enfileiraram-se as razdes: ha poucos
textos de qualidade, os papéis nio se
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ajustam as caracteristicas do elenco, os
escritores nio acompanharam as preo-
cupacdes dominantes do nosso tempo,
restringindo-se a uma temética menor.
Agora que se serenaram os inimos, o
assunto pode ser discutido sem paixdo,
e, como na maioria das disputas, had um
pouco de verdade de cada lado.

E fora de divida que a quase to-
talidade dos empresirios encara as
pecas brasileiras eom atitude paterna-
lista, concedendo-lhes, de vez em quan-
do, a honra de levi-las & cena. Somen-
te alguns jovens encenadores colocam
o prestigio a nossa dramaturgia como
indispensavel 4 sua prépria rvealizacio.
Nio é apenas porque muitos artistas
consideram em parte assegurado no
Brasil um éxito de Paris ou da Broad-
way: os grandes papéis do repertério
internacional sempre fascinam qual-
quer intérprete. Por outro lado, nio
se pode esquecer, por exemplo, que o
TBC, nos seus melhores anos, havia al-
cancado um nivel artesanal que nao
distinguia ainda a maioria das nossas
pecas. Hoje em dia, o Teatro Oficina,
alvo dos autores, se empenha numa
problemética politica e soeial que de
fato encontra ressonfineia maior na
obra de Brecht. O lamentivel mani-
queismo do mundo moderno restringe
também o campo de interésses, em que
se véem apenas trabalhos comprometi-
dos ou alienados. Perdeu-se o oosto da
sutileza, do requinte intelectual, e uma
peca como Virgin‘a Woolf faz sucesso,
em grande parte, por ~auivoco e por
desnudar diante do piablico a intimi-
dade dos casais,

Basta acompanhar o resultado dos
concursos de pecag para saber que é
cseassa a producio de originais brasi-
leiros de mérito. Diversos empresarios
procuram, honestamente, textos nacio-
nais, e niio encontram os que possam
servi-los. Nio se estranhe essa ausén-
cia: em todo o mundo, sio poucas as
pecas novas que realmente acrescen-
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tam algo ao acervo artistico, Onde nos
pomos decididamente ao lado dos au-
tores brasileiros é no repfidio a certas
escolhas dos empresédrios: valeria mais
apenas lancar qualquer texto nacio-
nal mediocre a, por exemplo, As fu-
rias ou O sistema Fabrizzi, Sem jul-
gar o conteiido artistico das duas
obras, que nio nos convence, um obser-
vador até desatento da realidade bra-
sileira saberia de antemdo que elas
nip teriam chance comercial.

Além de O bicho e O fardio, pou-
cos originais brasileiros foram monta-
dos em Sio Paulo. Um grupo jovem
apresentou, em mis condicoes artisti-
cas, O Excluso, de Ari Chen, que ha-
via obtido mencio num concurso do
STN. As qualidades do autor, filiado
ao teatro do absurdo, nio superaram
a inverossimilhanca do entrecho. Ou-
tro elenco novo desperdicou completa-
mente as virtnalidades de 4 morte do
smortal, de Lauro César Muniz. De-
pois, o autor esereveu, sob encomenda,
A infidelidade ao alcance de todos,
que realizou uma das melhores carrei-
ras da temporada. E provivel que o
sucesso se deva em parte a reaparigio
de Proeépio Ferreira e Rodolfo Mayer,
e ap esquema de aproveitamento de
atores popularizados na TV. A dire-
cio desfigurou completamente o texto,
cujos méritogs nem foram notados pela
quase totalidade da eritica. Um exa-
me pouco mais cuidado da obra reve-
lard os reeursos ecomicos do autor, que
jA mostrara sua vocacdo em O santo
milagroso, Achamos que Lauro César
Muniz é o talento hrasileiro mais indi-
cado para rencvar em térmos atuais o
veio da comédia de Martins Pena. A
ruindade do espeticulo nio conseguiu
obinubilar o espirito do didlogo ¢ dos
achados, embora esvaziados de sua ex-
pressdo natural, O veterano Abilio Pe-
reira de Almeida compareceu com Ia-
cor de maracujd, em que reuniu diver-
sas funcoes: além de autor, empresi-
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rio, diretor, cendgrafo ¢ intérprete. A
simples eeconomia na producdo atesta
as difieuldades do momento, em face
de um tempo em que Abilio era levado
com luxo no TBC. Seria o oeaso do
dramaturgo? Essa eomédia policial, se
nio apresenta o choque sensacionalista
de textes anteriores, foi escrita com
maior preocupacio de organicidade, E
talvez seja a ponte para uma obra comr
maior densidade dramatica. O ano en-
cerrou-se com uma surprésa: o lanca-
mento de Dois perdides numa noite
suja, em que Plinio Marcos funde
crueldade e realismo numa linguagem
crua e eficaz.

A falta de textos brasileiros in-
quieta diversos atdres-empresirios. Ca-
cilda Becker e Walmor Chagas decidi-
ram colaborar para minori-la, fundan-
do o Centro de Estudog Teatrais. No-
“teatrinho” de oitenta lugares, arma-
do no apartamento do casal, os diri-
gentes do Centro promoveram, em
1965, a leitura-representacio de A
conspracao, primeira peca de Braulio
Pedroso, e, em fins de 1966, a de A
balade de Manhattan, de Léo Gilson
Ribeiro. O lancamento de Braulio Pe-
droso permitiu-lhe conhecer as exigén-
cias cénicas e ja realizar em O farddo
uma peca eminentemente teatral, em-
hora menos ambiciosa que a primeira.
Léo Gilson, se niio compds na Balada
uma obra nos térmes tradicionais do
paleo, o que dificultard sua carreira
comereial, demonstrou inegdvel teor
dramético, fundado numa visio ética
de angfistia e perplexidade em face do
mundo moderno.

Vem cumprindo interessante pro-
grama de apresentacdo da literatura
teatral brasileira a HEscola de Arte
Dramética. Em 1965, ela se voltou pa-
ra as origens, remontando ao portu-
gufs (il Vieente e a Anchieta, para
reviver Martins Pena, até chegar a
Nelson Rodrigues. Outras facétas des-
sa corrente foram mostradas em 1966.
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A prineipio, Caiu o manistério!, de
Franca Janior. De Macedo, O névo
Otelo, Depois, A guerra do Cansa-Ca-
valo, peca de Osman Lins, premiada
em concurso da Comissio Estadual de
Teatro e que, incompreensivelmente,
nenhuma companhia profissional quis
até hoje encenar. Veio ainda Somos
todos do jardim de infincia, de Do-
mingos de Oliveira, grande éxito nos

exames publicos. E finalmente, O ve-

redicto, de Myriam Resende de San
Juan, aluna formada no Curso de
Dramaturgia, e euja divulgacido para
o meio teatral significa um dos mais

-altos objetivos da Iscola,

A EAD chegou, em 1966, ao limi-
te de suas possibilidades de sobrevi-
véneia comp instituticdo particular.
Alfredo Mesquita fundou-a, em 1948,

para alimentar a atividade cénica en-

tdo nascente em Sdo Paulo, ¢ desejou
manté-la sob sua responsabilidade até
que estivesse pronta para entrar na
Universidade. Acontece que a inflaciio
multiplicou suas despesas; sem que se

aumentassem na mesma proporcio os

recursos. Além de priticamente nio
remunerar professéres e auxiliares, a
Escola ficou sem capital para produ.
zir espeticulos. Avizinhava-se o colap-
so total quando o Govérno do Estado,
por deereto, autorizou a Universidade
a incorporar a EAD, providéncia que
se efetivarda no corrver de 1967, Tspe-
ra-se que a Escola, dentro da Universi-
dade, disponha de verbas para ampliar
seu programa, desempenhando um pa-
pel que, nas condices atuais, chega a
ger herdieo,

Assim como a Hscola deve resol
ver seus problemas bisicos com a pas-
sagem para a Universidade de Sio
Paulo, tode o teatro paulista almeja
uma reformulaciio da politica estatal,
para que tenha condicdes de sobrevi-
véneia. A luta nio é com o Servieo
Nacicnal de Teatro, dependente do or-
camento da Unido, cada vez menos fol-
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gado com as medidas restritivas de
despesas. Sabe-se, também, que ésse
orgdo do Ministério da Educacio deve
atender a todo o Brasil, o que dificil-
mente permitiria considerar de manei-
ra definitiva a situacfio de um s6 Es-
tado. As companhias recebem com
agrado a pequena ajuda do STN, que
nio traz obrigacdes, a ndo ser as de
montagem de um repertério cultural,
e se acrescenta a uma receita mingua-
da. As divergéncias das emprésas pro-
fissionais sio com a Comissio Esta-
dual de Teatro, que, no seu dizer, dei-
xou de assisti-las como era devido.

Um balanco isento das atividades
da CET lhe creditard uma série de
realizacdes. Ela estimulou a constru-
cio de casas de espeticulos mo inte-
rior, os grupos amadores espalhados
Por numerosas cidades e, recentemen-
te, o teatro universitario. Na esteira
do Teatro da Universidade Catdliea,
vencedor do Festival Internacional de
Naney em 1966 com (IMorte e vida Se-
vering, de Jofio Cabral de Melo Neto),
vérios grupos de estudantes tém surgi-
do em Sdo Paulo. Comecaram a atuar
o Teatro Sedes, com As troianas, de
Euripides, o Teatro Mackenzie, com
A capital federal, de Artur Azevedo,
e o Teatro do Onze, com Pedreira das
Almas, de Jorge Andrade. Para os
seus espeticulos, 8sses grupos adapta-
fam os auditérios eseolares e, quanto
ao Teatro do Onze, utilizon embora
imacabado, o Teatro Gazeta, que pode-
% tornar-se uma das hoas salas comer-
4ais da cidade. Para tédas essas ini-
ciativas foi decisiva a colaboracio fi-
nanceira da CET, que empenhou tam-
bém o seu prestigio para 0s grupos
obterem facilidades,

A CET falhou totalmente, porém,
com o teatro profissional, e sendo éle
a base da atividade cénica, a escassez
de producdes em Sio Paulo se deve
em grande parte & omissiio daquele
orgiio da Seceretaria do Govérno. Nio
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faremos a injustica de considerar o
presidente da CET o culpado tnico
pela situacio. Na méquina burocrati-
ca brasileira, nao hi dirigente de re-
particdo que nao se desgaste, até aco-
modar-se & completa inéreia. A engre-
nagem kafkiana anula qualquer esfor-
co pela solucio dos menores proble-
mas, perdendo-se em providéncias in-
termindveis o que dependeria da boa
vontade de um chefe. A CET, por
exemplo, desejou aplicar a verba de
cem milhoes, destacada no orcamento
de 1966 para as companhias profissio-
nais, como garantia dos empréstimos
que seriam concedidos pelo Banco do
Estado. Cada conjunto levantaria até
vinte milhdes para financiar uma pro-
duciio nova. Nio voltando o dinheiro
a0 estabelecimento de erédito, por in-
termédio da renda da bilheteria, a
CET pagaria a importincia a desco-
berto. Embora nao consideremos essa
a maneira ideal de ajudar o teatro (as
verbas seriam utilizadas sempre para
custear os fraeassos), ainda assim ha-
veria incentivo para um empresirio
iniciar uma producio. Mas nem a con-
cretizacio désse plano foi possivel: o
govérno deposto do sr. Ademar de
Barros nido chegou a aprovi-lo, e as

companhias passaram longes meses &
espera do financiamento, A verba de
cem milhdes acabou sendo distribuida:
de uma sé vez, por critérios estapa-
fardios, que beneficiaram em primeiro:
lugar os grupos favordveis a politica
do presidente da CET. O absurdo, den-
tro de uma visio objetiva do fendme-
no teatral, fol tdo grande, que varios
elencos universitarios receberam ver-
bhas maiores que as destinadas aos es-
petdculos profissionais.

Uma reformulacio racional dos
planos da CET, com uma ajuda efeti-
va as emprésas, pareece-nos indispensi-
vel para o teatro revigorar-se em 1967.
Sem capital e sem piihlico, os elencos
nio se disporio de ndvo a endividar-
se, numa aventura por todos os titu-
los ineerta. Quando a iniciativa parti-
cular ndo pode assumir sozinha um
compromisso oneroso, tratando-se de
fing culturais, cabe ao Govérno favo-
recé-la convenientemente, para que ela
nao se volte para outros setores. E te-
memos que, se o Govérno nido consi-
derar o teatro fundamental para a
cultura brasileira, artistas e empresi-
rios acabem se eansando e resolvam
ganhar dinheiro, em outras atividades
lucrativas.
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A RENOVACAO DA CENOGRAFIA
EM SAO PAULO

o iniciar-se a década de 40, o

Teatro em Sdo Paulo havia

deseido ao seu mais baixo ni-
vel. O nosso movimento teatral depen-
dia das companhias populares que vi-
nham do Rio, especialmente revistas
musicais e comédias digestivas, giran-
do em tormo de uma vedsta. Com a
destruiciio do teatro Cassino Antirtieq
¢ logo a seguir do Boa Vista, Sio Pau-
lo chegou a contar apenas com duas
casas de espetdculos em condicdes de
funeionamento, o Santana ¢ o Muni-
cipal.

Os movimentos de renovacio de
arte céniea, surgidos em perfodo an-
terior no Rio de Janeiro, como og de
Alvaro Moreyra e Renato Vianna, ou
a fundacio em 1938 do Teatro do Te.
tudante do Brasil por Pascoal Carlos
Magno, ndo nos haviam ainda atingi-
do. A guerra, por outro lado, suspen-
deu a vinda das Companhias estran.
geiras, especialmente francesas e ita-
lianas, que nos visitavam anualmente.
Niio é de admirar, portanto, que uma
tentativa l'evolueiona'lriz}, como a de
Oswald de Andrade, caisse no vazio o
suas pecas nunca fossem representa-
das.

A cenografia em Sio Paulo acom-
panhou a mediocridade geral. ]ﬁ)esco-
nhecia-se totalmentg a mtegragao" do
cenario no espetaculo, a sua funecio e
os diversos estilos, que fizeram com
que todos os movimentos de renovacio
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teatral do fim do séeulo passado e dos
principios déste, tivessem como ponto
de partida a cenografia, desde Antoi-
ne, Paul Fort, Copeau, Gordon Craig,
Adolfo Appia até Stanislavski, que
iria concluir em “Minha vida na arte”,
de uma maneira melancélica mas res-
saltando indiretamente 2 importineia
da cenografia, com as seguintes pala-
vras: “Percorri todos os caminhos,
lancei mio de todos os meios, pagando
tributo a tédas as modas de encena-
cio: realista, histérica, simbolista,
idealista. Pesquisando os mais diver-
S0s prineipios e correntes do realismo,
do naturalismo, do futurismo, da es-
tatuaria, da arquitetura, da estilizacfio
Por meio de eortinas, paraventos, te-
las transparentes e efeitos de luz, che-
2o & conclusio que nenhum désses
meios fornece ao ator o fundo que a
Sua arte reclama. Depois de experimen-
tar toda espécie de cendrios, acaban-
do por verificar quanto sio mesqui-
nhas as suas possibilidades, posso ape-
Das repetir que tais possibilidades es-
tao, hoje em dia, completamente €820~
tadas. .. Oxala possa, algum dia, nas-
cer o grande pintor capaz de resolver
ésse problema de todos os problemas
cénicos, o mais diffeil”.

Em Sao Paulo, por volta de 40, a
soluciio era fieil: chegava uma Com-
panhia a um teatro e o chefe dos ma-
quinistas perguntava qual o ambiente
da peca. “BE uma sala de estar” dizia
o diretor. B o chefe dog maquinistas
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gritava para o encarregado dos urdi-
mentos: “Desce um gabinete”, Ou en-
tio tratava-se de um jardim: “Desce
o IIT ato da Aida”, determinava o
maquinista chefe em funcoes de cend-
grafo.

Depois de descer tdo baixo, a rea-
cio seria inevitavel. Por outro lado, o
desenvolvimento de Sdo Paulo duran-
te a guerra, com a sua industrializa-
cdo, surgindo em 1945 como uma gran-
de metrépole, tornava possivel um
grande movimento cultural, com novas
calerias de arte, museus, cine-clubes
e que atingiria o teatro. Sem esquecer
.0 pioneirismo de Duleina, montando
Bernard Shaw, Garcia Lorea, D’An-
nunzio, e cuja atuacio na renovacio
teatral brasileira nunea é suficiente-
mente lembrada, em Sdo Paulo trés
movimentos marcaram a década de 40,
como o ponto de partida para a re-
cuperacio do teatro como veiculo cul-
tural, e como conseqiiéncia, da atua-
lizacio da cenografia. Cronologicamen-
te, os amadores foram os primeiros a
iniciar a reacfio contra o nivel baixo
do nosso teatro. Desde 1942, o Grupo
de Teatro Experimental de Alfredo
Mesquita (que depois fundaria a Es-
cola de Arte Dramatica, hoje integra-
da na Universidade de Sao Paulo) ini-
ciara guas atividades com espeticulos
de nivel artistico e revelando um bom
cenégrafo no pintor Clovis Giraciano.
A seguir, o Grupo de Teatro Univer-
sitirio de Décio de Almeida Prado, e
que apresentava Hilde Weber como
cenégrafo. O Teatro Universitario do
C. A. Horicio Berlinck, dirigido por
Osmar Rodrigues Cruz, daria ao tea-
tro paulista um cendgrafo e maquinis-
ta, até hoje em atividade permanente,
na pessoa de Franecisco Giachieri.

Em 1947, um marco decisivo se-
ria a temporada dos “Comediantes” no
Municipal. Bsse grupo, inicialmente
amador, chefiado por Miguel Silveira,
trarvia a Sdo Paulo, Ziembinski, indis-
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cutivelmente um dos grandes respon-
siveis pela renovacio total do teatro
brasileiro e que teria uma importante
atuacio no Teatro Brasileiro de Co-
média. Nessa temporada foi apresen-
tada a peca “Desejo”, de O’ Neill, com
uma cenografia revolucioniria para a
época, apresentando um cenédrio de ce-
na simultinea, solucio medieval mas
que era uma novidade para os paulis-
tas, de autoria de Martim Goncalves.
0O outro espeticulo com “Vestido de
Noiva”, de Nelson Rodrigues (que tam-
bém revolucionou a dramaturgia bra-
sileira) tinha um cenario de trés pla-
nos, de estilo expressionista, que reve-
lava a Sdo Paulo o grande cenégrafo
que foi Santa Rosa.

“A Rainha Morta”, de Monther-
land, com cendrio também de Santa
Rosa, de linha surrealista, completava
o repertorio,

Em 1948, o terceiro marco de re-
novacio seria a apresentacdo no Muni-
cipal do Teatro do Estudante do Bra-
sil, de Paseoal Carlos Magno, com
“Hamlet”, que revelaria a S&o Paulo
tantos atdores como Sérgio Cardoso,
Cacilda Becker, Sérgio Brito, Maria
Fernanda, Luiz Linhares e um cend-
orafo de importineia como Pernambu-
co de Oliveira, com sua solucio forma-
lista, mal compreendida por muitos
criticos de entfio, mas a Ginica possivel
no caso.

Depois désses espeticulos, a ceno-
erafia diante do phblico e da eritica
havia retornado a seu lugar, com uma
visdo moderna dos novog processos ¢
téenica, e da funcionabilidade do ce-
nirio no espetdeunlo teatral. Essa posi-
cio seria definitivamente confirmada
nos espeticulos do Teatro Brasileiro
de Comédia, organizacio que seria
fundada, eomo resultado dos movimen-
tos de renovaciio, pela visio do saudo-
so IFranco Zampari, industrial que
iria ao saerificio de sua satde e for-
T <AEAGE '
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tuna pessoal, para dar a Sido Paulo
um teatro de nivel internacional. Des-
de a sua eriaciio em fins de 1948 e pelo
menos durante 12 anos, o T. B. C.
seria um dos teatros mais representa-
tivos do Brasil, por éle passando os
melhores diretores e atéres que atua-
ram nos paleos brasileiros. No Campo
da cenografia, porém, caberia ao T.
B. C. um papel nao propriamente
de sentido renovador, mas de consoli-
«dar uma posicdo conquistada. No seu
periedo aureo, os espeticulos do Tea-
tro Brasileiro de Comédia proecuraram
reconstituir para os paulistas as expe-
riéncias de quase um século na ceno-
orafia européia, mas tendo como nota
dominante o realismo. Atendendo a
um publico burgués, com pecas ameri-
canas de sentido realista, sofrendo in-
terferéncia do cinema, de diretores e
cendgrafos italianos que trouxeram da
Academia de Arte Dramitica de Ro-
ma o gosto pelo realismo, éste seria a
tonica dos espeticulos e, portanto, da
cenografia. O realismo cenogrifico
chegava muitas vézes ao naturalismo
de Antoine. Se nfdo tinhamos carne
sangrenta dependurada nos cenarios,
havia lareiras com fogo e fumaca,
dgua mas torneiras e uma construciio
arquitetoniea cuidada nos minimos de-
talhes. Nio obstante, algumas tentati.
vas eram feitas num sentido de ou-
tras solucdes, inclusive nas mudancas
de cenas com paleos giratérios, verda-
deiro milagre nas condicGes téenicas
do acanhado paleo do T. B. C. “0
Mentiroso”, de Goldoni, em 1949, ve-
velaria em Aldo Calvo, um dos mais
completos homens de teatro, no ecampo
da arquitetura, maquinaria e cenogra-
{ia, alids cendgrafo renomado no seu
pais de origem, a Ttdlia. O cendrio es-
tilista de “O Mentiroso”, formalista
de “Antigone” de Séfocles e especial-
mente o de “Antigone” de Amnouilh
(1952), com a primeira utilizacio sim-
holista de fotografia em ecendrio dos
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nossos palcos, marecam a maior contri-
buicio de Aldo Calvo no Teatro Brasi-
leiro de Comédia. Outros cenégrafos
procuraram novas solucoes, como Tu-
lio Costa, com o eenério construtivista
de “Ralé”, de Gorki (1951), o estilis-
mo de Mauro Francini em “Volpone”
de Ben Jonson (1955) e que apresen-
taria mais tarde um espléndido ceni-
rio que conseguia o dificil resultado
de combinar com felicidade trés esti-
los, o realismo, o teatralismo e o cons-
trutivismo, para “Panorama Visto da
Ponte” de Arthur Miller (1958). Ou-
tro nome de destaque no T. B. (. &
0 de Bassano Vacarini, especialmente
com o cendrio realista de “Para onde
a Terra Cresce”, de Edeard da Rocha
Miranda (1952).

Nio obstante, essas experiéneias,

o T. B. C., no seu primeiro periodo
apresentava como dissemos, uma ceno-
grafia realista, de acérdo com o gosto
do piblico. Coube, entiio, uma vez mais
a0s amadores tentar caminhos novos.
Flavio Pheho apresentou no Festival
de Teatro Amador de Sio Paulo um
oFig'inal cendrio surrealista-construti-
Vista para a “Ultima Edicdo do Dia-
130”, de Casona. (Movis Graciano, para
O TImperador Jones”, de O’ Neill,
n}ontado pelo Teatro Experimental do
Negzq'o, realizou uma interessante ox.
Deriéneia de cenografia impressionista.
C}ovis Garcia, que fundou com Eva-
risto Ribeiro, em 1949 o Grupo de
Teatro Amador de Sio Paulo, reali-
z0u varias experiéneias de eenarios,
simbolista para “Pantomima Trigieca”,
de Guilherme Figueiredo, abstrato-
cubista para “Fora da Barra”, de Sut-
ton Vane, impressionistas para “Cor-
gl’pqﬁo no Palicio da Justica”, de Uges
etti e “A Grande Estiaocem” saa
Gondim Filho. SRR,

O IV Centenario de Sio Paulo
poderia ter sido uma grande oportuni-
dade para a eenografia paulista, espe-
cialmente com a criacio do Ballet do
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IV Centendrio, que permitiria aos ce-
négrafos pesquisas formais e técnicas,
dada a maior liberdade de conecepcio
dos cenarios para bailados. Entretan-
to, dois fatos impediram que as reali-
zacoes do Ballet tivessem importineia
maicr no campo da ecenografia. Em
primeiro lugar, o &érro fundamental
dos dirigentes da Comisséo, convidan-
do pintores famosos para desenhar os
cendrios, com a intencio de valorizar
com o prestigio de nomes famosos, a
realizaciio, mas desconhecendo total-
mente o que seja a cenografia. Se nio
fosse a execuciio crientada por Aldo
(Calvo, que procurou traduzir em tér-
mos de palco, quadros piniados, o re-
sultado teria sido um completo fra-
casso. Em segundo lugar, nio tendo
sido terminadas as obras do Teatro
Municipal, apenas trés ballets foram
apresentados num teatro improvisado
no Pacaembu. O Rio de Janeiro veria
antes de Sao Paulo os espetdculos do
Ballet do IV Centenirio, que somente
alguns anos depois foram encenados
na Capital paulista, quando o impacto
da atualidade ja féra perdido. Somen-
te em 1957, na I Bienal de Artes Plas-
ticas de Teatro, os desenhos e fotogra-
fias foram expostos para um exame
por parte dos interessados. Assim se
perdeu essa grande oportunidade, que
apresentou cenirios elogiiveis, dentre
os vinte realizados, apenas dos pinto-
res que tinham experiéncia anterior de
cenografia, como Aldo Calvo para “Lo-
teria Vienense”, Clovis Graciano para
“Uirapuru”, Oswald de Andrade Fi-
lho para “Bolero”, Darcy Penteado
(premiado na II Bienal de Teatro, em
1959) para “Sonata da Anglstia”.

Entretanto, o ano de 1954 seria
marcado pelo Festival Martins Penna,
realizado pela Escola de Arte Dramé-
tica, dentro do quadro das comemora-
eoes do IV Centenério, com cendrios
de Alfredo Mesquita, Darcy Penteado
e Clovis Graciano, éste tentando uma
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experiéneia com ampliacio fotografi-
ca. Mas o grande acontecimento foi a
visita de Barrault, que, com a monta-
gem extraordindria de “Le Livre de
Christophe Colomb”, de Claudel, abri-
ria novos horizontes para a nova ce-
nografia, pela simplicidade das solu-
coes e grandiosidade do efeito eénico.

A partir de 1954, a nossa ceno-
orafia se torna adulta, com ecendrios
funcionais, realizados plasticamente,
mas sempre coordenados com o estilo
do espetdculo, servindo ao autor, ao
diretor e aos autores, como deve ser
um bom cendrio, sem prejuizo da sua
qualidade estética, podendo ser citado
o cenario de Eduardo Suhr, para
“Hamlet”, nova montagem de Sérgio
Cardoso (1956). Uma contribuicdo de-
cisiva e renovadora, porém, foi dado
com a integracio de Gianni Ratto ao
nesso teatro, Gianni Ratto, que se tor-
naria um grande diretor entre nés, Ja
era cendgrafo de renome universal na
Ttilia. O seu ecendrio construtivista
para “O Canto da Cotovia”, de Anoui-
1h, peca montada por Sandro e Maria
Della Costa inaugurando o seu teatro
em 1955, foi considerado pelo eritico
Décio de Almeida Prado como o mais
importante acontecimento teatral no
campo da cenografia paulista até en-
tdo. E, como sempre, 0 NOSSO melhor
erftico tinha téda razdo.

A criacio das Bienais de Artes
Plasticas de Teatro, a partir da v
Bienal de Sio Paulo, em 1957, trouxe
para os nossos cendgrafos a oportuni-
dade de ver e estudar o que se faz 1o
mundo tedo. A influéneia dessa €Xpo-
sicio que #@ste ano se realizard pela
sexta vez, foi decisiva para o desen-
volvimento da nossa cenografia, pelas
perspectivas abertas e pelo con‘Fafc(}
com as mais recentes pesquisas e 1n0-
vacdes cenogrificas realizadas nos ou-
tros pafses, de maior tradicao teatral.

Também em 1957, a visita de Jean
Villar viria trazer uma importante
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contribuicio para o desenvolvimento

da cenografia paulista. Nio obstante’

as tolices ditas por Jean Villar na sua
entrevista coletiva, inclusive confun-
dindo Lope de Vega com Calderon, e
afirmando a abolicio da cenografia no
espetdculo teatral moderno, seus es-
petdculos apresentaram cendrios com
solucdes novas, especialmente ag cons-
trucdes com efeitos de luz, realizadas
no “D. Juan”, de Molidre.

Sérgio Cardoso, remontando “Vesti-
do de Noiva (1958) realizou um ceni-
rio abstrato-formalista, que permitiu,
inclusive uma nova interpretacio da
peca. Tulio Costa apresentoy traba-
lhos interessantes para “Alma Boa de
Se-Tsuan”, de Brecht (1958), que in-
fluenciaria na linha construtivista
quase toda a cenografia paulista até
hoje, para “Plantio 21”7 e “Gimba”,
conseguindo uma mnovy solucdo para
cendrios realistas, Cyro del Nero, que
seria o premiado na Bienal de 61,
tro.uxe concepedes  formalistag origi-
hals para “A Semente”, de Gianfran-
ceseco (Guarnieri (1961) e “Leonor de
Mendonca”, de Gonealves Dias. Nesse
periodo, Darecy Penteado tey
‘Eunidade de aliar seu sentido pictérico
as mecessidades de um teatro mavel
com o c-ené,l'io de “Doente Imaginario”,
de Moli¢re, para o Pequeno Teatro Po-
pular, ¢ apresentoy ainda uma exce-
lente econcepeio estilista-impressionis-
ta, com feliz utilizacio da cor para

“Um Goésto de Mel”, de Shelagh De-
laney,

e a opor-

Permitimo-nog citar
cias dos autores déste artigo, no Tea-
tro do SESI. Osmap Rodrigues Cruz
como diretor den g Clovis Garecia a

as experién-

DIONYS0S

oportunidade de realizar experiéncias,
podendo ser citados os cenarios ex-
pressionista para “Noites Branecas, de
Dostoiewsky, estilista para “Caprichos
do Amor”, de Marivaux e especialmen-
te o estilismo-teatralista de “O Ava-
rento”, de Moliére, totalmente reali-
zado em ampliaces fotograficas de
gravuras, o primeiro a utilizar inte-
gralmente &sse recurso moderno (as
experiéncias anteriores de Aldo Calvo
e Clovis Graciano haviam sido par-
ciais).

Finalmente, é preciso lembrar a
contribuicio dos cendgrafos carioeas,
que em todo ésse periodo foram apre-
sentados pelas Companhias do Rio de
Janeiro, devendo ser citados Carlos
Peny (1950), Carlos Thiré (1950),
Anisio Medeiros (1953-1961), Nilson
Penna (1953), entre outros.

Hoje, a cenografia paulista estd
longe daqueles gabinetes do inicio da
década de 40. Cendgrafos como Flavio
Império, premado na Benal de 1963),
Maria Bonomi e Wladimir Pereira
Cardosc, premiados pela Associaciio
Paulista de Criticos Teatrais nos dois
ultimos anos, além de outros ja eita-
dos, apresentam trabalhos dentro das
coneepcoes mais avancadas da ceno-
grafia moderna, impondo-se aos em-
presirios e diretores, que passaram a
compreender a importinecia fundamen-
tal do tratamento estético do espaco
eénico para o espeticulo teatral.

E, assim, a cenografia paulista
em perto de 25 anos, pereorreu mais
de um séeulo de experiéneias e reno-
vaciio, situando-se hoje como elemento
basico do desenvoivimento da arte tea-
tral entre nés.
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TEATRO AMADOR EM SAO PAULO

s experiéneias mais sérias do

teatro amador paulista, nos

idos de quarenta terminaram
a0 se fixarem definitivamente as posi-
¢des do Teatro Brasileiro de Comédia.
Os atbres-amadores recrutados entre
os universitirios e cos chamados ele-
mentos da “alta sociedade paulista”,
aliando a ecuriosidade intelectual a
uma certa mania européia, ecnsegui-
ram, guiados pela objetividade italia-
na ultrapassar o mero estigio de ma-
nifestacoes esporddicas e atingir um
trabalho mais amplo e planejado.

Com a definitiva integracio dos
atdres ¢ animadores nos planos de
Franco Zampari desaparece o movi-
mento amadoristico por um breve es-
paco de tempo. Em verdade, somen-
te mais tarde o Teatro Lotte Sievers
(fundado em 1952) o Clube de Tea-
tro, a Sociedade dos Artistas Amado-
res Independentes, a Associacio Atlé-
tica Matarazzo, o Grupo de Teatro do
Grémio Politéenico, o aparecimento
da Federacio Paulista de Amadores
Teatrais (fundada a 23 de abril de
1952) bem como a cireulacio de nma
revista ‘especializada em problemas
amadoristicos (Revista do Teatro
Amador, cujo primeiro niimero data
de agdsto de 1955) e a eriacio de Fes-
tivais Anuais (1954) viriam compro-
var um movimento inverso: o sucesso
do Teatro Brasileivo de Comédia des-
pertara de tal modo o interésse pelo
teatro, que véarios setores ainda que
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sem um programa definido tentavam,
pelo menos copiarem-lhe o entusiasmo.

No entanto, como ji pudemos ob-
servar o TBC constituira a etapa fi-
nal de um movimento definido, am-
parado e colocado em bases profissio-
nais. Para essa organizacio que no
momento se iniciava havia um bom
namens de atdres, quando ndo pro-
Tissional, pelo menos intelectualmente
capacitados para enfrentarem o pla-
nejamento tracado.

O mesmo niio acontecia com os
movimentos amadores de entdo, que
iam surgindo procurando imitar o re-
pertério de uma emprésa que ji so-
frera um longo processo de desenvol-
vimento. Sem o necessirio preparo
téenico, sem organizacio, nem orien-
taciio, snas apresentacdes surgiam por
ocasiio dos Festivais: “Antigone”, de
Anouilh, “Seis personagens a procura
de um autor”, de Pirandello, “O Inspe-
tor”, de Ggol, “A Tmpertancia de ser
Severo” de Oscar Wilde, encobriam
nos hons propésitos e mnos titulos a
inautenticidade de tais realizacOes, néo
reunindo de forma alguma ecaracte-
risticas de movimento.

Escaparam do simples nascer e
morrer, dois grupos, que procuraram
seu proprio caminho, através do que
lhes era mais chegado: O Teatro Lotte
Sievers e o Teatrp Paulista do Estu-
dante (fundado em 1955). O primei-
ro deixando bem eclaro uma progra-
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macgao pensada e executada com cari-
nho, baseada na revelacio de uma dra-
maturgia totalmente ignorada pelo
publico brasileiro: Sternhein (A Cal-
ca), Hauptman (Os ratos), Schnitzler
(A Cacatua Verde), Cryphius (Absur-
da Cdmica). O segundo, ja movido pe-
las esquerdas, propondo a realizaciio
de esquemas totalmente nacionalizan-
tes, como poderemos observar numa
tese apresentada durante o 2° Con-
gresso Paulista de Teatro Amador:
“Embora muito levados por interésses
outros teimem em negar uma tradicio
cultural aos brasileiros, ela existe.
Possuimos uma cultura nossa e neeces-
sitamos inerementd-la. O teatro ama-
dor ndo se pode furtar a essa missio.
Deve partir dos responsiveis por @sse
teatro uma verdadeira campanha de
incentivo, de ineremento e defesa de
nossa cultura. Embora o nivel eultu-
ral de nosso povo, seja na verdade
baixo, nosso povo representa, escondi-
do nas mais variadas Tegioes. Nosso
povo acalenta lendas, nosso povo é ar-
tista, nosso povo & poeta”.

Essa idéia, ingénuamente exposta
encontraria eco nos projetos de José
Renato entdo diretor do Teatro de
Arena, nas idéias de Augusto Boal re-
cém-chegado dos BEstados Unidos e dis-
posto a colaborar com o grupo. Re-
pensada e mais amadurecida consti-
tuiria a plataforma escolhida pelo TA,
em 1957-1958 em favor dg propalacio
da dramaturgia brasileira, (Eles nio
usam black-tie, de autoria de Gian-
francesco Guarnieri, tamhém ex-inte-
grante do Teatro Paulista do Estudan-
te estrearia em 1958, permanecendo
pPor um ano em cartaz, fato inédito
para uma peca brasileira naquele tem-
o).

Dos outros grupos ji citados nio
restariam plataformas, mas sim ele-
mentos, como Clovis Garcia, Evaris-
to Ribeiro, J. B. Coelho Neto, Moi-
sés Leiner, Oswaldo Pisani, Osmar
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Rodrigues Cruz, Eduardo Secrivano e
muitos mais, que se iriam integrar em
outros setores, apds terem cumprido a
tarefa drdua e ingrata que & essa de
aguentar o terreno até que outras for-
cas mais poderosas possam surgir, (O
atual movimento amador universitirio
talvez ndo conseguisse atingir seus
objetivos se nio tivessem existido és-
ses antecessores. O Grupo do Colégio
Des Oisecaux e o proprio Teatro do
Sedes Sapientiae que recentemente
montou As Troianas, muito devem ao
trabalho desenvolvido na sombra, du-
rante anos, por Ciandida Teixeira, que
naquela Congregacio fundou o Gru-
po Saint Cyr, em 1957).

O movimento amadoristico e uni-
versitirio como um todo, passivel de
eriticas e louvores surgiria mais tar-
de amparado e estimulado pelo Govér-
no, que percebia evidentemente néle
uma forma de penetracio, Data ésse
interésse, de 1963, quando a Comissio
Estadnal de Teatro (pertencente &
Seeretaria de Estado dos Negoeios do
Govérno), tendo como presidente o
sr. Nagib Elchmer estabelece planos
mais concretos de ajuda, seja para
grupos estudantis, seja para grupos
simplesmente amadoristicos, na Capi-
tal e no interior do Estado. No inte-
rior incrementou as Federacies Ama-
doras, dividindo o trabalho em zonas,
as quais capitaneadas por, cidades de-
nominadas cidades-sede estariam aptas
a desenvolverem “um amplo servico de
cultura teatral, popularizaciio e sobre-
tudo descentralizacio das atividades
teatrais”. Segundo 0 plano, caberia as:
Federacoes de cada uma das cidades-
sedes, o desenvolvimento, e contrdle
dos grupos pertencentes as cidades
chamadas cidades-associadas. Consti-
tuem cidades-sede (sede por se apre-
sentarem com determinadas caracteris--
ticas de lideranca, e reunirem em mé-.
dia 6 a 7 grupos amadores), os se-
guintes centros: Sao Paulo, Campinas,,
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Rio Claro, Santos, Santo André, Bau-
111, Botuecatu, Sao José do Rio Préto,
Sorocaba, Marilia, Ribheirdo Préto,
Franca, Sdo Jodo da Boa Vista, Tau-
baté, Sdo Carlos, Presidente Pruden-
te, Aracatuba, Piracicaba e Assis.

Até o presente momento a CET
(Comissiio Estadual de Teatro) patro-
cinou quatro festivais de teatro ama-
dor, divididos em fases eliminatérias
e fases finais, aumentando de ano pa-
ra ano as inscricdes, como podemos
observar examinando os relatérios im-
pressos, Em 1963, inscreveram-se para
concorrer ag eliminatérias, quarenta e
cinco grupos de teatro. Em 1964, se-
tenta e dois grupos. Em 1965, cento e
trés grupos. Em 1966, cento e vinte e
einco grupos. O entusiasmo por tal
certame féz o Govérno determinar
para 1967 a verba de dois milhbes de
cruzeiros, destinada a premiacido de
atores e grupcs.

Se de um lado é interessante po-
der se constatar ma programacio dos
festivais os nomes de Edward Albee
(A Histéria do Zooldgico, pela DARO-
VIBRA-GAD, de Sorocaba), Bertold
Brecht (Os fuzis da Senhora Carrar,
apresentado pelo GAT, de Marilia),
Sofocles (Antigone, pelo UNITA, de
Rio Claro )e mais Ibsen, ¢ Durrenmatt
como aconteceram em festivais passa-
«dos nio se pode deixar de perguntar
até que ponto serd vilida tal progra-
macao, aparentemente tdo imposta, tao
longe de uma espontaneidade que se-
ria desejivel num grupo interiorano.

Repete-se mais uma vez a simples
copia do repertério em moda, sucessos
de um ou outro grupo, manifestacoes,
maneiras de ser e representar de cer-
tas correntes em voga, mas sem o de-
vido preparo, sem os conhecimentos
coneretos que pudessem ter feito désse
trabalho o final de uma ecaminhada
coerente. B certo que a maioria dessas
cidades ji tém suas Faeuldades, seus
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centros intelectuais. Mas tudo isso um
tanto mal assimilado, e o trabalho que
deveria ser talvez de primeiro cstigio,
de formacdo interna, entre os préprios
universitarios, torna-se da noite para
o dia, trabalho ptblico, sem a minima
preocupacio de uma formacio grada-
tiva de platéia,

Claro estdi que sonhar-se com o
espontineo, ou entdo com a perfeita
cultura num pais como o nosso, seria
tolo e inoportuno. Mas vigiar a fim
de que o supérfluo, a repeticio pela
preguica de raciocinio préprio nio
venham a atingir também o teatro, se-
ria o primeiro dever dos animadores.

Mas de que maneira formar os li-
deres, se as prioprias Iscolas de Tea-
tro se mostram deficientes? Como des-
pojar @sse lider interiorano (e mesmo
o da Capital), convencé-lo de nada
querer impor ao grupo, de ter a sufi-
ciente humildade para “esquecer” —
paradoxalmente no sentido de ter as-
similado muito bem — tudo quanto
aprendeu ¢ ter uma atitude diversa
frente a cada grupo, a cada elemento,
a cada platéia, tambhém ela com carac-
teristicas préprias e estimulantes para
o desenvolvimento de um certo tra-
balho?

Seria pois desejavel que a forma-
cio téenica tivesse a primazia nesse
trabalho e quem sabe mesmo pudessem
os dirigentes da CET lancar mio dos
novos cursos criados pela Universida-
de (aproveitando o tempo integral dos
professdres) possibilitando o planeja-
mento de um curso especializado, in
tenso, proveitoso, todo éle em funecio
do preparo de dirigentes.

Na Capital, ligados & Federacio
Amadora existem atualmente dezessete
grupos, sendo destaciveis o Teatro Po-
pular da Cidade, o Teatro Indepen-
dente e o Teatro Jambai de Comédia
(que no momento prepara um Molié-
re). No entanto os movimentos mais
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significativos pertencem aos Universi-
tarios (muito embora também mere-
cam destaque o trabalho sistemitico
desenvolvido, também sob iniciativa
da CET, nos Gindsios Vocacionais ¢
Colégios de Aplicacio).

O interésse pelos movimentos ama-
doristicos-universitirios surgin com a
apresentacio do poema de Jodo Cahral
de Mello Neto, “Morte o Vida Severi-
na”, pela Universidade Catélica. A ida
do espeticulo para o exterior, a premia-
¢do no IFestival de Naney, animara de
tal forma as demais Faculdades que
quase nenhuma delas, em 1966 deixou
de tornar piblico o seu espeticulo tea-
tral. Assim, em setembro, tivemos a
apresentacao de “As Troianas”, de Bu-
ripedes, pelo Teatro Sedes Sapientiae,
dirigido por Paulo Villaca, ex-aluno
da Tscola de Arte Dramitica de Sio
Paulo e com certa experiéneia profis-
sional.. Em outubro, “A Capital Fede-
ral”, de Arthur Azevedo é apresentada
em experiéncia conjunta dos varios de-
partamentos do Tnstituto Mackenzie,
sch a direcio de Ruy Nogueira, tam-
bém ex-aluno da EAD e eom capaci-
tada formacdio profissional. Finalmen-
te em novembro dio-se as apresenta-
cdes do Teatro da Universidade de Sio
Paulo (TUSP) e do Teatro do Onze
(Faeul?lade de Direito), apresentando
respectivamente: “A exceefio e a pe-
gra”’, de Bertold Brecht (direciio de
Paulo José, ator e diretor da equipe do
Teatro de Ammna) e “Pedreira das Al-
mas”, de Jorge Andrade, sob a direcdo
de Pedro Bandeira, ;

Sobre os grupos e seus objetivos
assim se expressaram seus dirigentes:

“Ao escolhermos o teatro como
atividade completiva de nossa forma-
cdo universitiria niio tinhamos dfivi-
das quanto a seus resultados satisfa-
torios, Partimos de um principio a nos-
so ver fundamental, em téda a mani-
festaciio artistica: o principio da eria-
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cio atuante, modificadora. Nao acre-
ditamos na desvinceulacio da arte dos
problemas fundamentais de nosso tem-
po. Se assim o fésse, estarfamos ne-
gando nossa propria existéneia como
egrupo de trabalho. O TESE nasce de
uma vontade e se propde a cumprir os
objetivos por ela implicados, que se
identificam perfeitamente com as as-
piracoes mais legitimas dos universi-
tarios bhrasileiros”, Paulo Villaca
(Apresentacio do espetdculo no pro-
grama distribuido & platéia) .

“0 respeito & personalidade esti-
mulante de Arthur Azevedo, as difi-
culdades téenicas que o texto impoe,
a necessidade de ppreparacio dos atd-
res, téenicos e misicos para um traba-
lTho de teatro universitirio, o qual de-
manda formacio de equipes, discipli-
na e uma visdo mais profunda do ho-
mem ¢& que nos levou & proposta de en-
cenacao de “A Capital Federal” — Ruy
Nogueira apresentacao do espeticulo.

“Nosso teatre pretende entre ou-
tras coisas, a formacdo cultural do
universitirio, a quem a Universidad:
nio prepara devidamente, por falta de
suas estruturas. Pretendemos fazer
teatro tamhém para o povo, de modo
que nosso trabalho seja comunicacio
com éle”. — Henrique Suster -— su-
perintendente do TUCA.

“Nao se deve basear todo o tra-
balho de um ano num grande espe-
tdculo. T6da concentracio de fdrcas
poderia ser melhor empregada em tra-
balhos mais diversificados. Além dis-
so em vista da pobreza da dramaturgia
brasileira no que se relacione & eria-
¢do de um teatro urbano, desvineula-
do da problemética rural ou de socie-
dades passadas, queremos, como gru-
po de teatro radicado em Sao Paulo,
refletiv em nosso trabalho os proble-
mas da vida cotidiana dos habitantes
de uma moderna cidade industrial.
Isso ndo nos parece ter sido tentado
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por nenhum dos atuais grupos de tea-
tro universitario”. — TUSP — (Rela-
tério enviado aos jornais e escolas).

Toda essa vitalidade, toda essa
preocupacio e seriedade, custe o que
custe (a engracadissima mulata Ben-
vinda, de “A Capital Federal”, cujo
grande mérito consiste em ter intro-
duzido a sua cOr, a sua alegria e es-
pontaneidade de ver, sentir e recla-
mar as coisas), mereccu de sua intér-
prete universitaria a seguinte decla-
racio, publicada na “Fdlha de Sis Pau-
lo a 5 de novembro de 1966: “Gosto
demais do teatro. Mas além disso, pelo
personagem que faco pude sentir os
costumes e os problemas da época em
que se desenrola a peca. Conheei o3
problemas de morada que Benvinda
tinha, mais os de fome e analfabetis-
mo... Tinha desprézo por mulata e
prostituta e agora percebo que ela nio

tem. culpa, é fruto das -circunstan-
cias... Vou pesquisar as circunstiin-
cias que provocam essa situacido, toda
essa vitalidade, toda essa seriedade, re-
petimos, bem como essa diversidade na
colocacio do problema teriam o dever
de ultrapassar o simples “tempo de
passagem” e serem fteis nio somente
ao estudante, mas a prépria coletivida-
de teatral. Alids sem ecssag descober-
tas uma preocupacio de adquirir nm
pouco do aprendizado instrumental
(“o experimentalismo dos modernistas
de minha geraciio, por virias vézes,
se confundia com a ignorincia”, ji di-
zia Mario de Andrade) e também o tea-
tro teria luerado mais, pois téda con-
tribuiciio naseida de uma inquietacio,
de uma forma diferente de ver e sen-
tir, somente poderd trazer proveito i
atividades nio totalmente amadureci-
das, como no caso, a atividade teatral
brasileira.
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ERA UMA VEZ UM CRITICO

inha  maior dificuldade, no

exercicio da ecritica, foi ndo

ser um critico, propriamente,
e sim eseritor,

Entdo, oscilei muito vertiginosa-
mente entre a adesdio ao que via (mes-
mo gquando havia imperfeicdes, mas
imperfeicdes que dizem, que falam),
¢ a recusa ao que me parecia inautén-
tico, embora muitas vézes corretamen-
te realizado. Dai, a busca de um equi-
librio no segundo tempo, quando ana-
liso e tento corrigir os impulsos que
me levaram a ter esta ou aquela opi-
nido sobre @éte ou aquéle espeticulo.

Meu Deus! Como me parece nes-
se momento impossivel alterar o que
expresseil B isso nio porque duvide
da minha razio, daquilo que descobri
como motivacio para meu dngulo, mas
porque duvido menos ainda do men
eu profundo, daquéle sentimento seere-
to e interior que & a mnossa prépria
afirmacdo e identificacio perante os
demais.

Af estd porque, como erftico, tan-
tas vézes repeti que nio podia verda-
deiramente considerar a eritica como
uma informacdo de ordem normativa,
destinada a formar corrente, a tornar-
se A VERDADE. A meu ver reflete
sempre apenas a declaracio de uma
pessoa sobre o que viu e ouviu, de-
claracio discutivel, imperfeita, nio
dogmadtiea. Sempre que eserevemos com
legitima participacio uma eritica, fa-
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lamos menos do que nos foi mostrado:
do que daquilo que somos. A eritica
é sempre uma autobiografia escrita i
custa de personagens, textos e inter-
pretacoes alheios,

Quando me coloeco mais como es-
eritor do que como critico, & porque
tomo como aceita a premissa de que o
eseritor é eminentemente criativo, e o
eritico  secundiriamente ceriativo
(quando pode e tem engenho e arte).
E a posicio do escritor & indisfarea-
velmente a do poeta, o menino que vé
¢ fala sdbre tudo com sentimentos de
erianca descobrindo o mundo.

Acho que precisamente por éste
meu confessado defeito de angulacéo
¢ que consegui algumas vézes ver e en-
Xergar muito além do que estavam en-
exergando, na oportunidade, alguns co-
legas meus, muito melhores eriticos do
(ue eu, no senso estrito. Algo intuiti-
vo, intrinseco, me informava do pano-
rama a frente, insuspeitado,

Assim, falei sozinho em Sio Pau-
lo durante anos sdbre a iluséria soli-
dez do TBC, em seus primeiros passos

apresentado com uma foérca Gniea de

renovacio, num panorama de ignoran-
tes. Ao “teatro wvelho”, opunha-se o
“ndvo teatro”, nio apenas em térmos
artisticos, mas também de realizacio
organizadora e comercial. O “teatro
velho”  fracassara  financeiramente

porque ndo escolhia repertério de alto

nivel, porque s6 queria fazer “chan-
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chadas” ete., ao passo que o “novo
teatro” era perfeito, tinha direcéo; in-
terpretacio, capacidade administrativa
e por isso tudo estava fadado a enter-
rar tudo o mais.

Cansei de escrever que o caso do
TBC, ressalvada sua indiscutivel qua-
lidade artistica, usufruia antes de
mais nada de condicdes financeiras e
sociais que jamais nenhum outro con-
junto pudera desfrutar, dai o elamor
de seu éxito. Mas que &sse sucesso nio
seria permanente simplesmente porque
as condicoes gerais que cercam o tea-
tro no Brasil sio fundamentalmente
desfavoraveis, e acabariam pesando
também sobre os espetdculos da Rua
Major Diogo.

Assim, tive a tristeza de assistir,
com o tempo, a @&sse declinio, profeti-
zado por mim com a melancolia de
uma Cassandra revoltada, pois gosta-
ria enormemente de ter estado engana-
do nessas previsdes. Ao Franco Zam-
pari que logo no inicio, muito arrogan-
temente, havia declarado & imprensa
que “o TBC nio precisava nem preci-
saria nunca de subvencoes oficiais”, su-
cedeu-se o fatigado Zampari das ante-
salas governamentais, pedindo a poli-
ticos, a banqueiros e a homens de em-
présa que salvassem o seu sonho. Mas,
ai, a Moda ji tinha passado, nio era
mais tdo “bem” como antes ir a Ma-
jor Diogo e ao Nick-bar vizinho, o
TBC incluiu-se na dolorosa fila dos
elencos nacionais, sempre as voltas
com dividas, insuficiénecias, imediatis-
mos. Mas houve uma consolacio: ficou
demonstrado que os pioneiros na revo-
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lucio artistica do teatro brasileiro —

Paschoal Carlos Magno, Dulcina, Ma-

ria Jacintha, “Os Comediantes” e o
préprio Jaime Costa, muitas vézes néo
tinham feito melhor ndo porque nao
quisessem, mas porque as condicdes ge-
rais que pressionam o teatro eram por
demais duras para permitir véos am-
hiciosos e duradouros.

E ai chegamos ao problema cru-
ciante do ecritico no Brasil, problema
que sempre me afligiu: deve o eritico
ser apenas um relator exato e fiel do
que lhe parece “a verdade” artistica
do espetdculo a que assistiu, ou, pelo
contrario, deve éle engajar-se, levando
sempre em consideraciio os varios fa-
tos e fatores que oneram o rendimen-
to artistico?

Confesso que optel quase sempre
pela Gltima hipétese. I& ndo me arre-
pendo. Procurei considerar também o
lado humano, as pressoes exercidas pe-
la necessidade econdmica, as indecisdes
de gbsto do nosso piblico, condicionan-
do e limitando artistas e empresarios.
Afinal, o teatro é uma parte da so-
ciedade, Nio podemos julgi-lo isolada-
mente, pedindo a éle que seja tao puro
e tio perfeito que s6 atenda e satisfa-
ca aos nossos requintes e sutilezas. Na
verdade, em face do desacérto quase
total dessa sociedade em decomposi-
ciio, somos obrigados a proclamar que
o teatro ainda é um campo de batalha
ensangiientado, onde muitos arriscam
a pele na tentativa de salvar o que res-
ta de nossa ansia de heleza e de nossa
liberdade de expressio.
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algo de muito importante o perturbava.

ocupar o teatro no fim de setembro, prineipio de outubro. Pr

otimista achava que tudo era facil, e que com muita cor

ser socios. Eu na parte ar

Tive de enfrentar um trabalho gig

de Buenos-Aires. A dir

EU E O TEATRO NO BRASIL

HENRIETTE MORINEAU

omos amigos, grandes amigos, ligados pelo mesmo ideal “O Teatro”.

‘Quando, em 1946, no principio do ano, depois das aulas, Carlos Brant

veio falar comigo, (lembro-me como se fésse ontem) pelo brilho de
seus olhos, pela sua palavra mais precipitada do que de costume, percebi que
Entdo ouvi o seguinte: Mme Mori-
neau, o meu sonho vai se realizar, a senhora vai ter a sua propria Cia., a nossa
Cia. vamos ter. Duleina vai deixar o Regina por um ano, talvez sabendo do
meu  amor pelo teatro, conhecendo a minha admiracio e a dedicacio que tenho
peia sra., ofereceu-me o teatro. Agora que temos onde trabalhar, ndo podemos,
nio devemos perder esta oportunidade. Encontraremos o dinheiro de que
nceessitamos. Frenesi, serd traduzida, a sra, no ano passado no papel de Esther
teve um triunfo, F'renesi seri a nossa estréia. Temos tempo. S6 poderemos

udente, apresentei
am obstaculos muito sérios. Ele, confiante,

agem, nos podiamos
tentar o que eu achava uma grande aventura . Conseguiu conveneer-me. famos

tistica e &le na parte administrativa
tado a quantia de 100.000 cruzeiros, Carlos ¢ um do

cada um com 25.000 Juntariam-se a mim.

para devolver os cem contos. Entio tinham
Euféricos fomos ao advogado. Encontr
“Os Artistas Unidos” eujos alicerces

ao Carlos argumentos que se pareci

. Pedi empres-
s seus colegas do Banco,
Confesso que levei mais de 10 anos
0s um capital de 150.000 eruzeiros.
4mos um nome para a nossa futura Cia. :
eram: Amor, Ideal, Amizade, Coragem.

antesco, o de repetir,

numa lingua que muito
mal conhecia, o sucesso aleancado no Teatro

Municipal do Rio, de S. Paulo e
ecdo da peca em francés ery minha, port
problema. O cenirio? Eu mesma o desenhei e Luciano Tr
dia 9 de outubro no teatro Regina, Frenesi m
tro Brasileiro. O nome da peca se espalhava pela cidade. O sucesso foi grande.
Alvaro Aguiar-Maria Castro-Luiza Barreto Lieite-Flora May-Dari Reis-Maria
Luiza-Cléa Suzana, todos colaboraram para que éste primeiro espetaculo apre-
sentado pela companhia, ficasse nos anais do Teatro no Brasil. Foi um prin-
eipic de uma longa jornada. No Rio em ¢

Juase todos os teatros, em S. Paulo,
em Belo-Horizonte, os Artistas Unidos representavam um grande repertério

com a maxima honestidade, quando em 1948 levei a minha Cia. numa “tour-
née” de 14 meses pelo Brasil inteiro, com 20 pessoas, 10.000 quilos de b
gem ¢ um repertéria de 9 pecas, 8 para adultos e uma pa

anto nao havia
120 0 executou. No
arcava uma nova época no Tea-

aga-
‘a eriancas. Os Artis-
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tas Unidos, incentivados pelo Pascoal Carlos Magno, criou “0Q Casaco En--
cantado” de Lificia Benedetti. Durante os 8 primeiros anos dirigi, representei
sem descansar. Fol nesta ocasiio que recebi do Govérno Brasileiro o Cruzeuro:
do Sul. Nesta primeira fase s6 duas pecas, por causa da responsabilidade do
meu desempenho, a direciio, foi confiada a Ziembinski, e a peca infantil teve
como diretor, Graca Melo. Os Artistas Unidos gozaram de uma excelente repu-
tacio. O publico ia confiante assistir as suas pecas. Os A. Unidos faziam “Bom
Teatro”. Os A. Unidos além de ser uma hoa Cia., foi também uma ecscola,
de onde sairam muitos jovens elementos de talento, espalhando-se pela cena
brasileira. Uns, hoje sdo vedetas. No segundo periodo diversos diretores, con-
vidados, dirigiram Gtimos espeticulos. Bolini, Celi, Luca de Tena, José Maria
Monteiro. Foram 14 anos de trabalho, de luta, de vida intensa. Em 1960 aquéle
que tudo havia planejado, devia desaparecer e com ¢le, desapareceram da cena:
brasileira “Os Artistas Unidos”.
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" NO MEU TEMPO ERA ASSIM...

do seria de estranhar que na
l formacio dos elencos, em época
tio abundante de grandes ar-

‘tistas, nflo houvesse lugar para prinei-

piantes. Embora nido haja rebanho de
ledes, no caso presente, como a crise
— era csmagadora, as pretensoes e as
vaidades encolhiam suas garras e, fra-
ternalmente, os grandes se uniam para
poderem sobreviver.

Era-nos dada a ventura de vermos
conjuntos admiraveis, com Joido Barho-

'sa, ator de compleiciio zaconiana, mes-

tre da arte, de representar, professor
ilustre da Escola Dramética Municipal
(hoje Martins Pena); — Olimpio No-
gueira de um ecletismo digno de regis-
tro; Franecisco Marzulo, notdvel dire.
tor; Alves da Cunha, eminente ator que

-abandonou o paleo portugués para vir

viver entre nés; Antonio Ramos e Clap-
los Abreu, os maiores galis da época;

Joao Colas, Apolonia Pinto, Lueilia

Perez, Ismenia dos Santos, Italia Faus.
ta, Ema de Souza, Maria Castro, Lui-

za de Oliveira, Christiano de Souza,

unidos na maior solidariedade, sem
imposicio de categorias e escolha de
papéis. Artisticamente nio se poderia

.desejar melhor.

Compareci a varios espetdculos
désses soberanos da cena, espeticulos
aos quais o publico, infelizmente, nio
comparecia. Por que? Qual a razio dés-
se indiferentismo, se o phblico amava
o teatro? E fécil, explicar: o mercado
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brasileiro, dominado tantos anos pe-
las companhias estrangeiras, fizeram
com que o publico ¢squecesse os artis-
tas nacionais.

Assisti Frées ao lado de Lucilia
Perez, no Teatro Apolo em “Nely
Rosier”, com vinte espectadores e, no
Carlos Gomes a mesma Lucilia com
Marzulo e Antonio Ramos no “O
Dote”, de Arthur Azevedo, com ecin-
€0 pessoas na platéia. Eram conjun-
tos de vida efémera. Um meés, dois
quando muito.

E provével que a constincia dés-
ses elencos fizesse retornar o piblico.
'Para, isso seria necessirio tempo e, era
1sso justamente o que sempre lhes fal-
tou. Os proprietarios dos teatros cedi-
am-lhes suas casas nos intervalos de

espera das companhias que vinham de
fora.

Foi a guerra de 1914 quem nos
salvou. Devese a ela o reerguimento
do nosso teatro. Os empresirios cansa-
d0§ de esperar pelas companhias estran-
geiras, ji agora impedidas de atraves-
sarem o Atlantico, foram aos poucos,

abrindo suas portas aos nossos artis-
tas.

Foi a oportunidade de esquenta-
rem o lugar. Foi o grande momento
de Frées, de Christiano de Souza, de
Ttalia Fausta, de Apolonia e tantos
outros. Nessa hora o rebanho de ledes
se dispersara. Cada qual sain & luta
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por si mesmo.e, o teatro brasileiro re-
surgiu. . ‘ j
Paschoal Segreto, o mais poderoso
empresario da époeca animado com a
valorizaciio da prata de casa, organiza
para o Teatro Sdo Pedro (hoje Jodo
Caetano) uma grande companhia de
Operetas, género Chatelet, de Paris.
Elenco com cérea de cem pessoas. Foi
a minha hora de criar o Zé Fogueteiro,
de “A Jurity”, de Viriato Correia,
marco zero de minha carreira. Até en-
tdo, em dois anos de palco, fiz parte
de mais de dez conjuntcs de todos os
géneros.

Nessa época, o Gnico companheiro
que rompeu a barreira comigo, foi o
nosso saudoso Jayme Costa. Os outros,
Nestério Lips, Euclydes Simaoes, Atilio
Milano, Leal Pinela e Carmen Fernan-
des, desistiram no meio do caminho.

Como se vé, se nio fosse esta cir-
cunstinecia tragica eu e Jayme, teria-
mos sido devorados pelo rebanho de
ledes.
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‘Hoje as coisas mudaram. A nossa
geracdo encontra o ator patricio valo-
rizado, prestigiado, preferido pelo pt-
blico. Embora o teatro sofra a concor-
réncia terrivel da telovisio, esta mo-
cidade idealista, lutadora, a custa de
todos os sacrifieios, constroi teatros,
se acomoda em pequenas salas, dando-
se em holocausto ao sublime ideal da
maravilhosa arte de humanizar almas.

Os nomes de Tonia Carrero, Mon-
tenegro, Rosa Maria Murtinho, ({loria
Menezes, Maria della Costa, Georgia
Gomide, Balabadian, Regina Duarte,
Bibi, Francisco Cuoco, Altair Lima,
Zeloni, Ttalo Rossi, Carlos Zara, Sér-
gio Cardoso, Armando Bogus, Fulvio
Stefanini, Daniel Filho, e demais no-
taveis colegas, comecam a transpor as
portas da gléria. O futuro sera déles,
pelo talento, pela cultura e pecla deci-
siva, vocacdo.

Depois da imortal geracio de
ledes, esta &€ a maior que ji pisou o
paleo nacional,
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O TEATRO DA

enho do tempo aureo das revis-

tas e das comédias (melhor

diria, farsas) dominando o tea-
tro carioea e, propriamente dito, na-
cional, ji que daqui, da entdo capital,
safam em excursdo aos Estados as com-
panhias estdveis ¢ também as aventu-
rosas. Conseqilentemente, a critica e
o colunismo de teatro na imprensa con-
dicionavam-se ao ambiente. Nio ti-
nham pretensdes maiores do que dar
a0s leitores uma anilise niio muito ri-
gorosa dos espetdculos em cartaz, ao
mesmo tempo que informava-lhes as
ocorréncias.

Os elencos, quer os de revista ou
de comédia, eram formados tendo mui-
tas vézes duas, trés estrélas. Uma de-
las, porém, — a de maior pfiblico —
tinha o nome na fachada do teatro e,
nos anfincios, em “tipo caixa alta, ne-
grito, bem grande”, conforme reco-
mendacio que o publicista da empré-
sa fazia no esquema (agora chama-se
“lay-out”) enviado aos jornais.

Depois, em alguns casos por vai-
dade ferida, em outros porque esta-
vam “cansadas de ser escondidas”
(ecomo diziam nas queixas aos intimos)
as vedetas ji nfo queriam aparecer
juntas. Separavam-se ¢ surgiam cada
uma eneabecando novos conjuntos, on-
de entio dominavam sdzinhas, tendo
o papel prineipal das pecas, quase to-
das feitas sob encomenda para o ator
ou atriz tal. Essa foi a época que um
critico mordaz, ferino — o José Liyra,
do “Diirio Carioca” — denominou os
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elencog assim constituidos (onde s6 o
nome do ator principal aparecia) de
“Fasanello e nada mais”. Adaptava
ao teatro, satiricamente, o “slogan” em
franca popularidade de conhecido em-
porio lotérico.

Justamente nessas alturas, ai pelos
idos do final da dezena 30 déste sé-
culo XX (que nada tem a ver com o
famoso Conselheiro das erénicas e con-
tos maliciosos), a minha iniciacio como
eritico teatral. Nfo o titular da co-
luna, o responsavel pela secio. Fiquei
sendo o auxiliar, o suplente, o “ad-
hoe”, pois o jornal onde eu era redator
de fatos diversos, de assuntos earna-
valescos, recreativos e eteetera (o ja.
citado “Diirio Carioca”) tinha-0: o
José Lyra, também acima nominado.

Sabendo do meu interdsse pelo tea-
tro como fregiientador assiduo dog ve-
lhos Sdo José, Carlos Gomes, Republi-
ca, Sdo Paulo, Lirico, Trianon, sem per-
der também as variedades dos cines-
teatros Central, Tris, Ideal e outros,.
José Lyra utilizava meus préstimos.
Dava-me a incumbéncia de, quando
coincidiam duas estréias na mesma
noite (que os empresirios sempre as
faziam as sextas-feiras) ir assistir a
uma delas e eserever a eritica.

Estava nessa situacio, nio obri-
gatéria, mas gostosamente exercida,.
quando um antigo colega, o Afrinio
Rodrigues, velho amigo dos campos de
futebol, que havia eriado uma seciio
teatral no “Jornal dos Sports”, convi-
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dou-me para substitui-lo. Acertado meu
ingresso no ja prestigioso matutino,
Mario Filho, diretor, e Everardo Lopes,
secretdrio, deram-me razodvel espaco de
duas colunas para o noticioso diario,
-critica e clichés. Desobrigava-me, por-
tanto, satisfatdriamente, atendendo aos
pedidos dos publicistas que com regu-
laridade louvivel enviavam, ji redigi-
.das, prontas para serem divulgadas,
pequenas notas. Acompanhavam-nas,
invariavelmente, foto de artistas ou de
cenas do espeticulo.

Os teatros atendendo ao gdsto do
piblico ecomum, encenavam comeédia-
zinhas digestivas, moldadas na siste-
matica dos “vaudevilles” franceses.
Nelas eram explorados qiiiproqués in-
génuos, convencionais, nes quais nao
faltavam os recursos classicos das car-
tas, do telefone e dos equivocos comn-
duzindo os personagens numa estéria
.doméstica (predominando em muitas
o célebre tridAngulo amoroso). A critica
adaptada ao ambiente, dava seu reeca-
do dizendo da boa ou méa urdidura da
peca, falando do desempenho ¢ eclo-
giando ou fazendo reparos i cenariza-
elO.

Quanto as revistas, focalizando os
costumes, glosando aspeectos da vida
citadina, e ji tentando, através de em-
presirios como Antonio Neves, Ma-
noel Pinto o Jardel Jercolis, monta-
gens luxuosas, o procedimento da eri-
tica nao mudava. Ressaltava nos dois
atos os numeros de melhor agrado e
dizia do bom ou mau resultado humo-
ristico (que era o forte) do espeta-
culo, onde invariavelmente entravam
uma rebolante mulata e um portugués
rastico, o ‘“‘double-sens” pontilhava as
chamadas “cortinas” e os “sketches”.
Liogicamente, como a vedeta aparecia
muito, cantando e representando, seu
nome tinha citacio destacada na apre-
ciacdo que o eritico fazia.
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Claro que o nosso Municipal, des-
tinado & elite econdmica — tendo-se
em eonta o custo das localidades e a
exigéneia de vestudrio requintado —
assim como aos de certa intelectualiza-
cdo artistico-literaria, realizava suas
temporadas de 6pera, de balé, de dra-
ma. Conjuntos estrangeiros, atdéres fa-
mosos, visitavam-nos e tinham suas
apresentacoes prestigiadas por assis-
téncias numercsas vinda dos bairros
da zona sul, em automéveis préprios
ou transportada pelos ainda lembra-
dos “bondes de ceroulas”. Nio repre-
sentavam, porém, essas realizacdes, o
ambiente teatral da cidade. Destina-
vam-se, repito, a certa classe, e um sa-
bor nitido de estrangeirismo, de sofis-
ticacio, marcava-as como coisa aei-
dental e fora do interésse popular.

Tal panorama do teatro carioca,
dando bhem resultads financeiro aog
empresirios, projetando, na comédia
e na revista, snas figuras exponenciais
na feitura dos originais e na inter-
pretaciio, tinha, no entanto, ji naque-
la época, quem o quisesse mudar, A
popularidade de Gastdo Tojeiro, Pau-
lo Magalhies, Carlos Bittencourt, Car-
doso de Menezes, Freire Junior, Lulz
Peixoto, Marques Porto, Joraecy Ca-
margo e muitos mais, preduzindo. pe-
cas que vinham seguidamente e fica-
vam por muitas semanas em cartaz, so-
mando nunca menos de um centenério
de representactes, nio impressionava
a um grupo de eruditos. Advogavam
&les espetaculos de melhor nivel artis-
tico e eultural. Os costumeiros cha-
voes: “rir, rir, rir”, “duas horas de
constantes gargalhadas” e suas va-
riantes, assim como o crescimento das
legides de admiradores de Cintra Po-
lonio, Alfredo Silva, Mesquitinha,
Avacy Cortes, Otilia Amorim, Proco-
pio Ferreira, itala Ferreira, Marga-
rida Max, Alda Garrido, Oscarito ¢
tantos outros cujos nomes os leitores
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de ‘mais de quarenta anos facilmente
aditardo, ndo lhes impressionavam.

© J4 se havia feito virias tentati-
vas para impor um teatro elevado, O
Teatro da Natureza, ao ar livre e no
Campo de Santana, onde foram ence-
nadas uma ou duas pecas classicas
gregas com Itdlia TFausta protagoni-
zando-as, fol uma delas. Tinha-se tam-
bém Renato Vianna eserevendo e in-
terpretando, &le préprio, originais on-
dé a acilo séria, estruturada sem con-
cessbes ao humorismo, visava empol-
gar ao espectador pelo vigor das ce-
nas, pelo realismo das figuras que se
movimentavam no paleo. Tudo inega-
velmente bhem realizado, louvado pela
camada intelectual que prestigiava @s-
ses ousados cometimentos, nio atraia
o grande ptblico. Continuava a acor-
réncia as revistas do decantado Largo
do Rocio, dominio do saudoso Pas-
choal Segreto com seus teatros popu-
larissimos. Esgotavam-se lotacdes nos
trés espetdeulos noturnos do tradicio-
nal Sdo José com o “Forrobods”, o
“Pé de Anjo”. Enchia-se i cunha, com
gente transhordando no jardim, o ve-
terano Reereio Dramitico, da Rua do
Espirito Santo, onde “abafavam” Os-
carito, Aracy Cortes, Palitos nos ce-
narios faustosos de “Comidas, meu
santo!”, de “Meia Noite e Trinta”, ete
cte.

.

Criado o Servico Nacional de
Teatro e sendo Abadie Faria Rosa,
autor de algumas pecas de sucesso,
nomeado pelo presidente Getilio Var-
gas primeiro diretor do 6refio destina-
do a amparar e melhorar o nivel do
teatro brasileiro, teve-se novas preten-
soes de apresentar espeticulos eleva-
dos e nido apenas para proporeionar o
riso digestivo. Como primeira iniciati-
va surgiu a Comédia Nacional (titu-
lo que teve a companhia formada pelo
dito Servico sob inspiracio da reno-
mada “Comédie Francaise”). Depois
de montar pequeno mas expressivo re-
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pertério, que além de ser mostrado
aqui no Rio foi levado a diversos Es-
tados, o ‘conjunto oficial cessou suas
atividades. Ficou o Servico sem- elen-
co subordinado a sua direcio e ape-
nas, dentro de suas finalidades, con-
cedendo auxilios financeiros, incenti-
vando empreendimentos e atendendo
aos demais dispositivos da lei que lhe
deu origem. :
Surgiria, porém, tendo & frente o
pintor Santa Rosa, Brutus Pedreira e
outros denodados companheiros, o gru-
po “Os Comediantes” que, a despeito
da adversidade do ambiente, vinha dis-
posto a fazer um teatro categorizado.
Animado pelos seus propésitos e conse-
guindo atrair adeptos que o enecoraja-
vam, o grupo laneava um ndvo autar,
Nelson Rodrigues, que com a peea
“Vestido de Noiva”, serviria de marco
na nova fase de nosso teatro. Aconte-
cia entio o desaparecimento do “en-
saiador”, simples enearregado do trei-
namento dos atéres no desempenho dos
papéis que lha eram confiados e ga-
nhava-se .com o polonés Ziembinsky,
filiado a “Os Comediantes”, o diretor,
figura principal do espeticulo super-
visionando-o em tdéda sua estrutura.
Com ¢le saja-se dos sedicos processos
de encenaciio e nascia uma nova pléia-
de de artistas jovens, lidos e hem in-

. formados da téenica de representar

A ésse “sangue novo” que vinha
enriquecer o teatro brasileiro junta-
va-se outro grupo moco, arregimen-
tado pelo incansdvel Paschoal Carlos
Magno no seu Teatro do Estudante,
eujas poucas mas seletas apresentacies
no Teatro Jodo Caetano deixaram pa-
tente os méritos de tal equipe. Muitos
dos componentes de um e de outro
grupo pontificam até hoje em noszsos
paleos e continnam alcancando, numa
longa constincia, louvores da eritiea
e fartos aplausos do ptiblico.

O que dai em diante vem aconte-
cendo é coisa de agora, documentdvel
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ficilmente na leitura dos jornais ¢
constatdvel em nossos teatros. Alguns
registram éxitos, outros fracassam. -
frentam todos a concorréncia do ecine-
ma, da tevé, da despreparacio do pi-
blico e tudo mais que, exigindo tena-
cidade, disposicio de luta, ndo enti-
bia um punhado de mocos sempre dis-
postos a bhotar o teatro nacional para
a frente e para o alto.

Assim, tenho dado meu depoimen-
to, sucinto, de linhas gerais, de minha

vivéncia teatral. Iniciei-a em conjunto
de amadores, nos palcos do Penha
Clube, da Resisténeia dos Cocheiros
(no antigo Largo do Depésito), no Cen-
tro Recreativo de Braz de Pina, ete,
ete. Continuei-a na freqiiéneia dos
teatros revisteiros e de comédias com
algumas entradas no “poleiro” do Mu-
nicipal, para chegar a ser “critico”.
Titulo pomposo que me foi dado por
que dizia em letra de forma as minhas
impressdes dos espetdculos’'a que as-
sistia.
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MEU DEPOIMENTO

serevi minha primeira peca tea-

E tral em 1946, “Pif-paf”. Aque-

le tempo, eu participava do

elenco de atores de um grupo de tea-

tro amador, dirigido por Alfredo Mes-

quita. Era um advogado, com bastan-

te experiéncia de minha profissio; na-

da entendia de teatro e niio conhecia a
literatura teatral.

Talvez, por isso mesmo, a apresen-
tacio de “Pif-pat”, em Sdo Paulo, sob
minha direcdio, obteve um sucesso ex-
traordinario. Sem exagéro: ex-tra-or-
di-nd-rio. Era uma peca ingénua, es-
pontinea, com direcdo e interpreta-
coes apenas esquematizadas; mas fun-
cionou como oportuna, contundente e
hilariante erémnica social.

Em 1948, escrevi: “A Mulher do
Préximo”, com que se inaugurou o
Teatro Brasileiro de Comédia e, de-
pois, o Teatro Copacabana, no Rio de
Janeiro. Outra crdnica social muito
bem sucedida.

Minha terceira peca foi “Paiol
Velho”, prémio Governador do Esta-
do ¢ argumento da segunda producio
da Companhia Cinematogrifica Vera
Cruz — “Terra é sempre terra” —.
E depois veio a “Santa Marta Fabril
S. A.” que consolidou a minha posieiio
de autor de sucesso, pelo menos, de bi-
lheteria. Sim, porque, com o éxito de
“Santa Marta Fabril S. A.”, a critica
especializada bufou, Era demais! Um
advogado, que nio léra Brecht, nunca
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ouvira falar em Stanislavisky e nada
sabia das infelicidades conjugais de
Moliére, enfileirar, assim, quatro su-
cessos de bilheteria?! Era demais! Pau
néle!

Néo obstante, os éxitos se sucede-
ram com “Moral em Conecordata”, “0O
Comicio”, “Rua Sao Luiz, 27, 8", “Do-
na Violante Miranda”, “Al6... 36.5499”,
“Em moeda corrente do pais”...

E a panecadaria continua até hoje.

Tive 14 pecas encenadas pelas
mais variadag companhias: T. B. C.,
Della Costa, Nidia Licia — Sergio
Cardoso, Dercy Gonecalves, Pequeno
Teatro de Comédia, Cacilda Becker.
Tdodas elas se estrearam em Sio Pau-
lo, foram ao Rio e correram o Brasil.
Algumas foram ao estrangeiro. “Mo-
ral em Concordata” e “Santa Marta
Fabril 8. A.” provaram admiravelmen-
te em Lishoa. “Al6... 36.5499”, sob
a versio em castelhano — Deliciosa~
mente Amoral — estéve em cartaz, em
Buenos Aires, durante 4 anos.

As minhas duag Gltimas pecas nio.
corresponderam; e foram exatamente
as que montei por minha conta e ris-
co (azar meu). Nio se diga que “Cir-
culo de Champagne” e¢ “Licor de Ma-
racuji” tenham fracassado; seu éxito,
porém, foi apenas medioere. Atribuo o
fato a doig fatdres primordiais:

1°) — A progressiva e profunda
queda de freqiién~ia aos
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espetdculos teatrais, \moti-
vada pelas novas téenicas
que, através da televisdo,
levam o espeticulo & co-
modidade de nossas casas.

Alias, a audiéneia aos espetdculos
teatrais, em razio do fenoémeno T.V.,
tende a se limitar aos amantes especi-
ficos de teatro, o que, no Brasil, é
muito pouco.

2¢) — Falta de motivacio subje-
tiva para eserever, com a
conseqiiente = auséncia de
autenticidade no trabalho.

“B7 Aprendi, 4 minha custa, que nun-
ca se deve fabricar uma peca teatral,
mesmo servido de muita experiéncia e
de muita técnica, A grande guantida-
de de pecas bem feitinhas, inteligen-
tes, hem estruturadas, fabricadas nos

laboratériog 'do. teatro europeus ou
norte-americanos nio mais conseguem
grande publico, pelo menos aqui no
Brasil.

0 autor deve ter paciéneia e espe-
rar a hora do grito. Nio adiantam
elocubracoes mentais, apenas; a von-
tade de gritar, o desabafo tem que
sair do coracio.

B para finalizar éste resumide de-
poimento, afirmo que tudo que sei de
teatro, tudo o que aprendi, foi vivido
e sofrido no paleo, na coxia e na biThe-
teria. Nio tive professdres e a critica
nada me ensinou, Alids, a eritica es-
pecializada, aqui e alhures, nada ensi-
nou, nada corrigiu, nada construiu.
Ao contrario, levou & bancarrota os
muitos empresirios que a quiseram
cortejar.

E assim disse.

1] -
-
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+.+ A CRITICA DO MEU TEMPO

1 — Desde menino estive ligado ao
teatro. Como amador, representei e to-
quei até o tltimo ano do meu primei-
To curso universitirio, na Faculdade
de Direito. Frequentei, desde crianea,
as casas de espetdculo de Sio Paulo e
do Rio. Naquele tempo, nfo havia pra-
ticamente proibiciio. Embora as inicia-
tivas para a protecio do menor datem
do Tmpério, sdmente em 1927 & que
o Brasil teve o seu primeiro Cédigo
de Menores.

Ainda bacharelando, exercia as
funcées de redator forense do “Diario
Nacional” quando, certo dia, fui con-
vidado para fazer critica de teatro.
O jornal tinha eritico de teatro nacio-
nal mas niio de teatro estrangeiro, O
companheiro que se ineumbia daquele
possuia admirdvel senso de auto-criti-
ca e era extremamente conseiencioso.
Desconhecendo  linguas estrangeiras,
néo se julgava habilitado & eritica do
teatro estrangeiro.

Quando fui trabalhar no “Disrio
Nacional”, havia regressado da Ar-
gentina, onde passei seis meses fre-
qiientando cursos livres da Universi-
dade portenha e estudando, principal-
mente, ecom o meu eminente mestre
e querido amigo Alfredo Paldcios,
-grande vulto do pais amigo. Em Bue-
nos Aires, vivia no meio teatral, As-
sistia a quase todos os espetdculos na-
cionais e estrangeiros, éstes em peque-
no numero, Conheci pessoalmente as
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maiores figuras daquela época: Ange-
lina Pagano, Caseau, o célebre eémico
Parravieini, assim como os astros do
tango: Juan de Dids Filiberto, Azu-
zena Maizani, Alberto Villa. Assisti 3
estréia de Mercedes Simone. Quase to-
das as noites ia ao teatro, ou assistia
a concertos, espetdculos de dpera ou de
bailado. De sorte que quando me con-
vidaram para ecritieo, senti que se res-
tabelecia, para mim, aquela vida que
durante um ano se achava interrompi-
da. O trabalho era pouco. Como acon-
tece, hoje raros eram os eonjuntos dra-
miticos estrangeiros que vinham ao
Brasil. No entanto, algumas tempora-
das tornaram-se inesqueciveis: a Cia.
de Pirandello (com Marta Abba) que
apresentou quase uma dezena de pe-
cas no Teatro Municipal, com extraor-
dindrio éxito, A Cia. Inglésa Edward
Stirling, que representou, entre ou-
tros, Bernard Shaw e Noel Coward.
Franceses como Maurice Feraudy, Ve-
ra Sergine, Germaine Dermoz, O ale-
mao Paul Wegener, O cspanhol Er-
nesto Vilches.

A critica teatral daquele tempo
¢ do decénio de 30-40, era — como até
hoje, certamente, em grau menor -—
amadoristica. Os jornalistas que fa-
ziam critica teatral o faziam exclusi-
vamente por amor a arte dramAtica,
seml interésse pecunidrio, pois o sald-
rio, como até hoje — salvo em um ou
outro grande jornal — era de foitte.

|




Quando se fechou o “Didrio Na-
cional”, passei dois ou trés anos sem
fazer ecritica até que, por volta de
1933, fui convidado pela ‘“Platéia”
para “critico do Teatro Municipal”.
£ 6bvio que o volume de trabalho au-
mentou muito, pois tudo que se pas-
sava no Teatro Municipal de Sido Pau-
lo era da conta do critico: teatro dra-
mético, concertos, éperas, reeitais, es-
petdculos de bailado. ..

Por volta de 1939 deixei a eriti-
ca de teatro. Um ano depols, a apre-
sentacio de “Vestido de Noiva”, de
Nelson Redrigues, em surpreendente
encenacio de Ziembinski, suscitou
enorme interésse pelo teatro em Sdo
Paulo. Nio foi s6. “Desejo” e “A res-
peitosa”, em magistrais interpretacoes
de Olga Navarro, completaram o éxi-
to.

A vitéria de “Os Comediantes” su-
cedia ao notével labor de Dulcina, en-
cenando, dois ou trés anos, antes, “Bo-
das de Sangue”, de Lorea e “Cesar e
Cleépatra”, de Shaw.

Dentro de poucos anos surgiria o
evento mais importante no teatro bra-
sileiro, nestes 60 anos: a fundacio do
Teatro Brasileiro de Comédia. Aconte-
cimento, cuja extracrdiniria significa-
¢ao ainda nao foi bem medida pela
nossa gente.

Coineidiu tal fato com o convite
que recebi dos “Didrios Associados”
para fazer critica de teatro.

2 — Um eritico de artes plésticas
disse-me, certa vez, que o TBC era
italiano. Quem o fundou, Franco
Zampari, era italiano, e seu maior di-
retor, Adolfo Celi, era também itala-
no. Mas os atbres, as atrizes, os maqui-
nistas, os eletricistas e outros colabora-
dores eram brasileiros. Verdade é que
algung cenografos e figurinistas tam-
bém eram italianos. Os “maquilleurs”,
russos. No entanto, a exemplo de va-
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rias inddstrias nacionais que contam
com a ajuda de técnicos estrangeiros,
nio se pode negar a brasilidade do
TBC.

Aceitei a eritiea de “O Diario do
Sio Paulo” porque senti que era meu
dever cooperar com o desenvolvimen-
to do teatro nacional que, nessa hora,
se mostrava altamente promissor, O
teatro brasileiro, durante éste século,
salvo rarissimas excecdes, vivia da
chanchada. Os atdres nio estudavam
os papéis e, se ndo fosse o Ponto, nio
saberiam as falas e as réplicas. Isto,
em absoluto nio eancela o talento de
Leopoldo Froes, Apoldénia Pinto, Dul-
¢ina e Procépio e nem elimina da his-
téria da nossa dramaturgia autcrts
como Armando Gonzaga, Viriato Cor-
reia ¢ poucos outros.

Do ponto de vista do espetaculo,
as falhas mais graves eram: a ausén-
cia de diretor e de cendgrafos e figu-
rinistas dispostos a realizar trabalho
realmente sério. Bm uma palavra: ar-
tistico.

O TBC surgiu com exigéncias tre-
mendas. Textos de primeirissima or-
dem, direcdo apuradissima, interpre-
tacio de valor técnico-artistico. Simul-
taneamente, despontava um estimulo
para o autor nacional, que deveria ele-
var-se a altura dos recursos de que
dispunha o TBC. O teatro nacional,
até aquela época, sempre s¢ ressentiu
do pouco valor literario dos textos, sal-
VO poucas excecdes como as pecas de
Goncalves Dias, José de Alencar, Ma-
chado de Assis, Coelho Neto e pouquis-
simos outros. Com o TBC nascia exce-
lente oportunidade para dramaturgos
que fossem realmente escritores. Nem
todog os autores nacionais representa-
dos guindaram-se i altura do TBC.
Mas o ensejo lhes foi propiciado!
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Face a essa situaciio, competia ao
critico ineentivar pelos meios ao seu
alcance, o progresso do teatro nacio-
nal, adotando, de preferéneia, a criti-
ca apologética, sem contudo falsear a
sua posicdo de independéncia e sem
renunciar ao direito — e ao dever —
de manifestar com sinceridade o seu
pensamento.

No momento presente, tudo mu-
dou. A histéria do nacional, nestes

vinte e cinco anos, depois de Dulecina
e “Os Comediantes”, pode resumir-se
em o nascimento, a vida e a decadén-
cia do Teatro Brasileiro de Comédia.

Este julgamento suscitard, certa-
mente, pareceres contririos e, talvez,
nao poucos contaditores, Nao importa.
Um depoimento deve ser, acima de
tudo, sincero e honesto. Penso té-lo
feito com franqueza e probidade.
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SN.T. TRINTA ANOS DE ATIVIDADES

O Servico Nacional de Teatro do Ministério da Educacdo e Cultura foi
criado pelo Decreto-Lei n? 92, de 21 de dezembro de 1937 e instalado em 1938,
na sobreloja do Clube Ginistico Portugués, Avenida Graca Aranha, n® 187,
com arrendamento também da sala de espetaculos do 1-efer1do clube

Foi seu primeiro diretor o jornalista, eritico de teatro e eomediografo
Alexandre Abadie Faria Rosa, cargo que exerceu /até o dia 10 de janeiro de
1945, quando faleceu. Com a morte de Abadie Faria Rosa, exerceram interina-
mente o cargo os oficiais administrativos do Ministério da Eduecacdo, César
Prevost Romero e Jofo Batista Massot, sendo éste filtimo autor do jplano dece-
nal que tomou o seu nome e foi aprovado, em prineipio, pelo chefe de Govérno,
resultando dai os Decretos-Leis n% 7.957, dispondo sbbre a isencio de impos-
tos e taxas federais que incidiam sbbre o teatro; 7.958, que instituiu o Conser-
vatério Nacional de Teatro na Universidade do Brasil; e o 7.959, que dispde
sobre a locacio de teatros. Todos ésses decretos-leis sio de 17 de setembro de
1945 e foram sancionados pelo falecido presidente Getalio Vargas, no paleo do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, apds o espeticulo-homenagem que a classe
teatral preston ao entfio chefe da Nacao.

No Govérno José Linhares exerceu o cargo interinamente o cficial admi-
nistrativo Corina Rebui.

No Govérno do general Euriao Gaspar Dutra foi nomeado o segundo di-
retor, professor Carlos Alberto Nébrega da Cunha, permanecendo no cargo
de 11 de fevereiro de 1946 a 27 de julho de 1948.

O terceiro diretor do Servico Nacional de Teatro foi o professor Thiers
Martins Moreira, em cuja gestio se verificou a transferéncia da sede do Servi-
co para o 3° andar do Edificio da ABI e ai instalou o Curso Pratico de Teatro,
eriado por destaque de dotacio em plano de aplicaciio, com trés disciplinas
apenas: arte de representar, canto coral e danca. Houve tambhém a regulamen-
taciio da concessdo de auxilios financeiros ds companhias ¢ emprésas teatrais,
pelas Portarias ministeriais, de n° 240, de 21 de maio de 1949 e 447, de 28 de
novembro de 1950, e a instituicio do concurso de pecas — dramas e comédias,
(Portaria ministerial n°® 159, de 13 de maio de 1950) . Permaneceu 0 professor
Thiers Martins Moreira no eargo do 29 de julho de 1948 a 28 de fevereiro
de 1951. 3
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.0 quarto diretor.do Servigo Nacional de Teatro foi o funcionério do quadro,
mspet(n e hoje redator Aldo Calvet Em sua administracdo foi criado o Con-
selho Consultive de Teatro (Portaria ministerial n® 538, de 9.de abril de 1951)
composto de representantes das entidades da classe teatral.

Pela Portaria ministerial n® 523, de 4 de abril de 1951, foram instituidas
as Delegacias Regionais do Servico Nacional de Teatro,

Obteve Aldo Calvet autorizaciio presidencial para instalacio de dois tea-
tros, um na Avenida Passos, a cargo do TAPC, com capacidade para 1800 luga-
ves, com plantas aprovadas pela entio Prefeitura do Distrito Federal, e outro
no bloco do edificio da Caixa Econdmica Federal, no perimetro das Avenidas
Rio Branco, Almirante Barroso e Treze de Maio e Rua Bethencourt Silva (au-
torizaciio constante da Exposicio de Motivos do MEC, n® 63, de 21 de janeiro
de 1952, publieada no Didrio Oficial de 23 de janeiro de 1952).

Na administracdo Calvet, o Servico Nacional de Teatro mudou-se do 3°

andar da ABI para dois pavimentos do Edificio Confederal, Avenida Presiden-
te Vargas, n® 418, 10° ¢ 11° andares.

Foram ecriados os seguintes 6rgios: Comissip de Teatro Infantil (Porta.-

ria SNT n® 9, de 18/9/52); Comissio de Teatro Amador (Portaria SNT, n° 2,
de 19/1/53}; o Curso Pratico de Teatro foi transformado em Conservatorio
Nacional de Teatro (Portaria ministerial n° 94, de 3/2/53); a Companhia Dra-
mitiea Nacional (Portaria ministerial n° 139, de 10/3/53, incorporada mais
tarde ao Teatro Nacional de Comédia, de acordo com a Portaria ministerial
? 420, de 22/11/56); o Grupo “Os Quixotes” (Portaria SNT n° 4, de 8/3/51),
destmado a levar & cena pecas em 1 ato de jovens autores brasﬂenos dirigidas,
interpretadas e cenarizadas pelos alunos da escola mantida pelo Servico Na-
cional de Teatro. Foi sancionada a Lei n° 1. 565, de 3/3/52, estabelecendo obri-

gatoriedade de representacio de pecas de autores nacionais pelos elencos brasi-
leiros.

Aldo Calvet permanecen & frente do Servico Nacional de Teatro de 21/ 3/ 51

a 28/1/54 etie

/ 535
~'0 quinto diretor do Servigo Nacional de Teatro foi 0 escritor Adomas
Aguiar Filho, tendo exercido o cargo por duas vézes: de 28 de junho a 1.° de

outubm de 1954 ¢ de 12 de julho de 1955 a 2 de fevereiro de 1956.

O sexto dnetm do Servico Nacional de Teatro foi o jornalista José Cesar

de Andrade Borha, exercendo o cargo de 1° de outubro de 1954 a 31 de maio
de 1955.

n

O professor Edmundo Ferrio Moniz de Aragio teve gestao em dois perio-
dos, o primeiro a partir de 9 de fevereiro de 1956 a 18 de fevereiro de 1961,
e o segundo de 17 de outubro'de 1961'a 11 de julho de 1963. Na administracio
do professor Edmundo Moniz foi eriado o Teatro Nacional de Comédia (De-
ereto n® 38.912, de 21/3/56); regulamenton-se a Lei n?, 1.565, de 3/3/52, dis-
pondo sbhre obrigatoriedade de representacio de pecas de autores nacionais
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{Decreto n°® 39.423, de 19/6/56); foi aprovado o Regimento do SNT (Decreto
n® 44.318, de 21/8/58); instituiu-se a Campanha Nacional de Teatro (Decreto
n°® 43.928 de 26/6/58); ergueu-se a sede propria do Servico Nacional de Tea-
tro, com a sala “Machado de Assis”, na Avenida Rio Branco, 179, edificio com
cito pavimentos, onde se encontram localizados todos os setores.

De 1° de marco a 6 de setembro de 1961, exerccu o cargo o sr. Clévis
(rarcia. Verificou-se ai a alteraciio do artigo 3° do Decreto n° 50.316, de 6/3/61,
a fim de autorizar a Caixa Econdémica Federal a realizar operacoes de Crédito
nas Carteiras Hipotecirias para construcio de teatros (Decreto n® 50.677, de
31/5/61). A cessio de teatros administrados ou pertencentes ao SNT foi re-
gulamentada (Deereto n® 50.676, de 31/5/61); foi alterado o Decreto n?® 39.423,
de 19/6/56, para a estréia de companhias com pecas de autores estrangeiros
(Decreto n?® 50.631, de 19/5/61); e, finalmente, é regulamentada a contrata-
cao de artistas (Decreto n® 50.922, de 8/7/61).

O sr. Roberto Freire exerceu o cargo de diretor de 12 de julho de 1963 a
14 de abril de 1964. Neste periodo (Portaria do SNT n® 55, de 19/12/63), foi
instituido concurso permanente de pecas teatrais com prémios sob o titulo
“Prémio Servico Nacional de Teatro”.

O décimo segundo diretor foi a sra. Heliodora Carneiro de Mendonca,
cuja administracio foi de 18 de maio de 1964 a 31 de marco de 1967. Durante
a sua gestdo foram revogadas as Portarias que eriaram o Conselho Consultivo de
Teatro do Servico Nacional de Teatro, n° 180, de 10 de maio de 1957; 115, de
25 de marco de 1958; 126, de 14 de abril de 1959; 172, de 25 de maio de 1959
e 212, de 24 de maio de 1961, que alteram o reestruturam a Portaria ministe-
vial s6bre o Conselho Consultivo de Teatro. Ainda no seu periodo o Conservatério
Nacional de Teatro foi transferido para o prédio da antiga sede da Unido Na-
cional dos Estudantes; foi proposto projeto de Lei sobre a Regulamentaciio
do Artista; reformado o Conservatério Nacional de Teatro e proposta a sua
transformaciio em Fundacio,

No dia 7 de abril do ano em curso tomou posse o décimo terceiro diretor
do SNT, teatrélogo Inécio Meira Pires.

Foram diretores substitutos ¢ responderam pelo expediente do Servico Na-
cional de Teatro, nos seus 30 anos de existéncia, os srs.: Armando Fragoso,
César Prevost Romero, Jodo Batista Alencastre Massot, Corina Rebud, Josué
Montello, Oto Carlos Bandeira Duarte Filho, Ernesto Alves da Rocha, Luiz
Gonzaga Paixdio, Manuel Pereiry Malheiro, Edna Coelho da Fonseca, Jorge
(ionecalves e Aldo Calvet,

COMEDIA BRASILEIRA

A Comédia Brasileira foi constituida em 1940, dentro do plano de ativida-
des do Servico Nacional de Teatro.
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No ano seguinte, em virtude de dificuldades de contratacio de jpessoal

artistico por parte do Servico Nacional de Teatro, foi a Comédia Brasileira
transformada em sociedade ecivil,

Em 1944, por deecisdo da maioria dos seus componentes, a sociedade civil
foi extinta.

A Comédia Brasileira montou as seguintes pecas: “O Cacador de Esme-
raldas, de Viriato Corréa; “Caxias”, de Carlos Cavaco; “A Casa Branca da
Serra”, de Gutta Pinho; “Mulheres Modernas”, de Lourival Coutinho; “O Ho-
mem que nio sabia amar”, de Ferreira Rodrigues; “A Mulher e o0s Espelhos”,

de Abadie Faria Rosa; “Ombro Armas”, de Abadic Faria Rosa e “A Mulher
sem Pecado”, de Nelson Rodrigues. '

COMPANHTA DRAMATICA NACIONAL

A Companhia Dramética Nacional foi instituida pela Portaria Ministerial
n® 139, de 10 de marco de 1953, na gestio Aldo Calvet. No mesmo ano inicion
suas atividades com a realizacio da temporada oficial no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro. A Companhia se propunha a levar espeticulos de elevado nivel
artistico, dispondo de dotaciio especifica no Orecamento da Republieca.

A Companhia Dramética Nacional teve sua existéneia dividida em dois pe-
riodos distintos, sendo o3 seguintes os espeticulos encenados, com seus elencos
e quadros téenicos:

PRIMEIRA TEMPORADA

1953 — A FALECIDA

(Farsa-trdgica em 3 alos de Nelson Rodrigues, com direcdo de José Maria Monteiro)

Personagens por ordem de entrada: Madame Crisalida, Miriam Roth;
Zulmira, Sonia Oiticica; Oromar, Washington Guilherme; Tuninho, Sérgio Cardoso;
Parceiro 1, Walter Gongalves; Parceiro 2, Edson Batista; 1.0 funciondrio, Orlando
Macedo; Twmbira, Renato Restier; 2.2 funciondrio, Luiz Oswaldo; 1.* mulher,
Déo Costa; 2. mulher, Marina Lelia; 1.° homem, Leste Iberé; 2. homem, José
Araujo; Pai, Waldir Maia; Mde, Miriam Roth; Cunhado 1.°, Agostinho Maravi-
vilha; Cunhado 2.°, Washington Guilherme; Doutor Borborema, Agostinho Ma-
ravilha; Vizinha, Mabia Elvira; Chauffeur, Waldir Maia; Garcon, Agostinho
Maravilha; Pimentel, Leonardo Vilar; Chefe de maquinista, Wagner dos Santos;
Chefe de elelricista, Adelar Elias; Contra-regra, José Silva; Ponto, Alberico Mello;
Administracdo, Ildefonso Norat; Secretdrio, Henrique Fernandes.

A RAPOSA E AS UVAS

(de Guilherme Figueiredo, com direcdo de Bibi Ferreira e cendrios de Nilson
Pena)
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Uma cena de “A Raposa e

as TUvas”, de Guilherme

Figueiredo, vendo-se Sérgio
Cardoso e Nidia Licia

Orlando Macedo, em pé, de
guarda-chuva, ¢ Renato Res-
tier, deitado, numa cena de
“A Falecida”, de Nelson
Rodrigues




:

SRR €

“Cancio dentro do piio”, de R. Magalhdes Junior. Da direita para a esquerda: Sérgio
Cardoso,l Nidia Licia e Leonardo Vilar

: Uma cena de “Lampido”, de Raquel de Queiroz, vendo-se, ao centro, Elisio de Albu-
querque no papel titulo da peca



Elenco: Esopo, Sérgio Cardoso; Cleia, Nidia Licia; Xantds, Léo Vilar;
Zagnostos, Renato Restier; Melita, Sonia Oiticica ¢ Luiza Barreto Leite.

CANCAO DENTRO DO PAO

(de Raimundo Magalhdes Jr. com direcdo de Sérgio Cardoso)

Personagens por ordem de entrada em cena: Jagueline, Nidia Licia; Jacquet,
Sérgio Cardoso; Finot, Leonardo Vilar; Jean De La Foi, Renato Restier; Os Es-
birros, Walter Gongalves ¢ Washington Guilherme; Chefe de maguinista, Wagner
dos Santos; Chefe de eletricidade, Adelar Elias; Contra-regra, José Silva; Ponto,
Alberico Mello; Administragar, Ildefonso Norat; Secretdrio, Henrique Fernandes.

SEGUNDA TEMPORADA
1954 — SENHORA DOS AFOGADOS

(de Nelson Rodrigues, com dire¢do de Bibi Ferreira) -

Elenco: Ribeiro Fortes, Narto Lanza, Carlos Melo, Ferreira Maia, Waldir
Maia, Orlando Macedo e Magalhides Graca.

Participagio dos alunos do Conservatério Nacional de Teatro do S.N.T.

LAMPIAO

(de Raquel de Queiroz, com diregiio de Bibi Ferreira, cenografia de Claudio Moura.
e figurinos de Helena Rocha Macedo)

Elenco: Maria Bonila, Celme Silva; Ezequiel-Ponlo Fino, Carlos Melo;
Lauro — O Sapateiro, Magalhies Graga; Pai Velho, Ferreira Maia; Sabino, Orlando.
Macedo; Compadre Cristino — O Corisco, Waldir Maia; Zé Baiano, Adalberto
Silva; José Silva, Anténio Ferreira; Compadre Virginio — O Moderno, Walter
Gongalves; Agente de Seguros, Ildefonso Norat; Capangueiro, Fregolente; Tenente,.
Narto Lanza; Soldado, Ribeiro Fortes.

Alunos do Conservatério Nacional de Teatro do S.N.T.: Volta Séca,.

Zair Nascimento; Azuldo, Leste Iberé; Pernambuco, Anténio Matta; Arvoredo,
Silvio Teles.

CIDADE ASSASSINADA

(de Anténio Callado, com dire¢do de Mario Brasini, Supervisio de Ribeiro Fortes:
e cendrios de Harry Cole)

Elenco: Jodo Ramalho, Fregolente; Rosa Bernada, Maria Fernanda; Diogo.
Soeiro, Narto Lanza; Mestre Anténio Rodriques, Orlando Macedo; Padre Paiva,.
Elisio de Albuquerque; Anchieta, Waldir Maia; Visc. de Val Cruzes, Carlos Melo;.
Lopo de Quinhies, Walter de Gongalves; Carcereiro, Ferreira Maia; Vasco Se-
vithano, Leste Iberé; Lopo Alvarez, Antonio Mata; Mdmeluco, Tulio Varga; 1.o
indio, Nestor Montmar; 2.° fndio, Sidney Plader; 3.° tndio, Durval de Barros.
Mulheres do Povo: Sénia Oiticica, Natalia Timberg, Celme Silva, Vanda Marchettie
Déo Costa.
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AS CASADAS SOLTEIRAS

(de Martins Pena, dire¢do de José Maria Monteiro, cenografia e figurinos de
Nilson Pena)

Elenco: Virginia, Maria Fernanda; Clarice, Celme Silva; Henriqueta, Nata-
lia Timberg; Jeremias, Elisi> de Albuquerque; John, Narto Lanza; Bolingbrock,
Magalhdes Graga; Narciso, Fregolente; Serapido, Ferreira Maia; Pantaledo, Walter
Gongalves; Acendedor de Lampides, Orlando Macedo; Teairo Folclérico Solano
Trindade — dangas no 1.° ato —

Execugio das Marionetes por Iris Barbosa.
TEATRO NACIONAL DE COMEDIA

O Teairo Nacional de Comédia for instituido pelo Decreto N.° 38.912, de 21
de marco de 1956, na administracio Edmundo Moniz, sendo Presidente da Republica
o sr. Juscelino Kubitscheck de Oliveira e Ministro de Estado da Educag¢do o sr.
Clovis Salgado.

Dentro de suas possibilidades e de acérdo com os recursos de que dispde, 0 TNC
vem desenvolvendo suas atividades em prol da formagio de platéias com a montagem
de pecas de alto nivel artistico, com a finalidade de estimular a elevagio cultural
e artistica de nosso povo.

As atiwidades do TNC tiveram infcio no ano de 1956, com a montagem de
“Memdérias de um Sargento de Milicias’, de Manuel Aniénio de Almeida. O
wlttmo texto por éle encenado (1966) fui “Rasto Alrds”, de Jorge Andrade, original
premiado no concurso organizado pelo Servico Nacional de Teatro, do mesmo ano.

As pegas montadas pelo TNC, desde a sua fundag¢do, com o respectivo quadro
técnico e elenco, foram as seguintes:

1956 — MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS

(de Manuel Anténio de Almeida — adaptagdo de Francisco Pereira da Silva, direcdo:
Jodo Bethencourt; cendrios e figurinos: Anisio Medeiros; dire¢do da Parte Musical:
Gléria Maria da Fonseeca Costa)

Elenco por ordem de entrada em cena: Padrinho, Magalhaes Graga; Vizi-
nha, Grace Moema; Comadre, Cirene Tostes; Leonardo, Diego Cristian; Dona
Maria, Miriam Roth; Luizinha, Hilda Céindida; Fregués, Armando Costa; José
Manuel, Allan Lima; Tomds Da Sé, Edson Silva; Vidinha, Munira Haddad;.
1.c Primo, José Jonas; 2.° Primo, Francisco Romio de Lima; Moga: Flavia Mar--
tino; Mae de Vidinha, Regina Aragdo; Vidigal, Labanca; Mucamas: Maria Celes,
Aranha Negra, Carmen Branda. Escraves: Flavio Neves, Gilson Alvaro de
Figueiredo e Armando Costa; Granedetros: Edson Silva, Flavio Neves e Gilson
Ferreira.

Contra-regra: Mario de Figﬁeiredo; assistente de diregiio: Allan Lima e Osvaldo-
Neiva; eletricista: Antonio de Franciscis; maquinista: Oracy Flores; Cendrios:
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“0 dilema de um médico”, de Bernard Shaw. Na cena se encontram, da esqierda
para a direita, Labanca, Beatriz Veiga, Emilio de Matos, Nelson Vaz ¢ Mauricio Shermann

“0 Teleseépio”, de Jorge Andrade. Estio em cena,
no primeiro plano, Beatriz Veiga e Adila Araujo, e ao
fundo Ivan Céindido, Tereza Raquel e Milton Moraes



“Cidade Assassinada”, de Antonio Callado. No flagrante fotogrifico vé-se Fregolente
no papel de Joiio Ramalho, personagem central da peca

Uma cena de “Memérias de um sargento de Milicias”, de Franeisco Pereira da Silva, ven-
do-se Allan Lima, Magalhfies Graca e Munira Haddad




Fernando Pamplona; figurinos executados: Stella Graca Mello; regisseur do
Teatro Maison de France: Carlos Marchese.

0 DILEMA DE UM MEDICO

(de Bernard Shaw — Tradugdo de Raimundo Magalhdes Junior; dire¢do de
Paulo Francis; cendrios e figurinos de Athos Buledo)

Elenco por ordem de entrada: Redepnny, Paulo Saraceni; Emuny, Grace
Moema; Sir Colenso Ridgeon, Mauricio Shermann; Dr. Leo Schutzmacher, Ma-
galhdes Graga; Sir Patrick Cullen, Labaneca; Cutler Walpole, Emilio de Mattos;
Sir Ralph Bloomfield Bonington, Nelson Vaz; Dr. Blenkinsop, Paulo Navarro;
Jeniffer Dubedat, Beatriz Veiga; Louis Dubedat, Napoleio Muniz Freire; Munnie
Tinweld, Mirté Barroso; O Repodrter, Ivan Céndido; Danby, Jorge Levi.

Assistente de direcio, Paulo Saraceni; conira-regra, Mario Figueiredo; ceno-
técnica, Oracy Flores; execugio de cendrios, Israel; figurinos execulados por Stela
Graca Melo e alfaiate, Jalmiro. Os figurinos de Beatriz Veiga foram evecutados
por Carmelita Castro. Objetos cedidos pelo leiloeiro Paulo Afonso.

1957 — O TELESCOPIO

(de Jorge de Andrade; duregao, Paulo Francis; cendrios, Gianni Ratto; figurinos,
Kalma Murtinho; assistente de dire¢@o, Paulo Cézar Saraceni)

Elenco: Francisco, Paulo Padilha; Rita, Adila Araujo; Leila, Beila Genau-
er; Bié, Ivan Candido; Ada, Thereza Rachel; Geni, Helena Xavier; Luiz, Milton
Moraes; Alzira, Beatriz Veiga; Antenor, Fabio Sabag; Sebastiio, Antonio Sorlano.

JOGO DE CRIANCAS

(de Jodo Bethencourt; dire¢do, Jodo Bethencourt; cendrio, Gianni Ratto; figurinoes,
Kalma Murtinho; assistente de dire¢do, Mabel Braga Corgdo)

Elenco: Paulinho, André José; Maria, Vera Lucia Magalhaes; Tvan, Claudio
Afonso Mac Dowel; Tiago, Ivo Ribeiro Siqueira; Estdiua do Generalissimo, Antdnio
Soriano.

PEDRO MICO

(de Antonio Callado; diregdo, Paulo Franeis; cendrio, Oscar Niemeyer; figurinos,
Kalma Murtinho; assistente de diregdo, Paulo Cézar Saraceni.

Elenco: Melize, Munira Haddad; Pedro Mico, Milton Moraes; Aparecida,
Beyla Genauer; Zemélio, Haroldo de Oliveira; Tiras, Edson Silva, Ant6nio Soriano
e Fablo Sabag.

Fquipe téenica: diretor de cena, Mario Figueiredo; assistente, Jodo Can-
tuaria; maguinista-chefe, Geraldo Jacinto Rodrigues; ajudante de maquinista,
Francisco Silva; eletricista, Belmiro de Castro Ruas; publicidade, Miguel Curi;
relacdes publicas, Maria Augusta; croquis para “Pedro Mico”, Oscar Niemeyer.
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Estdtua do Generalissimo da peca “Jégo de Criancas’”, de Jofio Bethencourt. Apare-
cem em sua volta os intérpretes infantis André José, Claudio Afonso Mac Dowel, Vera

Licia Magalhfies ¢ Antonio Soriano

“Pedro Mico”, de Antonio Callado. Aparecem, na foto, da esquerda para direita, Beila

Genauer, Milton Moraes (no papel titulo) e Munir

a Haddad



Flagrante de “Guerras do Aleerim e da Manjerona”, de Antdnio José da Silva, o judeu.
Da esquerda para a direita: Carmen Silva Murgel, Isabel Tereza, Isolda de Souza, Emilio

de Matos e Ezechias Marques.

“A bela madame Vargas”, de Jodo do

Rio. Cena em que aparecem Fédbio Sabag
¢ Adila Araujo
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GUERRAS DO ALECRIM E DA MANJERONA

(de José da Silva, o Judeu), direcdo, Gianni Ratto; cendrios e Figurinos, Millér
Fernandes; maisica, Geni Marcondes; orquestracdo e abertura, Ester Secliar,

Elenco: Don Gilvaz, Sebastiio Vasconcelos; Don Fuas, Napoledo Muniz
Freire; Dona Cléris, Isabel Thereza; Dona Nize, Isolda de Souza; Semiciipio,
Magalhdes Graga; Sevadilha, Carmen Silvia Murgel; Fagundes, Grace Moema;
Don Lancerote, Ezechias Marques; Don Tibircio, Emilio de Mattos.

Diretor de cena, Mario Figueiredo; assistente, Jodo Cantuaria; maquinista-
chefe, Geraldo Jacinto Rodrigues; ajudante de magquinista, Francisco Silva; ele-
- tricista, Belmiro de Castro Ruas; publicidade, Miguel Curi; relagdes publicas,
Maria Augusta.

A BELA MADAME VARGAS

(de Paulo Barreto (Jofio do Rio); dire¢do, Armando Couto; cendrios e figurinos,
Maria Celina Simon; assistente de direcio, Milton Marcos)

Elenco: Anténio, Edson Silva ; Braz, Milton Marcos; D. Maria de M iraflor,
Grace Moema; Carlos Vilar, Sebastido Vasconcelos; Julieta Gomes, Munira
Haddad; Carlota Paes, Helena Xavier; Gastio Buarque, Ivan Céndido; Bardo
André de Belfort, Milton Moraes; José Ferreira, Paulo Padilha; Horténcia Bene-
vente de Vargas, Beatriz Veiga; D. Eufrosina, Kleber Macedo; Baby Gomensoro,
Theresa Raquel; Deputado Guedes, Fabio Sabag; Fiorelli, Magalhies Graga;
Mme. Azambuja, Adila Araujo.

Diretor de cena, Mario Figueiredo; asststente, Jodo Cantuiria; maquinista-
chefe, Geraldo Jacinto Rodrigues; ajudante de maquinista, Francisco Silva; ele-

tricista, Belmiro de Castro Ruas; publicidade, Miguel Curi; relagdes publicas,
Maria Augusta.

1958 — ANTES DA MISSA

(de Machado de Assis; diregio, José Maria Monteiro; cendrios e figurinos, Bela
Paes Leme; misicas, . Nazareth.

Elenco: D. Beatriz, Helena Xavier; D. Laura, Dalia Palma.

A JOTIA

(de Arthur Azevedo; direcdo, José Maria Monteiro; cendrios e Jigurinos, Bela Paes:
Leme; masicas, E. Nazareth.

Elenco: O Sujeito, Raimundo Furtado; Valentina, Beatriz Veiga; Guslavo,
Ivan Céndido; Joalheiro, Paulo Serrado; Joagquim Carvalho, Magalhies Graca;
Jodo de Souza, Ezechias Marques.

Contra-regra, Mario Figueiredo; eletricista, Anténio de Franciseis; maquinista,
Jaime dos Santos Almeida; realizagido dos cendrios, Jardel; pintura dos cendrios,
Isael Cardoso; realizagio do vestudrio masculino, Jalmiro Santos; realizacio do
vestudrio feminino, Zilda Quadros.

DIONYSOS — 67



“Beata Maria do Egito”, de Raquel de Queiroz, Cena em que se vém Rodolfo Arena e Glauce Rocha

Uma cena de “As trés Irmfs”, de Thsen, vendo-se, da esquerda para a direita, Beatriz Veiga, Licia
Magna e Glauce Rocha



Um flagrante de “A jéia”, de
Artur Azevedo, vendo-se Beatriz
Veiga ¢ Paulo Serrado

“Antes da Missa”, de Machado
de Assis, Na cena se encontram
Helena Xavier e Dalia Palma

=



1959 — A BEATA MARIA DO EGITO

(de Rachel de Queiroz; dire¢do, José Maria Monteiro; cendrios e figurinos, Bela
Paes Leme.
Elenco: Tenente-delegado, Sebastiio Vasconcelos; Cabo Lucas, Rodolfo Are-
na; Coronel Chico Lopes, Jaime Costa; Beata Maria do Egito, Glauce Rocha;
Assistente de direcdo, Ester Gilda; contra-regra, Mario Figueiredo; maquinista,
Jardel (Silvio da Silva Couto); cendrios executados por Isael Cardoso; figurinos
executados por Zilda Quadros.

2

O Canto dos romeiros do 2.° Quadro é um tema religioso nordestino,
adaptado e harmonizado pelo maestro Reginaldo Carvalho e cantado pela
Associacio de Canto Coral, sob a regéncia do mesmo.

1959 — AS TRES IRMAS

(de Tchekov; traduciio, Maria Jacinta; dire¢do, Z. Ziembinsky; cendrios de J.
Maria dos Santos; figurines, Odette.

Elenco: Olga, Glauce Rocha; Macha, Vanda Lacerda; Irina, Elisabeth
Gallotti; Tvan Roumanovitch Tcheboutykine, Rodolfo Arena; Bardo Nicolai Lvovitch
Tousenbach, Paulo Serrado; Vassili Vassillievitch Soliony, Walter Alves; Anfissa,
Licia Magna; Ferapont, Ferreira Maia; Alexandre Ignatievitch Verchinime, Ro-
dolfo Mayer; André Sergueteviich Prozorov, Josef Guerreiro; Fiodor Ilitch Kuuly-
guine, Sebastiio Vasconcelos; Natalia ITvanovna (Natacha), Beatriz Veiga; Aleives
Petrovitch Fedotil:, Ivan CAndido; Viadimir Karloviteh Rodet, Miguel Carrano.

Assistente de diregdo, Sandoval de Melo Mota; contra-regra, Mario Figueiredo;
maquinista, Jardel (Silvio da Silva Couto); cendrios executados por Isael Cardoso;
cabeleiras, Erick; figurinos femininos executados por Yolanda da Conceigio; figu-
rinos masculinos executados por Mamede e Luiza Pedreira Angelim.

DON JOAO TENORIO

(de José Zorrila em duas partes e sete quadros, tradugio de Manoel Bandeira; dire-
¢do de D. Luis Escobar; cendrios e figurinos, Salvador Dali; mdscaras de Julya)

Elenco: Don Jodo Tendrio, Rodolfo Mayer; Buttarelli, Josef Guerreiro;
Ciuttr, Cataldo; D. Gongalo de Ulloa, Ziembinsky; D. Diogo Tendrio, Jaime Costa;
Capitio Centelho, Walter Alves; D. Rafael de Avollanda, Miguel Carrano; D. Luiz
Meped, Paulo Serrado; Gastdo, Albino Ribeiro; 1.° Aguacil, Ner Azulay; 2. Aguacil,
Marcelio Nogueira; D. Ana de Pantoja, Vanda Lacerda; Brigida, Iracema de
Alencar; Luzia, Elisabeth Gallotti; D. Inés de Ulloa, Beatriz Veiga; Abadessa
das Calatravas de Sevilha, Glauce Rocha; A Irma Rodeira, Licia Magna; O Escultor,
Ivan Céndido; As Parcas, N.N. Wilson Santos-Rony Leal.

Conlra-regra, Mario Figueiredo; maguinisia, Jardel; cendrios executados por
Benet Domico; figurinos executados por Yolanda Conceigiio, Jodio Romao e Carmem
Silva; cabeleiras, Erick.
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“Licio de Botanica”, de Ma-
chado de Assis. Beatriz Veiga
e Paulo Goulart

Cena de “Boea de Ouro”, de

Nelson Rodrigues, vendo-se da

esquerda para a direita, Te-

reza Raquel, Milton Moraes
e Beatriz Veiga




Tsabel Tereza ¢ Magalhiies

Graca numa cena de ‘“Nio

«consultes médico”, de Macha-
do de Assis

Rodolfo Mayer, no papel {ti-
tulo da peea “D. Jofo Te-
nério”, de Zorrila




1960 — NAO CONSULTES MEDICO

{de Machado de Assis)

Elenco: D. Leocadia, Glauce Rocha; D. Carlota, Diana, Morel; D. Adelaide,
Isabel Teresa; Cavalcanti, Szbastido Vasconcelos; Magalhdes, Magalhdes Graga.

LIGAO DE BOTANICA

(de Machado de Assis).

Llenco: D. Helena, Beatriz Veiga; D. Leonor, Susana Negri; D. Cecitlia,
Tlisabeth Gallotti; Bardo Sigismundo de Kernoberg, Paulo Goulart.

Equipe Técnica: diregio, Armando Couto; cendrios e figurinos, Napoledo
Muniz Freire; assistente de dire¢io, Agostinho Marcelino de Oliveira; fundo mu-
sical, Jorge Vinicius Salles; contra-regra, Mario Figueiredo; maguinista, Jardel;
eletricista, Antonio Moraes; vestudrios realizados por Jorge Santos; cendrios de
Dorloff e Wagner dos Santos.

1961 — BOCADE OURO

{de Nelson Rodrigues; direcdo, José Renato; cendrios e figurinos, Anisio Medeiros;
assistente de dire¢@o, Francisco José Guerreiro Chaves.

Elenco: Bdca de Ouro, Milton Moraes; Dentista, Rodolfo Arena; Secretdrio,
Ferreira Maia; Caveirinha, Magalhies Graga; Repdrter, Joel Barcelos; Fotdgrafo,
Josef Guerreiro; Dona Guigui, Vanda Lacerda; Agenor, Oswaldo Liouzada; Leleco,
Ivan Céndido; Celeste, Beatriz Veiga; Préto, José Damasceno; 1.5 Gra-fina, Eli-
sabeth Gallotti; 2.* Grd-fina, Licia Magna; 3. Grd-fina, Shulamith Yaari; Maria
Luiza, Teresa Rachel; Locutor, Hugo Carvana.

Figurantes de ambos os sexos.

Vestudrios femininos evecutados por Nair Silva e TFelicissima de Almeida
Alexim; vestudrios masculinos executados por Jorge dos Santos; cendrios realizados
pelo Studio Image; maquinisia, Jardel; contra-regra, Mario Figueiredo; eletricista,
Antonio Moraes; secreldrio da companhia, Alvaro Assumpgio.

1962 — O PAGADOR DE PROMESSAS

(de Dias Gomes; dire¢do, José Renato; cendrios e figurinos, Anisio Medeiros;
assistente de dive¢do, Lmiz Linhares.

Elenco: Zé do Burro, Imiz Linhares; Rosa, Beatriz Veiga; Marli, Alzira
Cunha; Bonitdo, Jorge Doria; Beata, Licia Magna; sacrist@o, Antonio Ganzarolli;
Padre, Sebastido Vasconcelos; Minha Tia, Zeny Pereira; Galego, Oswaldo Louzada;
Dedé Cospe Rima, Jorge Chaia; Guarda, Magalhdes Graga; Repdrier, Altamiro
Martins, Fotdgrafo, Jorge de Carvalho; Mestre Coca, José Damasceno; Secreta,
Antonio Franco; Monsenhor, Ferreica Maia; Manoelzinho Sua Mde, Rolland
Silva; Delegado, Rodolfo Arena; Roda de Capoeira, Joel Lourengo do Ilspirito
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74

“Circulo de giz eaueasiano”, de Brecht. Da esquerda para a di-
reita José Maria Monteiro, Rofran Fernandes e Margarida Rey
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Uma cena de “O pagador de promessas’, de Dias Gomes, ven-
do-se Luiz Linhares e Beatriz Veiga
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Santo, Ismar Bonfim dos Santos, Marino Castro Pereira, Oswaldo Lishoa dos
Santos, José Marcelino de Oliveira e Florivaldo dos Santos.

Figurantes de ambos os sexos.

Contra-regra, Mario Figueiredo; maguinista, Silvio Couto (Jardel); eletricista,
Anténio Moraes; guarda-roupa, Marina Gongalves Barbosa; secretdrio e assistente
de producio, Cid Leite da Silva; vestudrios masculinos realizados por Jorge dos
Santos; vestudrios femininos realizados por Anna Maria Noel.

1963 — O CIRCULO DE GIZ CAUCASIANO

(Autor, Bertolt Brecht; tradutor, Manoel Bandeira; — 1 Prélogo ¢ 5 quadros.
Diretor, José Renato; cendgrafo e figurinista, Anisio Medeiros; miisica de Paul
Dessau; direcio musical, Geni Marcondes; colaboragio nas dancas, Nyda Sala
Pacheco; confeccies das mdscaras, Dirceu Nery; confeccies dos chapéus, Dinorah
Brilhanti, Atila Louzada e Dirceu Nery; assistente de diregio, Celso Cardoso;
execuciio de figurinos, Zilda Quadros; execucdo de cendrios, Silvio Couto (Jardel);
maisicos: Clarinete, Wilfreed Karl Berk; Flaulas, Odette Ernest e Leandro Reis;
Trompete, José Guagliardi; Piano, Maria Alice Ribeiro Coelho; Baleria, Jorge
Ribeiro da Silva; contra-regra, Mario Figueiredo ¢ Jorge de Carvalho; eletricista,
Antdénio Moraes; secretdrio e assistente de produc¢do, Cid Leite da Silva.

Prologo: Camponesa & Esquerda, Renée Bell; Velho Camponés a Direila,
Modesto de Souza; Moga Tratorista, Alzira Cunha; Perito, Lniz Linhares; Soldado
Ferido, Antdnio Ganzarolli; Catarina Agrénoma, Margarida Rey; Velho a Esquerda,
Ferreira Maia; Camponesa ¢ Direita, Licia Magna; Operdrio, Oswaldo Louzada;
Operdrio, Celso Cardoso; Arkadi, O Cantor, Francisco Milani; masico 1.°, Almir
Siqueira; masico 2.°, José Damasceno e ainda Beatriz Veiga, Milton Villar,
Alberico Bruno, Luiza Camargo, Iris Senna, Ruth Mezeck, Yara Vietoria, Walter

Tobias, Agnaldo Rocha, Olyndo Camargo, Denoy de Oliveira, Luiz Moreno
e Manoel Martins.

QUADRO I

Recitante, Francisco Milani; misico 1.°, Almir Siqueira; musico 2.°, José Da-
masceno; mendigos, Celso Marques, Rosa Sandrini, Luiz Moreno, Manoel Martins,
Walter Tobias e Edméia Cavalcante; solicitantes, Olegario de Holanda, Luiza
Camargo, Ruth Mezeck e Sidalia Salles; Couraceiro 1, Aguinaldo Rocha; Coura-
ceiro 2, Camargo; Couraceiro 3, Denoy de Oliveira; Couraceiro 4, Achilles Netto;,
Governador, Alberico Bruno; Mulher do Governador, Margarida Rey; Chalva, Oficial
de Ordenanga, Milton Vilar; Ama do Carrinho, Yara Victoria; Governante, Iris
Senna; Principe Gordo, José Maria Monteiro; Emissdrio da Capital, Rodolfo.
Arena; Médico 1.°, Antonio Ganzarolli; Médico 2.2, Celso Cardoso; Grucha, Beatriz.
Veiga; Siméo Chachava, Oswaldo Louzada; Arquiteto 1.°, Rofran Fernandes; arqui-
telo 2.°, Otoniel Serra; Mogo da Estrebaria, Celso Marques; Criada Cozinheira,
Yara Vietoria; Criado Cozinheiro, Manoel Martins; Criado Carregader 1.°, Olegario.
de Holanda; Criado Carregador 2.°, Walter Tobias; Camareira, Liza Camargo;
Criada Gorda, Ruth Mezeck.
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QUADRO 1II

Velho Camponés, Ferreira Maia; Senhora mais Velha, Licia Magna; Senhora
mais Moga, Alzira Cunha; Hoteleiro, Modesto de Souza; Criado, Luiz Moreno;
Caporal, Denoy de Oliveira; Cabe¢a de Pau, Achilles Netto; Camponesa, Renée
Bell; Camponés, Rodolfo Arena; Homem Mercador, 1.°, Milton Villar; Homem.
Mercador 2.°, Rofran Fernandes; Mulher Mercadora, Ruth Mezeck.

QUADRO III

Laurenti, Luiz Linhares; Criado de Laurenti, Otoniel Serra; Aniko, Alzira
Cunha; Sogra, Margarida Rey; Iussup, José Maria Monteiro; Frade, Rodolfo
Arena; Convidados, Sidalia Salles, Celso Cardoso, Olyndo Camargo, Carmem
Palhares, Luiza Camargo, Anténio Ganzarolli, Aguinaldo Rocha e Achilles Netto-

QUADRO IV

Azdale, Alberico Bruno; Fugitivo (Grde Dugue), Rofran Fernandes; Schauwa,
O Policial, Rodolfo Arena; Couraceiros, Aguinaldo Rocha, Olyndo Camargo,
Achilles Netto e Denoy de Oliveira; Sobrinho, Antdénio Ganzarolli; Invdlido,
Modesto de Souza; Médico, Celso Cardoso; Coxo, Olegario de Holanda; Chanta-
gista, Celso Marques; Estalajadeiros, Lriiz Linhares; Cavalari¢o, Otoniel Sarra
Ludovica, Iris Senna; Proprietdrio 2, Luiz Moreno; Proprietdrio 3, Manoel Martins;
Velha Camponesa, Renée Bell; Povo, Ferreira Maia, Rosa Sandrini e Edméia
Cavalecante; Irakli, O Bandido, Walter Tobias.

QUADRO V

Couraceiros, Olyndo Camargo, Agnaldo Rocha, Achilles Netto e Denoy de
Oliveira; Mziguel, N.N.; Cozinheira, Yara Victoria; Advogado Illo Shuboladze,
Antoénio Ganzarolli; Advogado Sandro Obeladze, Rofran Fernandes; Proprietdrio 2,
Manoel Martins; Proprietdrio 3, Luiz Moreno; Cavalheiro, Portador de Novidades,
Celso Marques; Velho do Divorcio, Ferreira Maia; Velha do Divércio, Edméia
Cavaleante.

Em 1963, na gestdo Roberto Freire, fol montada pelo Servigo Nacional de
Teatro, dentro do plano de uma campanha de populariza¢io do Teatro,

AS AVENTURAS DE RIPIO LACRAIA

(de Francisco de Assis; diretor, José Renato; cendgrafo e figurinista, Anisio Medeiros;
maisica, Geni Marcondes; direcio coreogrdfica, Gilberto Brea; execucio dos cendrios,
Delfim Pinheiro; execucio dos figurinos, Zilda Quadros; confecedo dos chapéus,
Dinorah Brilhanti; assistente de direcio, Celso Cardoso; publicista, Rofran Fer-
nandes; eletricista, Anténio Moraes, contra-regra, Mario Figueiredo; ajudante de
contra-regra, Jorge de Carvalho; diretor de produgdo, Cid Lzite da Silva.

DIONYS0S — 7T



Cena de “As aventuras de Ripié Lacraia”, vendo-se, ao centro, Agildo Ribeiro, no papel titulo
da peca

Leonardo Villar, no papel de Vicente da
peca “Rasto Atrds”, de Jorge Andrade,
-detentora do primeiro prémio no con-
curso  Prémio Servico Nacional de
Teatro — 1966




Elenco: Cantador, Ary Toledo; Coronel, Walter Tobias; Cabra, Ferreira
Maia; Limindo, Milton Gongalves; Rasga Bucho, Alberico Bruno; Zé Castigo,
Henrique Amoedo; Rosinha, Teresa Raquel; Velho, Arthur Costa Filho; Ripié
Lacraia, Agildo Ribeiro; Gogdo, Denoy de Oliveira; Ziléu, Francisco Milani,
Cego 1.°, Rodolfo Arena; Ciclopio, Wilson Maux; Cegos, Modesto de Souza, Lu-
ciano de Carvalho, Aguinaldo Rocha, Sidalia Salles, Waita Damasceno e Olegério
de Holanda.

1964 — Nao fol realizada neste ano a tradicional Temporada de Gala do Teatro
Nacional de Comédia. A “Sala Machado de Assis”,  entretanto,
fol utilizada para temporada de diversas Companhias, nio s6 do Rio
como de Sdo Paulo. No paleco do T.N.C. tivemos a satisfacdo de
assistir o espeticulo comemorativo do centenario do grande escritor
brasileiro Coelho Neto pelo “Grupo Decisdo”’; foi festejado também
no palco do TNC os 400 anos de nascimento de William Shakespeare.

1965 — Comemorando os 150 anos de nascimento de Martins Penna, o TNC
encenou “O  Novigo” do referido autor, com o seguinte elenco e equipe
técnica:

Diregiio, Duleina de Moraes; assistente de direcio, Rodolfo Bruno; cendrios,
Fernando Pamplona; figurinos, Arlindo Rodrigues; maisica, Geni Marcondes.

Elenco: Ambrosio, Sérgio Viotti; Floréncia, Dulcina; Emilia, Carmem Sa-
veiros; Juca, Roberto Luiz; Carlos, Renato Machado; Rosa, Kleber Macedo;
Padre Mestre, Manoel Péra; Jorge, Carlos Nobre; José, Paulo Matosinho; Mez-
rinhos, Cavalecante de Oliveira e Carlos Chagas; Soldados, Lindolpho Barrios
e Renato Malhado; Amigos, Luciano Leite da Silva, Anténio Fernando e Avelino
Gongalves.

Cendrios, Silvio Couto (Jardel); pintura de Braz Torres; figurinos, execucio
de Neuza Iracema de Oliveira; chapéus, Dinorah Brillanti; caracterizagio, Erick;
decoragiio, Da Costa “Montmatre Jorge”; contra-regra, Mario Figueiredo.

1966 — RASTO ATRAS

(de Jorge Andrade; diregdo e cendrio, Gianni Ratto; figurinos, Bella Paes Leme).

Elenco: Vicente, Leonardo Villar; Vicente (23 anos), Renato Machado; Vi-
cente (15 anos), Carlos Prieto; Vicente (5 anos) Jorge Carlo Junior ¢ Paulo Roberto
Hofacker; Lavinia (Mulher de Vicente), Thais Moniz Portinho; Jodo José (Pai de
Vicente), Rodolfo Arena; Elisaura (Mde de Vicente), Isabel Tereza; Maridna
(Mae de Jodo José), Iracema de Alencar; Etelvina (Filha de Mariana), Selma Ca-
ronezzi; Jesuina (Filha de Mariana), Maria Esmeralda; I'solina (Filha de Mariana),
Isabel Ribeiro; Pacheco (Pretendente de Jesuina), Oswaldo Louzada; Dr. Franga
(Médico da Santa Casa), Francisco Dantas; Vagqueiro (Antigo Empregado da Fa-
milia), Adalberto Silva; Maruco (Vendedor de Doces), Potiguar de Souza; Maria
(Ex-Nowa de Vicente), Carla Nell; Marictta (Mde de Elisaura), Suzana Negri;
Marcello (Amigo de Vicente), Fernando Reski; Jupira (Uma Prostituta), Lola Nagy;
Eugénia ¢ Morozoni, Guiomar Manhani; Guarda Ferrovidrio, Waldir Fiori; Josina,
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Grace Moema; Galvdo, Ary Fontoura; Poela, Fernando José; Prefeito, Paulo
Nolasco; Jornalista, Jomar Nascimento; Dramaturgo, Scilla Mattos; Animador,
Waldir Fiori; Empresdrio de Teatro, Suzana Negri; Diretor de Teatro, Paulo No-
lasco; Diretor de Televisdo, Ary Fontoura; Padre, Francisco Dantas; 1.0 Aluno
do Gindsio, Fernando Reski; 2.0 Aluno do Gindsio, Lauro Goes; 3.° Aluno do Gi-
ndsio, Alexandre Marques; 1.* Senhora, Edméa Cavalecante; 2.2 Senhora, Iraci
Benvenuto.

Assistente de direcdo, Potiguar de Souza; contra-regra, Mario TFigueiredo;
eletricista, Antonio Moraes; cenolécnico, Sylvio Couto (Jardel); sonoplastia, Alfredo
Tavares Pinto; cabeleiras, Rosinha das Perucas; costumes femininos exveculados por
Zilda Quadros e Mercedes Maria; chapéus, Lourdes; filmes especiats, Dimensio
Producdes Cinematograficas Litda; maquilagem, José Jansen.

O Teatro Nacional de Comédia, além das montagens levadas a efeito no
Rio de Janeiro, procurou estender suas atividades a outras regides do Pais, a
fim de divulgar, nos maiores centros culturais brasileiros, a moderna drama-

turgia nacional e estrangeira.

Com as duas excursoes que levou a efeito, 0 Teatro Nacional de Comédia
divulgou nio s6 autores, mas também intérpretes ¢ téenicos do teatro brasilei-
ro por todo o Norte, Nordeste e Sul do Pais, sendo que uma das temporadas
atingiu também o Uruguai.

A primeira excursio foi realizada com as pecas “Béca de Ouro”, “Pedro
Mico” e “A Jéia”, tendo sido visitados os seguintes Estados: Bahia, Sergipe,
Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceard, Maranhao, Pard
e Amazonas, Também a nova capital brasileira foi visitada, nessa oportunidade.

A segunda abrangeu Estados do Sul com as pecas “O Pagador de Promes-
sas” e “Boca de Ouro”. Foram visitados: Parani, Santa Catarina, Rio Grande

do Sul e também o nosso vizinho Urugual.

CONSERVATORIO NACIONAL DE TEATRO

O artigo 2° do Decreto que criou 0 Servico Nacional de Teatro determinou
(ue essa instituicdo é destinada a “omamar o desenvolvimento e o0 aprimord-
mento do Teatro brasileiro”, tarefa essa que tem suas bases no aperfeicoamento
dos quadros existentes ¢ no fomento de novas equipes téenicas e artisticas.
Essa finalidade foi prevista pelo primeiro diretor do SNT que, notando a ine-
xisténeia de tal estudo nas universidades brasileiras, eriou o Curso Prético de
Teatro.

Ao que tudo indica, tratava-se de um curso livre, sem curriculo estabelecido.
Apenas trés disciplinas eram lecionadas no ano da sua fundacao: 1939. Mas,
nessa época, a matrieula ja atingia a 152 alunos.

3 A - . - . s .
Em 1945 o entio Presidente da Reptblica, sr. Getilio Vargas, assmou o
Decreto n.* 7.958, em 17 de setembro, que criava o Conservatério Nacional de

o
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Teatro na entio Universidade do Distrito Federal. fiste decreto, publicado no
“Diario Oficial” de 20/9/45, foi revogado com a queda do Estado Névo.

Em 1949, a Portaria 241 fixava o curriculo do curso, determinava a sua
duragiio em dois anos e exigia para o ingresso instrucio secundaria ou equiva-
lente. No ano seguinte, o curso passava a ter a duracio de trés anos (Portaria
n° 436, de 20/11/50). Foi entio criado o “Grupo dos Quixotes”, composto de
alunos do CNT e dirigido pelo aluno Orlando Macedo, hoje professor da casa.
Em 1952 foi criado ndvo curriculo para o curso, pela Portaria n.° 47, de 28/1.

A partir de 1953 o Curso Pratico de Teatro passa a Conservatério Nacio-
nal de Teatro. Novo regulamento é baixado, permitindo o ingresso de candi-
datos portadores de certificado de curso ginasial (Portaria n° 9, de 18/3/58).

Em 1963, outra vez o curriculo dos eursos mantidos pelo CNT apresenta-se
superado. Bra necessirio tornar o curso mais dinimico e, inclusive, regula-
mentar-se, de uma vez por tddas, o ensino teatral até aqui extraoficial. Um
novo curriculo foi estabelecido pela Portaria n? 10, de 4/3/64 e instituido o

- Curso Experimental de Teatro (Portaria n°® 12, de 6/3/64). BEssas realizacoes
somente se concretizaram a partir do segundo semestre do ano letivo de 1964
e a experiéneia adquirida permitiu estudos mais positivos para a regulamenta-
cdo do ensino teatral, que foi levada a efeito pela Lei n® 4.641, de 27/5/65,
apos o que o Conselho Federal de Educacfio fixou os curriculos dos cursos para
as diversas categorias profissionais (Pareceres n®. 608/65 e 727/65, das Ci-
maras de Ensino Superior e Ensino Médio).

Hoje, quando o ensino da Arte Dramatica encontra-se ji bastante difun-
dido (j4 possuimos no Rio de Janeiro trés escolas: Martins Penna, Fundacio
Brasileira de Teatro e Conservatério Nacional de Teatro, além de outras tan-
tas mantidas por Universidades como as escolas de Arte Dramitica da Bahia,
de Sdo Paulo, de Minas Gerais, de Pernambuco, do Rio Grande do Sul, do
Para e do Parand) faz-se mister lutar pela formacio de professores para suprir
deficiéneias dos cursos existentes e incentivar a criacio de novag escolas.

BIBLIOTECA

A Biblioteca do S.N.T., fundada com o nome de Gastio Tojeiro, foi reor-
ganizada em marco de 1956, passando, posteriormente, a denominar-se Biblio-
teca Edmundo Moniz.

Anteriormente funcionava no Conservatério Nacional de Teatro, A Aveni-
da Oswaldo Cruz n.° 121. O acervo inicial da Biblioteca era de aproximada-
mente 2.000 volumes, sem qualquer registro ou catalogacio. Na segunda gestdo
Edmundo Muniz, em 1961, foi transferida para a sede do Teatro Nacional de
Comédia, onde funciona no quinto andar, com um total de 7.000 vols., entre
livros e periédicos, todos devidamente catalogados ¢ classificados de acérdo
com a moderna técnica biblioteendmica.
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O acervo é constituido de obras de teatro, revistas e periédicos, tanto na-
cionais como estrangeirds.

A Biblioteca possui obras rarissimas. Entre outras, citamos as seguintes:
Edicio Moliére — “Oeuvres de 1734” — 6 vols.; Goethe — “Faust”; Chiechorro
de Gama — “Eseorcos literdrios” — 1909; Barrera y Leirado — “Catalogo
del teatro antiguo espafiol — 1860”; Camille Bonnard — “Costumes historiques
des XIII, XIV et XV siécles (2 vols.) 1845 — 1830”; Alberto Souza — “O
Trajo popular em Portugal nos séeulos XVIII e XIX — Album de costumes
portugudses”; Calderon de la Bavea — “Las comedias 1827 — 1828 — 1829 —
1830 — 4 vols.)”; Winkelmann — “Histoire de l'art chez les anciens — 1803
— (3 vols.)”; Charles Constant — “Code des théatres — 1876”; Chauecer —
Diversas pecas — 1803; Francisco Joseph Freire — “Arte poetica — 1759
(2 vols.)”; “Teatro edmico portugués — 1787 — 1792 — (1.° e 4.° vols.)”; Des-
prés — “Memoirs sur Garrick et sur Mecklin — 1822”; Arthur Pinguin —
Dictionnaire du théitre — 1885”; Paul Ronaix — “Les Styles”; Grandville —
“Les Fleurs animées — 1847 (2 vols.)”; Jules Janin -— “Chefes d’oeuvre dra-
matiques du XVIII siéele — 1872”; Maurice Sand — “Masques et bouffons
— 1860 (2 vols.)”; Racinet — “Le costume historique — 1888 (6 vols.)”.

Atualmente, a Biblioteca tem 470 leitores fichados, sendo alguns de nacio-
nalidade estrangeira, o que demonstra o quanto ela vem sendo fitil ao estudan-
te de teatro.

Possui a Biblioteca algumas pecas mimeografadas que ainda ndo foram
editadas.

A Biblioteca cresce de ano para ano atingindo, assim, o seu grande objetivo,
que &€ o de constituir-se em verdadeiro laboratério de pesquisas, a servico da
cultura teatral do pais.

SECAO TECNICA

A Segdo Técnica do Servico Nacional de Teatro, um dos seus mais impor-
tantes Grgdos téenico-administrativos, foi instalada em agbsto de 1958, em
ol_;ediéncia ao Decreto n.° 44.318, de 21 de agdsto daquéle ano. Entre suas fina-
lidades podemos destacar: prestar assisténcla ao teatro; contribuir para a pro-
mocao dfa espetdculos através de grupos experimentais ou de outros que venham
a ser fl‘lﬁdos pelo SNT; supervisionar o Setor de Planejamento, Orientacio e
C.ontrole; supervisionar o Setor de Difusiio Cultural; dar parecer sbbre con-
digbes de realizacio de espeticulos; opinar sobre pedidos de auxilios financei-
ros das emprésas teatrais, entidades eulturais e estudantis.

MUSETU

] O Museu do Servico Nacional de Teatro foi eriado pelo Deercto n.® 44.318,
de 21 de agbsto de 1958,

T da sua competéneia :
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a) Coligir, confeccionar e classificar todo o material (ue interesse ao
teatro; &

b) Promover exposicdes sdbre o teatro.

O Museu contém: colecdes de programas, criticas, fotografias, cartazes de
peca, ete. |

No seu acervo podemos destacar: colecio de gravuras francesas; coleciio
de manuseritos de eseritores e atdres nacionaig e estrangeiros; fotografias de
artistas nacionais e estrangeiros; programas de companhias nacionais e estran-
geiras que atuaram no Teatro Nacional de Comédia; biografias de artistas e
pessoal téenico, quadros e Albuns.

SETOR DE DIFUSAO CULTURAL

0 Setor de Difusio Cultural passou a existir a partir da aprovacio do
Regimento do Servico Nacional de Teatro, eriado pelo Decreto n.® 44,318,
de 21 de agosto de 1958,

Anteriormente o S. N. T. publicava pecas, obras de teatro e a Revista
“Dionysos”, como ampliacio de suas atividades culturais.

Publicon o S.N.T., até agora, as seguintes obras: “Antigona”, de Séfo-
cles, tradugio de Heitor Moniz; “A Vila de Prata”, de Edmundo Moniz;
“A Sombra do Bambual”, de J. B. de Melo e Souza; “Apolénia Pinto e
Seu Tempo”, de José Jansen; “Atire a Primeira Pedra”, de Didi Fonscea;
“As Mocas do Corpo Cheiroso” e “Donzela Teodora”, de Zora Seljan; “As
trés Portas”, de Zuleika Mello; “As Aguas” de José César Borba; “A Colcha
do (Gigante”, de Zuleika Mello; “Balada para Sati”, de Guilherme Fi-
guciredo; “Canto de Natal”, de Afonso Vérzea; “Cantico dos Cénticos”, de
Mario Hora; “Como se Ensaia Uma Peca”, de Paulo Magalhies; “Ciméria”,
de Oswaldino Marques; “El Teatro Jesuitico en el Brasil”, de José Carlos
de Macedo Soares, “Frei Caneca”, de Lticio Fiuza; “Licges Dramaticas de
Jodo Caetano”, organizada pelo professor Lopes Goncalves; “O Diabo é men
Amigo”, de Milton Pedrosa; “O Diabo Cospe Vermelho”, de Maria Inds Souto
de Almeida: “O Anjo” ¢ o “homem do S6tio, de Agostinho Olavo; “O Homem
que perdeu a Alma e “Alguém Chorou a Perdida”, de J. (. ‘Wanderley;
“O Boi e o Burro a caminho de Belém”, de Maria Clara Machado; “Pedro
Mico” e “Colar de Coral”, de Antonio Callado: “Dama do Mar”, de Ibsen;
“A Modelacio”, de Virginius F'. da Gama ¢ Melo; “A Ameaca Veio Com a
Chuva”, de Miriam A. Rezende de San Juan; “Histéria de Jodo Rico”, de
Volney C. Leite e Gersino Lima de Souza; “0O Capitio e o Cabra”, de Luiz
Maranhdo Filho; “A Sagrada Familia”, de Tite de Lemos e Paulo Afonso
Grisoli; “Quando o Messias Voltar”, de Carlos Eduardo Barbosa; “Dois Fragas
¢ Um Destino”, de Jodo Bethencourt; “Senhora dos Afogados”, de Nelson
Rodrigues; “Iedda Gabler”, de Ibsen; “Eleonora Duse no Rio de Janeiro”,
de Bricio de Abreu; “Terra Queimada”, de Aristételes Soares; “Machado de
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Assis e o Teatro”, de Joel Pontes; “Os fantasmas”, de Guilherme TFigueiredo;
“Branca de Neve”, de Edmundo Moniz; “Para onde a terra cresce”, de Edgard
da Rocha Miranda”; “E o noroeste soprou”, de Edgard da Rocha Miranda;
“Volpone”, Ben Jonson, traducio Newton Belleza, “Tstrélas do Romantismo”,
de Heitor Moniz; “Auto de Nossa Senhora da Vitéria”, de Nilo Bruzzi; “Leopol-
do Frées”, de Iris Frées; “Comédia dos Equivocos” de Shakeaspeare, traducio
de Pongetti; “Paleo Giratério”, de Olavo de Barros; “Quatro Pecas em Um
Ato”, de Walmir Ayala; “S6 o Faraé Tem Alma”, de Silveira Sampaio; “His-
téria da Romanizacio das Américas”, de Joaquim Ribeiro; “A Gre nde Estia-
gem”, de Isaac Gondim; “Addo, Eva e Outros Membros da Familia”, de Alvaro
Moreira; “Cio de Fila”, de José Wanderley e Mario Lago; “Dom Jodo e
Surrealismo”, de Edmundo Moniz; “Negra Ba”, de Tleloisa Maranhio; “O
Médico da Vila”, de Luiz Amorim; “O Anel que Tu Me Deste” e “Através
do Olho Mégico”, de Josué Montello; “O Ordculo”, de Arthur Azevedo; “Paixao
da Terra”, de Heloisa Maranhio; “Sertio Maluco”, de Ruy Santos; “Brasilia
Caculinha do Brasil”, de Paulo Magalhfes; “40 Anos de Teatro”, de Mario Nunes
— 4 vols.; “Trés Aspectos do Drama na Atualidade Brasileira”, de Silvio Jilio;
“Trés Pecas em Um Ato”, de José Maria Monteiro; “Dez Para as Sete”, de
Walter G. Durst; “Perda Irreparavel”, de Wanda Fabian; “Obstétrica ou o
Parto dos Telefones”, de A. C. de Carvalho; “Excluso”, de Ari Chen; “Agua
de Memdéria” de Douglas Teixeira Monteiro; “Corgo do Vau”, de K. C. Caldas;
“Teatro” (volumes 1 e 2), de Nelson Rodrigues; “Dinorah”, de J. G. Wan-
derley; “Plano de Popularizacio do Teatro”, de Meira Pires.

fiste Setor distribui gratnitamente as bibliotecas ptblicas, escolas de
teatro do pafs, grupos de amadores, entidades teatrais nacionais e do exterior,
livros de teatro editados pelo Servico Nacional de Teatro ou adquiridos em
editéras, em forma de difusio cultural. Distribuiu, até agora, as seguintes
obras:

“A Escola de Maridos”, de Moliére, traduciio de Guilhreme Figueiredo;
“A Good Slipt Here”, de Guilherme Figueiredo; “Cadernos de Teatro” n®s
17 a 37; “Festa do Bonfim”, de Zora Seljan; “O Refém”, de Brendan Behan;
“Drama Para Negros e Prélogo Para Brancos”, de Abdias Nascimento; “Além
do Horizonte”, de Eugene O'Neill; “Juno e o Paviio”, de Sean O’'Casey;
“Quarto de Empregada e Presépio na Vitrina”, de Roberto Freire; “Historia
Geral do Teatro”, de Bandeira Duarte; “Anais do 1.¢ Congresso de Lingua
Falada no Teatro”; “A Bruxa”, de Nestor de Holanda; “Tisses Populares Tao
Desconhecidos”, de Bricio de Abreu; “Acima do Bem Querer”, de José Carlos
C. Borges; “Panorama do Teatro Brasileiro”, de Sabato Magaldi; “Método ou
Loucura”, de Robert Lewis; “A Margen da Vida”, de Tennessee Williams;
“T'eatro”, de Stark Young; “A Formacio do Ator”, de Bolelavsky; “Teatro
Para Criancas”, de Stela Leonardos; “Lisbela e o Prisioneiro”, de Osman
Lins; “Anjo de Pedra”, de Tennessee Wiliams; “A Megera Domada”, de
Shakespeare; “Faust”, de Goethe; “Vale A Pena Fazer Teatrinho de Bonecos”,
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de Vera Milward de Carvalho; “A Corte Marcial”, de Herman Ayala; “A
Juventude Nio é Tudo”, de Eugene O'Neill; “A Capital Federal”, de Arthur
Azevedo; “A Tempestade”, de Shakeaspeare; “Pequenos Burgueses”, de Gorki;
“Vereda da Salvacio”, de Jorge Andrade; “Bonitinha, Mas Ordiniria”, de
Nelson Rodrigues; “Mirandolina”, de Goldoni; “A Escada e Os Ossos do Ba-
tdo”, de Jorge Andrade; “A Morte de Danton”, de Buckner; “Téda Donzela
Tem Um Pai Que E Uma Fera”, de Gliucio Gil; “Dien Vous le rend”, de
Guilherme Figueiredo; “O Velho da Horta”, de Gil Vicente; “Auto da Barea
do Inferno”, de Gil Vieente; “Farsa de Inés Pereira”, de Gil Vieente; “Um
Gosto de Mel”, de Shelagh Delaney; “O Dibuk”, de An-Ski; “A Dama das
Camélias”, de Alexandre Dumas Filho; “Teatro Infantil”, de Maria Clara
Machado (1.2 e 2.° volumes); “O Santo e a Porea” e “A Mulher Vestida de
Sol”, de Ariano Suassuna; “Tempestade em Agua Benta”, de José Carlos C.
Borges; “Mao de Moca, Pé de Vento”, de José Carlos C. Borges; “Os Inimi-
gos”, de Gorki; “Eles Nio Usam Black-Tie”, de Gianfrancesco Guanieri; “A
Mulher no Teatro Brasileiro”, de Luiza Barreto Leite; “O Caso Oppenheimer”,
de Heinar Kipphardt; “A Tlha de Circe”, de Joio Bethencourt; “Mémérias
de Um Sargento de Milicias”, de Franciseo Pereira da Silva; “Pigmaleoa”, de
Millor Fernandes; “A Guerra mais ou menos Santa”, de Mario Brasini; “Ves-
tir os Nus”, de Pirandello; “Comédia Cearense” (1.° ¢ 2.° volumes); “O Citime
do Barbonille”, “O Médico Volante”, “O Casamento Forcado”, “O Amor Mé-
dico”, “Jorge Dandin ou o Marido Confundido”, de Moliére — traducio de
Maria José de Carvalho; “Como fazer teatro”, de Henning Nelmes; “Contos
dos Caminhos”, de Wilson Rodrigues; “Crime na Catedral”, de Eliot; “Fran-
kel”, de Antonio Callado; “Fogueiras da Carne”, e “Ultima Conquista”, de
Renato Viana; “Iemanji Tudo Lavari”, de Newton Belleza; “O Imortal”, de
Paulo Coelho Neto; “O Deménio Familiar”;, de José de Alenear; “Orfen da
Conceiciio”, de Vinicius de Moraes; “Sortilégio”, de Abdias Nascimento; “Tea-
tro”, de Edmundo Moniz; “Teatro Moderno de Pernambuco”, de Joel Pontes:
“Teatro de Costumbres en el Brasil, de Walter Rella; “Tykiyrambuera”, de
Carlos Devinelli; “Teatro Experimental do Negro”, de Abdias Nascimento;
“Teatro Epico”, de Anatol Rosenfeld; “Téenica Teatral”, de Otdvio Rangel;
“Uma Noite Estranha”, de Alexander Torok; “And the Wind Blew” de Edgard
da Rocha Miranda; “Artimanhas de Seapino”, de Moliére; “Cordélia e o
Peregrino”, de Vinicius de Moraes; “Caligula”, de Camus; “Dom Jodio Te-
nério”, de Zorrilla, traducio de Manuel Bandeira; “Escola Teatral de En-
saiadores”, de Otavio Rangel; “Inés de Castro”, de Gondim da Fonseca; “Ini-
ciacdo ao Teatro”, de Sabato Magaldi; “La Chanson dang le pain”, de Rai-
mundo M. Jinior; “Os Mistérios da Missa”, de Calderén de La Barea; “O
Gnomo”, de Frank Vedeking; “Rumos do Teatro Moderno”, de John Gassner,
“Teatro KEscolhido”, de IFloréneio Sanchez, traducio de Bella Josef; “O
Sonho de Calabar”, de Geir Campos; “A Evolucio ¢ o sentido do Teatro”, de
Ferguson; “Teatro”, de Joraey Camargo; “O Fardiao”, de Braulio Pedroso.
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I o Setor de Difusio Cultural responsivel pelo concurso permanente de
pecas “Prémio Servico Nacional de Teatro”, instituido pela Portaria n.® 55 de
19 de dezembro de 1963, assim como da publicaciio das obras premiadas.

Foram as seguintes as pecas premiadas no concurso, desde sua instituicio
até o presente momento:

1964 — “Dez para as sete”, de Walter G. Durst; “Perda Irrepardvel”,
de Wanda Fabian; “Obstétrica ou o Parto dos telefones”, de A. C. Carvalho;
“Bxeluso”, de Ari Chen; “Agua da Meméria”, de Douglas Teixeira Monteiro;
e “Corgo do Vau”, de E. C. Caldas.

1965 — “A Urna”, de Walter G. Durst; “A Modelacio”, de Virginius
F'. da Gama e Melo; “A Ameaca veio com a ehuva”, de Miriam A. Rezende de
San Juan; “Histéria de Jodo Rico”, de Volney Cavalecanti Leite e Gersino
Lima de Souza; e “O Capitio e o Cabra” de Luiz Maranhido Filho.

1966 — “Rasto Atras”, de Jorge Andrade, “Os Azeredo mais os Bene-
vides” de Oduvaldo Viana Filho; “A Sagrada Ifamilia”, de Tite de Lemos e
Paulo Afonso Grisoli; “Quando o Messias Voltar”, de Carlos Eduardo Bar-
bosa; “Visitas para o sidbado”, de Ari Chen; “As feras”, de Vinicius de Mo-
raes; e “Dois Fragas e um Destino”, de Jodo Bethencourt.

1967 — “O caso dessa tal Mafalda, que deu muito o que falar e que acabou
como acabou, num dia de Carnaval”, de Carlos Alberto Sofredini; “Se eu te es-
(uecer, Jerusalém”, de Ari Chen; “O apocalipse”, de Aldomar Conrado; “Cara-
manchio préximo ao milagre”, de Edson Newton de Campos; “A Formatura”, de
Mauricio Segall; “As alegrias mortas”, de Carlos Eduardo Barbosa; “His-
térias e aventuras mil de um arcanjo varonil”, de Eduardo Borsato; “Foto
de crepfisculo”, de Maria Helena Kiihner; “O auto da cobica”, de Altimar de
Alencar Pimentel; e “Pavana para um macaco defunto”, de Antonio Galvao
Naclerio Novaes.

Também & o Setor de Difusiao Cultural responsivel pela compra de espe-
taculos infantis, que sfio levados em escolas, clubes, asilos, hospitais e fdbricas,
tudo gratuito. Possui também um Baneo de Pecas mimeografadas, que sio dis-
tribuidas as entidades, grupos de amadores e colégios.

Organizou um ecartaz de programacdo mensal, no Rio e Sdo Paulo, dis-
tribuindo as casas comerciais, bancos, hotéis ¢ clubes, como difusdo de pecas
encenadas pelas companhias profissionais.

Por ocasifio do sesquicentendrio de nascimento de Marting Pena, em 1965,
o Setor de Difusio Cultural promoveu um Festival. Distribuiu aos grupos ins-
critos tédas as pecas em um ato do referido autor. A éste Festival concorreram
varios grupos amadores de quase todos os Kstados da Unido e os vencedores se
apresentaram na “Sala Machado de Assis”.
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COMO SE FAZIA UM DEPUTADO

Franca Juxior



PERSONAGENS

Major Limoeiro

Tenente-coronel Chico Bento, do Pau-Grande

Henrique, bacharel em direito

Domingos, escravo de Limoeiro

Gregorio, professor publico da freguesia do Barro Vermelho
Custédio Rodrigues, Juiz de paz da mesma freguesia

Flavie Marinho, Inspetor de Quarteirdes da freguesia de Barro Vermelho
Pascoal Basilicata, italiano

Rasteira-Certa, capanga de cleicoes

Arranca-Queixo, idem

Pé-de-Ferro, idem idem

1° Votante

22 Votante

D. Perpétua, mulher de Chico Bento

Rosinha, sua filha

Escravos e escravas da IFazenda do Riacho-Fundo, votantes, capan-
gas, povo, ete. cte.

A acdo passa-se no interior da Provincia do Rio de Janeiro.
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PRIMEIRO ATO

O Tealro representa o terreiro de Fazenda do Riacho-Fundo.
A esquerda, vé-se a varanda da casa com janelas e portas,
que dio para a cena: & direits, drvores; ao fundo, morros

com plantacies de café.

CENAT

! Major Limoeiro e Domingos — (Ao subir o pano, estdo em cena escravos
e escravas da Fuzenda, com foices e enzadas),

DIONYSO0S

CORO

Oh! Que dia de pagode
Na fazenda de sinhg!
Sinhézinho chega hoje
Com a carta de dout’o!
Nas senzalas satisfeitos,
Aguardente beberemos,
E, a noite, no terreiro
O batuque dancaremos.

DOMINGOS

Com crioulas e mulatas,

No feroz sapateado,

Hei de em casa de meu branco,
Trazer tudo n'um cortado.

Ninguém bula ¢’o Domingos,
Que ndo é de brineadeira;
Quando solta uma umbigada,
Quando puxa uma fieira.
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cORO
Oh! que dia de pagode, ete, ete.
Dangaem todos

LIMOEIRO
(Que durante a cena esfrega as maos satisfeito, ne varanda) — Esquenta,
rapaziada! Va o pagode arriba! Nio quero ninguém aqui na pasmacei-
ra! (Descendo a cema; o Domingos). Logo que sinhézinho apontar no
capio do meio ataquem a foguetaria,

DOMINGOS
Sim, sinho. Estd tudo na orde.

LIMOEIRO
Onde colocaste a girdndola?

DOMINGOS

Na encruzilhada, sim sinhG, do lado da tranqgueira. Chill! Vosmecé
nio imagina como esti tudo bonito! Tem arco de bambu; eoqueiro da
handa daqui; coqueiro da banda d’ali. Caminho esti todo capinado ¢
félha de canela é mato!

LIMOEIRO

E’s um Thebas.

DOMINGOS
Um escravo de meu sinhd.

LIMOEIRO

I entdo, essa gente do Pau (Girande vem ou nido vem?

DOMINGOS

Falei ontem com o seu tenente-coroné, sim sinhé, dei o recado de meu
sinhd, e éle disse-me que havia de vir com sinhd dona Perpétua e¢ com
sinhd médca Rosinha,

LIMOEIRO

Ja deviam estar cd. O rapaz ndo tarda. Retiram-se aos seus postos. IHoje
¢ amanhd ndo se pega na enxada. Brinquem, durmam, dancem, facam
o que quiserem. Mas fiquem sabendo, desde ji, que o que tomar carras-
pana leva uma tunda mestra,

DOMINGOS

Viva sinhé moco Henrique!
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0S NEGROS
Viva!

LIMOEIRO

Dobrem a linguna; digam: Viva sinhé moco doutor!
0S8 NEGROS
Viva sinhé moco doutd! (Saem com Domingos).

CENA IT

LIMOEIRO

(S86) — Até que enfim! Ai vem o rapaz formado, com uma brilhante
carreira na frente, e pronto para dar sota e basto. Se ndo fér tolo nesta
freguesia, onde a maior capacidade, depois do tenente-coronel Chico Bento
com scus latinérios, é @éste seu criado, que mal sabe ler e eserever, mas
que tem ronha como trinta. O rapaz, se quiser ser alguma coisa, hd de

aprender na minha escola.
CENA III

Os mesmos, Domingos, o tenente-coronel Chico Bento, D, Per-
pétua, Rosinha, wmae criade com wm crioulinhe ao colo, e um
pajem fardado com ume cwize de folhe debaizo do braco).

DOMINGOS
(Correndo com wm fogucte ¢ wm ticio de fogo ma mido) — Pararam

cinco burros na porteira do curral! B a gente do Pau-Grande!

LIMOEIRO
Veio a familia téda. Manda que entrem para ea. (Domingos sai).

CHICO BENTO

(Entrando com D. Perpétua, Rosinha, a criouls ¢ o pajem) — Ora viva
o nosso major Sebastidio! (Apertando-lhe @ mdo) Salutis pluribus inte-
resse te valerius.

LIMOEIRO

Valério, nio senhor, Sebastido Limoeiro, um seu ecriado. Como vai esta
sé velha? (Cumprimenta a Rosinha e a Perpétua),

CHICO BENTO
O rapaz ja veio?
PERPETUA

Estou ansiosa por vé-lo. (Pare Rosinha) — Endireita éste corpo, sinhd.
Nunca vi coisa assim! Nio tem jeito para nada!
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ROSINHA

Mamie ja principia? Se eu soubesse nio tinha vindo, esti sempre em
cima da gente, fucte, fucte, sé6 ecatucando,

PERPETUA
Vejam s6 como estd éste chapéu! (Admirada) — O gue & que tu tens
nesta barriga?

ROSINHA
(Com arrebatamento) — Ué! Eu sei 14! Foi aquela coisa, que meu pa-
drinho trouxe da cidade!

PERPETUA
(Admirada) — As anquinhas! Ora voeds estdo vendo? Senhor major,

dé-me licenca que entre, para arranjar esta menina,

LIMOEIRO

Essa & boa! Sem ceriménia, D. Perpétua! Entre por ai afora. (Perpétua,
Rosinhe, a criede ¢ o pajem entram pore casa,) .

CENA IV

Limoeiro e Chico Bento

CHICO BENTO

Finalmente o pequeno tomou juizo! Agora o que & preciso & muito tino
e prudéncia nos negdcios da freguesia. Libertis decupulis set anima nos-
tri in duvido essis. Isto vai mal, meu major... As eleicdes estio a bater
a porta. ..

LIMOEIRO

E nfo temos ainda um ecandidato.
CHICO BENTO

Lé quanto a isto, é o que nio falta.

LIMOEIRO

Dizem por ai que o govérno ji designou o bicho,

CHICO BENTO

4 de ser quem quiser éste seu criado Matias.
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LIMOEIRO

Apoiado, meu tenente-coronel,

CHICO BENTO
Pensam, por ventura, que hei de consentir que os liberais assaltem a
urna a baionetas, como fizeram, hi quatro anos, na freguesia do Rabi-
cho?! Hao de se aguentar no balanco.
LIMOEIRO
Perdio, meu tenente-coronel, foram os conservadores que, desrespeitan-
do o voto livre e as garantias constitucionais. ..

CHICO BENTO

Foram os liberais que, violando o principio das liberdades publicas. ..

LIMOEIRO

Discutamos no terreno dos prineipios.

CHICO BENTO

F para ai que o desafio. Veja o que féz o Barnabé Antunes em sessenta
e cinco.
LIMOEIRO
Qim. O que foi que &le féz?
CHICO BENTO

Nada mais, nada menos que mandar processar o Anténio Caipora, in-

fluéneia legitima, sé para arreda-lo da eleicfo.

LIMOEIRO
Ora! Ora!

CHICO BENTO

Téda a freguesia sabe do fato.
LIMOETRO

E o que era Barnabé Antunes? Conservador.
CHICO BENTO
Tsta enganado. O Barnabé Antunes era liberal.
LIMOEIRO

Enganado esti o tenente-coronel. O Barnabé Antunes era liberal em
sessenta e dois, virou casaca em sessenta e trés, e foi juiz de paz com
o Partido Conservador.

DIONYSO0S — 93



CHICO BENTO
Desta maneira ndo se pode diseutir,

LIMOEIRO

E o que se diz do Ambrésio da Silveira? Era por ventura alguma coisa?

CHICO BENTO

Foi liberal.
LIMOEIRO

Nunea! (Ouve-se o ruido de wma girandola) — Chegou o rapaz!
CENA V
Os mesmos, Perpétua, Rosinha e depots Domingos, Henrique
¢ 0s Neyros.

PERPETUA

(Descendo da varanda com Rosinha) — Que foguetada é esta, major?

Parece que vem a casa abaixo!
LIMOEIRO

(Com alegria) — B o meu Henrique, é o meu doutor!
03 NEGROS

(Dentro) — Viva sinhé moco doutd!

LIMOEIRO
Vival

PERPETUA

(A Rostnha) — Endireita éste pescoco, menina!

ROSINHA

Oh! Homem! Que macada! O pescoco é meu, posso fazer déle o que quiser.

CHICO BENTO

(Indo ao fundo) — Ai vem éle! (Diversas pessoas correm a varanda da

casa e ai so postam).
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cOrO

(Dentro) — Dos nossos bracos valentes
Unidos em doce amor.
Facamos forte cadeira
P’ra conduzir o doutor,
(Entram Domingos e os Negros, carregando Henrique).

cORrRO

Os seus eseravos, meu branco
Que vos amam com ardor
Aqui trazem satisfeitos

Da casa o doce penhor.

HENRIQUE

(Saltando ao chio, ¢ abragando Limoeiro) — Meu tio!

LIMOEIRO
Meu filho... Sim, perque tu és meu filho, o filho das minhas entranhas.
CHICO BENTO

¢ Levando o lenco aos olhos) — Estas cenas de familia chocam-me ex-
traordinariamente. Beatus ventris qui te portavis!

LIMOEIRO

(Reparando em Henrique) — Mas que diabo &

isto! Fstias maoro! Para
que estudaste tanto, rapaz? -

HENRIQUE

Nio atribua a minha magreza ao estudo; m

as sim as saudades que me
devoravam, longe de vosmecg o déstes ¢

ampos, (que me sio tio caros.
ROSINHA

(Vendo o estojo do diploma, que H enrique deve trazer a tiracolo) — Ué
mamie! Que canudo tamanho & aquéle que &le tem? !

PERPETUA

Que te importas tu com o eanudo?

LIMOREIRO

Quero te apresentar aos nossos amigos do Pau-Grande. Aposto que ji
te niao lembras do eoroncl Chico Bento?
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HENRIQUE

Muito, muito. Passei dias agradabilissimos em sua fazenda. Como vai
a sua senhora? A sua menina ja deve estar moca!

CHICO BENTO

Olha, aqui esti uma e 14 estd outra. Ambos orentis etatis arcados dos
ambos.
HENRIQUE

(A Perpétue) — Minha senhora... (dpertando-lhe @ mio a« Chico Ben-
to) — Ainda estd hem sacudida!

CHICO BENTO
B eu que o diga.

PERPETUA
(4 Rosinha) — Que moco amével!

ROSINHA

(A Perpétue) — Pois eu ndo acho, enquanto niio souber o que é que
éle tem dentro daquele canudo.

HENRIQUE

z

(Para Lamoeiro) — E quem é esta interessante mocinha?

LIMOEIRO

Pois nio conhece? Ora niio conhecerds tu outra coisa! (Rosinha escon-
de-se atrds de Perpétua).

PERPETUA

£ minha filha. (Para Rosinha, baizo) — Passa para a frente, menina.
Que modos sio éstes?!
HENRIQUE

(Procurando vé-la) — B um rosto encantador.

CHICO BENTO

Dizem todos que é o retrato do pai.

PERPETUA

(Bairo a Rosinha) — Passa para a frente, menina!
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ROSINHA
Nio quero, estd.
LIMOEIRO
(A Domingos) — Logo que escurecer, venham colocar as lanternas na

varanda, acendam as fogueiras, e batugquem a grande.

DOMINGOS
Sim, sinhd.
cOrO

Vamos, vamos, sem demora,
As lanternas preparar;
Pois estd chegada a hora
Do batuque comecar,

Oh que dia de pagode
Na fazenda de sinhd!
Sinhozinho ji chegou
Com a carta de doutd!

LIMOEIRO
(dos megros, que saem com Domingos) — Vio, rapazes. (Para Henri-
que) — O que é que trazes nesta £6lha?

HENRIQUE

A minha carta de bachavel (T%ra os ombros ¢ dd-lha), a qual dedico-lhe,
em prova dos muitos saecrificios que tem feito pela minha felicidade.

TIMOEIRO

Obrigado, meu filho. (Abre @ caiza, tira a carta e examina-a),

PERPETUA
Agora ja sabe o que é?
ROSINHA

Nunea vi earta daquele tamanho! Olhe, mamife, tem uma fita ¢ uma
coisa dependurada até embaixo!

LIMOEIRO

(Esfregando a carte entre os dedos) — Isto nio & papel.

CHICO BENTO

E pergaminho.
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PERPETUA

(Também examinando a carta) -—— O que é pergaminho?

CHICO BENTO

E um papel feito de couro.
ROSINHA

(Para Perpétua) — Mas nio é couro de burro, mamie?
LIMOEIRO

Quem ha de dizer que é com éste couro, que se tem formado os homens
mais importantes déste pafs! (Entrega ¢ carte o Henriqgue) — Minhas
senhoras, tomem conta da casa; vdo 14 para dentro e dirijam aquilo
como se estivessem em sua fazenda, (Para Henrique) — Quanto a ti,
deves estar estafado da viagem, apesar de que vieste montado no Dia-

»

mante, que é o primeiro burro destas dez léguas em redor. Vai mudar
de roupa.
HENRIQUE

(A Chico Bento) — Se me da licenca. . .
CHICO BENTO
Essa é hoa! (Saem Henrique, Perpétua e Rosinha).
CENA VI
Limoeiro ¢ Chico Bento

T.IMOEIRO

Entio o que diz do nosso doutor?

CHICO BENTO
Néao é de todo desajeitado.

LIMOEIRO

Desajeitado! £ um rapaz de muito talento!

CHICO BENTO

I diga-me ¢d uma coisa: a respeito, quais sio as idéias déle?

LIMOEIRO

Tocon o tenente-coronel justamente no ponto gme eu queria ferir.
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CHICO BENTO

Omnibus tulit puntos, quis miscuit util e doleet.

LIMOEIRO

(Gritando) — O0la de dentro? Tragam duas cadeiras. O negéeio é im-
portante, devemos discutir com tdéda a calma.

CHICO BENTO
Estou as suas ordens (Entra wm negro ¢ pde as duas cadeiras em cena).
— Tem a palavra o suplicante. (Sentam-se).
LIMOEIRO

Tenente-coronel, cartas na mesa e jogo franco. E preciso arrumar o
rapaz; e ndo hi negdeio, neste pails, como a politica, Pela politica che-
guei a major e comendador, e o meu amigo a tenente-coronel e a ins-
petor da instrucfio ptblica c¢i da freguesia.

CHICO BENTO

Pela politica, ndo, porque estava o partide contririo no poder; foi pelos
meus merecimentos.

LIMOEIRO

o B 2 . . . -
Seja ecomo f6r, o fato é que, apesar de estar o meu partido de eima, o
tenente-coronel é ¢ serd sempre a primeira influéneia do lugar. Mas
vamos ao caso. Como sabe, tenho algumas patacas, nio tanto quanto se

diz...

CHICO BENTO

Oxalid que eu tivesse s6 a metade do que possui 0 major.

LIMOEIRO

Ouro é o que ouro vale. Se a sorte nio presenteou-o ecom uma grande
fortuna, tem-lhe dado, todavia, honras, consideractes ¢ amigos. Eu re-
presento o dinheiro; o tenente-coronel a influéncia. O meu partido esta
escangalhado, e é preciso olhar sériamente para o futuro de Henrique,
antes que a reforma eleitoral nos venha por ai

CHICO BENTO

Quer entio que...
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LIMOEIRO
Que o tome sob a sua protecio quanto antes, apresentando-o seu candi-
dato do peito nas proximas eleicdes, {
CHICO BENTO

Tssis modus in rebus.
LIMOEIRO

Deixemo-nos de latinérios. O rapaz é meu herdeiro universal, casa com
a sua menina, e assim conciliam-se as coisas da melhor maneira possivel.

CHICO BENTO

(Com alegria concentrade) — Confesso ao major que nunca pensei em
tal; uma vez, porém, que ésse negdcio lhe apraz...

LIMOEIRO
E um negéeio, diz muito bem; porque, no fim de contas, &stes casamen-
tos por amor dio sempre em 4gua de barrela, O tenente-coronel com-
preende... Eu sou liberal ¢ o meu amigo conservador.

CHICO BENTO

Ja atinei! J4 atinei! Quando o Partido Conservador estiver no poder. .

LIMOEIRO

Temos o govérno em casa. B quando o Partido Liberal subir...

CHICO BENTO

Nao nos saiu o govérno de casa.

LIMOEIRO
(Batendo na coxe de Chico Bento). — Maganio.
CHICO BENTO |
(Batendo-the no ombro) — Vivério! E se se formar um terceiro par-
tido?... Sim, porque devemos prevenir tédas as hipdteses. ..
LIMOEIRO ,

Ora, ora... Entdo o rapaz é algum hoho?! Encaixa-se no terceiro parti-
do, e ainda continuaremos com o govérno em casa. O tenente-coronel ji
nao foi progressista, no tempo da Liga?
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CHICO BENTO

Nunca. Sempre protestei contra aquéle estado de coisas; ajudei o go-

vérno, é verdade, mas no mesmo caso estd também o major, que foi feito
comendador naquela oeasifo,

LIMOEIRO

E verdade, nio o nego, mudei de idéias por altas conveniénecias sociais.
Olhe, meu amigo, se o virar casaca fisse crime, as cadeias do Brasil
serlam. pequenas para conter os intimeros criminosos, que por ai andam.

CHICO BENTO

Vejo que o major é homem de vistas largas.

LIMOEIRQ

E eu vejo que o tenente-corone]l nio me fica atrs.

CHICO BENTO
Intdo casamos os Pequenvs. . .

LIMOEIRO

Casam-se os nossos Interésses. . .

CHICO BENTO
Et coetera e tal. ..

LIMOEIRO

Pontinhos... (Vendo Henrique). Ai vem o rapaz, deixe-me sé com &le.

CHICO BENTO

Fiam voluntatis tue. Vou mudar estas botas, (Saz).

CENA VII

Limoeiro ¢ Henrique

HENRIQUE
Como se estd bem aqui! Disse um eseritor que a vida da roca arredon-
da a barriga e estreita o ecérebro. ‘Que amargo epigrama contra esta
natureza grandiosa! Eu sinto-me aqui poeta.

LIMOEIRO

Toma tenéneia, rapaz. Isto de poesia nio d4 para o prato, e é preciso
que te ocupes com alguma coisa séria,
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HENRIQUE

Veja, meu tio, eomo esti aquéle horizonte; o sol deita-se em brilhantes
coxing de ouro e¢ plrpura, e a viracio, embalsamada pelo perfume das
fléres, convida a alma aos mais poéticos sonhos de amor.

LIMOEIRO

Estid bom, est4d hom. Esquece &sses sonhos de amor, que, no fim de con-
tas, sio sempre sonhos, e vamos tratar da recalidade. Vira-te para ca.
Deixa o sol, que tens muito tempo para ver, ¢ responde-me ao que te
vou perguntar.

HENRIQUE
Estou as suas ordens,

LIMOEIRO

Que carreira pretendes seguir?

HENRIQUE

Tenho muitas diante de mim... a magistratura. ..
LIMOEIRO

Podes limpar as mios & parede.
HENRIQUE

A advocacia, a diplomacia, a carreira administrativa. ..

LIMOEIRO

E esqueceste a principal, aquela que pode elevar-te as mais altas posi-
¢oes em um abrir e fechar de olhos.

HENRIQUE
O jornalismo?

LIMOEIRO

A politica, rapaz, a politica! Olha, para ser juiz municipal, é preeciso
um ano de prética; para seres juiz de direito, tens de fazer um quatrié-
nio; andards a correr montes e vales por todo éste Brasil, sujeito aos
caprichos de guanto potentado e mandio ha por ai, e sempre com a
sela na barriga! Quando chegares a desembargador, estaris velho, po-
bre, cheio de achaques, e sem esperanca de subir ao Supremo Tribunal
de Justica. Considera agora a politica. Para deputado nio é preciso ter
pratica de coisa alguma. Comecas logo legislando para o juiz municipal,
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para o juiz de direito, para o desembargador, para o ministro do Supre-
mo Tribunal de Justiga, para mim, que sou quase teu pai, para o
Brasil inteiro, em suma.

HENRIQUE

Mas para isso é preciso. ..

LIMOEIRO

Nio é preciso coisa alguma. Desejo sdmente que me digas guais sio as
tuas opinides politicas.

HENRIQUE

Foi coisa em que nunca pensei.

LIMOEIRO

Pois olha, & mais politico do que eu pensava. & preciso, porém, que
adotes um partido, scja éle qual for. Iiscolha,

HENRIQUE

Neste caso serei do partido de meu tio.

LIMOEIRO

E por que ndo serds conservador?

HENRIQUE

Nao se me dd de sé-lo, se for de seu agrado,

LIMOEIRO

Bravo! Pois fica sabendo que serds ambas as coisas.

HENRIQUE
Mas isto é uma indignidade!

LIMOEIRO

Indignidade & ser uma coisa s6!

CENA VIII

Os mesmos ¢ Chico Bento
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CHICO BENTO

-~

(Entrando alegre) — Ji dei parte & menina, e & senhora; esti tudo
arranjado! B o que diz o nosso doutor?

LIMOEIRO
Al! Ele esta por tudo quanto eu quiser.
CHICO BENTO
Entio, deixa-me abraci-lo ji como meu filho.
HENRIQUE
Como seu filho?! Que diabo de trapalhada é esta?

CHICO BENTO

(A Limgciro) — Pois ainda nio lhe disseste?

LIMOEIRO

Ainda nao; mas é o mesmo. (Pare Henrigue). Meu Henrique, pre-
para-te para tomar estado.

HENRIQUE

Mas isto assim, & queima-roupa?
LIMOEIRO
T desta maneira que eu gosto de arranjar as coisas, zdz-trds, né cego.
CENA IX
Chico Bento, Limociro, Henrique, Rosinha e Perpétua.

LIMOEIRO

(Trazendo Rosinha pela mao) — Aqui estd a tua noiva.

ROSINIIA

(Puzando ¢ mao com force) — Eu nio gosto destas brincadeiras comigo.

PERPETUA

Menina, tenha modos.
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ROSINHA

(A Perpétua) — Bu ji disse que nio quero; e quando eu digo que ndo
quero, é porque ndo quero mesmo. ¥ i-toa, escusa de estar “nhen-nhen-
nhen” em ecima da gente.

HENRIQUE
(A parte) — Mas que papel represento eu?
LIMOEIRO
(Baizo a Perpétua) — O verdadeiro é deixa-los sés.’ Tenente-coronel,

enquanto nao chegam os convidados para a festa, vamos dar um passeio
pelo laranjal. Ande, venha d. Perpétua.

ROSINHA
(Baizo a Perpétue) — Bu nao fico aqui sozinha com @éste homem.
PERPETUA
Tspera, menina, eu ji venho.
ROSINHA
(Bairo) — Nio quero.
PERPETUA
(Bawo) — Vejam sé que tdla! Conversa com o moco, que tu his de

gostar déle. ..
ROSINHA

Que me importa 14 com o moco! Eu nio como na casa déle,

PERPETUA

(Baizo) — Pois bem; fique aqui, ¢ nio me conte mais histérias.

ROSINHA

BEu fico, mas niio falo com éle. fle pode dizer o que quiser, que entra
por aqui e sai por ali,

LIMOEIRO

Vamos, d. Perpétua, antes que chegue a hora de jantar
CENA X
Henrigue e Rosinha
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HENRIQUE

(A parte) — Que diabo hei de eu dizer a esta pamonha?
ROSINHA
(A parte) — Se tu esperas que eu te puxe pela lingua, estis mal en-
ganado.
HENRIQUE
(A parte) — Vou perguntar-lhe que horas sio.
ROSINHA
(A porte) — Estou quase perguntando-lhe que coisa é aquela que éle

tem dependurada na carta.
HENRIQUE

(A parte) — Mas agora reparo que ela é bem interessante. Lindos olhos,
cilios brandamente arqueados. ..

ROSINHA

(A parte) — Ué! Como éle olha para a gente!

HENRIQUE
(A parte) — Cintura fina e delgada, cabelos castanhos. Decididamente
nio é nenhuma asneira.
ROSINHA
(A parte) — Agora 14 para que digamos, éle nio ¢ muito feio. Moreni-
nho, cabelos encaracolados. ..
HENRIQUE

(A parte) — Eu vou dirigir-lhe a palavra.

ROSINHA

(A parte) — Se éle falar, eu respondo.

HENRIQUE

(A Rosinha) — O’sinha? (Rosinha finge que ndo houve) — Sciu! O’si-
nha? (Henrique segura-lhe ma cinture).

ROSINHA

(Esquivando-se) — Nio me catuque, que eu vou contar a mamie.

HENRIQUE

Nio fuja, nio quero fazer-lhe mal. Olhe, sinh4, olhe para mim,
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ROSINHA
(Com maw modo) — Eu niio me chamo sinha.

HENRIQUE
Nio se zangue.

ROSINHA

O senhor sabe muito bem meu nome.

HENRIQUE
D. Rosinha?
ROSINHA
0 que quer?
HENRIQUE
(Aprozimando-se) — Quero dizer-lhe que. . .
ROSINHA
(Afastando-se) — Chegue-se para 14; fale de longe que eu ndo sou surda.
HENRIQUE
(A parte) — E niio é que o diabinho da menina & bem interessante.
(Alto) — Quero dizer-lhe que a senhora & a rosa mais encantadora

déstes prados, e que faz morrer de inveja e de citimes tédas as fléres,
que a cercam.

ROSINHA

O senhor estd cacoando com a gente.

HENRIQUE

Estou-lhe abrindo o meu coraciio. Ha algumas horas, apenas, que a co-
nheco, e confesso que sinto-me cativo de tanta singeleza.

ROSINHA

O gente! Entdo hoje é a primeira vez que o senhor me vé?
HENRIQUE

Creio que sim.

ROSINHA

Entiao o senhor come muito queijo! Pois nfo se lembra que ja estéve
no Pau-Grande cacando pombas? Eu até tenho uma boneca que o se-
nhor me deu.

HENRIQUE

B, desde essa época, tem me conservado sempre em sua lembranca?
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ROSINHA
(Verada) — Nio sel...
HENRIQUE

Entdo por que censurar-me por nip havéla reconhecido? E porque
seus labios ndo ousam dizer o que 0 coracdo sente.

ROSINHA
Nem tudo o que se sente, a gente diz,

HENRIQUE

D. Rosinha, parece-me que meu tio nio é tirano como eu pensava, por
haver ajustado &ste casamento, sem consultar a nossa vontade. A sua
candura inspira-me, e creio que serei muito feliz, aliando o meu futuro
ao seu. Quer casar comigo?

ROSINHA
Nio sei...

HENRIQUE
(Segurando-lhe @ mao) — Responda.

ROSINHA

Al vem papai (Sem poder tirar ¢ mio da de Henrigue) .
CENA XI
Os mesmos, Chico Bento, Perpétua e Limoeiro

CHICO BENTO

(Vendo Henrique segurands na mdo de Rosinha) — Venham, venham
depressa, que o negdcio estd concluido! Jam proximus ardet.

ROSINHA
(Assustada) — Eu nio lhe disse?!

LIMOEIRO
Nédo vai mal, senhor doutor!

HENRIQUE

Sou da escola de meu tio! zaz-tras, né cego.

PERPETUA

(Baizo a Rosinha) — Ku nao te disse que o moco era bom?
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CHICO BEXNTO

Agora s6 falta o — finis coronnat opus — ou o — Ite consummatum
est. (Ouve-se misica dentro).

CENA XII

Rosinha, Henrigue, Perpétua, Limoeiro, Chico Bento, Gregd-
o, Custédio e Flivio Marinho, (Gregirio, Custédio e Fldvio
Marinho entram seguidos de wma bande de misica precedide
de um estandarte em que se lé: “IMilagrménica do Pau-Grande).

ROSINHA

Chii! — Mamaie, temos musica!
GREGORIO

Viva o doutor, que acaba de chegar.

CUSTODIO ¢

FLAVIO MARINHO
Viva!

GREGORIO
Satde, paz e tranquilidade, eis o que desejo ao transpor os umbrais da
residéncia do muito alto e nobre senhor major Limoeiro,

LIMOEIRO
Ora viva o sr. Gregério. (Para Henrique) — Aqui te apresento o sr.
Gregério Simplicio Anacoreta dos Goitacazes, distinto professor pabli-
co da freguesia de Santo Antdnio do Barro Vermelho.

HENRIQUE

Tenho muita honra em conhecer o digno preceptor da nossa mocidade.

LIMOEIRO
(Baizo a Henrique) — Olha que é afilhado do vigdrio, e o primeiro
eleitor ed da freguesia.
HENRIQUE

A fama de sua inteligéneia e de sua ilustracio é apregoada por todos.

LIMOEIRO

(A parte) — Bravo! O rapaz tem dedo para o negdcio. (Alto) — Tste
é o sr. Custédio Netuno, do Mar de Espanha, primeiro juiz de paz mais
votado e digno membro do nosso eleitorado.
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HENRIQUE

~

Ji o conhecia de tradicio pelos servicos prestados a4 causa plblica. ..

LIMOEIRO

(Baizo a Henriqgue) — A guerra do Paraguai. ..

HENRIQUE
A guerra do Paraguai...
LIMOEIRO
(Baizo o Henrique) — T A epidemia das bexigas.
HENRIQUE
E & epidemia das hexigas.
CUSTODIO
Favores dos meus concidadios.
LIMOEIRO

Aquéle é o senhor Flivio Marinho, do Rio das Mortes, inspetor de quar-
teirdo, hoticario, procurador da capela das Mereés e arrematante das
rendas municipais.

HENRIQUE
Satido o distinto financeiro,

LIMOEIRO
(Baizo « Henrigue) — T muito digno representante do partido da
ordem.

HENRIQUE

E muito digno representante do partide da ordem,

FLAVIO
V. Exa. confunde-me.
GREGORIO
(Consertando q garganta) — Sr. major Limoeiro. Os nossos amigos que

se acham bresentes, querendo tributar elevada homenagem ao soberano,
anfitridio, que acaba de chegar das montanhas da Paulicéia, coroado com
0s louros virenteg da sabedoria, incubiram-me, a mim, humilde profes-
sor piblico desta freguesia, de saudar tdo grande dia, saudando ao
mesmo tempo o ditoso tio, que vé& tdo ditoso sobrinho em tdo ditosa car-
reira. Ditosa condicdo, ditosa gente, como diz o poeta! Viva o senhor
doutor Henrique. (Toca @ miisica) — Agora hiio de permitir que recite
uma colcheia de minha lavra, (Tira wm papel do bilso e lé):
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MOTE

Alegrou-se a mocidade
Com a chegada do doutor
GLOSA

Ser eseravo jamais ha-de
O Império brasileiro!

Com o filho do Limoeiro
Alegrou-se a mocidade;
Seu nome a posteridade
Ha de chegar sem temor

Cheio de gléria e louvor,
Pois nada o Riacho Fundo
Cheio de gozo profundo
Com a chegada do doutor,

TODOS
(Menos Henrique) — Viva!
GREGORIO

Viva o0 muito honesto e popular major Limoeiro.
(Menos Limoeiro ¢ Henrique) — Vival

GREGORIO

Viva o senhor tenente-coronel Chico Bento do Pau-Grande.

TODOS

(Menos Chico Bento) — Viva.
LIMOEIRO

Meus senhores, o jantar nos espera. A mesa. i

Vamos, vamos, meus senhores
Para a sala de jantar,

Entre flores e iguarias

fiste dia festejar.

cOro

Entre flores e iguarias
Beberemos com ardor
A ventura do major

E 3 satde do doutor.

(Entram todos para a casa ao som da misica).

CAI O PANO
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SEGUNDO ATO

O Teatro representa a Pragm da Freguesia de Santo Anténio
do Barro Vermelho: ao fundo, @ matriz; a direita ¢ @ csquer-
da, casas com portas pore @ cena.

Ao subir o pano, acham-se diversas pessoas na Praca: gru-
pos & porta da igrejo e ao lado das casas.

CENATI

CORO DE CAPANGAS

Que o voto é livre
Ninguém duvida!
Por nossos amos
Damos a vida.

Pra todo aquéle
Que for canalha,
Cacéte em punho,
Boa navalha.

Sejamos fortes
Em cabalar,

Que bom dinheiro
Vamos ganhar.

Pra todo aquéle

Que for canalha,

Cacéte em punho,
Boa navalha.

(Dispersam-se, entrando uns nas casos, outros na wgreja).
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CENA II

Henrique, Limoeiro, ¢ depois Domingos

LIMOEIRO

Parece-me que o negéceio vai correndo as mil maravilhas.
D

HENRIQUE

Fie-se nessa. Nio viu o sarilho, que andou 14 por dentro ainda hd pouco?
LIMOEIRO

I o sujeito votou ou niio votou?
HENRIQUE

Votou; mas eu nio queria estar-lhe na pele.

LIMOEIRO

Onde estd o Domingos?
HENRIQUE

Na Igreja, r
LIMOEIRO

Vai também para 14, me chame o Domingos, e di estas listas (Dando-
IWas) — ao Flavio Marinho, para entregar ao Joio Corréa, Nio aban-
dones a urna. Olha, coloca-te ao lado do Rasteira-Certa e do Arranca-
Queixo, logo que houver rélo. (Henrique sai) — T preciso muito tino
e sangue frio.

DOMINGOS
(Saindo da Igreja) — Pronto, meu sinhd.

LIMOEIRO
(Tirando o lista dos votantes ¢ lendo) — Antonio José da Purifieaciio,
Anasticio Antonio da Silva, Felipe dos Reis, José... José Anténio. ..

Cé esti. Manoel Maneco Manduba de Mandiroba. (Para Domingos) —
Tome sentido neste nome. Quando gritarem por éle Vm. apresenta-se,
¢ entrega esta lista. (Dd-lhe a lista) — Entenden?

DOMINGOS
Sim, sinhd.

LIMOEIRO
Repita. Como & seu nome, agora?
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DOMINGOS
& Domingos, sim, sinhd.

LIMOEIRO

O cabeca de burro, pois en ndo acabo de dizer que vocé & Manoel Ma-

neco Manduba de Mandiroba?
DOMINGOS

Ah! Agora ji sei, sim sinh6. Eu me chamo seu Mané Maneco.

LIMOEIRO

Muito bem. Veja 14, quando entregar a lista, se vai dizer, como o negro
do Ribeiro: Aqui estd biete que sid moco seu Zé Ribeiro mandou p'ra
sinhd.

DOMINGOS

* ~ V' ~ .. -~ . . vf_;r o)

Eh! Eh! Domingos nio é negro névo. Eu ja nio tem votado tantas vezes:
CENA III

; - 2k 5 i o

Os mesmos, Chico Bento, Henrigue, Gregorio, Custidio, Pla-

vio Marinko, 1° Votante, acompanhados do povo, saindo da

da Igreja aos empwrrdes.

POVO

fosforo! I fosforo!

b
[\

CHICO BENTO
Ti o préprio e idéntico!
HENRIQUE

i muito conhecido na freguesia!

POVO
T fésforo! B fésforo!
: GREGORIO
A ordem, senhores!
CENA IV

Os mesmos, Pé-de Ferro, Rasteira-Certa e Arranca-Queixo

PE-DE-FERRO

(A Henrigue) — Pode falar grosso, senhor doutor, que o Pé-de-Ferro ci
esti com o Arranca-Queixo.
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ARRANCA-QUEIXO
O cidadao prestante hia de votar.
POVO

E fésforo! & féstforo! Nio votal

RASTEIRA-CERTA

Nio é fosforo! T o préprio ¢ idéntico; véve e reséde neste municipio.

LIMOEIRO
(Baizo @ Domingos) — Tome estas listas (Dd-lh’as) — Aproveita o ba-
rulho, ¢ ataca tudo na wurna.

HENRIQUE

Respeitem as garvantias constitucionais!

LIMOEIRO

Ordem, senhores Eu conheco o homem, deixem-o votar. Perca-se tudo,
mas salve-se a moralidade ptibliea!

PE-DE-FERRO
Apoiado!
19 VOTANTE

Vamos para dentro. (Retiram-se todos, menos Limoeiro ¢ Chico Bento).
CENA V
Limoeiro ¢ Chico Bento
CHICO BENTO
Major, o negécio esti muito feio!

LIMOEIRO

|
Deixe correr o marfim. Trabalhe cada um para seu lado que afinal da
tudo certo.
CHICO BENTO

E verdade. Uma vez que o rapaz saia,

LIMOEIRO

Estamos nés dentro.
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CENA VI
Os mesmos, Fldvio, 2° Votante
FLAVIO
(Gritando da Igreja) — Jeronimo Tabw da Silva.

29 VOTANTE

(Saindo da esquerda) — Pronto!

CHICO BENTO
Tome li. (Entrega-lhe wma lista).
2° VOTANTE

Olhe, compadre, s6 para lhe servir. B triste ser pobre. Muito custa a
ganhar a vida com honra! Com esta fazem quatro vézes que voto hoje.
(Entra para a Igreja).

CHICO BENTO

(Vendo a liste) — Bste ji se pode riscar.

LIMOEIRO

E pode riscar também o tenente Felicio.

CHICO BENTO

Um dos esteios do partido da ordem!

LIMOEIRO

T verdade: nfio vota hoje, niio, mas é o mesmo; que mandei processi-lo,
como vagabundo, por andar parado na rua de noite fora de horas.

CHICO BENTO

Pois fé-la honita! Perdemos com éle téda a votacio da gente da Sa-
mambaia e da Grota Funda.
LIMOEIRO

Grande prejuizo! Perdemos ésses votos, mas ganhamos todos do partido
liberal, sem econtar com o recheio, que mandei o Domingos meter na
urna.

CHICO BENTO

Major, vocé é de todos os diahos.
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CENA VII
Chico Bento, Limociro e¢ Domingos

DOMINGOS

(Swndo da Igreje) — Esti tudo dentro, sim sinhd.

LIMOEIRO

Fica ai, que nio tarda a chegar a tua vez de votar.

CHICO BENTO

Pois 0 major manda o eseravo votar?

LIMOEIRO

Lissa & hoa! E por que ndo? I se o rapaz for cleito, éle ji sabe, dou-lhe
a carta de liberdade.
CHICO BENTO

Deus queira! Deus queira!
CENA VIII
Limoeiro, Chico Bento, Domingos e Fldvo

FLAVIO

(4 porta da Igreja) — Manoel Maneco Manduba de Mandiroba?

DOMINGOS
Pronto!
LIMOEIRO
(Baizo a Domingos) — Anda, nio te esquecas do nome. (Domingos en-

tra na Igreja).

CHICO BENTO

Vejamos a trovoada!
CENA IX

Os mesmos, Henrique, Gregorio, Custédo, Flivio, 1° Votante,
Pé-de-Ferro, Rasteira-Certa, Arranca-Queixo.

( Acompanhados pelo povo, no meia de grande desordem).
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POVO
Fora o negro! E fosforo! (Assobiam).

1° VOTANTE

Eu bem o conheco. T o escravo do major.

POVO
Salta, ticdo!
LIMOEIRO

Perca-se tudo, senhores, mas salve-se a moralidade pablica! Deixem o
cidaddo livre e independente votar!

1° VOTANTE

% um desaforo! Mom’essa!!
POVO

E fésforo! B fésforo!

cUsTODIO
Atencdo, senhores.

1° voTANTE
Nio queremos palanfrérios!

HENRIQUE
Deixem falar o orador.

cUSTODIO

Em nome da paz da freguesia, em nome de meus concidadios, em nome
da nossa honra, em nome da tranquilidade pablica, devemos respeitar o
direito do eidaddo.

HENRIQUE
Apoiado.

1? YOTANTE
Nio apoiado.
ARRANCA-QUEIXO

O homem hi de votar; nio turrem. E quem decéde aqui esti. (Mostra 0
cacéte)

cUsTODIO

Bu asseguro-lhe que o suplicante é o mesmo Manoel Maneco Manduba
de Mandiroba,

POVO
Nio é! Nio &!

ARRANCA-QUEIXO
Haja rélo!
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PE-DE-FERRO
Haja!
(T'rava-se wm conflito de pedradas ¢ ca-
cetadas; intervém a guarde e retiram-
se todos em debandada, entrando al-
guns na Igreja ¢ oulros nas casas lo-
terats. Chico Bento entra em wma das
casas, Henrigue, Domingos e Limoeiro
entram na Igreja) .

CENA X

Perpétua ¢ Rosinha
(Que entram em cena, na ocasido em que se dispersow o povo) .

PERPETUA

Onde estard o meu homem, meu senhor hom Jesus?

ROSINHA

Eu nao disse a mamie que nio viesse se meter neste angu?

PERPETUA

Deram-me um murro na cacunda, que quase deitei a alma pela boca fora!

ROSINHA

I eu, por um triz que nio levei uma pedrada na barriga. Passou ventando
— miim! que nem uma hala.

PERPETUA

Onde estd aquéle homem, meu Deus? Fico com o coracio do tamanho
de uma pulga, todas as vézes que éle se mete em eleicges!

ROSINHA
Istou aqui que nem posso.
PERPETUA

Parece-me que o vejo a cada momento entrar pela casa a dentro com as
ventas esmurradas, ou com alguma faca nas tripas.

ROSINHA

E eu que sonhei, esta noite, que tinham desecadeirado seu Henrique, ha
. Oy e o 2
Igreja, com uma carga de chumbo grosso que lhe arrumaram?
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CENA XI
(As mesmas, Henrique e depois Lamoeiro ¢ Chico Bento)

HENRIQUE

(Saindo da Igreja) — Oh! minhas senhoras, o que vieram ci fazer?

CHICO BENTO
(Espiando da porta) — Bsti tudo acabado?
PERPETUA

Chico, nio estds ferido?
CHICO BENTO

Retira-se, senhora, que isto d’aqui a pouco estd em diltivio de sangue.

LIMOEIRO

(Saindo da Igrejo) — TFu nio disse que o Domingos havia de votar? La
esti a cédula na urna, batidinha da Silva (Para Bc.witha ¢ Perpétua).
Também vieram cabalar?! Bravo! Gosto disto!

CHICO BENTO

Major, eu juro-lhe pelas cinzas de minha mulher... nio, quero dizer...

PERPETUA
O que é isso 14?
CHICO BENTO

Erraris humanus est, Quero dizer, Perpétua, que juro, por tudo quanto
hi de mais caro neste mundo, que nio me apanham n’outra.

PERPETUA
Oxald que fiques curado.

LIMOEIRO

Se Ihe parece, abandone-me e deixe-me aqui as moscas. Como ja lhe dei
a minha palavra e ji esti servido...

CHICO BENTO

Abandoné-lo. . .? Li isso ndo, porém. ..

LIMOEIRO

i g - & fooo!
Porém o que? Tenente-coronel, o lugar do soldado é no fogo:
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PERPETUA

No fogo? Temos conversado. Chico, lembra-te que tens mulher e filha!

LIMOEIRO

D. Perpétua, nio me esfria o homem! Tenente-coronel, estamos perdidos
¢ precisamos fabricar votantes, seja como for. (Pensando) Espere, o Do-
mingos votou uma vez $é...

CHICO BENTO

Major, vocé ainda perde aquéle negro, e olhe que &le é pecazinha, que vale
bem seus dois contos de réis.

LIMOEIRO

(Que continua a pensar) — Ah! Achei! (Para Henrigue). O rapaz, pois
tu por aqui ainda, quando devias estar 14 dentro a tomar conta da urna?

HENRIQUE

Iistou ao lado da urna dos meus afetos.

LIMOEIRO

Deixa esta, que estd segura, e vai tomar conta da outra, que esti em
perigo. Anda, vai (Para Rosinha e Perpétua). Minhas senhoras, entrem
para esta casa e nfo tenham receio.

PERPETUA
(Entrando com Rosinha) — Chico, tome cuidado, nio facilites.
LIMOEIRO
(A Henrique que se dirige para a Igreja) — Manda-me Domingos. (Heén-
rique entra na Igreju) .
CENA XII

Chico Bento, Limoeiro e Domingas

CHICO BENTO

Major, quer aceitar um conselho? Res tur agitu

LIMOEIRO

z

O que é, tenente-coronel?

5]
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CHICO BENTO

A capangada estd bravia; manda o Domingos para a fazenda e vamos
nos arranjar com os votantes que temos. Olhe que naqguela refrega o
Jeio Corréa ficou sem uma orelha, o Flavio perdeu dois dentes da frente,
cu leveli um caseudo e o major viu-se em palpos de aranha.

LIMOEIRO

Mas ainda nao desanimei.

DOMINGOS

Nio, sinhd. Levou sé porretada na cabeca; pau quebrou mas cabeca nio.

CHICO BENTO
Irvibusi.

LIMOEIRO

Prepare-se, que tem de votar mais uma vez.
DOMINGOS
Domingos estd pronto para votar quantas vézes sinhd quiscr.

CHICO BENTO

-z

Isto nido é negro; é wmn precipicio!

LIMOEIRO

Entre ali naquela casa, (Indica ¢ casa da esquerda), peca uma casaca
a seu Z¢é Franco, calee umas botas, diga a seu Teles que lhe corte esta
carapinha, e que lhe empreste umas barbas.

DOMINGOS
Sim, sinhd.

LIMOEIRO

Amarre um lenco ao pescoco e depois venha falar comigo. (Domingos sai) .
CENA XIII
(Chico Bento, Limoeiro e depois Pascoal Basilicata)

CHICO BENTO

Major... Major!
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LIMOEIRO

O seu eompadre nao pode votar ainda uma vez?

CHICO BENTO

Olhe que éle ja votou quatro vézes!

LIMOEIRO

E o que tem isso? Quando a lei decretou que houvesse trés chamadas, foi
para que o cidaddo votasse pelo menos trés vézes. Vejamos a lista dos
votantes. (Limoesro e Chico Bento consultam, lendo a lisia).

PASCOAL

(Emtrando com wma tdbua wo 0ombro, na qual se véem bonecos, cachorros,
vasos, papagaios e santos de gésso) .

Io sono masecati,
Comprate senhori
Ueceli, macachi

E mieci vasi de fiori.

Com quelle que ganho
Non ganho niente,
Perché non guadagno,
Ne cento por cento.

TIo sono masecati, ete. ete.

Non volete comprare qualche cosa? Abbiano cavalli, cani, gati, ognisanu
del Paradizo, vasi di fiori. Velo dono per pouco danaro.

LIMOEIRO

(Para Chico) — Oh! Que idéia luminosa! Que famoso achado! Tenente-
coronel, éste italiano é um diamante que nos caiu do céu.

CHICO BENTO

Major, eu tremo de advinhar o que lhe passa pela cabeca.

LIMOEIRO

(A Pascoal) — O Monsii!
PASCOAL

Cosa vuole?
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LIMOEIRQ
Como se chama vocé?

PASCOAL

Pascoale Bazilicata, humulissimo servotire di lei.

LIMOEIRO

Pois, senhor monsit Brasilicata, vocé estd disposto a mudar de nome por
uns cineo minutos?

PASCOAL
Cambiari il mio nome?

LIMOEIRO

(A Chico Bento) — Cambiare, ndo sei o que é. (A Pascoal). Nio sc trata
de eimbio, de trocar dinheiro. ..

CHICO BENTO
Trata-se de trocar de nome, monsia.
PASCOAL
Ma, perché trocara il mio nome?

LIMOEIRO

Usted nao quer guadanhar la plata?

PASCOAL

Si, si, ji. Ma chi me dona danaro?

CHICO BENTO

Aqui éste monsit.

PASCOAL

Esta bene; cosa devo fare?

LIMOEIRO

Usted larga el taboleiro agui com tutas las bugigangas, estd entendendo?
Tome isto (Mostra a lista) e, quando o chamarem ali, da porta da Igreja,

entra ¢ mete @ste papel nel buraco del caixone, que esti em ecima dela
mesa. Ponha sentido no seu nome.

PASCOAL
Si sinhore,
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LIMOEIRO

0O seu nome ¢ Albino Catalio Carapuca dos Enjeitados.
Repita.
PASCOAL

Alano, Catabine, Caranjolle do Singipuca-

LIMOEIRO

N#o, ndo é isto. Albino Cataldo Carapuca dos Enjeitados.

PASCOAL
Rabino. ..
CHICO BENTO
Nio é Babino; é Albino.

PASCOAL
Albino.
LIMOEIRO
Catalao.
PASCOAL
Tacalao
LIMOEIRO
(A Chico Bento) — O diabo do carcamano tem cabeca de barro, como

a dos cachorros que vende.

CHICO BENTO

O essencial é que éle acuda & chamada. .

PASCOAL

Sieuro, sinhore; ma quanto guadanho?

LIMOEIRO

(Guadanha vinte mil réis.
PASCOAL

O sinhore potev adare um pouco piu.

LIMOEIRO
Nio tem que piar; com vinte mil réis estd muito bem pago.

PASCOAL
Va bene, sinhore.
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CENA XIV

Os mesmos ¢ Domingas

DOMINGOS
(De casaca, completamente transformado) — Domingos estd pronto,
sim sinho.
LIMOEIRO

E entdo, tenente-coronel, veja sé como estd o negrinho!

CHICO BENTO

(Vendo Domingos com os bracos semiabertos) — Parece que €le quer voar.

DOMINGOS

5 casaca, que estd muito pretada debaixo do brago, sim sinho.

LIMOEIRO

(A Domingos) — Voecé ha de votar mais tarde; por ora o que tem que fazer

é acompanhar éste monsiti até a Igreja. Nio me saia de 14, enquanto éle
nio tiver votado.

DOMINGOS
Sim sinhd. (Pare Pascoal) Vamos, monsiti. (Entram os dois na Igre ja) -
CENA XV
Limoeiro ¢ Chico Bento
CHICO BENTO
Esta me parecendo que o tal earcamano ndo dd conta da empreitada.
LIMOEIRO
O1¢ si da! Aquilo é passaro bisnau!
CHICO BENTO
Serd bom mandar dizer i capangada que esteja alerta.

LIMOEIRO

Nio se incomode; ela estd bem industriada. Mas tem-se trabalhado bonito,
hein, tenente-coronel?!
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CHICO BENTO

Nem por isso. Nas eleicies passadas fizemos mais e nio houve tanto baru-
Tho. S6 o defunto Matias sacristio votou seis vézes.

LIMOEIRO

Isto 14 pelo seu lado; porque pelo de ei foram einco, batidinhas, dadas
por mim. Se éle ainda fésse vivo... Coitado, Deus ponha a sua alma
em bom lugar!

CHICO BENTO
Pobre Matias Pallidus mortis equis expulsat pedibus tabernas. . .

LIMOEIRO

Foi mesmo a taverna, que o levou. Mas deixemos coisas tristes e pensemos
nos que estio vivos.

CENA XVI
Os mesmos ¢ Henrique
HENRIQUE
(Swindo apressado da Igreja) — Meu tio? Meu tio?

CHICO BENTO
O que é? Alguma novidade?

HENRIQUE
Estamos perdidos!

LIMOEIRO
Perdidos?!

HENRIQUE
Irremediavelmente perdidos!

LIMOEIRO

Mas o que ha? Explica-te, rapaz!
HENRIQUE

Nada mais, nada menos, que uma eonspiracio dos descontentes, para rou-
bar a urna e levar tudo a ferro e fogo.

LIMOEIRO
Quem te disse isto?

HENRIQUE
O Joao Corréa.
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LIMOEIRO

E como foi que éle soube?

HENRIQUE

Apanhando na sacristia éste bilhete, que caiu do bdlso de um votante.

CHICO BENTO

Deixa-me ver. (Lendo) Estamos traidos! O chefe do nosso partido estd
ligado com um membro de partido contrario. As duas horas em ponto este-
jam todos no coro, prontos para que der e vier. B preciso a todo custo
quebrar a urna e mandar ao diabo esta eleicio. Os eseravos da fazenda
de D. Miquilina estdo a postos.

LIMOEIRO

Mas a quem foi dirigido &ste bilhete?

HENRIQUE
Nio se sabe.
CHICO BENTO
Que horas sdo, major?
HENRIQUE
Uma hora e trés quartos.

CHICO BENTO

% tempo de salvar a mulher e a menina que ali estdo.
(Vai a sair).
LIMOEIRO

Nio senhor, espere. Agora & que mais precisamos da sua presenca.
CENA XVII
Limoeiro, Chico Bento, Henrique, Povo, 1.° Votante, Ar-
ranca-Queixo, 3.2 Votante, Gregorio, Custidio, Pé-de-Ferro, Ras-
teira-Certa, Pascoal, Rosinha e Perpétua
POVO

(Saindo da Igreja) — B um desaforo! B um desatéro!

cusTODIO

Deixem o eidadao votar!
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CHICO BENTO
Estamos perdidos

POVO
Fora! Fora! Fora!

1° VOTANTE
E estrangeiro!
ARRANCA-QUEIXO

E cidadio brasileiro tio bio ecomo tio hio.

PASCOAL
Si sinhor sono brasiléro.
POVO
Morra o engraxate! Morra!
LIMOEIRO
(Gritando) — Ordem, senhores! Perea-ge tudo, mas salve-se a moralidade

publica! Deixem o cidadiio votar!

1° voTANTE

Nao pode votar. % estrangeiro!

LIMOEIRO

E nosso compatriota. Foi um dos bravos da Campanha de Rosas, e 14
perdeu a lingua.

Povo

Haja! Haja! (Trava-se uma luta de cacetadas; alguns seguram mnos bo-
necos ¢ cachorros de gésso ¢ atiram ds caras uns dos outros)

CHICO BENTO

(Batendo com férca na casa, onde estio Rosinha e Perpétua) -—— Abra esta
porta, senhora!

PERPETUA =
ROSINHA

(De dentro) — Misericérdial

CHICO BENTO

Abram, pelo amor de Deus!
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PERPETUA E
ROSINHA

(De dentro) — Aqui d’el-rei!
LIMOEIRO

Ordem! Ordem! Paz! (O barulho serena).

PASCOAL

(Com a cara ensanguentada) — Vado a queixar-me a il mio consule.

1?2 VOTANTE

Vamos para dentro, que éste ja ndo vota. (Enfram todos na Tgreja, menos
Pascoal) .

CENA XVIII
Chico Bento, Henrique, Limoeiro, Domingos e Pascoal

PASCOAL

E miei figurini sono tutti quebrati. Bisonha pagare tutto.

LIMOEIRO

Sim, monsit, deixa estar; tudo se arranja em paz.

DOMINGOS

(Saindo da Igreja apressado) — Meu sinhd? Meu sinhé? O negéeio nio
bom, nio. Povo no céro da Igreja estd assim. (Batendo ne mdio, fechada
em forma de doulo) ... tudo com pedras e porrete.

LIMOEIRO
(Para Hemrique) — Vai para a Igreja. (Henrigue entra na Igreja).
CHICO BENTO

Nio se afoite, doutor.

LIMOEIRO

(A Domingos) — Leva éste homem para a hetiea, ¢ mande-o depols para
a fazenda.
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DOMINGOS

Anda, monsif, venha lavar o nariz. (Domingos sai com Pascoal) .

CHICO BENTO

(Batendo na porte da casa) — Saia, senhora, aproveite a estiada.
CENA XIX

Chico Bents, Limoeiro, Rosnha e Perpétua, saindo de casa.

PERPETUA
Jd ndo sinto as pernas.
ROSINHA
(Swindo) — Tenho ferretoadas por todo o corpo. Parece que me sen-

taram em cima de um formigueiro.

LIMOEIRO

Formigas temos que ver agora.
CENA XX

Os mesmos, Povo, Henrigque, Gregorio, Fldvio Marinho, 1°, 29 ¢
30 Vota-ntes, Pé-de-Ferro, Rasteira-Certa, Arr-a:nca-@ue'a:o, Seis

soldados,
POVO
(Dentro) — Quebra! Quebra! (OQuvem-se tiros dentro da Igreja).
PERPETUA
Misericordia!
ROSINHA

Me segurem, que se niio eu caio com um ataque! (Swi a wrna, carregoda
pelo povo) . (Entram todos em grande desordent).
1° VOTANTE

Vamos fazer a eleicio em casa do 2.° juiz de paz.
3.2 VOTANTE
Apoiado!
POVO
Vamos! Vamos!
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HENRIQUE

Protesto, meus senhores. Deixem-me falar, em nome da lei e das garan-
tias do cidaddo, eontra &ste ato iniquo, praticado contra a liberdade do

voto.
1° VOTANTE

Fora o doutorzinho!
LIMOEIRO

Perca-se tudo, senhores, mas salve-se a moralidade piblica!
3. VOTANTE

A eleicao estd vieiada!
1° VOTANTE

Levemos a urna para a casa do 2.° juiz de paz.

ARRANCA-QUEIXO0O
RASTEIRA-CERTA

PE-DE-FERRO
Nio vail Nao vai!

PERPETUA
Ail Ail Ai! (Cai nos bragos de Chico Bento) .

CHICO BENTO
Ainda mais esta.

ROSINHA

Uil Ui! Ui! (Cai nos bragos de Henrique) .

LIMOEIRO

Nio derramemos o sangue de irmfos. Faremos outra eleicio aqul, € ©

govérno decidird quem tem razio.

1° VOTANTE
Havemies de ver.

cORO

Conduzamos esta urna
Bem longe da confusio,
Vamos ver outro juiz,
Que presida esta eleicdo.
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i LIMOEIRO
|

Ameacas niio me assustam,
)‘ Que eu nio conto com bravatas;
\ - .
Facam 14 o que quiserem,
Que eu sou forte em duplicatas.
| cORO
J Conduzamos esta urna
| Bem longe da confusio,
Vamos ver outro juiz
Que presida esta eleicio

CAI O PANO
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3¢ ATO

A mesma cena do primeiro ato. A esquerda uma mesinha com duas
cadeiras e duas xicaras de café.

CENA I
Rosinha e Perpétua

ROSINHA

(Zangada) — Eu ja ndo posso aturar éste inferno!

PERPETUA
LEstas doida, menina?

ROSINHA
Ora mamie fala porque nido ando com o pescoco direito; e ora porque
estou com a cabeca torta. No outro dia implicou com o meu vestido porque

estava muito escorrido; agora porque estd muito estofado... Hoje diz que
falo assim... amanhi diz que falo assado... Eu nio entendo.

PERPETUA

Mas nio vés, toleirona, que tudo o que te digo & para teu bem; que 0
senhor Henrique. ..
ROSINHA
Ai vem a massada do senhor Henrique. Ji tardava! Desde que ama-
4 . o ; ) a3 !
nhece até que anoitece nio se fala em outra coisa. T s6 seu Henrique:

Almoca-se com seu Henrique, janta-se com seu Henrique, ceia-se com
seu Henrique. .. Nio sei o que se hi de fazer mais com seu Henrique!

PERPETUA

Uma menina, que esti para tomar estado, minha filha, deve agradar a
seu noivo.
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ROSINHA

Nio temos agrados, nem meios agrados. Ele gostou de mim, eu gostei déle,
estd acabado., Nés vamos casar mesmo.

PERPETUA

Nio duvido; mas, mesmo depois de casada, terds ainda a obrigaciio de
nio aborrecer teu marido.

ROSINHA

2

Se era preeiso tanta histéria, porque & que ndo me avisaram logo? Eu
dizia que — niio —, e estava tudo acabado.

PERPETUA
Mas tu nfo gostas tanto déle?
ROSINHA

Gosto; porém nio é para estarem a todo o momento em cima da gente. ..

endireita esta fita... levanta a cabeca... abaixa o vestido... nfio pises
como periquito, nio rias tdo alto... Que inferno!
PERPETUA

Tolinha! Nio sabes que a mulher de um doutor, que acaba de ser eleito
deputado provincial, e que muito breve serd ministro, deve ser uma
moca bem educada, bem arranjadinha...

ROSINHA

Af temos outra! Pois a mulher de um deputado ou ministro nio é o mesmo
que as outras? i
PERPETUA

- ; . n o dever de ser av \
T verdade; porém & uma senhora que tem o er de ser amavel, de dar

reunides em sua casa, de lisonjear uns e outros, e de se apresentar sempre
i 4

bem.
ROSINHA

Nfio se incomode; eu hei de saber apresentar-me.

PERPETUA
Esta bem.
CENA 1I

As mesmus ¢ Lamoero.
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LIMOEIRO

Ora vivam. O doutor ainda ndo chegou?

ROSINHA
(Contrariada) — Ainda niv.
LIMOEIRO
Olhem s6 como ela disse aquéle — ainda nao.
ROSINHA
Ué? Chentes!
LIMOEIRO
Estad se lendo mesmo naquela carinha rubicunda: — Tomara ja que

chegue o dia! Tomara ji que chegue o dial

PERPETUA

. natural. Quando se ama. ..

LIMOEIRO

E creia, d. Perpétua, nio é por ser o rapaz meu sobrinho, sua filha fica
muito bem servida.

PERPETUA

E se assim ndo pensasse, nio consentiria em tal unido.

LIMOEIRO

Moco, rico, talentoso, deputado provincial aos vinte e quatro anos, fu-
turo representante da naciio aos vinte e cinco, futuro ministro aos vinte
e seis, futuro chefe de partido aos trinta e futuro senador do império aos
quarenta! Quando penso no futuro mais perfeito, que lhe estd reservado,
quase que enlouqueco de prazer! Olhe, se eu fosse pai, e tivesse seis filhas,
davalh’as tddas.

ROSINHA
Credo!

LIMOEIRO
(Tirands wm jornal do bolso) — Vejam o que diz ésse jornal. (Lendo) .

— “Parabéns aos nossos comprovincianos. Acaba de ser eleito deputado
provineial pelo 3.° distrito o senhor doutor Henrique da Costa Limoeiro,
uma das mais espléndidas esperancas da sua verra natal. A atitude no-
bre, sustentada por sua exceléncia, nas tltimas eleicdes defendendo o
voto livre e as garantias constitucionais contra os botes da anarquia, foi
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felizmente recompensada pelos dignos eleitores, que souberam colocar-se
na altura de tdo nobre missio. Hein? O que dizem a isto?

ROSINHA
E por isso que éle esti tao cheio de vento?
LIMOEIRO

Como cheio de vento?
ROSINHA

Porque hi dias que nio nos aparece 14 em casa, -

LIMOEIRO

Pois se o rapaz nem tempo tem para se cocar! Estes dias tém sido poucos
para escrever cartas de agradecimentos aos eleitores e aos amigos. O
tenente-coronel ainda ndo veio?

PERPETUA

Estd 14 dentro. Menina, vai chamé-lo. (Rosinha sai).
CENA III

LIMOEIRO
D. Perpétua, foi um verdadeiro triunfo!
PERPETUA

Mas um triunfo, que nos ia custando bem caro.
LIMOEIRO
Niao se apanham trutas a bragas enxutas.
CHICO BENTO

Se valis bene, ego quid valis, como vai esta bizarria?

LIMOEIRO

Como vé: alegre e satisfeito. Temos que tratar de negdcios de alta monta.

CHICO BENTO
Senhora d. Perpétua, oculos ruorum.
PERPETUA

Tu nunca tiveste segredos para comigo.
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LIMOEIRO

A seu tempo sabé-lo-i, minha senhora. (Perpétua sat).
CENA IV
Limoeiro e Chico Bento

LIMOEIRO
Tenente-coronel, as coisas tém marchado de modo tal que, quando penso
nas dificuldades com que lutamos e nos resultados que obtivemos, digo
L . A - 1 2!
a mim mesmo: “Seu major, vocd é um homem de pele dos diabos™.
CHICO BENTO
Pois olhe, eu vi o negécio quase perdido.
LIMOEIRO

Féz-se a duplicata, foi aprovada pelo poder competente, votou o Do-
mingos, o seu compadre votou cinco vézes...
CHICO BENTO

Pena foi que ndo votasse o carcamano.

LIMOEIRO

Mas ha de votar na préxima eleicio. Instalei-o aqui e ji estd principian-
do a tomar lingua. O nosso doutor obteve carga cerrada, foi o primeiro
deputado da combinacio, e talvez seja o presidente da salinha. Que car-
reira de rapaz, meu Deus!

CHICO BENTO
E quanto a deputacio geral?
LIMOEIRO

Foi justamente para tratar déste negdcio, que vim procurar o meu amigo.

CHICO BENTO

O major manda e niio pede.

LIMOEIRO

B preciso que combinemos a maneira de arredar qualquer dificuldade.
Além do interésse que temos, 14 diz o ditado que duas cabecas valem
mais do que uma.
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CHICO BENTO

Todis capitis, todis sentenecie.

LIMOEIRO

Portanto, é preciso que o tenente-coronel por sua parte escreva aos seus
amigos, que eu ci pela minha tratarei de fazer o mesmo, E creia que
nio tenho cochilado. Veja isto. (Mestra o jornal).

CHICO BENTO
(Lendo) — Bravo,

LIMOEIRO

Pois olhe, foi feito cd pelo dégas e corrigido pelo Custédio, o nosso pro-
fessor publico. Se aquéle diabo compreendesse tudo o que 18, ninguém
podia eom éle.

CHICO BENTO

Legeris et non inteligeris est negligeris. Pois, meu major, fique sabendo,
que nio me leva as lampas, porque também mandei eserever o meu ar-
tiguito, que a esta hora ja deve estar publicado na “Voz da Verdade” de
que sou humilde assinante. Eis o rascunho.

LIMOEIRO
Leia 14 isso, tenente-coronel.

CHICO BENTO

Tu Marcellus eris!

LIMOEIRO
Mareelo, ndo. & Henrique,

CHICO BENTO

~

Nio, isto é ci o latinério. (Lendo) — “J& nilo pertence & classe dos
homens vulgares o dr. Henrique da Costa Limoeiro! Sua familia. ..

LIMOEIRO

TTomem, isto esti com ares de discurso de defunto.

CHICO BENTO

Pois olhe, foi eserito por um homem bem vivo e esperto; pelo nosso vi-
gario! Ouca o resto. (Lendo) — “Sua familia, transbordando de alegria,
por vélo no numero dos eleitos da provincia, agradece a todos aquéles
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que o acompanharam em tdo justa e qudo nobre pretensio. Fazemos
votos, para que tio pesado encargo lhe seja leve”. Hein? Que tal?
LIMOEIRO

O meu estado estd muito melhor. Mas, deixemos o que estd feito, e tra-
temos do que hi a fazer. O rapaz é candidato a representacdo nacional.
Segundo o trato que fizemos, &le tem de ser recomendado por ambos 0s
partidos. O tenente-coronel apresenta-o pelo lado conservador. ..

CHICO BENTO

E o major recomenda-o pelo lado liberal.

LIMOEIRO

Justamente.
CHICO BENTO

Mas, pensando bem, o meu amigo nio julga que isto poderi comprome-
ter o nosso candidato? Eu achava melhor que éle aceitasse, por ora, um
partido — o que estd no poder, por exemplo, e que mais tarde, conforme
o jeito que as coisas tomassem, ou fiecasse naquele, ou fdsse para outro
que tivesse probabilidade de subir.

LIMOEIRO
Ta, ta, ta.
CHICO BENTO

Na sua circular éle tem que apresentar um programa. Neste programa
ha de definir as suas idéias. ..
LIMOEIRO

E o que tém as idéias com o programa, ¢ o programa com as idéias? Nio
misture alhos com bugalhos, tenente-coronel, e¢ parta déste prineipio: —
0 programa é um amontoado de palavras mais ou menos bem combina-
das, que tém sempre por fim ocultar aquilo que se pretende fazer.

CHICO BENTO

Porém cada partido tem a sua bandeira. . .

LIMOEIRO

Aqui para nds, que ninguém nes ouca, tenente-coronel, qual é a handeira
do seu?
CHICO BENTO

A bandeira do meu é... Sim... Quero dizer. ..

140 — DIONYSO0S

A e

o



i i i

LIMOEIRQO

Ora eis ai! Esti o tenente-coronel com um né na garganta. Meu amigo,
eu nao conheco dois entes que mais assemelhem que um liberal e um
conservador. Sio ambos filhos da mesma mie, a sra. d. Conveniéneia,
que tudo governa neste mundo. O que niio pensar assim deixe a politica,
va ser sapateiro.

CHICO BENTO

O major fala como um pregador ex-citedral

LIMOEIRO

O rapaz portanto, niio se apresentando nem por um lado, nem por outro,
fica no meio. Do meio olha para a direita e para a esquerda, sonda as
conveniéneias, ¢ no primeiro partido que subir encaixa-se muito sorra-
teivamente, até que, caindo &ste €le possa escorregar para o outro, que
for ao poder,

CHICO BENTO
Sim, senhor.

LIMOEIRO
Vai ver como as coisas se arranjam. (Assobiando) — Domingos? (Entra
Domingos) . — Depressa papel, pena ¢ tinta. (Domingos sai) — Sente-

se 0 tenente-coronel ali naquela mesa, e v4 escrevendo o que eu f6r lhe
ditando.

CHICO BENTO
(Sentando-se @ mesa) — Pronto. (Domingos entra e pde o papel, o tin-
teiro e @ pena em cima ¢ tire as xicaras)
LIMOEIRO

Ilmo. Sr. — Esta tem por fim recomendar-lhe muito especialmente o
dr. Henrique da Costa Limoeiro. Virgula... Que pretende uma cadeira
no seio da representacio nacional. Pronto.

CHICO BENTO

» .

Agora é preciso enumerar as virtudes do doutor, suas aptiddes, seu ta-
lento brilhante. . .

LIMOEIRO

Deixe o negécio por minha conta... (Continuando com énfase) —
Sim...! Nao... quero dizer...

CHICO BENTO

Em que ficamos? Sim ou nio?
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LIMOEIRO
Risque éste sim.
CHICO BENTO
E deixo o niao?
LIMOEIRO
Nio; risque ambos.

CHICO BENTO

Mas eu ainda nio escerevi ambos!

LIMOEIRO
Ora-.. Risque tudo.
CHICO BENTO
Desde o prineipio?
LIMOEIRO
Nfo; o silmn — ¢ 0 nao.
CHICO BENTO
Ah! JA sei.
LIMOEIRO

(Continuando com énfase) — O dr. Henrique da Costa Limoeiro é uma
destas estrélas luminosas que raiaram... que raiavam... (Mudando de
tom) — Espere 14, deixe-me ver uma frase, dessas de estrondo, Ah!
(Com. énfase) — Que raiaram no horizonte do Brasil para mudar a fase
dos mossos acontecimentos politicos. (Mudando de tom) — Bravo, sen
Limoeiro. Ja esereveu?

CHICO BENTO
Ticos.

LIMOEIRO

Ticos?!

CHICO BENTO
Sim, politicos,

LIMOEIRO
(Ciom énfase) — Destinados a representar um papel brilhante entre og
seus concidaddos, o dr. Henrigue Limoeiro promete... (Mudando de
tom) — Vejamos agora o que €le hi de prometer.

CHICO BENTO

O copos hie labor esdis.
LIMOEIRO

5 preciso que éle prometa o que se pode prometer, sem comprometer-ge,
Vamos 1. (Com énfase) — O dr. Limoeiro promete. ..
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CHICO BENTO
Ji estd esecrito.

LIMOEIRO
(Com énfase) — Retalhar a provineia. . .

CHICO BENTO
Menos essa!

LIMOEIRO

(Com énfase) — Com uma grande réde de estradas de fer

0,
Bondes. .. Bihlioteeas. . .

CHICO BENTO

Retalhar a provincia com bibliotecas?

virgula.

LIMOEIRO
Nio; néo & isso. (Com énfase) — Bondes e estradas vieinais, (Mudando
de tom) — Al pode por um ponto de admiracio. (Com A mgar
teger a lavoura. ..
CHICO BENTO
E o elemento servil? Af é que eu quero ver-lhe a habilidade.
LIMOEIRO
Nifo, niio se fala nisto. Deus nos livre. (Continuando) — ey
lavoura. . .
CHICO BENTO
J4 esta escrito.
LIMOEIRO
Animar as indfstrias, o comércio. . .
CHICO BENTO
Coméreio tem virgula ou dois pontos?
LIMOEIRO
Arrume-lhe ponto e virgula. (Continuando) — Aecorogoar as artes e as
letras. ..
CHICO BENTO
A co ¢b, ro v ri... Bonito, eserevi caroco.
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LIMOEIRO

E a instrucdo publica, eriando escolas noturnas de duas em duas léguas,
(Mudando de tom) — Isto deve ser grifado.

CHICO BENTO
Isto deve ser grifado.

LIMOEIRO
Nao, nado é isto; ndo esereva, grife.

CHICO BENTO
Grife.

LIMOEIRO
Grifo & isto. (Pega da pena e risca o papel)
CHICO BENTO
Entdo, por que nio disse logo — risque por haixo?
LIMOEIRO
Onde é que tinhamos ficado?

CHICO BENTO

Criando escolas noturnas de duas em duas léguas. (Ewm outro tom) —
Mag para que tanta escola, se nio temos gente?

LIMOEIRO
f; para acompanhar a moda. (Com énfase) -— As suas idéias politicas
do Brasil, escudando na ordem e liber-

visam tdo - sdbmente 0 DProgresso

dade bem entendida. (Mudando de tom) — Vé isto? Progresso, ordem,
liberdade. .. liberdade, ordem progresso... Al estd o programa perfei-
tamente definido. Agora termine dizendo: — o dr. Limoeiro é deputado

provincial pelo 3.0 distrito; espero que 0 amigo recomende-0 a todog

og seus amigos e mande-me as suas ordens. Sou ete. ete. & passe-me para
¢4, para mandar tirar umas copias.

CHICO BENTO

Que efeito isto ndo vai produzir entre os conservadores!

LIMOEIRO

Muito maior efeito ainda produzird no énimo dos liberais!
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CHICO BENTO

Aqui tem. (Dd a Limoeiro).

LIMOEIRO

Agora & niio perder tempo,

CENA V

(Os mesmos e Henrigue) .

HENRIQUE
(Zungado, com wm Jjornal me mao) — Bom dia, meu tio. Como tem
passado, sr. tenente-coronel?

LIMOEIRO

O que tens? Estis com a cara tao enfarruscada.

HENRIQUE
Veja isto, (Mostra o jornal a Chico Bento).
CHICO BENTO
A parte) — O men artigo.
HENRIQUE

Eu s6 desejava saher qual foi o burro, que esereveu esta série de san-
dices.

LIMOEIRO

(Vendo o jornal) — Toi ¢ tenente-coronel.

CHICO BENTO
Esta enganado; nig fuj eu, foi o vigirio.
HENRIQUE

Pois hei de dar-lhes os meus sinceros agradecimentos.

LIMOEIRO

Asneira no caso; vais acular o homem contra ti, e perderds toda a vo-
tacio do colégio,
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HENRIQUE

E que me importa a mim a votagio do eolégio?

LIMOEIRO

Verdade é que serds bem recomendado pelos outros...

HENRIQUE

Maldita seja a hora em que se lembraram de meter-me em semelhante
comédia.

LIMOEIRO
O rapaz, tu perdeste o juizo?
HENRIQUE

Acabo de sair dos bancos da academia, do meio de uma mocidade leal
e generosa, cheio de crencas, sonhando a felicidade de minha patria, €
eis que de chofre matam-me as iluses, atirando-me no meio da mais
horrivel das realidades déste pais — uma elei¢do, com todo o seu cortejo
de infimias e misérias,

LIMOEIRO

E ainda em cima te revoltas, tu, que comecaste por onde os outros acabam!

HENRIQUE

Nio comecei, meu tio, acabei; porque o quadro que se desenrolou ante
os meus olhos foi de tal natureza, que sufocou-me no peito as aspiragoes
de moco e patriota.

LIMOEIRO

E entdo, tenente-coronel, o que diz a isto?

CHICO BENTO
Estou abismado.

HENRIQUE

Se queriam fazer de mim wum politico, porque desiludiram-me tdo cedo?
Por que nio deram-me géta a gbta o veneno?

LIMOEIRO

Entdo, ndo pretendes ir 4 assembléia?
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HENRIQUE
Nio, senhor,

LIMOEIRO

Mas, rapaz, como combinar esta séric de disparates, que estds dizendo
agora, com o que fizeste nas eleicdes?

HENRIQUE

Nio me recorde esta pagina negra; foi um loucura; passou.

LIMOEIRO
Entio?
CHICO BENTO

Pois o senhor nfp tem g ambicio de representar o seu pais?

HENRIQUE

E o senhor chama isto representar o pais? O que é que eu represento?
Quais sdo as minhas idéias? A que partido estou filiado? Que solucdio

posso dar a todos os grandes problemas sociais que se agitam presente-
mente?

LIMOEIRO
Porém. ..

HENRIQUE

Formado apenas hé dois meses, sem experiéncia da vida, sem a mais
pequena nocio dos negéeios piiblicos, o que vou fazer ma CAmara? O
papel triste e ridiculo de um filhote, apresentado por um tio liberal e

um futuro sogro conservador. Que manancial fecundo para os folhetins
dos jornais de oposicio!

LIMOEIRO

L os outros néio comecam por filhotes?

CENA VI
Lamoeiro, Chico Bento, Henrigue ¢ Rosinha

ROSINHA

Bom dia, senhor Henrique. Por onde tem andado? H4 dois dias que nfo
o vejo.

HENRIQUE
Nio me erimine,
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LIMOEIRO
(A Henrigue) — Ainda ndo foste falar com D. Perpétua. Vai cumpri-
menta-la, anda.
!
ROSINHA
Eu vou chama-la.
HENRIQUE
Com licenca. (Sai). !
LIMOEIRO
(Baixo a Chico Bento) — Vi também, tenente-coronel; deixe-me s6 com
sua filha. (Chico Bento sai).
CENA VII
Limweiro ¢ Rosinha
LIMOEIRO

Fique, minha menina, preciso falar-lhe em particular.

ROSINHA
O que quer?
LIMOEIRO

Promete-me que é capaz de fazer uma coisa, que lhe vou pedir?

ROSINHA

Ué chentes! Se eu néo sei o que é como posso prometer?

LIMOEIRO

Tratase da felicidade da menina, de Henrique, de sua mie, de seu pai,
de mim, de todos nés, enfim.

ROSINHA
Sendo assim, prometo.
LIMOEIRO

Henrique estd com os miolos virados e quer, a todo o transe, abandonar
a carreira, que tdo brilhantemente comeca agora.

ROSINIIA

Por que?
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LIMOEIRO

Fu 14 seil Porque esti com a cabeca cheia de poesia, e entende que éste
mundo deve ser governado a seu jeito. Compete agora a menina, que
soube prendé-lo pelos dotes do coracdio, dissuadi-lo destas tolices e mos-
trar-lhe o bom caminho,

ROSINHA

Se estiver nas minhas mios. . .

LIMOEIRO

Iistd, estd. I a menina tem também o maior interésse nisto. Ird para a
corte, tera ricos vestidos, bonitas jéias, aparecerd nos grandes bailes,
frequentari todos os teatros, divertir-se-d, enfim, como uma verdadeira
princesa.

ROSINHA

Ora! Eu ouco dizer que 14 na Coérte hi tanta impostura. . .

LIMOEIRO

Isto dizem, da béca para fora, aquéles que 14 vio sem dinheiro e que ndo
podem gozar de todos os encantos de uma grande capital.

ROSINHA
Mas 1a ha mesmo muitos hailes?

LIMOEIRQ

A menina faz 14 idéias! Sfo cinco a seis por dia!

ROSINHA
Muitos teatros?

LIMOEIRO
Nao tem conta.

ROSINHA
Ha eavalinhos também?

LIMOEIRO

H& tudo, tudo; nio falta nada, além disso, andard de carruagem, puxada
por lindos cavalos. ..

ROSINHA

Chi!!! Deve ser muito bom! Se a gente no carro-de-boi vai tao a seu gosto,
(quanto mais numa carruagem!
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LIMOEIRO

E que carruagem! Toda envernizada, com quatro rodas, estofada de séda.

ROSINHA
Que helo!

LIMOEIRO
E a Rua do Ouvidor?

ROSINHA

A prima Maricota disse-me que era uma coisa de por a gente de queixo
caido.
LIMOEIRO

E um céu aberto! De noite, entio, nem falemos, £ clara como o dia e tem
mais gente que o arraial no dia da festa de Santo Ant6nio. A menina s0
de braco com seu marido, para baixo e para cima, a comprar uma jdia
aqui,.ali um vestido, acold um chapéu, e todos a perguntarem: Quem é
aquela méca? Que peixio! Pois ndo conheces? B a mulher do deputado
Limoeiro. H3 nada que pague isto?

ROSINHA

Eu quero ir para a Corte, eu quero ir para a Cdrte! Nunca ninguém
falou-me déste modo.

LIMOEIRO

E porque nunca disseram-lhe a verdade.

ROSINHA

Vou ja falar com Henrique, e niio sossego, enquanto éle ndo prometer-me
que hi de ir para o Rio de Janeiro.

LIMOEIRO
Como deputado, estd visto.

ROSINHA
Ai vem éle.

LIMOEIRO
Aperte-o. (Saz).

CENA VIII
Rosinha e Henrique
HENRIQUE

Esperava-a 14 dentro; nio sel porque nédo veio ver-me.
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ROSINHA
Conversava com seu tio.
HENRIQUE
E o que lhe disse éle?
ROSINHA
TFalava do senhor, como sempre.
HENRIQUE

Porque tratas-me por senhor, quando nossas almas terdio de unir-se dentro
em pouco, na mais completa intimidade?

ROSINHA
B porque a gente tem vergonha.

HENRIQUE

Se tu soubesses como me cativas de dia em dia com esta singeleza!

ROSINHA

£ que eu sou uma pobre moga da roga, nio tenho educagio. . .

HENRIQUE
EiaE importa a edueaciio, quando Deus mimoseou-te com todos os pre-
dieados de um anjo!
ROSINHA
Ora estd; eu sinto 0 mesmo que o senhor sente; mas infelizmente niio Posso

dizer tanta coisa bonita.

HENRIQUE

Mas tu falas com o coragdo, e eu sinto-lhe 0 perfume na candura de tuas
expressoes.

ROSINHA
O senhor ama-me muito?

HENRIQUE
Ainda o duvidas?

ROSINHA

B capaz de fazer uma coisa que lhe vou pedir?
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HENRIQUE

O que pedirds, tu que eu ndo deva fazer?

ROSINHA
Veja bem; promete?

HENRIQUE
Prometo e até juro.

ROSINHA
Eu queria ir para a Corte.

HENRIQUE

E que dtvidas ha nisto? Pensas por ventura que desejo enterrar a tua e
a minha mocidade nestas brenhas? Passaremos aqui a nossa lua-de-mel;
partiremos depois para o Rio de Janeiro, e mais tarde iremos ver o velho
mundo, que é o objeto constante dos meus sonhos.

ROSINHA

Ha, porém, uma condicdo em tudo isso.

HENRIQUE
Qual é&?
ROSINHA

E que desejo ir como a mulher do senhor deputado Limoeiro.

HENRIQUE

Por que me falas de politica, quando falo-te de amor?

ROSINHA

Porque a politica dar-te-4 a posico, e eu quero ver-te um grande homem.

HENRIQUE

Compreendo. Meu tio, depois de haver tentado plantar em meu peito a
ambicdo, procura agora arraigar no teu a vaidade! Se o nfio estimasse
como um verdadeiro pai, e se nio visse que tudo quanto éle tem feito é
com as melhores intencdes, diria que a serpente procura va para tentar
Adao.

CENA IX
0s mesmos e Limoeiro que deve estar owvindo ao fundo.
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ROSINHA

Lembra-te, porém, que prometeu. . .

HENRIQUE

E a palavra ndo volta atris, Partirei como deputado, e envidarei todos os
esforcos para bem cumprir os meus deveres.

LIMOEIRO
(Ao fundo) — Bravo!

HENRIQUE

Levo, porém, desde ji a conviccdo de que a descrenca, mais tarde on
mais cedo, far-me-a tragar a taca dos dissabores. E entéo para onde apelar?

ROSINHA

Para éste coracdo, que te adora.

HENRIQUE
(Abragando-a) — Rosinha, és um anjo!

LIMOEIRO
Vitéria! Vitéria!

CENA X

B S

Os mesmos, Custédio, Flivio Marinho, Arranca-Queizo. Ras-
2

teira-Certa, Pascoal Basilicata, 1° Votante, 2° Votante.

E mais pessoas do povo, precedidas de wma banda de miisica

¢ foguetes.

cusTODIO
Viva o dr. Limoeiro!
TODOS
Viva!
FLAVIO
Viva o legitimo deputado!
TODOS
Viva!
cusTODIO

Meus senhores, éste dia assinala uma época gloriosa nos fastos. ..
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FLAVIO
- trds sdio) — Nos £
(Baizo, lendo um papel, Por trds de Custédio) s fastos de TSy
histéria.
CcUSTODIO

istéri is vo oitimo repre
Nos fastos de nossa historia. Sois vls 0 TS0 leg timo representante, g
nossa gloria, o N0ssO porvir. Avante, cidadio prestimoso...

FLAVIO
(Baizn) — Nao; ndo & isto. Ah! & é&.
cusTODIO

At : Shre V6 Tiv : .
E que as béncdos da pétria calam sdbre vés. Viva o dr. Limoeiro.

TODOS

Viva!

CENA XI

Os mesmos ¢ Domingos.

DOMINGOS
Meu sinhd; se vosmecé nos dé licenca, nés vem saudar também sinhozinho
com a nossa festa.
LIMOEIRO

Chegaste a propdsito. (Com ar solene) — Domingos, de hoje em diante
seras um ecidaddo livre. Aqui tens a tua carta, e na minha fazenda en-
contrarés o pdo e o trabalho que nobilita.

DOMINGOS

(Ajoelhando-se ¢ abragando as pernas de Limoewro) — Meu senhor!
LIMOEIRO

Levanta-te. (Levantt-o e dd-lhe um abrago) — Venha agora a festa.

(Entram os negros e negras e dancam o batugue).

FIM DA PECA
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