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Intérpretes
Mestre Vavd (Valfrido Vieira de Jesus) e grupo
Mestre Macaco e grupe da Academia de Capoeira Angola Regional
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2 Angola solo (berimbau

Antes de marcar o toque propriamente dito, o mestre executa a “chamada” dos capoeiristas,

percutindo uma seqiiéncia rdpida no berimbau.

3 Angolinha (berimbau

E um toque caracteristico de Santo Amaro da Purificagdo, com “base” Angola, porém executado
“dobrado”. As variacdes na corda aberta sdo uma particularidade de execugdo de Mestre Vava.

4 Sdo Bento Grande solo (berimbau: Vavd)

Depois da primeira parte do jogo de capoeira, feito ao som do Angola, o mestre introduz o
toque Sdo Bento Grande para “soltar” o jogo.

5 Sdo Bento Grande a dois (gunga: Vavd; viola: Jorginho)

Na roda tocam geralmente dois ou trés berimbaus, sendo que enquanto um faz “marcac¢do” do
toque o outro pode “dobrar”. 0 berimbau de som mais grave € denominado gunga e o mais agudo,
viola. '

6 Santa Maria (berimbau: Macaco)

£ um toque baseado na frase “Santa Maria, Mde de Deus, fui na 1greja me confessar”. 0s
mestres antigos ndo o consideram toque de jogo.

7 IGna (berimbau: Vavd)

A corda do berimbau, que neste toque permanece interrompida pelo dobrdo, imita, segundo
alguns mestres, o padssaro ilna. Mestre Vavad enriquece o toque com variacdes préprias do
Itna, mas que deixam transparecer o seu estilo individual. £ significativo que ele consi-
dere IGna “um toque para improvisar no berimbau, e ndo para o jogo”. No entanto, outros
mestres mencionam a exist ia pouco comum de um “jogo de idna”.

8 Dos Velhos (berimbau: Vavd)

Mestre Vavéd reconstituiu o toque de berimbau “dos velhos”, “dos mestres de outrora”,
principalmente de Pop6, conhecido mestre de Santo Amaro das décadas de 30 a 60. O toque ndo
é “dobrado”, apenas arcado”. A cabeca de ressondncia permanece aberta enquanto sao
desenvolvidas certas batidas independentes com o caxixi.

9 Morte do capoeirista (berimbau: Macaco)

Segundo o falecido angoleiro Boca Torta de Santo Amaro, este toque é executado em homenagem
a um capoeirista conhecido em sua morte.

10 e 11 Cavalaria solo e Cavalaria a dois (gunga: Vavd; viola: Vavd)

Antigo toque de aviso para sinalizar aos capoeiristas a aproximagdo da policia montada.
Quando tocado por dois, o gunga inicia a maneira de um Sdo Bento Pequeno.

12. Samba-de-roda com berimbau (gunga: Vavd; viola: Jorginho)

0 samba ndo faz parte da capoeira Angola. Mesmo assim é comum imitar-se a marcacdo do samba-

roda com o berimbau. Isso provém do costume de, em algumas ocasides festivas, a roda de
capoeira ser concluida por um samba. Além disso, a antiga terra da capoeira Angola também
é a legitima terra do samba-de-roda.

13 Ladainha de Mestre Vavd (berimbau e voz: Vavd)

adainha é a mensagem cantada pelo mestre a cada inicio de roda de capoeira. Acompanhado ao

toque Angola, o canto de introdugdo incentiva a concentracdo dos participantes. Nesse
momento, ndo had jogo. Os dois capoeiristas mantém-se agachados ao pé dos berimbaus para
entrar na roda apenas aos primeiros versos da chula, canto alternado entre solista e coro.
As ladainhas relatam casos passados e sdo elas, principalmente, que louvam os mestres
antigos. A ladainha executada por Mestre Vavd é “de apresentacdo”, isto é, trata-se de uma
autobiografia em versos cantados. Nela, estdo sintetizadas as principais qualidades e
origem do mestre, e como destaque final é mencionado seu mestre, Popd de Santo Amaro. Com
0 “Grito de Angola“(I&é...) da-se infcio a seqléncia de chulas, momento também em que
comega o jogo lento da capoeira Angola.
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Minha mdae

quer me matar

quer me matar, came
quer me bater

quer me bater, camara
quer me furar

quer me furar, camara

‘ u era
>afa boca da noite
Chegava de madrugad
Morei na rua da Linha
1 ) quer me vence
Mas me criei 14 no Pilar
Jer me venc camara

Quer yer mais do meu nome
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vivar
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14 Ladainha de Angoleiro
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